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OZET

Ulkemiz mimarliginin, 20. yiizyildaki kimlik arayiglarima ve 1950 sonras: evrensel
kimlige dogru ydnelmenin mimarimizdeki etkileriyle, bunun getirmig oldugu sorunlan
giindeme getirmek, bu galigmanin amacini olugturdu.

Cagdas batt mimarisine genel bir bakig ve islup kavraminin olusumu birinci
boliimiinde anlatildi.

Ikinci boliimde 20. yiizy1l igindeki dénemlerin ne gibi nedenlerle olugtuklari ve
tarihi akig igerisinde bu dénemlerin beraberinde ne gibi iisluplar dogurduklar1 , iginde
bulundugumuz yiizy1l mimarliginda incelendi.

Ugiincii boliimde iilkemiz mimarisindeki geligmeler,20.yiizyilin bagindan ortalarina
kadar, diinya mimarisindeki gelismelerin etkisiyle ele alinarak ¢esitli dénemlerle anlatildi.

Dérdiincii  boliimde, 1950 sonrasinda meydana gelen ekonomik ve siyasi
degisikliklerin mimarimizdeki etkileri oncelikle ele alindi. 1950 sonrasinda iilkemiz
mimarisinde meydana gelen degigiklikler, birgok iislup ayn1 anda birarada varolduklan igin
tek bir dénem gibi diigiiniilerek incelendi. Ancak daha detayl: inceleme igin on yillik
dénemler olarak ele alindi.

Beginci boliimde, 1950 sonrasinda bati ile biitiinlegme cabalarinin mimarimizdeki
etkileri, 6zel bir o6rnek olarak biiro binalart iizerinde bati mimarisindeki orneklerle
kargilagtirmalar yapilarak anlatildi.

Tiirkiye’de 1960 sonrasinda baglayan "planli dénem" olarak nitelendirilen dénemde
Tirkiye'nin kalkinmasi, endiistrilegmesi sorunlar1 detayli bigimde ele alinmig ve bu donemde
ekonomide hizli geligmeler olmugtur. Bunun sonucu olarak hizla artan girketler ve kamu
yapilar1 i¢in biiro binalarina duyulan ihtiyacin artmasi ile biiro binalarinin énemli bir konu
haline gelmesi diigiiniilerek, 1950 sonrasi dénemde biiro binalar: lizerinde g¢agdag bati
mimarisinin etkileri incelendi.

Mimarimizin yiizyilin son yarisindaki ortaminin ve dig etkilerinin yansimalarinin
biiro binalar: iizerinde degerlendirmesi yapilarak ¢aligma sonuglandirildi.

II



ABSTRACT

To express the search of identity of our architecture in the Twentieth Century and
the effects of direction to the universal identity on our architecture after 1950 , along with
the problems , have formed the aim of this work.

A general view to the comtemporary architecture and formation of the style is
explained in the first chapter.

In the second chapter , the reasons of the architectural periods formation in the
Twentieth Century and the styles formed in these periods is examined in historical order.

In the third chapter , the developments in the architecture of our country is
explained parallel to the formation of the architecture of western countries, from beginning
to the mid of the century.

In the fourth chapter, the effects of economical and political formation on
architecture is handled preeminantly. The formation of the architecture of our country after
1950 is examined as one term, because of many different styles being together. But to get a
detailed search it is handled by decades.

In the fifth chapter, the attemps of integration with the western countries effects on
our architecture after 1950, is explained comparing the office buildings of our country with
the examples of western countries architecture.

In the “planned period” that began after 1960 , the developing, industrialization
problems of Turkey were handled in details and rapid developments occured in economy. As
a result of this , the office buildings becoming a significant subject , because of the
increasing needs for firms and public buildings, the effects of comtemporary architecture is
examined on office buildings.

The work is concluded, evaluating the situation of our countrys architecture and
external factors incidence on office buildings in the last half of the century

111



1.GIRIS
1.1. KONUNUN ELE ALINMA NEDENi

Mimarlik toplum iginde g¢ok ¢esitli kigi ve kurum tarafindan birlikte iretilen
karmagik bir olgudur. Toplumun bir kiiltiir {iriinii olan mimarlit sosyal, ekonomik, politik,
ideolojik ve teknolojik biitiin bilesenler etkilemektedir. Toplumsal defer yargilarinin,
sembollerinin i¢ ya da dig kiiltiirel etkiler nedeniyle degigmeleri, bozulmalari, terkedilmeleri
ve yerlerini yenilerinin almas1 mimarlikta iislupsal degisiklikler gseklinde yansir.

20.yiizy1l. baglarinda meydana gelen gegitli degigikliklerle olugan mimarideki yeni
anlayis Tiirk Mimarlifint da etkilemigtir. 1. Ulusal Mimari olarak adlandiritan 20.Yizyil
baglarindaki dénem Osmanli déneminin mimarisini yeniden diriltmeye ¢aligan, milliyetci
akimlarin etkisini gosterdigi bir dénemdir. Daha sonra bunu takip eden ve yeni Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla ilerici Tiirk mimarlarinin diinyadaki yeni geligmeleri izleme
¢abasina girdikleri rasyonel-uluslararast dénem yaganmistir. 2.Diinya savasinin baglamasiyla
milliyetgilik hareketleri yeniden giindeme gelmis, 2.Ulusal mimarlik donemi olarak
adlandirilan yaklagik on yillik bir siire¢ bunu takip etmigtir.

2. Diinya Savagt sonrasi Tiirkiye'de ¢ok partili yagama gegis ve bunun getirdigi
liberal kapitalist diigiince ve programlar sézkonusu olmustur. O yillarda diinyadaki hizli
geligmeler sonucu birgok iilkede mimari geligmeler artmig, iinlii mimarlar degisik agilardan
iiretimde bulunmuglardir. Tirk mimarlart o dénemde bir noktaya saplanip kalmaktan gok,
bagimsiz g¢aligmalara yodnelmistir. “...Pek¢ok agidan 20. yiizyilin ikinci yarisimi tek bir
dénem olarak ele almak daha dogru olacaktir, Hergeyden énce 1950°lili yillar Cumhuriyet
dénemi Tiirk mimarliginda tam bir déniim noktasi sayilmalidir. 1. Ulusal mimarlik, islevci
rasyonalist dénem ve 2. Ulusal mimarlik dénemi hep kesin ¢izgilerle belirlenmistir. Oysa
1950 sonrasinda pekg¢ok anlayis islup ve diigiince ayni1 anda birarada varolabileceklerdi™ .

1950 sonrasinda Tiirk mimarisi deZisik kaynaklardan beslenmesi sonucu gegmige oranla
kendi tutumundan g¢ok daha az giivenli fakat gok daha fazla devingen bir donem olma ézelligi
tagiyacaktir. Bircok akimin birarada etkisinin gériildiigi 1950 sonras: donem genelde tek bir
dénem olarak ele alinabilir.

1950 sonrasi Tiirk mimarlifini etkileyen 6nemli bir faktor bati mimarisinden
yapilan bigimsel aktarmalardir. Bu dénem igin “...Tiirk mimarlifinin dis yayinlarla ve dig
etkilerle beslendikleri dﬁnemdir. Yani evrenselci, finiversalist bir tutumun ifadesidir. Kat1 bir
geometrik diigiincenin hakim oldugu drneklerden organimsi ¢aligmalara kadar agag: yukar

biitiin tegebiissler batidaki misallerinin yankilaridir™™” gibi elegtiriler yapilmgtir.

" Metin Sézen, “ Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarl1g1”, Ankara, 1984
™ Biilent Ozer, “ Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme”,
Doktora Tezi, I.T.U. Mim. Fak.,Istanbul, 1964, .34



Mimarlarimiz 1950 sonrasinda batidaki mimari diigiinceleri uygulamalan izlemis,
rasyonel prizmatikten duygusal organimsiya kadar birgok farkli diigiincede eserler ortaya
koymuglardir. Giiniimiiz Tiirk mimarisine bakildiginda bu yiizden homojen bir mimari
gériilmemektedir. Farkli iislup ve mimari tutumun etkisiyle, birbirinden farkli anlayista
yapilar ortaya c¢ikmugtir. Bicimsel aktarmanin etkisiyle batidaki birgok tutumun sonucu
ortaya ¢ikan yapilarin ¢ok benzerleri iilkemizde de gériillmektedir.

2. Diinya savag1 sonras1 Tirkiye'nin ekonomik ve politik bakimlardan yeni diizene
girigiyle lizerinde durulan konularda da degigiklikler olmugtur. 1950 o6ncesinde {izerinde
durulan konular &zellikle kamu yapilar1 ve tek aile konutlar:t iken, 1950 sonrasinda en
onemli konular oteller, fabrikalar, bankalar ve biiro binalaridir. Biiro binalarinin 6nem
kazanmasinin sebebi ise ¢agimizin baglarinda olusan sermaye hareketlerinin geligimi ve
ozellikle kapitalist kalkinma modelini segen iilkelerde biiyiik sirketlerin dogmasiyla beraber
bu girketler i¢in biiro binalarina duyulan ihtiyacin artmasidir. Biiro yapilar1 dzel firmalarla
beraber devlet kurumlar1 adina da inga edilmeye baglanmigtir.

1950 sonrasinda birgok akimin etkisinin birarada goriillmesi ve planli dénemde
ekonomideki geligmelerle biiro binalarina verilen 6nemin artmasiyla beraber Tiirkiye'de bir
stil ya da mimari akimi1 simgeleyen birgok biiro yapisint gérebiliriz. Ozellikle 1970 lerden
sonra oldukca yayginlasan yarigmalarla birgok devlet kurumunun projeleri elde edilmistir.

Biiro yapilarinin 1950 den sonra gegitli sebeplerle 6nem kazanmasiyla bulunduklar
donemin mimari egilimlerini yansitan birgok kamu yapisi ve girketler igin biiro yapilar
yapilmigtir. 1950 sonrast Tiirk mimarisindeki gelismeleri ve egilimleri aktarmak amaciyla,
bir yap1 tipi olarak biiro yapilari iizerinde yoZunlagilmigtir. Farkli mimari tutum ve islup
orneklerini ortaya koyan biiro yapilarinin birgogunda bigimsel aktarmanin etkileri
goriilmektedir. 1950 sonrasinda tamamlanan ¢esitli biiro binalariyla, bu aktarmanin
etkilerinin goérildiigi somut o6rnekler ele alinarak bu dénemdeki etkilenme kiitle ve
cephelerde ortaya konulmaya caligilmigtir. Devlet kurumlan igin tasarlanmig olan biiro
yapilarinin genelde Ankara'da, 6zel girketler igin tasarlanan biiro yapilarinin ise genelde

Istanbul'da yogunlagmas1 nedeniyle galismamizda bu bélgeler iizerinde durulmustur.



1.2. 20.YUZYIL MIiMARLIGINA GENEL BIR BAKIS VE USLUP KAVRAMI

19. Yiizy1l baglarindaki pozitif bilimlerdeki gelismenin yanisira sanat ve felsefe
alaninda da énemli kavramsal degismeler olmugtur. Bu yiizy1l mimarlifinin baglica 6zelligi
ise yeniden diriltmeci, eklektik ve neoklasik nitelikte olmasidir. “Cagin hakim estetik zevki
Antik Grek, Gotik, Ronesans gibi iistuplart yeniden canlandirarak hemen hertiir kligelesmis
yapida kendini gosterecekti. Bdylece ¢af mimarlift binalarinin dig bigimlerinin
goriinimiinden kaynaklanan estetik formiilleri kesin olarak belli olmus, form ve igerik
arasindaki beraberlik yok olmustu” Mimaride eski isluplari diriltme gabalart fonksiyon,
stritktiir, form bagintisini hertiirlii 8lgilyii agacak sekilde gevsetmistir.

“19. Yiizytlin Avrupa mimarliinin karmagik goriintiisii iginde iki ana geligme
cizgisi izlenebilmektedir. Bunlardan biri yeni klasik¢ilik Otekide miihendislik yapilart
cizgisidir. Bigimlendirme kogullar1 bakimindan birbirine karsiymis gibi goriinmelerine
ragmen aralarinda sik1 baglar bulunan bu iki gelisme ¢izgisinin uglar1 yiizy1l sonunda yeni
malzeme ve konstriikksiyon olanaklar: ile yeni bigimlendirme kogsullarint aragtiran Arts and
Crafts ve Art Nouveau akimlarinda yeniden birlegerek gagdas bati mimarlifinin temelini
olusturmaktadir™™" 19. yiizyilin taklitgi dekoratif bakimdan abartili derecede yiiklii, cepheci
mimarisi basitlesme, sadelegme egilimlerini yiizy1l sonunda zorunlu kumugtir. Ilk tepki Art
Nouveau ile gelmis, bu akim 19. Yiizy1l eklektisizmine kars1i bir hareket olarak belirip
eklektisizmin, taklitciligin tahrip olmasini saglamigtir,

Modern mimarlik iglevsellik ilkesi, programin belirleyicilifi, striiktiiriin ifadesi
teknoloji ve endiistrilesmeye olan inang siislemeden ve tarihsel referanstan arinmis soyut
formlar gibi diigiincelerden olugan bilyiik bir programdir. Arts and Architecture adh
Amerikan dergisinde 1965 Subat sayisinda modern mimarinin gelisimi goyle
aciklanmaktadir, yazarlara gore 1.devre 19. Yiizytlin énciilerine aittir. Bunlar yeni akimin
temellerini atan ileri goriigli kimselerdir. Daha sonralar1 Gropius, Mies Van Der Rohe, Le
Corbusier 6rnegi iistadlar modern mimarinin klasik safhasini belirleyeceklerdir. Ve nihayet
son onyillikk devrede plastisitenin gesitli tezahurleri halinde ¢o6ziilme hareketi
baggdsterecektir.

Jurgen Joedicke de iiglii nesil geligimine deginmektedir. Kendisi 1920 yillarim
belirleyen ve gogunlukla rasyonalistler diye anilagelen Mies Van Der Rohe, Le Corbusier ve

Gropius'u birinci neslin temsilcisi sayar Aalto ise 1939 yillar1 mimarisine getirdigi birtakim

* Enis Kortan, “Son Yiizyil Mimarhk Diinyasindaki Olaylarin Tiirk Mimarligindaki
Geligmelerle Birlikte irdelenmesi”, Yap1,say1 62, 5.32

™ Ustiin Alsag, “Tiirkiye’deki Mimarlik Diigiincesinin Cumhuriyet Dénemindeki Evrimi”,
Trabzon, 1976, s.12



malzeme degigiklikleri ve form serbestlegmeleriyle ikinci neslin semboliidiir. 60'l1 yillarin
baslangigtaki mimarisinin belirleyicileri halinde Kahnlar,Rudolphlar Yamasaki'ler ortaya
cikar. Modern mimaride klasik devreye tekabul eden rasyonalizmin arkasindan g¢oziilme
baglamis ve durum antitez safhasina ulagmigtir,

Son yiizyilda Avrupa iilkelerinde dénemlerin herbiri gercek imkan ve ihtiyaglara
uyarak kendi kendilerini yapmiglar hicbir zaman suni yoldan yapilmamiglardir. Bu
dénemlerin herbirinde ortaya gikan form diinyas: bir iisluptur. Uslup kavrami "belirli bir
mekan ve zamanda, benzer ihtiyag¢ ve imkanlardan dogan ifadeleri birlegtiren ortak bir payda
olarak™ tarif edilebilir. Yani form toplumsal, ekonomik, teknik, psikolojik, estetik
nitelikleriyle belirli bir topluma ait yasayisin, duyusun, goriigiin mimari alandaki yankisidir.
"Bazi durumlarda mimarlik kendi iginde bir birlige tutarli bir biitiinliige ulagir,toplum
verilerinden o toplumun kogullarina 6zgii bir senteze erigir. Bu sentez toplumun her kigisi ve
kurumu igin gecgerli olan hepsince benimsenmis ve anlatilabilir sembolleri igerir. Mimarlik
lriinleri de bigimleri fonksiyonlari, konstriiksiyonlar: ile bu sembollerin ileticisi durumunda
olurlar. Toplumsal deger yargilarini bu sembollerle yansitirlar. Sentezleri zaman ve mekan
iginde tekrarlanmalarindan ise iisluplar ortaya ¢ikar. Toplumsal deger yargilarinin,
sembollerin i¢ ya da dig kiiltiirel etkiler nedeniyle degismeleri, terkedilmeleri ve yerlerini
yenilerinin almasi, mimarlikta da iislupsal degigiklikler seklinde yansir™™"

Tirk mimarlifinda da islupsal degisiklikler gesitli etkiler nedeniyle 20 Yiizyil
mimarhifinda sik sik ortaya ¢ikmigtir. 19.Yiizyil mimarliginin Tiirk mimarlig: iizerindeki
etkilerine baktigimizda mimaride karmagik, kararsiz bir yap: oldugunu gérmekteyiz. Birgok
yonden Avrupa'dan geride olmakla beraber, Osmanli batidaki geligmeleri izlemeye ve
yenilikler getirmeye galigmaktaydi. O doénemde endiistrilegsmenin daha baglamamig
olmasindan dolay1 segmeci,bigimci yan agir basmmaigtir. Batidaki formlar bu yénde izlenmeye
baglamust1. 20. yiizy1l baglarinda diinyadaki milliyetgi akimlarin etkisiyle beraber milliyetgi
akim Tirk mimarliin da 1927'ye kadar devam etmigtir.Bunu takip eden dénemde yeni
Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasiyla beraber mimarimizde rasyonel-uluslararasi etkiler
baslamigtir. Daha sonraki dénemde 2.Diinya savaginin etkisi ve yabanct mimar problemine
kargi milliyetgilik hareketi tekrar giindeme gelmesi sonucu 2.Ulusal mimarlik doénemi
yasanmigtir, 1950'1i yillarda milli mimari ¢6ziilmeye baglamig, 1950'den sonra ise pekgok

anlayis aym: anda birarada varolmugtur.

* Biilent Ozer, “Yorumlar”, Mimar Sinan Universitesi Yayml”, Istanbul, 1986, 5.273

™" Ustiin Alsag, a.g.e., 5.145



2.BOLUM 20.YUZYIL MIMARLIGI



2.1. 20.YOZYIL MIMARLIGINI HAZIRLAYAN KOSULLAR

Avrupa 19.Yiizy1l sonlarinda 6nemli degigiklikler yagamigtir. 1750 den sonra énce
Ingiltere'de baglayip daha sonra Avrupa iilkelerine yayilan endiistrilegsme ticaretin artmasini
ve yeni pazarlarin olugmasini saglamigtir. Endiistrilesmenin oldugu iilkelerde toplum yapisi
da bundan etkilenmis, hizli niifus artigt yaganmaya baglamigtir. 1789 Fransiz ihtilali
milliyet¢ilik riizgarlarin1  estirmis, béylece soémiirgecilik terkedilmeye baglanmigtir,
Toplumsal sinif degigimleri ekonomik ve siyasi degisimleri dogurmugtur.

Bu hizlt degigimlerin yagandigi dénemde bilim ve teknik alanlarinda da énemli
degigiklikler meydana gelmigtir.Onemli buluglar yapilmig, bunun sonucu idretim araglar
artmig ve bu iletigime de yansimugtir. 19, Yiizy1l sonlarinda bilim, felsefe ve sanattaki hizh
geligmeler 20.yiizyili hazirlamaktayd:, Bilimde Einstein'in rolativite teorisi, Herman
Minkovski'nin zaman-mekan kavramlarini ortaya atmasi bilyiik geligmelerdir. Felsefede
Ernst Mach'in objeyi bir duyumlar kompleksi olarak algiladifi empresyonizm ortaya
¢ikmistir. Resim sanatinda ise Paul Cezanne kiibizmin ilkelerini ortaya koymus, Picasso gibi
ressamlar bunun ilk drneklerini vermigtir.

Birgok ydnden meydana gelen bu degisiklikler mimariye yansimigtir. Yeni
malzemeler, teknolojik ilelemeler mimarinin degisimini etkilemis, yeni g¢oziimlere
gidilmigtir. Mimarideki degisiklik sadece yeni konstriiksiyon yontemleri gelistirmekle
meydana gelmemis, bigimsel yoénden mimaride o6nemli degigiklikler ortaya ¢ikmustir.
19.Yiizy1lda mimaride egemen olan yeniden diriltmeci, eklektik ve neo-klasik tutumda eski
Usluplar diriltilmeye caligilmigtir. Ister ressam, ister heykeltras, isterse mimar olsun sanatg
artik miigterisinin keyfine goére hareket ederek ismarlanan, hogsa giden seyleri yapan
tekrarlayan kimse durumuna gelmistir. Bu devirde,Walter Gropius'un deyimiyle "..teknigin
imkanlarina hilkmedemeksizin akademik anlamda bir estetikgilige takilip kalan ve sadece
sanat yapmaktan Oteye gegemeyen mimar, yorgun ve aligilagelen kurallari terkdemeyen
kimse idi”*

19. yiizyilin mimarisinde ortaya ¢ikan bu tutumda fonksiyon, striiktiir, form
bagintis1 hertiirli 61Qﬁyﬁ asacak gekilde gevsemigtir. Biilent Ozer bu tutuma soyle bir elestiri
getirmigtir, “Duyguyla diigiince metodlartn1 birbirinden tamamen ayrildig1 bir ortamda
geleneksiz bir kiitlenin sahte ihtiyaglarin1 gidermeye ¢aligan bir hizmetkar, aktiiel
gergeklerle iligkisini kesmis, gegmigten, bagka diyarlardan hikayeler anlatmaya c¢alisan bir

sanatgidir. Victor Cusin’in 1818 yilinda ortaya attif1 “sanat-igin sanat” formiilii 19.ylizyilin

* Biilent Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdag Mimarimiz Uzerine bir Deneme, 1964,
Istanbul, s.48



esprisini belirli bir gerekceye oturtacaktir. Bagka bir deyimle, sanat tezahiirlerini aktiel,
gercek hayatin cergevesinden koparip alarak, onlart sunilifin, keyfiligin, takliteiligin
sembolleri haline getirecektir”” .

19.yiizy1lin taklitgi, dekoratif bakimdan abartili derecede yiikli mimarisi
basitlegme, sadelegme egilimlerini yiizy1l sonunda zorunlu kilmigtir. Ilk tepki Art Nouveau
ile gelmis, bu akim 19.yiizy1l eklektisizmine karg1 bir hareket olarak belirip eklektisizmin,
taklitgiligin tahrip olmasini saglamigtir. )

Modern mimari tarihsel, eski bigimlerin taklitleri yerine ©zgiin tasarima
dayandigindan Art nouveaunun ferdiyetgi hareketlerinin modern mimarinin baglangicindaki
etkileri 6nemlidir. Diger yandan Sullivan ‘in modern mimarlik bildirgesinde ortaya att1Z:

“bigim islevi izler” saviyla iglevsel bigimler 6nem kazanmaya baglamig, modern mimarideki

geligsme rasyonalizm gibi hareketlerle devam etmigtir.

* Biilent Ozer, “Yorumlar”, Mimar Sinan Universitesi Yayini, 1986, istanbul, s. 229



2.2. 20.YUZYIL BASLARINDA TEPKI OLARAK DOGAN HAREKETLER

2.2. 1. ARTS AND CRAFTS

Endiistri devriminin sonuglarinin sanatta, mimaride yarattift monotonluga kargt
¢ikmak amaciyla olugmug bir harekettir. Ingiliz mimar William Morris eliggiliginin yasama
dondiirilmesi igin Onciiliik yapanlardandir. Kendisi ¢ogunlukla Pugin ve Ruskin’in
yazilarindan esinlenmigtir. William Morris ayn1 zamanda sosyal reformcudur.

Morris, Marshall, Webb, Faulkner, Brown, Rosetti gibi sanatgilar yiiksek kalite
duvar kagitlari, dokuma, baskili kumag, resim dokumali kumas gibi malzemeler iiretmek
lizere bir firma kurdular. Daha sonralar ortaklariyla firmay: devam ettiren Morris ¢ok sayida

Ingiliz sanatg1 ve isadamim etkilemeyi bagarmis ve hareket yayginlik kazanmigtir.

2.2.2. ART NOUVEAU

Art Nouveau segmecilife, eski iisluplarin taklidine bir tepki olarak dogmustur.
19.Yiizy1l sonlarinda ortaya gikarak yaklagik 20 y1l Avrupa’y: etkisi altina alan Art Nouveau
genellikle bitki bigimlerine dayanan ifadeci, kuvvetli akan gizgiler sanatidir. Cikis noktasi
Belgika olan bu akim1 Henry Van de Velve yaymigtir. Kisa dmiirlii ama etkisi biiyiik olan Art
Nouveau 19.Yiizy1l eklektisizminin karsisinda bir harekettir.

Gegmis taklitgiligine tepki olarak belirip onu tarihte esi olmayan yepyeni adeta
1smarlama bir form diinyasiyla yenmek isteyen Art Nouveau akimi aslinda dekorativizmin
bagka bir 6rnegini sanat tarihine hediye etmekten basitlife karsi duyulan 6zlemi biisbiitiin
kamgilamaktan geri kalmayacaktir. Art Nouveau 20. Yiizy1l mimarligint etkisi altina almaya
baglayan basit geometrik sekillerin tamamen kargisinda bir anlayis olarak olugmustur.

“Art Nouveau da derinden derine igleyen bir yan da vardir. Bazi tarihgilerin
dedikleri ya da Art Nouveau’yu yikanlarin iddia ettikleri gibi sadece dekoratif bir stil
degildir. Etkileri hele Gaudi gibi siirekli striiktiirlerle ugrasan birisine ulagtifn zaman
ozellikle derinlik kazanmakta biiyiimektedir.”" Gaudi’nin yapitlar1 bir biitin olarak Art
Nouveau yapitlarinin en iyileri gibi doganin devinimi ile kaynasmlstlf ve bu yiizden
gergektir. '

Art Nouveau’nun imgeci yontemi birkag yapidan fazlasina higbir zaman tam olarak
uygulanamamigtir. Daha 1910°dan énce bu akima karg: giddetli bir tepki belirmistir. Bu tepki
uscu ve klasiklestirici bir tepki olarak degil, ayn1 zamanda siireklilik ilkesini yadsiyan bir
harekettir. Art Nouveau’ya karg:1 tepkiler Almanya’dan Otto Wagner’le, Avusturya’dan Adoolf

Loos ile gelmistir. Adolf Loos siislemeyi cinayet sayacak sekilde ilkelerini gelistirmistir.

* Vincent Scully, “Modern Mimarlik™, istanbul, £.30



Loos bu konuda, “lyice diigiiniilmii ,mubayyile iiriinii mimarliZin bigimini herhangi bir siis
sistemi altinda saklanmasi gerekmez”” diyerek mimaride siise karsi olan tepkilerini dile
getirmektedir.

Art Nouveau’nun, 19.yiizyilin taklide ve se¢mecilife dayali akimlarindan sonra
yeni bir anlayigla bu hareketlere tepki olarak belirmesi modern mimarinin gelisimini 6nemli
derecede etkilemistir. Modern mimarinin bir bakima Avrupa’daki gercek baglangicini tegkil
eden Alman Zanaatgilar birligi bu anlamdaki ilk topluluk oldugu igin taklitten kagan gesitli
egilimlere biinyesinde yervermis bir yandan rasyonalist mimari ve dizaynin temellerini
atarken diger yandan Art Nouveau’culardan gelen ferdiyet¢i, ekspresyonist davraniglarin

odak noktasi olmustur.
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R.2.2. Casa Battlo, A.Gaudi, 1905-1907

* Ulrich Conrads, “ 20.Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar”, Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi Yayinlari, 1991, s.8



2.2.3. ART DECO
1920’lerde Amerika’da baglayan Art Deco hareketi barck, yeniklasik, yeni gotik

siisleme Ogelerinden yararlanmigtir. Bu siisleme anlayigi binalardan,ev gereclerine kadar

2\

R.2.3.Hotel Tassel, Victor Horta,
Briiksel, 1892

birgok yerde etkisini gostermigtir. Art Deco daha sonra Uluslararast Uslup onciileri ve

Wright ‘nin tepkilerini alarak o dénemde giincelligini ve énemini yitirmigtir.
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Bu iislup yeni sanattan koparak fovizm , kiibizm

sanatinin  etkisi altinda yeni bir anlatim bigimi
olusturmustur. New York’taki Chrysler Binasi ve Empire

States binalarinda etkileri gériillmektedir.

R.2.4.Chrysler Binasi, William Van Allen,
New York, 1928-1930
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2.3. MODERN MIMARININ DOGUSU VE GELISMESI

Cagin gereksinmelerine cevap vermek amaciyla, sade formlarla uygun teknolojiye
yonelme, modern mimarinin temelini olusturmaktadir. Modern Mimarlik bildirgesinden
sonra etkinlik kazanan fonksiyonalizm mimari bigimlere iglevselligi getirmesiyle modern
mimarligin temellerinin atilmasinda 6nemli bir etken olarak ortaya ¢ikmistir.

Le Corbusier, Mies Van Der Rohe gibi mimarlarn 6nciiliigiinde geligen rasyonalizm
ise getirdigi saf, yalin bigimlerle modern mimarligin geligmesinde biiyiik bir rol oynamigtir.
Ekonomik ve teknik zorunluluklar itopist mimarlarni asir1 bigimcilikten rasyonalizme
yoneltmigtir. Boylece rasyonellesme kendiliginden gergeklesmigtir. Gropius’un kurmus
oldugu Bauhaus’da ise gecerli sartlara gore cegitli dizayn alanlarinda topluma gergek
tatbikatg1 yetigtirmek istemesi de iitopik fikirlere veda etmek igin bagka bir sebebi
olugturmustur.

La Sarraz’ da 1928 yilinda ilk defa toplanan CIAM da geriye ve ileriye bakarak bir
takim ilkeler konmugtur. Buna gore “ mimar devrin gergeklerine ve ait oldugu toplumun
ihtiyag ve amaglarina iyice niifuz ederek eserlerini ona goére yaratan kimsedir. Nitekim
toplumda yer alan striiktiir deigmeleri yapiya da yansiyacak manevi hayatimizla ilgili
belirleyici diizen kavramlari yap: sanatinin diizen kavramlarimi da etkileyecektir.””

CIAM bildirgesinde mimari ve ekonomi bagintis: da agiklanmig modern anlamdaki
mimariyi herhangi bir konunun genel ekonomiyle yakin bir baglantiya sahip olmasini

éngormiistiir. CIAM toplantisiyla rasyonalizm ve fonksiyonalizm tamamen onaylanmigtir
2.3.1. FONKSIYONALIZM

Istevselligi savunan fonksiyonalizm uluslararasi iislubun en énemli 6zelliklerinden
birini olugturmaktadir. Islevsellifin mimaride 6nem kazanmasi, geleneksel birtakim
goriislerden siyrilmay1 saglamis, béylece modern mimarinin temelleri atilmigtir. Fonksiyonel
mimarlik peginen estetik degerleri kabul edilmis adeta kutsallastirilmig statik ve simetrik
formlarla iligskili Platon estetigini reddetmekte, fakat bunun yerine pargalarin farkl:
fonkstyonlar1, farkli durumlar,ebatlart ve nispetleri olmasi sebebiyle benzer olmayan
pargalarin dengeli bir iligkisini kurmaktadir. Sullivan “Bicim iglevi izler” saviyla soyut ve
zaman Otesi giizellik anlayig1 yerine, igleve dayali bir miikemmellik arar. Bu yiizden Sullivan

yapilarindaki bigimlenmeyi iglevine gére olugturmaktadir.

" Biilent Ozer, “Yorumlar”, s..246’dan, “Uluslararast Mimarlik Kongreleri”, La Sarraz, 1928
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Mimarideki iglevselligin 6ncelligini vurgulamak amaciyla diigiincelerini Fransiz
mimar August Perret “bir kolonu, tagityiciy1 gizlemek hatadir, ancak bir yalanci kolon yapan

ise cinayet iglemektedir”™™" geklinde dile getirmistir.

R.2.5. Garaj Binasi, Auguste Perret,
Paris, 1905

2.3.2. BAUHAUS

Walter Gropius’un 2.Diinya savag1 sonrasi kurdugu Bauhaus okulu modern anlayisi
getiren bir kiiltiir merkezi idi. De Stijlin estetik alanda aradigi evrenselligi genelgecerligi
ekonomik ve teknik bakimlardan saglam temellere oturtmasint bilen Bauhaus esprisi Walter
Gropius’un yonetiminde o&zellikle iinlii mimarlarin bizzat dizaynladii eserlerde ¢agdas
rasyonalizmin segkin 6rneklerini vermigtir.

Paul Klee, Feininger, Kandinsky, Doesburg gibi iinlii 6gretim iiyelerini barindiran
Bauhaus okulunda mimarlik tarihi 6gretiminin yerini Gestalt psikolojisine dayanan bir temel
dizayn egitimi aldi. Donemin bilimsel yaklagimi tiimevarim ve deneysel felsefe olmustu.
Bauhaus’un amaci bir énceki donemin simgelerini unutturmakti. Walter Gropius, “Amacimiz
tipki insan tabiati herseyi igine alan bir modern mimarlik sanati yaratmaktir. Herbirinin
kendine ait goriig ve egilimleri goziinde tutulmak iizere, gegitli sanatgilar hertiirlii diizen ve
teknikle bagimsiz birlik iginde diizene sokulup kendine yaragan yeri bulabilir. Bu yiizden son

hedefimiz moniimental ve siisleyici unsurlar arasindaki béliilm noktasinin yok olacagi biitiin

™ P.Géssel, G.Lauthauser, “Architecture in the Twentieth Century”,Kéln, 1991, s .83
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ve ayrilmaz sanat eserleri ortaya ¢ikacaktir™” diyerek sanatklarin birliginin énemi iizerinde
durmaktadir.

1919°da yayinlanan manifesto’da sanat erbablar1 ve sanatgilar arasinda sinir
béliimleri olmaksizin bir sanat loncasi yaratarak, biitiin sanatlarin tek bir formda
birlegtirilmesi istenmistir. Bauhaus’un en dnde gelen amaci mimari, heykel ve resmi en
uyumlu bigimde birlestirmekti. Gropius Bauhaus’da gercek tatbikatgr yetistirmek
istediginden iitopik fikirlere veda ederek rasyonalizme yoénelmistir. Gropius’un kendi
mimarligt Bauhaus bina kompleksinde gériildigi sekilde rasyonel mimarligin niteliklerini
igermektedir.

Yapitin ritmik bir planlamasi olup her pargasinin biitiinle olan koordinasyonu
yapiya tamlik kazandirir.Gropius Bauhaus ‘un amaglarindan birisini soyle agiklamaktadir.
“ bauhaus’un amag stilleri,sistemleri, formiilleri gogaltmak nesretmek degil saf ve basitge
planlama veya tesir edici bir tegvik yaratmaktir™™". Bu amacinda Bauhaus’da rasyonalizmin

etkisinin énemi tekrarlanmaktadir.
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R.2.6. Bauhaus Binasi, Dessau, 1926

" Walter Gropius, “Yeni Mimari ve Bauhaus, Mimarlar Odas1 Kiiltiir Yayinlar1 1, istanbul,
1967, s£.33
™ Peter Gossel, Gabriel Leuthauser, a.g.e., s .175
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2.3.3. RASYONALIZM

1900’lerde baglayarak etkisini CIAM toplantilartyla artiran rasyonalizm
uluslararast karakterdedir. Saf, yalin sade ¢oziimlere giden rasyonalizm rasyonellesme ve
endiistrilesmeye yénelmis modern mimarinin geligmesinde onemli bir noktadadir. Yalin
rasyonel bigimler mimarlik tarihinin baglangicindan itibaren geleneksel ve klasik bigimler
olma 6zelligini kazanmastir,

Unlii diigiiniir Platon evrensel rasyonel geometrik bigimler hakkindaki diigiincelerini
soyle aciklamaktadir. “Formlarin giizelligi deyince diiz ya da ¢ember geklinde olan ve buna
gore de pergel,cetvel ve iletki ile ¢izildigi gekilde diizeyleri ve kiipleri kastediyorum™”
diyerek temel formlarin deferi iizerinde durmaktadir. Dikdértgen prizmalardan olugan kutu
seklindeki bigimlerin mimarlik alaninda en énemli ¢ikig noktalarindan biri oldugu kabul
edilebilir. Insan aklinin soyut geometrinin bir iiriinii olan bu yalin, rasyonel bigimler
gegmigste oldugu gibi giiniimiizde de degerlerini siirdiirmektedirler.

Rasyonalizm 20.yiizy1l baglarinda bazi1 6ncii mimarlarin sade,saf bigimlere yonelme
istekleriyle baglamamigtir. Rasyonalizm, mimaride keyfi, estetik¢i kaygilarla veya
sanatgidaki rasrasyonel giidiiniin etkisiyle, 20. yizyll mimarisinin ilk basamagini , klasik
safhasinit olugturmak igin meydana gelen bir form diinyas1 degildir. 20.yiizy1l mimarisinin ilk
basamagini olugturan rasyonalizm 1900-1930 arasinda kars: karsiya gelen iki ug egilimde
toplumsal, ekonomik ve teknik zorunluluklarin etkisinin rasyonalizmi gerektirmesi sonucu
galip gelmisgtir.

1920’lerde baglayan ve Le Corbusier, Mies Van Der Rohe gibi mimarlarin
onderliginde geligerek 1930’larda miikemmellige ulagan Rasyonel diigiince mimarlik
olaylarinin en kuvvetlisini olugturmug ve 1960’lara kadar agirligini siirdiirmiistiir. Rasyonel
mimarlitk 6zellikle 2.Diinya savagindan sonra ¢ok gecerli olmugtur. Ciinkii rasyonel
mimarlifin devaminda modiilasyon standardizasyon, prefabrikasyon olaylarinin olmas:
yapilarin siiratle ve ekonmik olarak inga edilebilme olanagini sagliyordu. Avrupa’nin
ozellikle de Almanya’nin iginde bulundugu sartlar, 1920 yillarimin sonlarinda tesadiifiligin
yerini bilimsel kesinlifin almasini zorunlu kilmistir. 1920°lerin son yillarina ait ilerici
galigmalar yarinin endiistri giiciine dayanarak, gelecek mimari hakkinda yol gosterici veriler
ortaya koymustur.

Rasyonalist mimarlarin binanin bigimine énceden karar vererek tasarim yapmalan
form 6ncelikli, bigimci ve tiimdengelimcidir. Adolf Behne bu form 6ncelikli tasarima elegtiri

getirmigtir., “Adolf Behne rasyonalizmin bugiin de gegerli olan bazi 6zelliklerini

* ismail Tunali, “Grek Estetik’i” ,.istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1,
Istanbul, 1970, s.45
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tanimlamigtir, bunlar belli iglev igin tasarlanmis binalar, ézel degil tipik olanin aranigi ve
kentsel yapinin diizenlenmesinde bigimin arag¢ olarak anlam kazanmasidir. Rasyonalizmin
tehlikesinin nerede yattiZina da isaret etmektedir. Bigimsel kaliplagma, donma ve gematik
¢oziimlere saplanma™

Yaghilik ¢aginda kati bir rasyonalizmi eserlerinde ifade eden Mies Van Der Rohe
dikdértgen kutular ve prizmalar kullanmig ve bu konuda gunlar1 séylemigtir. “ Biz bigim
problemleriyle ugragmayt reddediyor, fakat binamin problemleriyle ugrasiyoruz . Le
Corbusier 1950°de yapti1 Ronchamp Sapel’ine gelinceye kadar hep temel geometrik
formlarla galigmigtir. Bu iriinlerinden iinlii Villa Savoye ayaklar iistiine kaldirilmig bir
kutudur. Giiniimiizde de Aldo Rossi Rasyonalizm kavramini yeniden giindeme getirmistir.
Onunla ayni ekolden olan Mario Botta, Leon Krier, Rob Krier kiip,prizma ve silindirden

olugan birincil bigimleri kullanmaktadirlar,

R.2.7. Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy, 1930

* Jurgen Joedicke, “Giiniimiiziin MimarlikEgilimlerinde Hassas bir Denge”, Yapi,

say1 37,1980,s.36

" Philiph Johsnson, Mies Van Der Rohe, “The Museum of Modern Art”, New York,
1947,5.184
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R.2.8. Mimarin kendi evi, Philiph Johnson, Connecticut, 1949

R.2.9. Biiyiik Louvre Piramidi, I. M. Pei, 1988
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R.2.11. Casa Rotanda, Mario Botta,
Stabio’da konut, 1982



17

2.4. 20.YUZYIL MIMARISINDE COGULCU YAKLASIMLAR

2.4.1, PURIZM

Piirizm Le Corbusier ve Ameseé Ozenfant tarafindan yaratilan bir yaklagimdir.
Daha sonra bu konudaki fikirlerini “Apres le Cubisme”(Kiibizmden Sonra) adli kitapta
toplamiglardir.. 1920-1925 yillar1 arasinda yayinladiklart “Esprit Noveou” (Yeni Ruh) adli
dergide Piirizmin ilkelerini ortaya koymuglardir. Piirizm ideolojisini Le Corbusier saf, yalin,
birincil geometrik formlardan bulmugtur. Piirizmde biitiin bigimler kare, iicgen, daire, kiip,

silindir gibi basit 6geler haline getirilmistir. Onun icinde saflik, arinmiglik ve yalinlik gibi

ozellikleri igerir.

Le Corbusier birincil geometrik formlar igin gdyle
demekteditr,"kiipler, koniler, kiireler, silindirler ve
piramitler i1gikta avantaji olan biiyitkk birincil formlardir.
Bunlarin imgesi i¢imizde bir kangiklifa meydan
vermeksizin anlagilabilir. Bundan dolay: bunlar giizel
formlardir”™ Saf, yalin ve soyut geometrik formlar
kigisel-siibjektif formlar olmayip anonim,objektif, evrensel,
genelgecer rasyonel formlardir. Dolayisiyla bunlarla
yapilan sanat eserleri kompozisyonlar1 da evrensel
olacaktir. Boylece piirizm rasyonalizme yol agarak
uluslarast mimarlik akimini dogurmugtur.

Le Corbusier'in eseri olan Villa Savoye ve
Marsilya'da gergeklestirdigi toplu konut birimlerinin ayni
ilkeye dayandigi goriilir. Saf, yalin, kusursuz bir
dikdortgen prizmay: kolonlar iizerinde yiikseltmistir. Mies
Van Der Rohe ve Gropius'un verdigi eserlerle ise Avrupa
rasyonalizmi piirizme déniigmiigtiir.

Birlesik Amerika’da savas yillarina ragmen
Gropius ve Mies Van DerRohe gibi iki iinlii hoca ve
tatbikat¢inin etkisiyle rasyonalizmi iilkenin sgartlarina

uyarlanmasi ve cam ,celik gibi endiistriyel malzemelerin

R.2.12. Seagram Binasi, Mies Van Der Rohe,

New York, 1954

* Le Corbusier, The City of Tomorrow, gev.Frederick Etchells, London, 1927/1972, s.31
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uygulanmasiyla, pirizm akimi dogmugtur. Mies Van Der Rohe 2. devrinde yani Amerika'ya
yerlegtikten sonra eserlerinde piirizmi yansitmaktadir. Mimari formu en bagta dikdértgen
prizmatik form olarak kabul eden Rohe Timdengelim yontemiyle formu bulmustur. Daha
sonra bu saflik, yalinlik taraftarlifini “Less is more” ifadesi ile ortaya koymustur.Rohe'nin
Farmsworth Evi ve Seagram Biiro binasi gibi eserlerle, Gropiis'un Fogus Fabrikas1 da piirist

anlayi§1 yansitmaktadir.

R.2.13. Farmsworth Evi, Mies Van Der Rohe, Illinois, 1950

2.4.2. FUTURIZM

Fiitiirizm 20. Yiizyil baglarinda olugan sanat ve mimarlik diinyasinin geligmis,
Ozgiin bir hareketidir. Mimarlik bu hareketle 1914 yilinda Antonio Sant Elia ve Mario
Chiattone’nin Milano’da gelece§in kenti olarak hazirladiklann Citta Nuova ile
tamugmugtir.Belirli bir protesto hareketi olarak anlagilmasi gereken fiitiirizm ge¢mis ¢aglara
ait sanat eserlerinin toptan inkar edilmelerini ileri siirecektir.

Sant Elia gelecegin ¢evre diizeni ile ilgili olarak sunlari sdylemigtir.“Modern
kentlerimizi muazzam bir tersane gibi yaratip yeniden inga etmeliyiz.Heryer hareketli ve
dinamik, modern binalar ise dev bir makina gibi olmalidir™” diyerek hareketin degeri
iizerinde durmug, gehrin caddelerini, képriilerini,asansér kulelerini bireysel 6geler halinde

ortaya ¢itkarmaya ¢aligmigtir, Fiitiiristlere gére mimarligin yeni estetik degerleri géyledir .

* Kurt Rowland, A History of the Modern Movement, Art Architecture Design, New York,
1973, s.129
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“Egik ve eliptik gizgiler kendi 6z tabiatlarindan dolay1 dinamik olup dik ve yatay cizgilerden
bin defa daha buyuk duygusal kuvvete sahiptir”” Bu diigiinceler, fiitiirist yaklagimi

duygusal-mekanik bir anlatim tagiyan diigiince olarak ortaya koymaktadir.
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R.2.14. Citta Nuova, Sant Elia,
Proje, 1913-1914

R.2.15. Citta Fiitiirista, SantElia, 1914
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** Ulrich Conrads, ag.e., 5.23
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2.4.3. KONSTRUKTIViZM

Rusya’da yeseren bu akim Gabo ve Pevsner kardesler tarafindan gelistirilmistir.
Konstriiktivizmde estetik agidan mekanik bir estetik 6n plandadir ve mimarlik esas itibariyle
cagdag teknolojiye dayanmaktadir. Genelde dinamik formlar1 kullanan kontruktivistler
geleneksel statik Platon estetigine kargi ¢tkmugtir, Mimarlikta konstriktiivizm geometrik
egilimleri anlatmakta kullanilmigtir. Bu akimda yaratilan ¢izimlerde saf olmayan geometrik
diizenler ve diga yansitilmig striikiirel bigimler gézlenir.

Gabo ve Pevsner’e gdére mimarlik artik her tiirlii dekoratif elemanlarindan
kurtulmaliydi. Dekoratif siislemeleri reddeden konstriiktuvizmde yapinin igerdigi konstriktiv
elemanlar estetik ifade araci olarak da ifade edilmektedir. Gabo ve Pevsner Realist
Manifesto’da goyle demektedir, “Dekotatif ¢izgiyi reddediyoruz. Biz bir sanat eserindeki her
¢izginin sadece ortaya koymak istenen eserin oziire yonelik kuvvetin tanimina hizmet
etmesini istiyoruz”® Buradan da anlasildign gibi sisleme diglanmig bunun yerine
konstriiksiyona dayanan bigimlerin dnemi {izerinde durulmugtur.

A. Pevsner’in deyigiyle Eyfel ilk konstriiktivdir. Vlademir Tatlin’in 3. Komiinist
Enternasyonel Anit projesi ise dinamizmi ifade etmektedir. Lissitzly ise konsol kirigleri ifade
eden binalar 6nermisgtir. Konstriiktuvizmde verimli ve etkili bir gekilde tasarlanan striikkturun
konstriiktusyonu estetik ile 6zdeg olmalidir. Bu elemanlar 6rtiiliip gizlenmemeli, fakat kendi

gergek ve giizelligi ile ifade edilmelidir

R.2.16. 3. Komiinist Enternasyonel Anitt
Vlademir Tatlin, 1920

* E.Kortan, “XX.Yiizy1l MimarliZina Estetik agidan Bakis”, Ankara, 1986, s .79°dan Naum
Gabo, Antoine Pevsner, Realist Manifesto, 1920, Maddel
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2.4.4. DE STIJL

Theo Van Doesburg,Piet Mondrian gibi ressamlar ve Van Eesteren,J.J.Oud gibi
mimarlar yeni soyut sanat anlayiglarini neoplastisizm olarak adlandirarak De Stijl adli
dergide diisiincelerini yazmaya bagladilar Dikdértgen bigimlerin, asimetrik denge ve ilksel
renklerin iligkilerini bir araya getiren De Stijl’in tasarim tarzi Mondrian’in neoplastisizmine
dayanmaktadir.

Geometrik soyutlamanin temelini olugturan neo plastisizm Mondrian’in resminde
kare ve dikdértgenlerin olusturdufu kompozisyonlarinda dik agili diizende galigiyor, bunlari
kirmizi, mavi, sartya boyuyor,ara gizgilerde ise siyah, beyaz ve griyi kullaniyordu. Béylece
neo plastisizmin soyut kontruktif eserleri ortaya ¢ikiyordu. Mondrian mutlaka daha uzak
deyimi ile mutlak soyutlamaya dogru ulagmay: amaglar. Saf, yalin,soyut,geometrik dikagili
bigimlerle kompozisyonu yaratmakla rasyonalizmin bigim anlayi;t da neo plastisizme
dayanmaktadar.

Mimarlik alaninda De StijlI’in etkileri gok biiyiik olmug ve evrensel, genelgecer,
objektif degerler 6n plana alinmigtir. De StijI’in 6nemli bir temsilcisi olan Theo Van
Doesburg tasartmin basinda mimari formu timevarim yontemiyle bulmay: Onermektedir.
Yeni mimarligin kargit-kiibik oldugunu séyleyen Doesburg, bunu tanimlarken sbyle
demektedir, “gesitli fonksiyonel mekan hiicrelerini bir kapali kiip iginde dondurmaga
¢aligmaktan kaginmak demektir. Bunun yerine tagan diizlemlerde, balkonlarda oldugu gibi
fonksiyonel mekan hiicrelerini kiipiin ¢gekirdeginden digsariya dogru merkezkag kuvvetiyle
firlatir ve boylece yilkseklik, geniglik, derinlik, zaman yaklagimlariyla agik mekanlarda
tamamiyla yeni plastik ifadeler elde edilir.””"

De Stijl ideolojisinde esas olan Kargit-kiibik kavrami mimari tasarimda rasyonel
geometrik tutuma karsit olup irrasyonel yoni gésterir. Ancak Doesbrg, fonksiyonel
mekanlarin ayrimi kesinlikle dikdortgen diizlemlerle tayin edilecegini savunarak, sonugta
sadece dikdortgen prizmalardan olugabilecek kompleksler tasarlamak imkant géstermistir.
Buna gore egrisel diizlemlerle dar veya genig agil1 yiizeylerle tanimlanan mekanlarin tasarimi
s0z konusu olmayacaktir,

De Stijl’in yaraticilarindan olan J.J.Oud 1918 yilinda sdyle demektedir “Frank Lyod
Wright’in “kutunun parcalanisi” hakkndaki fikirleri mimarideki plastisitenin temelini
olusturmaktadir. Kiitleler gegitli yonlere 6ne, arkaya, saga, sola firlatilmaktadir...Bu yolda
modern mimari diizgiin oranlarda bolinme metoduna modern resimle mukayaseyle

kavugacaktir . Kutunun pargalanist modern mimarinin en énemli teorilerindendir. Bu yolda

* Ulrich Conrads, a.g.e., 5.79
™ Peter Gossel, a.g.e., S.140
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verdigi eserleri Avrupali mimarlar tizerinde de derin etkiler yaratmistir. Kendisi bu yiizden

De StijlI’in babasi olarak da anilmaktadir. Selale Evi bu ilkeler dogrultusunda tasarlanmistir.

R.2.17.1923 yilinda Van Esteren ve Van Doesburg’un

yaptiklar1 mimari etiid

R.2.18. Selale Evi Frank Lloyd Wright,
Pensilvanya, 1935-1939
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2.4.5. EKSPRESYONIZM

20. vyiizy1l baglarinda Almanya’da Jugend Stil’den kaynaklanarak dogan
ekspresyonizmin sanat eserlerinin tiimiinde ifade vardir. Ekspresyonist eserlerde klasik
bigimlerden uzaklagma buna kargt lirizm, spontane olusum ve simgesel yaklasim goriiliir.
Orneklerde giiclendirilmis bir anlatim ugruna bigimler siisten arindirilmigtir. Ekspresyonizm
kokte anlayig olarak rasyonalizm karsitt oldugu halde, her iki akim sanatta akademicilige
kars: giiglii bir savagim siirdiirmiiglerdir.

Genellikle ekspresyonizmde olay, aligilagelen mimari fenomenin 6znel
deformasyonundan ibarettir. Bu durum geleneksel mimariyi meydana getiren tagiyici, taginan
ve barindiran elemanlarin aligilagelen goriiniiglerine kiyasla belirli bir deformasyon gegirip
duygusal yonii kuvvetli plastik bir biitiin olarak orta yere gikmaktadir.Ekspresyonist eserlerde
6zgiin formlar yaratilmaya calisilmaktadir ve bu ifade giicii yiiksek formlar sembolik
anlamlarda tagimaktaydi. Bunun sonucu olarak ortaya dinamizm, canlilik, ilginglik ve
heyecan verici durum 6n plana gegmektedir.

Ekspresyonizm birbiriyle anlagmig sanatgilarin topluca yaptiklart bir hareket
olmay1p bazi bireyci mimarlarin kendilerine 6zgii davranig ve yaratiglart sonucu ortaya ¢ikan
seri dig1 ilging ve ozgiin eserlerindeki niteliksel degerlere goére yapilabilen siniflandirma
olarak diigiiniilmelidir. Ekspresyonizmi deneyen mimarlar, bir bakima klasik devrin
eserlerine ve kurallarina bagkaldiran manyerizm yolunu segenlerdir. Ekspresyonist mimari
yonelimlerin hepsi Rasyonel mimarligin kati geometriciligi, sematizmi ve endiistriyel
sistemin zorladif1 mimari ile kesin bir gatigma halindedir, dolayistyla irrasyonel tutum
i¢gindedir. Bundan dolay1 Rasyonel-Uluslararasi iisluba antitez olugturmaktadir.

Ekspresyonist eserler aym zamanda birer heykeldir. Mendelson’un Einstein Kulesi
Einstein anisina dikilmis bir anittir. Steiner’in Goetheoneum II binasi ise betondan
yontularak c¢ikarilmig bir heykel gibidir. Irrasyonel-duygusal yonii segen Utzon’un Sidney
Opera binasi Avustralya’nin simgesi haline gelmigtir. Mimarligin simgesel anitsal yénii bu
eserde oldugu gibi ortaya gikmaktadir. Ronchamp Sapel’inde Le Corbusier plastik ifadesi son
derece giiclii siirpizli kigisel irrasyonel yola sapmastir,

Sarinen’in T.W.A Terminal binasi ise yine duygusal irrasyonel yolu izleyerek iistiin
mimari ve ¢agdas miihendislik teknolojisinin imkanlariyla ortaya ¢ikmigtir.Saarinen’in bu
eseri bireyci kigisel ifade ile yiiklii, digavurumcu bir tutumda olup ¢agdas mimarinin en iistiin
diizeydeki eserlerindendir. Bu bina tek, tekrar ve taklit edilemeyen 6zgiin, egsiz ve benzersiz

bir yap1 olup 20. Yiizyilin en iist diizeydeki mimari eserleri arasindaki yerini almaktadir
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R.2.19. T.W.A. Binasi, Eero Saarinen, New York, 1956-1962

R.2.20.Einstein Kulesi, Erich Mendelson, R.2.21,Sidney Opera Binas1,Utzon
Postdam, 1920
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2.4.6. BRUTALIZM

Briitalizm plastisiteden etkilenen akimlar igerisinde en disiplinli ve en rasyonel
akim olarak kabul edilebilir. Briitalizm Le Corbusier Marsilya'daki ikametler ve
Chandigar'daki yapilar tarzindaki yapilar sonucu ortaya ¢ikmis ve uluslararasi niteleklere
kavugmustur.

Briitalizm yapida teknik miikemmellik yerine dogallik, saflik, kendi kendine
olusmugluk ortaya koyar. Alimiinyum ve diger madenler yerine beton ve tugla tercih
edilmigtir. Uluslararast Briitalizm ayn1 zamanda yapidaki ¢esitli hacimler iglevlerini
karakterlerini tek tek disa vurmaktadirlar. Le Corbusier Paris’teki Isvigre Pavyon’unda
merdiven, asansdr gibi fonksiyonlari ana kiitlenin disina g¢ikarmigtir. Piano ve Rogers’in
Pompidou Merkezinde biitiin striiktur &geleri diga vurulmustur. Lois Kahn Pensilvanya
Universitesi laboratuarlarInda yaptif1 gibi belirli bir binada degigik fonksiyonlara, farkli
striiktur ve konstriitksiyon niteliklerine sahip kisimlarin birbirinden ayrilmalarim
savunmugtur.

1954 yilinda Peter ve Alison Smithson’lar Hunstanton’daki okul binasim
gerceklestirirken ayni1 zamanda kendi teorileri olan “Yeni Briitalizm” ideolojisini giindeme
getiriyorlard:. Bir estetik teori olmak yerine yeni briitalizmin temel ilkelerini gergeklik,
sorumluluk, nesnel olma, gériiniir ve anlasilir olma ilkesi olarak 4 ana maddede
toplamiglardir. Bu ilkeler malzemeleri goriiniir ve anlasilir olmayi, tasarimda ana fikri,
mekansal artikulasyonlar1 beraberinde getirmektedir.” Alison ve Peter Smithson’larin
kari-koca birlikte inga etikleri Hunstanton okulunda hareket noktalar1 Mies Van Der
Rohe’nin taviz tanimayan anlayigiydi. Fark malzemelerin sahip olduklari niteleiklerin ayn
ayri belirtilmesinde,diga yansitilmasinda toplaniyordu. Smithson’larin iddiasi sorumluluk,
gergeklik, objektiflik, bakinca taninabilme okunabilme kavramlarina dayanmaktadir. Biilent
Ozer biitin bunlar1 “mimariyi meydana getiren cesitli bilegenlerin hakkimi yeterince

vermek™" diye ifade etmektedir. Bu sézlerle briitalizmin ilkerinden birini yorumlamaktadir.

" Enis Kortan, “Mimarlik Alanindaki Son Gelismeler Uzerine”, Yap1, say1 92, 5.57
** Biilent Ozer, a.g.¢ , 5.270
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R.2.22. Hunstanton’daki okul binasi, Peter ve Alison Smithson

[RINLR!

R.2.23. Pensilvanya, Universitesi Laboratuvarlari, Louss Kahn, 1957-1961
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R.2.25. Pompidou Merkezi, Renzo Piano, Richard Rogers, Paris, 1971-1977
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2.5. MODERN MIMARI SONRASI YAKLASIMLAR

2.5.1. POST-MODERNIZM

Post-modernizm bir diigiince ekolii olmayip rasyonel-uluslararasi iisluba karg1 gikan
mimarlarin bagkaldirisidir. 2. Diinya savagindan sonra kendinden éncesini yadsimis olan
enternasyonel stilin giderek sikici hale gelen monotonosine kargt ¢ikislarin daha koéktenci
diizeye ulagmasini gdstermektedir.

Post-modernizm giiniimiizde yogun tartigmalarin odak noktast durumundadir.
“Jurgen Habernas modernist dénemin heniiz tamamlanmamig bir proje oldugunu ve
aydinlanma felsefesinin bir mirasi gérilmesi gereken modern dénemin post niteliklerinden
arindirilmasi gerektiginde direnmektedir. Umberto Eco Post-modernizmin ironi ve eglence
izerine kurulu bir eglence oldugunu savunuyor, Leon Krier ise Amerikalilarin ucuza tarih

kolayina kiiltiir iirettiklerini 6ne siiriiyor””

Post-modernizm Dbir diigiince ekolii olmayip
modern hareketin kargitlarint  uygulamak durumunda
oldugu i¢in kendine 6zgii bir dil de olusturamamigtir. Post
modernizm modern eylemde her tirlii tasarim sistemine
muhalefet ettifinden bir disiplin kurma olanagini bile
ortadan kaldirmisti. Ancak post-modernizm mimariye o
zamana kadar goriilmemis bir diisiince serbestligi getirmig
ve anonim mimarliga 6zel bir statii kazandirarak mimarlan
bilinmeyene yonelttigi bir gergektir. Post-modernizmin
isim babasi1 olan Charles Jencks ise post-modernizmi géyle
tamimlamaktadir “post-modernizm esas olarak yakin
gegmise ait geleneklerin eklektik bir
karigimudir.. Post-modernizm kiiltiirel bir hareket tarihsel

- . . £ 3
bir devirdir™™

R.2.26. A.T.T Binasi, Philiph Johnson, New York, 1978
“Belki en dnemli post-modernist sav mimari bigimlerin nedensiz ve keyfi oldugunu

one sirmektir. Post-modernist akim bigimin iglevselci agiklamasini ve gerekgesini tiim

" Erdem Aksoy, “Modern Mimarlik Sonras1”, Tasarim, §.27,1990
™ Charles Jencks, “What is Post-modernizm”,Martin’s Press, New York, 1989, 5.23
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kompozisyonlart ile yadsimaktadir”™ .Post-modernizm kendi ilkelerini olugturabilmek
amactyla modern hareketin ilkelerinin kargitlarini ortaya koymus, her tiirlii tasarim
yoéntemine muhalefet etmigtir.

Post-modernist Philiph Johnson ve yandaglari 19.Yiizyi1l davraniglarini animsatir
sekilde neo-klasik, eklektik bir tutum ortaya koyarak cephecilikle ugragmiglardir.Onceleri
Mies Van Der Rohe’nin ilkeleri dogrultusunda saf, yalin eserler verirken, daha sonralari
post-modernist egilimin 6nde gelen savunucularindan olmustur. Venturi ve Michael Graves

de post-modernist yonde eserler vermektedirler.

R.2.28. Toplum Hizmetleri binasi, Portland, 1980-82

® Ugur Tanyeli, “Post-modernizm ya da Mimarlikta Olanaksizin Pesinde”, Dekorasyon,
1990,5.96
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Abraxas Konut Bloklari,
Ricardo Bofill, 1978

R.2.29.

1964

1962-

>

R.2.30. Vanna Venturi Evi, Robert Venturi, Pensilvanya
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2.5.2.DEKONSTRUKTIVIZM

Dekonstruktivizm énceleri post-modernizm iginde yer almig ancak zamanla
farklilagarak ayr1 bir akim olarak olugmugtur. Dekonstruktivizm terimini ilk ortaya atan
Joseph Giovannini bu yaklagimi isimlendirirken iki akimdan yola ¢iktigin1 sdylemektedir.
Bunlardan birincisi Derrida’nin edebiyat ve felsefe alaninda ortaya attif1 dekonstriiktivizm
akumi, digeri de Rus konstriiktiflerin etkisidir. “Konstriiktivistler heykellerini, rélyeflerini ve
mimarlik g¢aligmalarini geffaf, plastik, demir teller cam, metal boru ve levhalar kullanarak
yaptilar. Uzaya ait nesnelerle, kavramlarla ve gekil ile uzayin kargilikli gorsel etkilesimi
iizerinde galigmiglardir. 1920 de konstriiktiivist ¢aligmalar sergisi agildi. Antonio Pevsner ile
kardegi Naum Gabo fiitiirist agiklamay1 tekrar eden realist manifestoyu yayinladilar, Buna
gore sanatta 6nemli olan uzaydaki harekettir.””

Dekonstriiktif diisiincenin uygulayicist mimarlar Rus Konstriiktivistlerin bigimlerini
yeniden kulllanmaktadir. Ancak burada modern kaliplar ve diizen fikri sorgulanmaktadir,
diizen yerine birbirinden farkl: birbirini etkileyen hatta bozan diizenler vardir. Zaha Hadid
ise galismalar1 konusunda §dyle demektedir.”Rus konstriiktiivizmi igin en ilgi ¢ekici gey
galigmalarinin bitmemis olusu, bu da benim ¢1kig noktami olugturuyor™

Dekonstriiktivizm aligilagelmis mimari kaliplara kars1 gikmaktadir. Diigilince yonii
agir basan bu mimari yaklagimda Libeskind'in Berlin Duvar1, Hadid’in Zirvesi &dil almig
fikir projeleridir. Hadid ve Libeskind’in yanisira Eisenman, Gehry,Tschumi,Koolhaas,Prix ve
Swiczinsky'in eserleri dekonstriktivizmin mimari g¢evrelerde tartigilmasini saglamigtir.
Eisenman, Tschumi gibi 6nciiler ve onlar izleyen Libeskind, Hadid ve Coop Himmelblau
firmas1 mimarlan eserlerinde mimarinin aligilagelen kavramlarinin sinirlarini zorlayarak
onun striiktiir, fonksiyon gibi temel sorunlarini yeni bagtan tamimlamaya galigmigtir.
Dekonstriiktif eserler veren Prix bu mimariyi tek yén ve ¢izgi disinda g¢ok sayida ¢dziim
olasiliZ1in1 igeren agik bir sistem olarak tanimlamaktadir.

Dekonstriiktif mimarlar, mimari bigim ve mekani aligageldigimiz kaliplar iginde
algtlamaya ve okumaya karst ¢ikarak mimarlara yeni segenekler sunmaktadirlar.
Dekonstriiktif mimarlar mimaride biitiinliikk diisiincesine karg1 ¢ikmakta ve eserlerinin bir
akim ya da izm igerisine sokuimamasini da istemektedir. Dekonstriiktif eserlerden
Libeskind'in Berlin duvar projesinde asansér dairesel hareketlerle donen bir tekerlek iginde
yer almaktadir. Coop Himmelblau Viyana'daki konut yapilarinda farkli yénlere biikiilmis ve
yerden ag1 yapan dort dikdortgenler prizmasi iginde onlarla miicadele igindeymis gibi

* V.Tatlin, N.Gabo, “The Book of Art”, 5.208
™ Nur Esin, “Mimariye Degisik bir Bakis, Dekonstriiktif Mimari”, Yap1 ,5.90,1989, 5.49
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goriinen konut birimleri yerlestirilmigtir. New York Sergisinde bu eserlerdeki tutum minariyi

bir yersizlestirme, yonsiizlestirme, saptirma olay1 olarak ele alindigin1 géstermektedir..

R.2.31. La Villette Parki, Bernard Tschumi,
Paris, 1982-1990

R.2.32. Apartman, Coop Himmelblau, Viyana, 1986, enine kesit Boyuna kesit



3.BOLUM 20.YUZYILIN LK YARISINDA
TURKIYE’DE YASANAN MIiMARiI DONEMLER
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3.1. 1L.ULUSAL MIMARLIK DONEMI (1908-1930)

19. yiizy1l iginde Avrupa toplumlarinin ekonomik wve politik agidan yasadifi
yenilikler mimarlik alanina da yansimig ve mimarlikta karmagik, karigik durum meydana
gelmigtir. 19. yiizyi1lda ortaya ¢ikan milliyetcilik eylemleri sonucu gesitli akimlar olugmus,,
daha sonra isluplarin birarada kullanilmasiyla eklektisizm ortaya ¢ikmistir.Eski iisluplar
yeniden diriltme gabalann ise fonksiyon-striiktiir-form arasindaki iligkiyi gevsetmigtir.
Biilent Ozer bu yiizyi1l mimarisini séyle degerlendirmektedir. “19.yﬁzy11 mimarisi gergek
mimarinin ele almakla gorevli bulundugu higbir noktaya temas etmemis, mekan, fonksiyon,
konstriiksiyon gibi temel elemanlar hesaba katilmamig bir cephe diizenlemesi halinde
meydana gelmis bir mimaridir®

Osmanl: Imparatorlugu mimarliginda 19.yiizyi1lda eklektisist Neoklasik ve
Neobarok anlayis hakimdi. Bu.yiizy1l sonlarinda eklektisizme ,karsi tepkiler dogmus, estetik
anlayista sadelige yonelme baglamigtir. Bizde ise eklektisizme karg1 tepki Mimar Kemalettin
ve Vedat Beylerle dogmustur. Bu mimarlar "bdlgesel-ulusal mimarlik" yaratmaya
¢aligmiglardir. Istanbul'daki eklektisist ornekler iginde mimariyi millilegtirmeye
¢abalamiglardir. Hemen hemen biitiin mimarlar Mimar Vedat ve Kemalettin Beylerin
agtiklart ¢igirdan yiridiller. Hiikiimette bu hareketi tegvik ederek, okul, kigla, tren
istasyonu gibi biitiin binalar1 milli islupta binalar yapmaya zorlayarak bir kanunun
cikarilmasi bile istendi.

Bat1 eklektisizmine karg1 en biiyiik tepki cephelerde etkisini gdsteren milliyetcilik
hareketleridir. Mimar Vedat ve Kemalettin Beyleri ulusal mimarlik diisiincesine iten olaylar
o zaman Tiirk toplumunun yasadif1 durumdan dolay: toplumu birlegtirici bir 65e olarak
goriilmiigtiir Tiirk mimarlar1 yeni bir mimarlik dili, bir ulusal sentez ariyorlar, bunu da eski
mimarlik sembollerinin yeniden canlandirilmasinda bularak soruna kendi agilarindan ¢oziim
getirmeye galigtyorlard1™ 4. Vakif Han ve Biiyiik postane binasi bu anlayig1 agik¢a gdsteren
yapilardir. Her ikisinde de cepheyi yukaridan agafiya kadar kateden siitunlarla bunlarin
arasina sikigtirilan pencerelerden meydana gelen bir durum elde edilmigtir.

1. Diinya savasindan sonra Tiirkiye’de toplumsal hizmetler mantiksal ve hesaph bir
¢aligmayi gerektirmigtir. Bu hizmetler halka hitap edebilecek seviyeye getirilmesiyle ancak
bati uygarlifina ayak uydurabilecekti. Diinyada meydana gelen ekonomik,politik geligmeler
sonucu mimarideki yeni etkiler bizde cumhuriyetin ilk yillarinda ortaya ¢ikmamis, hala

bigimci davranmiglar iizerinde durulmaya devam edilmigtir. Kurtulug savas1 sonras1 kurulan

* Biilent Ozer, “Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdag Mimarimiz Uzerine bir Deneme”,
Istanbul, 1970, 5.34
** Ustiin Alsag, a.g.e., 5.16
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yeni devlet ise iiretimi pahali ve yapimi zaman isteyen ulusal mimarhk diisiincesini
yasatabilecek durumda degildi. Yeni devletin hizli,hesaplt bir rekonstriiksiyona ihtiyaci
vardi. Ancak Mimar Kemalettin ve Vedat beylerle onlara paralel fikirlerde yapi veren
Hikmet Beyle, Mongeri'nin yapilar1 yeni devlet igin olduk¢a fazla maliyetlere sebep
olmustur. Kemalettin ve Vedat Beylerin onderlik ettikleri diiglinceler estetik kaygilar1 bir
kenara atarak bati eklektisizmiyle giren evrenselci anlayigin kargisina bu defa tam bir
bélgeselci gerekgeyle gikmig, toplumun ihtiyaglariyla, imkanlan arasinda uygunluk kurmak
yerine ¢oziimii, gegmis degerlerin duygusal kaliplarinda aramigtir.Bu mimarlarin mimariye
duygusallikla bigimsel agidan  yaklagmalart sonucu yeni malzemelerle yeni mekansal

¢oziimlere gidilememigtir.

R.3.1. 4.Vakif Han,Istanbul
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R.3.2. Sirkeci Postanesi, Vedat Tek, istanbul,

R.3.3. Saglik Bakanlig1, Prost, Ankara, 1920
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R.3.4. i1k T.B.M.M Binasi, Hasip Bey, 1915

‘R.3.5. Tiirk Ocag1, A.Hikmet Koyunoglu,
1926

R.3.6. Ankara Osmanli1 Bankasi,
Gulio Mongeri, 1926
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R.3.7. Kiiltir Bakanlig1,
A Hikmet Koyunoglu,
Ankara, 1927

R.3.8. Tekel Bag Miidiirliigii Binast,
G.Mongeri, Ankara, 1928

R.3.9. Ziraat Bankasi, G.Mongeri, Ankara,
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R.3.12. Olgunlasma ve Aksam Kiz Enstitiisii, Ankara, 1930
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3.2.RASYONEL-ULUSLARARASI DONEM (1930-1940)

Bu donemdeki mimarlik diigiincesi, Atatiirk devrimleri paralelinde gelisen ulusal
mimarlik diigiincesine karsit diigiinceleri igeren, anitsalliktan, sembolik gereksinmelerden
bagka sorunlari da mimarliin ugragt alani igine katan biitiin bu nitelikleriyle de Tiirk
mimarlik diigiincesinin ¢agdag bat1 mimarlik diigiincesi diizeyine ¢ikmasina &nciilik eden
mimarlik digiincesidir.

Bu dénemde ilk kez batidaki akimlar bilingli olarak izlenmeye baglanmigtir.
Toplumun o giinki gereksinmelerine cevap verebilecek bir mimari anlayista yeni
malzemelerle yeni konstriiksiyon yontemleri uygulaniyordu. Toplumun ihtiyaglarina paralel
olan bu mimari anlayigta siislemelerden arinmig mekana yénelmis bir anlayis s6z konusu idi.
Bu donemdeki mimari tamamiyla farkli bir yap: teknigine dayanmaktaydi. Sade hatlariyla o
zamana kadar uygulanagelen Osmanli mimarisi ile ilgisi yoktu. Plan ve cepheler siislemeden
tamamiyla uzaklagmis hat ve yiizeylerle ortaya ¢ikmigtir.

Ingaat kapasitesinin durmadan geniglemesi buna bagli olarak artan sayida mimar
yetigtirme zorunlulufu Cumhuriyet mimarisinin ikinci safhasina ait panaromayi belirleyen
baglica iki faktordiir. Bu faktérlerin etkisiyle yabanct mimarlar yaratici,inga edici kimseler
olarak yurda girmis ve Tiirk mimarlik fakiiltelerinde hocalik yapmislardir. Yabanci
mimarlarin etkisiyle de rasyonel fonksiyoncu egilimler devam etmistir. Bu etkinin
baglamasiyla Tiirk mimarisi uzun zaman igin yabancilarin hakimiyeti altina girmistir. Bu
dénemde yabanct ve yerli mimarlarin yaklagimlarinda bir gruplanma ortaya c¢ikmustir.
Yabanct mimarlarin bir bélimii uluslararas: iisluba bagli galigirken, bir bélimi amtsallig
temel almistir. Metin S6zen bu konuda diigiincelerini géyle anlatmaktadir. " Iglevi 6n plana
alan akiler tutumbelirli bir oranda donemi belirlemigtir. Ancak ulusguluk ilkesi 15131nda
¢agdas yontemlerle mimarlik yapma istekleri tiim bu degisik etkiler altinda yeterli birikime
ulasamamis, yerli mimarlarin bir bélimi bu ikilemi yagamiglardir™” Sevki Balmumcu, Seyfi
Arkan gibi mimarlanimiz bu dénemde rasyonel-fonksiyoncu diigiinceye uygun eserler
vermiglerdir.

Bu dénemde halkin ihtiyaglarina cevap verecek konulardan konut mimarligi 6n
plana ¢ikmigtir. O donemde iizerinde durulan konulardan birisi de Ankara'nin batili bir
bagkent haline getirilmesi i¢in imarinin yapilmasidir. Bu goérev Egli, Holzmeister gibi

yabanci mimarlarla,yabanct gehircilik uzmanlarina verilmistir.

* Metin Sézen, a.g.e., S.177
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R.3.13. Emlak Kredi Bankasi,
Clemens Holzmeister,
Ankara, 1933-1934

R.3.15. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Bruno Taut, 1937
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R.3.16. lIller Bankasi, Seyfi

Ankara, 1937

R.3.17. Ankara Radyoevi
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3.3. 2. ULUSAL MIMARLIK AKIMI (1940-1950)

Tiirk mimarlar1 rasyonel fonksiyoncu diigiinceyi gelistirirken bir yandan da bélgesel
ozelliklerin mimarlik iistiindeki etkenlifini unutmamiglardir. Bu dénemde Tirk mimarlari
mimarlikta ekonomiklik malzemenin dogru ve yerinde kullaniimasi, fonksiyona uygunluk,
bigimleme, gevreye uygunluk gibi nitelikler ararlarken bunlarin bdlgesel kosullarla siki
iligkisi oldugunu diigiiniiyorlardi.

2. Diinya savasi sonrast diinyada kuvvetli milliyetgilik riizgarlari esmekteydi.
Milliyetclik hareketinin etkileri mimaride de hissedilmis, mimarlik siyasal amaglara yénelik
kullamilmaya baglanmugtir. Italya ve Almanya énciiliigiinde baglayan bu anitsal mimaride
simetri, bilyilk boyut gibi kavramlar 6n plana ¢ikmigtir. Tiirkiye'de de o siralarda bilyik
etkileri goriilen milliyetgilik akimi1 mimaride de etkisini hissettirmetye baglamigtr. 1939
yilinda uluslararas: bir sergi olan New York sergisine Tiirk Pavyonuyla katilmamiz tasidig:
milli karakterlerle o dénemde milli mimarinin etkilerini gosterir. New York Pavyonunun
mimar1 olan Sedad Hakki Eldem 2.milli mimarinin énciliigiinii yaparak o dénemde mimari
tarzimizi harigten ithal etmek mecburiyetinde olmadigimiz diisiincelerini savunmugtur.

Milli mimari hareketi yalmiz bir tepki olarak ortaya c¢ikmamustir. Yillardir
Akademide "milli mimari semineri" geklinde yiiriitilen aragtirmalar amacina ulagnug, Tirk
mimarisini o zamana kadar tamamiyla mechul olan bir agidan tamimaya ve tanitmaya
baglamigti, Kubbe ve kemer mimarisi bir yana birakilarak hi¢ bilinmeyen ve modern
mimariye son derece yakinlig1 kesfedilen Tiirk Evi iizerinde galismalar yapilmigtir. Sedad
Hakk: Eldem milli mimariyi savunarak, Giizel sanatlar akademisinde bu diigiincelerini
yayabilmek icin gerekli ortami yaratmaya caligmigtir. Devletin de dogrudan olmamakla
beraber ulusal mimarideki etkileri hissedilmigtir. “Akademi ve ITU mimarlik fakiiltesi gibi
Tirkiye'nin en o6nemli 2 mimarlik miiessesine hakim olan anlayiy, milli mimari ile
moniimental mimari fikirlerini agagi yukar1 1951 yilina kadar biitiin katiligiyla devam
ettirmigtir” . )

2. Diinya savaginin g¢ikmast da digaridan alinan demir, ¢imento, cam gibi
malzemelerin girigini engellemigtir. Diinyadaki bunalimin diigiiniilenden uzun siirmesi, yerli
yap1 endiistrsinin yetersizlifi disariya bu sekilde baZimli olmanin zaralarini géstermis,
mimarlarin o zamanki topraga, yerli malzemeye baglilifini 6n goren ulusal mimarhk
diigiincesi gevresinde toplayabilmigtir. Bunun yanisira yerli mimariye yonelme, yerli yap1 ve

yap1 malzemesi endiistrilerinin geligtirilerek digariya bagimliliktan kurtulma diisiincesi

" Biilent Ozer, a.g.e, s .71
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yerlegmistir. Bigimci bir sekilde karsimiza ¢ikan 2. ulusal mimande ¢ok sayida rdleve

yapilmistir. Tiirk Evi plan gemas: birgok yap1 tipinde kullanilmigtir.

R.3.18. Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi,
Sedad Hakki Eldem, Emin Onat
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R.3.19. Anitkabir, Emin Onat- Orhan Arda, Ankara, 1942-1953

R.3.20. Istanbul Adliyesi, Sedad Hakki1 Eldem-Emin Onat, 1949
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R.3.22. Radyoevi, Istanbul, [smail Utlular, Dogan Erginbas, Omer Giinay, 1945
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R.3.23. Taslik Kahvei Sedad Hakki Eldem, 1948-1950,

Swiss Otel nedeniyle yikilmadan énceki durumu

R.3.24. Taslik Kahvesi, yikildiktan sonra yapilan yeni durumu



4. BOLUM 1950 SONRASI TURK MIMARLIGI
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4.1. 1950 SONRASINDA TURKIYE’DE SiYASIi GELISMELER

2.Diinya Savag1 sonrasi Tirkiye savag dist kalmakla birlikte savagin meydana
getirdigi iktisadi ve manevi bunalimlarin etkisi altinda kalmistir. Her kesimdeki halk tek
parti yonetiminin son bulmasini istiyordu. Daha sonra kurulan demokrat parti ile
demokrasinin kolaylikla geligtirilecegi #midi dogmugtur. Anti-demokratik kanunlarin
kaldirilmasi, demokrasininin iktisadi bunalima son vermesi giiven ve refah getirmesi
bekleniyordu. Demokrat Parti memleketin kalkinmasiyla ilgili iglere girigerek ziraat, sanayi,
bayindirlik, saglik konularinda bagarilara ulagmigtir.

Demokratik Partiye karg:t olugan sert muhalefet, Tirkiye'yi 27 Mayis Bildirisinin
Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan sunulmasina sebep oldu. Hazirlanan yeni Anayasa dnemli
degigiklikler getirmigtir. Politik yapidaki degisikligin yanisira toplumun digiince yapisinda
da degisiklikler meydana gelmigtir. Birgok konu daha agik,daha cesur tartisilmaya
baglanmigtir. 1950'1ili yillarda elestiri konusu olan konular 1960 ve sonrasinda agir agir
gindeme gelmeye baslamigtir. Bunun en belirgin nedenlerinden birisi siyasal ve toplumsal
alandaki degisikliklerdir. Arttk her alanda genis bir tartigma ortami dogmus,buna kosut
olarak mimarlar ve sehirciler daha énce alt1 ¢izilmemis sorunlart giindeme getirebilmislerdir.
Egitim ve aragtirma kurumlar1 da ¢aligmalarini yogunlastirmaya, kapsamlarin1 genigletmeye
baglamiglardir.

Mimarlar da bu yeni ortam iginde, yeni toplumsal bigimlenme siirecinde yerlerini
almaya ve seslerini duyurmaya baglamiglardi. Cesitli paneller yaparak toplumun giincel
sorunlarina egilmiglerdir. Mimarlik diigiince ve eylemleri agisindan daha yogun olarak
bilimsel yéntemler kullanilmaya baglanmigtir. Bu dénem sonrasinda gesitli koalisyonlarla
istkrarli bir hiikkiimet kurulamamigtir. Bu istikrarsiz i¢ politika i¢ huzursuzluklara sebep
olmug, Tirk silahli Kuvvetleri tarafindan 12 Mart Muhtirast verilmigtir. Anayasa
degistirilmis ve 1973’e kadar tarafsiz hilkimet denemesi yapilmistir. Daha sonra
koalisyonlarla kurulan hiikiimetler gérev yapmuglardir. Ancak istikrarli bir hiikiimet
kurulamamasinin da etkisiyle, teror hareketleri tirmanmis, ekonomik darbogaza girilmistir..

Tirkiye’deki siyasal i¢ karigikliklar1 énlemek amaciyla 1980 yilinda sikiyonetim
ilan edilmigtir. 1983’te siyasal etkinliin sertbest birakilmasiyla partiler kurulmugtur.
Iktisadi siyaseti ‘liberalizm’ olarak belirleyen Turgut Ozal bagbakanliginda hiikiimet
kurulmug, dig ticaret ve siyasete daha fazla énem verilmeye baglanmis, birgok iilkeyle siyasal
ve iktisadi iligkilerin iyilestirilmesi igin girigimlerde bulunulmugtur. 1987 yilinda yeniden

segimlere gidilmigtir.
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4.2. 1950 SONRASINDA TURKIYE’DE EKONOMIK GELISMELER

1946 yilinda 2. Diinya savaginin sona ermesiyle 1930'dan beri siirdiiriilen kapali ve
korumact politika yavag yavag terkedilmistir. Dig pazarlara yoénelik tarim, madencilik,
altyapt yatirimlar1 ile ingaat kesimine oncelik veren anlayis egemen olmus, bu da bir
anlamda devletgiligin hafiflemesi ve libarellegme siirecinin baslangicini da olugturmugtur.
1950 y1l1 programinda "...iktisadi hayatta 6zel tegebbiis ve sermayenin faaliyeti esastir” diyen
partinin iktidara gelerek, hikkiimet programinda da “.. iktisadi ve mali goériiglerimizin esasi
bir taraftan devlet sektdriinii miimkiin oldugu kadar daraltmak.. hususi tegebbiis sahasini
miimkiin oldufu kadar genigletmek diye ifade olunabilir"™ sdzleriyle bu liberal kapitalist
diigiincelere yer vermeye baglamig olan, o donemdeki mimarlik, diigiincesinin dayanagi
hakkinda da bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir. 1950 de iktidara gelen demokrat parti
liberal dig ticaret politikasina ydnelmigtir. 1954'e kadar dis yardim ve krediler,savag
sirasinda biriken déviz rezervleri gibi genig olanaklani kullanan Tiirkiye'nin dig 6demeler
bilangosu bu tarihten sonra bilyitk agik vermeye baglamig, buna karsi gesitli onlemler
alinmigtir.

Tiirkiye'de 27 Mayis 1960 yilinda yapilan devrim, yeni bir donemi baslatmigtir. 27
May1s getirdigi yeni Anayasa ile yalniz politik yapida bazi degisiklikler yapmakia
kalmamig, cesitli toplumsal ekonomik sorunlart da ele almigtir. Tiirkiye'nin kalkinmasi,
endiistrilegmesi, sehirlesmesi sorunlarinin politik yénetimlerden bagimsiz bes yillik planlarla
diizenlenmesine olanak saglamigtir. Onun igin bu doneme “planli dénem” denmektedir. Bu
planlar ekonominin ve sosyal geligmenin tiimiinii kapstyordu. Bu dénemde endistri yapilari,
egitim yapilart 6zellikle iniversiteler ve konutlara yoénelim artmigtir. Daha dnceleri
barakalarda iiretim yapan endiistrinin, ¢agdag iretim kosullarina uygun yapilar iginde
iretim yapma istegi, Tiirkiye'de bu dénem iginde hizlanmig olan endiistrilegsme ¢abalarim
yansitmaktadir. Ancak ekonomideki bu biiyiime 1977'ye kadar siirdii.

Ige doniik kapali bir mimarlik ortamindan evrensel biitiinden kendi payini almaya
yonelik yeni tutuma gegiste, siyasal degisiminin yanisira ekonomik geligmeler de itici rol
oynamigtir. Bunlardan .yapt malzemeleri alaninda belirgin bir geliyme vardir. ‘Ekonomik
degigimin etkileri yalniz yapt malzemeleri olanaklarimin artiginda degil yap: tiplerinin
cogalmasinda da goriilebilir. 1950 dncesinin ,kamu yapilart ve tek aile konutlar {izerinde
yogunlagtig1 donem geride kalmig, yap: tipleri ¢cogalmigtir. Yeni dénemin en énemli yapilan
konutlar, oteller, fabrikalar, bankalar ya da girketler igin tasarlanan biiro binalar1 olarak

gorilmektedir.

* Ustiin Alsag, a.g.e.s.42’den “Tun¢ Tayang, Sanayilegme Siirecinde 50 Yil, Milliyet
Yayinlari, Milliyetten Segmeler Dizisi 8, Istanbul, 1973,5.128-130”



49

Tiirkiye’nin 1980 sonrasinda dig diinya ile iligkisi, dig alim ve dig satim kapilarinin
acilmasiyla olduk¢a artmigtir. Bu olgu yoénetimlerdeki anlayiglarin ve uygulamalarin
degismesiyle gergeklesmistir. Ozellikle yabanci kékenli yapt malzemeleri ve teknolojilerin
dig alimlar1 mimarlik iiriinlerini de etkilemigtir. Yeni yapi1 malzemeleri, Ozellikle dig
pazarlardaki malzemelerin dig alimlarla yurda sokulmasi ve yapilarda kullaniminin

baglamasi, gegitli islupsal degisiklikleri etkilemigtir.
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4.3. 1950 SONRASI TOURK MiIMARLIGINDA GELISMELER VE DONEMLER

4.3.1. 2.ULUSAL MIMARLIK SONRASI GELISMELER (1950-1960)

Ulusal mimarlik diigiincesi yavag yavag etkisini kaybederken bu déneme karsi
elegtiriler ortaya ¢ikmaya baglamigtir.Orhan Alsag¢ 2.ulusal mimari igin "..milli mimari
demek gazetelerde yazilip herkese tavsiye edildigi ve profesdr Bonatz'in yaptig:i gibi eski
eserlerimizin bugiin bize giizel goriinen fakat higbir ihtiyacimizi karsilamayan motiflerni alip
binalarimizin istiine takmak degildir. Bugiiniin Tiirk mimarisi bugiiniin teknigi ile bugiiniin
ihtiyaglarina cevap veren mimaridir”™ demektedir.

Adalet Sarayi projesi i¢in bu dénemdeki digiinceleri ortaya gikaran bir durumdur
diyebiliriz. Rasyonalist bir tutumla Adalet saray1 projesini hazirlayan Sedat Hakki Eldem ve
Emin Onat yeni bir donemin baglangicini bir anlamda ifade etmekteydiler. 1952 yilinda
yapilan Istanbul Belediye Saray1 Proje yarigmasinda da gériilen rasyonalist-fonksiyonalist
etkiler 2. Ulusal mimarinin sona erdigini gostermekteydi.

2. Diinya savagi sonrasinda Alman etkisinden kaynaklanan milliyetgilik izleri yavag
yavag etkisini kaybetmigtir. Almanya diginda diger birgok iilkede de geligmeler olmugtur. 2.
Diinya savasi sonras1 gok partili hayata gegig ve liberal diigiince yerlesmistir. Ige doniik
kapal1 bir mimarlik ortamindan, evrensel, biitiinden kendi payin1 almaya ydnelik yeni tutuma
gegiste siyasal degigimin yanisira ekonomik gelismeler de itici rol oynamistir., O dénemde
batidaki diisiincelerden nasil etkilendigimizi ele alirsak gesgitli akimlarin Tiirk mimarlarinin
tizerindeki etkileri tek tek goriilebilir.

Rasyonalist diigiincenin o dénemde Tiirkiye de bu denli etkilerinin hissedilme sebebi
batidaki mimari hareketlerden kaynaklanmaktaydi. Biilent Ozer bu donem igin sdyle
demektedir "1952-1962 devresi en kisa tarifiyle Tirk mimarlifinin dis yayinlarla ve dis
etkilerle beslendikleri bir dénemdir. Yani evrenselci,iiniversalist bir tutumun ifadesidir. Kat1
bir geometrik diizenin hakim oldugu érneklerden organims: ¢aligmalara kadar, asagt yukar:
biitiin tesebbiisler batidaki misallerinin yankilaridir™ Yani uluslararasi mimarlia yénelen
mimarlarimiz bu dénem iginde kendi mimari sorunlarina ¢é6ziim bulma amaciyla dig kaynakl
¢oziimlere yonelmiglerdir.

Bu on yillik dénem batida temel geometrik, bigimlerin kullanildigi, cam,gelik
malzemeye dayanan modiler cephe diizenine sahip bir mimarligt amaglamaktaydi. Bu
dénemde bu anlayigta yapilan yapilar arasinda Adalet Sarayi, adeta bir cam prizma olarak,

bi¢imlendirilen Sakarya Hiikiimet Konag1 ve Hilton oteli sayilabilir. "Yeni Tiirk mimari ve

" Orhan Alsag, Saracoglu Mahallesi, Mimarlik,1945,say1 6,s.16
™" Biilent Ozer, a.g.e., sf.77
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dekorasyonunu en fazla etkileyen ve uzun siire etki altinda birakan yap1 Hilton otelidir. Bu
yapi ile Tirkiye ilk defa Amerikan yap1 metotlar1 ve modern mimari goriigleriyle kargilagmig
ve onlar1 biiyiik 6lgiide benimsemigtir™”

Rasyonalist anlayig bizde de etkilerini uzun miiddet siirdiirmistiir. Rasyonalist
anlayigta zamanla hem iklim, hem yapim kogullarina bagli olarak cam perde duvarlar
kaybolarak Tiirkiye'ye uygun bir. bicimlenmeye yonelmigtir.Biitiin diinyada endiistriyel
geligsmeler sonucu betonarme kabuklar, katlanmig plaklar uzay kirigleri genis agikliklarin
gegilmesinde kullanilmaya baglamistir. Bu déneme kadar dik agiyr hi¢ zorlamayan
mimarlarimiz, prizmatik bigimlerden daha organik bigimlere gegerek serbest bigimlere

yonelmiglerdir.

R.4.1. Hilton Oteli, Sedad Hakk1 Eldem, S.O.M, 1953, Istanbul

* Sedad Hakki Eldem, “Elli Yillik Cumbhuriyet Mimarisi”, Mimarlik, s.11, 1973
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R.4.2. Sheraton Oteli, K.Ahmet Aru,
Aydin Tekin, Hande Caglar,
Yalgin Emiroglu, 1959

R.4.3. Sakarya Hiikiimet Konagi, Enis Kortan, H.Vapurciyan, N.laubyan, A.Andoniadis,
1956
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R.4.4. Elektrik Idaresi Etiid Dairesi, Vedat Dalokay, Ankara, 1955

R.4.5. [statistiklGenel Miidiirligi, Tugrul Devres, Vedat Ozsan, Ankara, 1957
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4.3.2. SERBEST BiCIMLERE YONELME DONEMI (1960-1970)

Tiirkiye'de 1960 donemi gerek politik, gerekse ekomomik yonlerden biiyiik
atilimlarin gergeklestiZi bir donemdir. 1961 Anayasasi fikir ve tartigma 6zgiirliigi ile beraber
toplumsal ve ekonomik sorunlarin ele alinmasini saglamistir. Bu donemde planli ekonomi
uygulamasina gegilmigtir.

Bu dénem bigimlenme agisindan serbest bigimlere yonelme digiincesini devam
ettirmigtir. Ancak toplumsal sorunlar, én plana gegerek ekonomik kosullara paralel olarak
bigimlendirmelere gidilmigtir. Bat1i mimarisinde uygulanan ileri endiistri iiriinleri yerine
Tiirkiye'nin ekonomik kosullarina, yapt iretimi olanaklarina baghh gergekei bir
bi¢cimlendirme anlayigt séz konusudur. Bu da, 1960 sonrasinda Tiirkiye'de briitalizmin
yayginlagmasint saglamigtir, Le Corbusier ve Smithsonlarin g¢aligmalariyla ortaya ¢ikan
Briitalizm Tiirk mimarlarini da etkilemigtir. Avrupa’nin birgok ydnlerden Tiirkiye'ye yakin
olmast, mimarlik yapitlarinda genellikle betonarme, dogal tas, ahsap, siva, tugla gibi
iilkemizde kullanilan yapi malzemesi ve tekniklerinin kullanmasi Le Corbusier'in
mimarlarimiz iizerindeki etkilerindendir.1960'larda geleneksel mimarilerini briitalizmle ele
alan Japonlardan da mimarlarimiz iizernde etkili olmustur.

Hans Scharoun'un ve Hugo Haering'in ilkelerini 1920'lerde ortaya koyduklar:
organims: mimarlik dlkemizde ilk uygulamalarini 1950 sonrasinda vermistir. Dik aginin
disina g¢ikilarak yapilan ilk énemli girigim 1959 yilinda tasarlanan Shereton Oteli'dir.
Organims1 mimarliZin etkisiyle beraber yapida Wright'in kullandigi 30 ve 60'lik agilardan
gorilir. Gutbrod'un etkisiyle tasarlanan Sheraton Oteli Hilton gemasina karg1 bir tartigma
konusu olusturmaktaydi. Organimsi mimarlik egilimleri gésteren Bilyiilk Ankara Oteli'nin
yanisira en eksiksiz ornek olarak gosterilebilecek Orta Dogu Universitesi’nin Uglii Anfi
Binasidir. Istanbul Belediye Sarayi'nin ise bazi boliimleri bu tutumu yansitmaktadir.

1960’larda az sayida da olsa bolgesel egilimde denemeler yapilmis ve
uygulanmigtir. O donemde Belluschi, Yamasaki gibi mimarlarin yanisira Le Corbusier gibi
rasyonalist bir mimar bile gegitli iilkelerin anonim ve bélgesel mimarisine ait formlardan
yararlanmigtir. Yeni teknik ve geligsmeleri goz Oniine alan yerel-bdlgesel arayiglari Ulusal
Mimarlik diigiincesine farkli bir anlayigla karstmiza ¢ikmaktadir. 2.Ulusal mimarideki etkisi
yogun bigimde gorillen Sedad Hakki: Eldem, 1960 sonrasinda gelenekselin yeniden
degerlendirilmesinde ayrint1 ve motiflerde ge¢migle iligkisini kopararak, daha arinmig
gelenekselin 6ziine inen bir tutum sergilemigtir. Bu dénemde Zeyrek Sosyal Sigortalar
Kurumu ve Atatiirk kitapligini tasarlamigtir.

Bu donemin mimarlik diigiincesi agisindan o6nemli olaylarindan biri proje
yarigmalarinin bir diizene sokulmasidir. Proje yarigmalarinin diizenlenmesi sonucu ise ¢ok

sayida ve eskiye oranla daha uzun émiirlii serbest mimarlik biirolar: kurulabilmigtir. Serbest
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mimarlik biirolarinin artmas: serbest bicimlere ¢dziim getirme diislincesini yayan etkenlerden
biridir. Uygulama agisindan bu dénemin 6zelligi, iiniversite planlamalar1 toplu konut
{iretimleri ve endiistri yapilarinin én planda ele alinmasidir. Bu dénemde yapilan birgok
kampiiste gesitli akimlann etkisi gériilmektedir. Erzurum Atatiirk iiniversitesi rasyonalist bir
akim anlayiginda  yapilmistir.  Altug ve Behruz Cinici tarafindan tasarlanan
O.D.T.U.Kampiisiinde ise bircok anlayigin etkileri goriilmektedir. Bu dénemde Hacattepe
Universitesi Beytepe Kampiisii ve K.T.U de yaptlmustir.

Kentlerin hizla bilyimesi sehircilik agisindan bir geligmeyi gerektirmistir. Yeni
planlama ilkeleri ve bilimsel yontemler gehircilik alaninda da kullanilmigtir. Bu dénemde ilk
diizenli toplu konut yerlesmesi 4.Levent de yapilmistir. Bunu takip eden Atakdy’den sonra

Ankara'da Oran Sitesi bu yerlegsmeye 6rnek olusturmaktadir.

R.4.6. [stanbul Manifaturacilar Carsisi, Dogan Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgiiler, 1960
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R.4.7. Ankara Oteli, Yiiksel Okan,
Marc S. Saugey, 1960

R.4.8. Harbiye Orduevi,
Metin Hepgiiler, Istanbul
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R.4.9. Hukukcular Sitesi, Melih Birsel
Haluk Baysal, istanbul, 1961

R.4.10. Yargitay Binasi, Ilhan Tekeli,
Sami Sisa, Ankara, 1966-1974

R.4.11. Stat Oteli, Dogan Tekeli, Sami Sisa,
Metin Hepgiiler, Ankara, 1962
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R.4.12. O.D.T.U. Merkezi Kiitiiphane, Altug Cinici, Behruz Cinici, 1966- 1967

R.4.13. O.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi, Altug Cinici, Behruz Cinici, 1961-1964
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1965

i Vanli,

Sevk

R.4.14. Bursa Merkez Bankasi,

R.4.15. T.S.K. Tandogan Ogrenci Yurdu, Ankara, 1967



60

R.4.16. Tirk Tarih Kurumu, Turgut Cansever, Ertur Yener, Ankara, 1967

R.4.17. Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu, Sedad Hakk: Eldem, Istanbul, 1963
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R.4.18. OR-AN Toplu Konut yerlesmesi, A2-B2 tipi konut planlari, Sevki Vanli, Ankara,
1968

R.4.19. Atatiirk Kiiltiir Merkezi , Hayati Tabanlioglu, Istanbul, 1969
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4.3.3. COGULCU MIiMARLIK DONEMI (1970-1980)

Giiniimiizde halen tartigmalarin odak noktasi olan post-modernizm Tiirkiye'de ilk
etkilerini bu dénemde gostermeye baglamistir. Bir diigiince ekolii olmayip daha ziyade
rasyonel-uluslararasi isluba karg1 ¢ikis olarak ortaya gikan post-modernizm, Tirkiye'de genis
alanda uygulanmasa da, batidakine benzer girigimlere rastlanmaktadir. Post-modernizmin
mimari diisiinceye o gine kadar gérmedigi diiglince serbestlii getirdigi ortadadir.
Post-modernistler dogrudan tarihsel usluplar1 yeniden uygulamaya gitmekten, antropomorfik
tasarimlara kadar genig bir yelpazede ¢aligmaktadirlar.

Post-modernist gerekgelerin ilki ve en 6nemlisi halkin anladig1 bir mimarlik dlkiisii
gelistirmesi olmugtur. 1970'li yillara dek sadece mimari bigimleri isluplar1 ithal eden
Tiirkiye ilk kez bugiin disaridan gelen post-modernist anlayigin diigiinsel altyapisini
tartigmay: denemektedir. Akademik gevrede ve meslek pratigi iginde caliganlar arasinda bu
diisiinceyi benimseyenlerle ,muhalifleri arasinda tartigmalar ortaya konmaktadir. O déneme
kadar Tirkiye'de digaridan gelen g¢ogu akim,diigiince herhangi bir tartigma ortamina
girmeden benimsenmigtir.

Post-modernist diigiincede serbest bigim arayiglarina ilk yénelenler Altug ve Behruz
Cinici'dir. Geleneksel degerlerin yeniden yorumlanmasi ve modern akimin planlama
kavramlarina bagvurmaksizin yaptiklar1 Ankara'daki Iran Biiyiikelgiligi Kiiltir Merkezi
Ilkokulu 'nun yanisira, istanbul Moda'da post-modernist apartman projesi tasarlamiglardir.
1950'lerde galigmalarina modernist bir anlayisla baslayan Dogan Tekeli ve Sami Sisa daha
sonra post-modernist orneklere egilmistir. Istanbul Yap: Kredi Bankasi bu dénemin
post-modernist iiriiniidiir.

Post-modernizmde tarihten yararlanma agisindan Tiirk mimarlar: gegit ve zenginlik
agisindan batili mimarlara nazaran oldukg¢a sanslidir. Ancak Tiirk mimarlar1 kullandiklan
herhangi bir tarihi 6geyi cagdaslagtirilacagt igin tarihte aynen bulma olanag: yoktur. Altug
ve Behruz Cinici'nin Corum'daki Binevler Sitesi konutlart post-modernist egilimi
gostermektedir. Bu 6rnek ayn1 zamanda 1950 sonrasinda hizli kentlesme sonrasi ortaya gikan
belli bagli uygulamalardan biridir. Bunun yanisira tatil siteleri uygulamasi da birden
gogalmig,onemli bir etkinlik olayir durumuna gelmistir. Bodrum ve Datga tatil koylerinde
1950 li y1llardan sonra gegerli olan bélgesel-geleneksel degerlerin yeniden yorumlanmasi soz

konusudur.
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Cengiz Bektas,

$]

R.4.20. Tirk Dil Kurumu

1972-1978

R.4.21. Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1, Yal¢in Tezcan, Esen Bolak, Ankara
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R.4.23. Zincirlikuyu Aygaz Han,

Metin Hepgiiler, 1976
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R.4.24, Akiin Sinemasi
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R.4.25 Karayollar1 Binasi, Mehmet Konuralp,
Salih Saglamer, 1973-1979

R.4.26. Ankara Ig Bankast Genel Miidiirliik
Ayhan Béke, Yilmaz Sargin, 1977
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4.3.4, KARSIT ANLAYISLAR DONEMI (1980-1990)

Ulkemiz hemen hemen 19.yiizyilin bagindan bu yana mimarlik disiplini igindeki
bigimlendirme anlayig1 izlenimci bir tutum gostermektedir. Bu tutum zaman zaman ge¢mis
kiiltiriine dayal:t denemeler bi¢ciminde ortaya ¢ikmakta ise de gogunlukla 10 ile 20 yillik bir
geriden gelme ile batiy1 izleme bigiminde siiregelmektedir. Bunun sonucu olarak Tiirkiye'de
mimarlik hareketleri gittik¢e gelisen kominikasyon ve ulagim imkanlariyla durmadan
kiigiilen diinyamizdaki g¢esitli mimarlik akimlarinin etkisinde kalmaktadir. 20. yiizyilda
birgok mimari teori ve ideolojiler iiretilmistir. Giiniimiizde biitiin bu akimlar beraberce
varliklarini siirdiirmektedir. Bunun sonucu olarak da, iilkemiz mimarisinde bir kargaga
durumu ortaya ¢ikmigtir.

Ustiin Alsag 80 sonras1 Tiirk mimarligin1 géyle degerlendirmektedir" Bigimlenme
agisindan 70'leri gogulcu olarak nitelendirmek olasiydi. 80'li yillarda ise kargit anlayiglarin
arasinin daha da agildig1 goézleniyor. En ¢agdas bigimlendirme kaygilarinin yanisira gegmige
ozenen segmeci yinelemeciligin 6rnekleri boy gosteriyor. Kentleri saran anonim mimarlik
yapitlar: ise kendilerine ézgii ¢ogu kez de akilct nedenlere dayanmayan bigimlendirmelerini
siirdiiriiyorlar”

Iginde yagadigimiz son yillarda mimarimizdeki bu karsit anlayiglar donemini, Neset
Arolat ise goyle degerlendirmektedir."Apartman mimarisi ve filizli yapilar olarak
adlandirdigimiz yapilar igin olumlu yénden olmasa bile bir iislup birliginden sdzedilirken,
daha mimarca davranilan yapilarda tam bir islup kargasasi gozlemleniyor. Klasik taklidi
camilerden, post-modern hatta dekonstriiktivist yapilara kadar genis bir islup yelpazesi™™

1980 sonrast Tirk mimarlifinda goézlemlenen egilimlerden biri de
rasyonel-uluslararast  diigiincedir. Rasyonel-uluslarast  ydntemde tasartmci  mimar
tasarlayacagi yapinin formuna bagtan karar vermistir. 1980 sonrast bu yénde tasarlanan
yapilar arasinda Atatiirk Kiltir Merkezi Ankara, Ziraat Bankasi Ankara, Bayindirlik ve
Iskan Bakanlig1 gibi yapilar sayilabilir.

Modern mimarini klasik devresi olarak adlandirilan rasyonal uluslararasi isluba
karg1 ¢ikan ekolleri ise genel olarak post-modernist davranmiglar olarak adlandirilabilir. Tiirk
mimarligininda 1980 sonrast yeni egilim agirlikli olarak post-modernist dogrultudadir.
Post-modern mimarlik, modern mimarlik diye adlandirilan kendi onciilerine kargit olma
¢abasini yansitir. Bunu yaparken modern mimarlifa elestiriler getirmektedir. 1970
sonrasinda Batida hizla yayginlagan ve karsitlartyla yandaglar: arasindaki ¢atigmalar sonucu

biiyiik 6lgiide onay toplayan post-modern eylem baglangigtan beri Tiirkiye'yi etkilemektedir.

" Ustiin Alsag, “Son 10 Yilda Mimarligimiz”, Mimarlik, 1989/1, s.24
™ Neget Arolat, “Son 10 Yilda MimarliZimiz”, Mimarlik, 1989/1, s.25
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Ancak Tiirkiye’ye post-modernizmin girigsi daha onceki bati koékenli iisluplarin girisine
benzememektedir. Daha énceki batilt {isluplarin girigi biyiik bir suskunlukla zorunluluk gibi
olmustur, ancak post-modernizmin gelisi birgok tartigmay1 da beraberinde getirmigtir.
Tirkiye'de uygulanan Post-modernizmi tasarim anlayiglarindaki ayrimlara goére 3
grupta toplamak olanaklidir. Bunlar, Tarihsel bigimlere yonelme, tarihsel yorum denemeleri
ve serbest bigim denemeleridir. Tarihsel bigimlere yonelmede, yeni tasarladiklar1 yapilarda
eski iislup ve dénemlere ézgii bigimleri ¢ok az ya da hig¢ degistirmeden kullanmaktadirlar. Bu
tarz genelde cephe mimarisinden 6teye gitmemektedir. Buna 6rnek olarak Sisli'deki Atalar
Magazas1 cephesi verilebilir. Dor diizeni antik tapinak cephepsinin dértte igiinii sergiler.
Nail Cakirhan'in Mugla Akkaya kdéyiinde tasarladifi evler de ydrenin mimarligini

yinelemektedir.

R.4.27. Atalar Magazasi, Sisli, Istanbul

R.4.28. Akkaya Evleri, Nail Cakirhan, Mugla
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Tarihsel yorum denemelerine yénelen mimarlar ise ge¢misten bigimlerin oldugu
gibi alinmasini yadsityip bunlart bir anlamda ¢agdaglastirmayi denemektedir. Turgut
Cansever Ankara'daki Ulusal Miize igin haziladif1 proje bu tutuma ornektir. Yapt bir
Osmanli Han1 gibi genis ve revakli bir avlu ¢evresinde geligen bir plan diizenine sahipken,
cat1 rtiisii Topkapt Sarayr mutfagini animsatmaktadir. Ancak bigimler gegmisi animsatmig
olsa bile, onlar1 tarihte aynen bulma olanag: yoktur. Erdal Ozyurt'un Atatiirk Baraji gantiye
kenti igin tasarladigi ¢arsi simetrik diizeni, diga kapaliligi tag kapisi avlusuyla bir hant

cagrigtirmaktadir. Ancak tarih bu érnekte de aynen yinelenmemektedir.

R.4.29. Ulusal Miize ve Kiiltiir Merkezi projesi, Zemin kat plani, Turgut Cansever, Ankara
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R.4.30. Atatiirk Baraj1 Santiye KentiCarsis1, N.E.Ozyurt

Serbest bigim denemelerinde modern mimaride kullnilan temel geometrik
bigimlerle, birgok bi¢im birarada kullanilmaktadir. Eski iislup ve dénemlerden devsirilen
pekgok bigimsel 6Fe mimarin diggiiciiniin iiriinleriyle birarada kullanilabilmektedir. Mimar
hem tarihsel bigimleri, hem de gegmis ¢ag ve isluplardan devsirdifi mimari bigimleri
yorumlayabilmektedir. Altuf ve Behruz Cinici’nin birgok yapisinda bu anlayig
gorilmektedir. T.B.M.M. ek binas: serbest bigim denemesidir. T.B.M.M. iiyeleri igin yapilan
konutlarda yine ayni anlayis séz konusudur. Dogan Tekeli ve Sami Sisa'nin da son
yapilarinda Post-modernist anlayiga yoénelme vardir. Ankara Halk Bankas1 Genel Miidiirliik
Binas1 bu anlayista bir yapidir.

Tirkiye 80'li yillarda gerek yapi gereci,gerek yapim teknolojisi agisindan énceki
dénemlere gbre hem daha ¢ok, hem de gesitli olanaklara sahiptir. Demokratik gelismeler
hizl1 diretimi gerektirmis, bu alanda yabanci teknolojilerin dis alimlarina gidilmigtir. Bunun
sonucu olarak da bu geligmis teknolojik iiriinler beraberinde mimarlifa islupsal

degisiklikleri getirmigtir

R.4.31. Milletvekilleri Konut Sitesi, Atakent, Altug Cinici, Behruz Cinici, Ankara
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R.4.32. Sekerbank Genel Miidiirliik Binasi,
Oktay Vural, Ankara

R.4.33. Atakule, Ragip Bulug, Ankata

R.4.34. Ziraat Bankast Genel Miidiirlik Binas1, Ankara
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R.4.35.Excelsior Oteli,
Tuncay Cavdar,

voost .

s, e,




5. BOLUM TURKIYE’DE 1950 SONRASINDA,
MIMARI AKIMLARIN, OZEL BIR ORNEK
OLARAK BURO YAPILARI UZERINDEKI ETKISI
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5.1.20.YUZYILDA BURO YAPILARININ GELISiMi VE ANA TASARIM iLKELERI

“Cagimizin baglarinda olugan sermaye hareketinin geligimi ve Ozellikle kapitalist
kalkinma modelini segen iilkelerdeki tekellegme ve tréstlesme biiyiik sirketleri dogurunca,bu
girketlerin mekansal gereksinimleri de birer sorun olarak mimari pratie yansidi. Biiyik
sirketlere ¢ok adam galigtiran tekellere yeni ve bilyiik mekanlar gerekiyordu. Kiigiikk az katli
daginik is yerleri kendilerine yetmeyen firmalar yiiksek tek yapilara yoneldiler. Boylece
sermayenin odak noktalari olan girketler, cafimiza damgalarini vururken beraberinde "biiro
yapilar1” kavramini getirdiler. Yeni kavramin giderek yayginlik kazanmasi, kapitalist ig
boliimiiniin devlet mekanizmasina yansimasi sonucu biiro yapilar: yalniz 6zel firmalar adina
degil aym zamanda devlet kurumlar: adina inga edilmeye baslandi. Boylece daha gecerli bir
tanim olan biirokratik yapilar diye anilir oldular™”.

Kapitalistlegsmenin hizlanmasi ile biiro binalarinin da bu hiza ayak uydurma geregi
ortaya ¢ikti. Hergiin boy atan yeni girketler gittikge bityiliyen, geligen tekeller yapi
endiistrisinde hizla geligmeye neden oldular.Biiro binalarinin énem kazanmasi ile birlikte
onlarin iglevlerine uygun bigimde tasarlanmalar: geregi ortaya ¢iktt. Kendi iglerinde oldukca
devingen yapiya sahip sgirketler i¢in kalici bélmelerle ayrilmamig yapilar tasarlanmaya
bagladi.Boylece biiro mekanlarinda”"esnek planlama" kavrami, ayni zamanda zaman igindeki
degisimlere cevap veren bir planlama olarak ortaya ¢ikti.

Biiro planlamas: daha sonra genelde iki gekilde ele alinmaya baglamistir. Biiro ici
mekanlarinin maksimum yararli alan saglayacak gekilde élgiilendirilmeleri ve organizasyona
bagli olarak agik ya da kapali bigimde tasarlanmalari ana amag olarak olugmaktadir. Biiro
planlamalarinda zamanla fonksiyonel zorlamalar ve kavramlar yap: alaninda o6zgiil
kavramlarin dogmasina sebep oldu. Biiro planlamasiyla "servis kovasi”,"panel
bdlme","giydirme cephe”,"yiizeyden tagima" kavramlar1 ortaya ¢ikmigtir.

Biirolarin hizli inga teknikleriyle yapilmasi geregi ortaya gikinca gelik striktiirlerle
taginan veya halatlarla yukaridan asili biiro binalart yapilmigtir. "Giydirme cephe" de biiro
tasariminda cephede kullanilan bir sistem olarak ortaya ¢ikti. Giydirme cephe her tiirlii cephe
malzemesini igeren panellerin binaya giydirilmesiyle yapilan cephe olarak ortaya ¢ikmigtir,

Agik biiro plaixlamasmda binanin degisen gelisme kosullarina cevap verebilmek
amacityla duvarlarin yikilip yapilmas: yerine, sékiiliip takilir panolar kullanilmaktadir. Agik
biiro plan gsemasinda tagiyici sistem 1zgarasina uygun birim modiiller segilerek ve bu
boyutlarin katlar1 alinarak mekan béliiciilerinin yerleri eldeki programa gore saptanmakta ve
istendiginde degistirilmektedir. Bir aks sistemi ile tasarlama yapilinca tagtyict sistemin de

esnekligi saélanlr. Agik biiro planlamasi ile zaman iginde kullanict firmanin yer degistirmesi

" Haldun Dostoglu, “Biiro Yapilari ve iki Yarigma Uzerine”, Mimarlik, Say1 4, 1978,5.56
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istendiginde degistirilmektedir. Bir aks sistemi ile tasarlama yapilinca tastyici sistemin de
esnekligi saglanir. Agik biiro planlamasi ile zaman iginde kullanici firmanin yer degigtirmesi
ve farkli tipte bir firmanin ayni biiro binasinda galismaya baglamasi ile biironun iglevsel
gereksinimlerine cevap verebilir. Bu tip planlamada hem ekonomik, hem de iglevsel dmrii
uzatma olasihifi yiksektir. Biiro binalarinda ana gekirdek girige baghi olarak
saptanmalidir.Planlama modiilii ise biiro genelinde yer alan agik, yan agik ya da kapalt is
istasyonlarindan yola g¢ikarak bulunan ve tekrarlanan modillerdir. Bunlar arasinda
kullanilan panolar hizla sokiiliir,takilir olmali, yangina ve kirtlmaya dayanikli olmal1 ve ses
gegirmezligi iyi olmalidir.Biirolarda esnek planlama, biiro mekanlarini agiktan kapaliya
déniisebilirligi ya da zamana bagli olarak biiyliyiip kiigiilebilirligini ifade eder. Agik biiro
planlamasi kapal1 biiro planlamasina da olanak verecek sekilde diigiiniilmelidir.

Bir stil ya da mimari akimin simgelenmesi ya da prestij ifadesi olarak mekan
kurgusu etkilenir. Biironun formu, kiitlesinin aldig1 bi¢im olup monoblok ya da pargali
oluguna ve dig gériiniigiine baglt olarak noktasal, kiiresel, 1sinsal, ¢izgisel, vb. olarak
¢esitlenir.

Yiiksek ya da masif bigime sahip bir biiro binas1 gevresini etkileme niteligini tagir.
Oysa saydam az katli bir biiro, ne kadar genig alana yayilirsa yayilsin gevrede silik kalir ve
gevrenin 6n plana gikartilmasimi olumlu etkir. Biiro yapilari yiiksek yapilar ise gevrelerini
etkilemeleri kaginiimaz olur ve bu formlar kentsel agidan da etkileme olugtururlar . Biiro
binalarinda yiiksek yapilarin istenme nedeni, firmalarin genel anlamda organizasyonlarinin
biiyiimesidir. Biiro iglevleri ve arag-geregler de biiro formunu biiro diizenlemesi kadar etkiler.
Halkla iligkilerin daha yogun oldugu alt katlarda yapilabilecek bir geri gekilme ya da
¢ikma,kat yiiksekligini degigtirme biiro formunu hareketlendirip gesitlendirir. Az katl1 bir
biiro yapisinda yatay ve lineer bir koridor bigimi sirkiilasyon temelini olugtururken, yiiksek
biiro binasinda asansér kulesi agirlik kazanmakta koridorlar onlara saplanan yatay ve kisa
ulagim aglar olarak 2.plana girerler.

Cephe kaplamalar: incelendiginde tamamen 6n yiizeylerden olugmug biirolar ile
doluluklar1 fazla olan gok degisen saydamlik-doluluk oranlarinda biitolara rastlamir. Ilk
tiirde cepheler ile tagiyict sistem arasindaki iligki ne denli fazla ise ikincisinde de o denli
azdir. Bir biiro binasinda yap:1 olarak teknolojisi, plan tipi, gevreden etkilenmesi, kent ticari
aks1 iizerindeki konumu, mekan organizasyonu, asansor-merdiven gekirdegi gibi islevsel
konuda alinacak kararlar tasarimin temel konusunu olugturur. Bir stil ya da mimari akimin

simgelenmesi de biiro tasarimini etkileyen énemli bir faktordiir.
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5.2. TURKIYE’DE BURO YAPILARININ GELIisimi

Tirkiye'de 1950 éncesi mimarinin agirlik verdigi konu kamu yapilari ve tek aile
konutlar1 iken 1950'den sonra konutlar, oteller, fabrikalar, bankalar ve girketler igin
tasarlanan biiro binalar1 6n plana gegmigtir.

Biiro binalarinin 1950'den sonra énemli bir konu olarak ele alinmasinin nedeni
ekonomideki hizli geligmeler sonucu hizla artan girketler igin biiro binalarina ve kamu
yapilarina duyulan ihtiyacin artmasidir.Tiirkiye'de biiro binalart sorunu uzun miiddet
yagsanmigtir. Ozellikle kamu yapist olarak 1970'lerde devlet daireleri konuttan bozma
apartmanlarda bélik porgik ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Kentin merkezinde ve merkeze
yakin yerlerde arsa sahibi olanlar,han yaptirip devlet dairelerine kiralamaktaydilar.
Kurumlar ise biitgelerinde yatirtm igin kaynak organize ettiklerinde ihale veya yarigma
yoluyla projeyi elde ederek kendi binalarina taginmay1 amaglamaktaydilar.

Kamu yapilariyla ilgili yatirimlar1 planlayan, organize eden ve gergeklestiren
bakanlik kurumlar arasinda eggiidiim saglayip, ortak ve uyumlu stratejiler saptayacag: yerde
bireyci, serbest piyasa hareketlerini koriikkleyici tavir alinca olumsuz sonuglarla
karsilagilmigtir. Bakanlik binalart kent i¢inde yayginlagmis, hatta bir bakanlik birden fazla
binada gorevini siirdiirmiigtiir.

1970 lerde g¢ok yaygin olarak yapilan yarigsmalar konusunda c¢esitli yorumlar
yapilmigtir. Haldun Dostoglu Emniyet Genel Miidiirligi yarigsmasi igin sunlari
sdylemektedir," Emniyet Genel Miidiirligii yarigmasinda édiil alan 8 projenin tip katlarina
baktigimizda 5 tanesinin planinin ¢ift koridorlu, ortadan servis gekirdekli sistemler oldugunu
goriiriiz. Bu biiro imaj1 son yillarda olduk¢a yayginlasti. Hatta dyleki ayni miiellifin ist iste
yapti1 4-5 hatta daha fazlasi ¢ok az degigiklik gésteriyor. O derece yayginlagti ve
geleneksellesti ki bu sistem digindaki onerilere giipheyle bakilir oldu. Jiiriler kararlarin ister
istemez gartlanmalar: dogrultusunda verir oldular”” .

Béyle yargilar s6z konusu oldufunda ise tasarimcilarin proje aragtirma safhasinda
dogruyu bulmalari igin etiid ve inceleme yapma geregi yerine gegmiste birgcok kereler
yapilanlari tekrar piyasaya siirme aligkanliklari s6z konusudur. Daha énce de deginildigi gibi
bir stil ya da bir mimari akimin veya binanin bir prestij yapist olarak kullanilmas: da biiro
yapisinin tasarimini etkileyen énemli bir faktérdiir.

1950 sonrasinda rasyonel-uluslararasi iislubun etkisi biiro yapilar: iizerinde olduk¢a
fazla olmugtur. Rasyonalist egilimlerin goriildiigii yapilardan olan Ankara Kizilay Isham ve
Istanbul Tekel Biiro binalar1 gibi o dénem ve sonrasinda birgok binanin cephesinde

cain—perde duvarlar kullanilmigtir. Tiirkiye'nin o giinkii ekonomik kosullar1 Mies Van Der

" Haldun Dostoglu, a.g.e, 5.57
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Rohe'nin cam-perde duvarlarinin kullanilmas: igin gereken kosullart saglamak igin yeterli
degildi. 1950'lilerin baglarinda Tirkiye'de aliiminyum profil fabrikast kurulma
agamasindaydi. Rasyonel-uluslararasinin etkilerinin goriildiigi binalarda agik planlama ve
evrensel mekan ilkesi vardir. Briitalizm Tiirkiye'de 1960 sonrasinda yayginlasmis ve "mimari
diiriistliik" anlayisinda malzeme ve iglevlerini digariya vurmaya baslamistir. Briitalizmde
farkli fonksiyonlar igeren boliimler karakterleri anlatabilecek tarzda kendilerini disa vurup
okunabilmektedir. Ankara Toprak Mabhsiilleri ofisinde bu anlayis vardir.  Istanbul Reklam
Binasi, Terciman binasi, Ankara Milli EZitim Bakanligi briitalist egilimin gorildiiZi
yapilardir,

Zamanla irrasyonel etkiler goriillmeye baglamigtir. 1970 sonrasinda diinyada, bir
dlgiide Tiirkiye'de modern teze karsi bir antitez safhasi yasanmaktadir. Bu dénemde batida
hizla yayginlagan post-modern eylem baglangigtan beri Tiirkiye'yi etkilemektedir. Biiro
binalarinda da bu etkilenmeyle birlikte birgogunda post-modern egilimler goriilmeye
baglanmigtir. Ankara Halk Bankasi Genel Miidiirlik binasi, Petrol ofisi hizmet binasi,

Aksaray Yap: Kredi Bankasi post-modernist tarzda biiro yapilaridir.



76

5.3. TURKIYE’DE 1950 SONRASI, MIMARI AKIMLARIN GZEL BiR ORNEK
OLARAK BURO YAPILARI UZERINDEKI ETKILERI

5.3.1. 1950- 1960 YILLARI ARASI YAPILAN BURO BINALARI

ISTANBUL BELEDIYE SARAYI BURO BOLUMLERI (1953)

Istanbul Belediye Saray1 igin, 1953 senesinde Istanbul Belediyesi tarafindan agilan
proje yarigmasi sonucu segilmig proje Nevzat Erol'a aittir. Yapi, biri kiigiik digeri bityiik iki
bloktan olugmaktadir. Bu béliimler biiro béliimi ve merasimler boliimiidiir. Belediye Sarayi
Sehzade Cami, Ankaravi Medresesi ve Sekbanlar Mescidi gibi énemli tarihi eserlerin yaninda
yer almakta ve bunlara nazaran bir 6lgiide én plana ¢ikmaktadir.Gerek plan gerekse bloklarin
diizenlenmesi agisindan en sade ¢oziimlere gidilmigtir. Yapinin biyiik satihlarinda statik
imkanlardan yararlanarak golge 1s1k oyunlarina gidilmistir.

O yillarda plastisite anlayigt mimarimizi oldukca etkilemigtir. Brezilya'da bircok saf
dikdortgen prizmanin gatilarinda plastik anlayis goriilmektedir. Reidy ve Moreira’ min
Brezilya'da tasarlamig oldugu biiro binasinin gatisinda da ayni anlayis s6éz konusudur. Bu
binanin ana biiro boliimiiniin ¢at1 katinda egrisel iist 6rtii denemesi gériilmektedir. Ana biiro
bdliimiindeki saf dikdoértgen anlayigla ise batidaki birgok 6rnekleriyle biiyiikk benzerlikler
gostermektedir. Winterthur Leben Sigorta girketinin binast 1950 éncesinde bu anlayista

yapilmis olan yapilardan birisidir.

R.5.1. Istanbul Belediyesi Biiro ve Merasim blogu ve Biiro blogu normal kat plant
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R.5.3. Winterthur Leben Sigorta Sirketi Binasi
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R.5.5. Biiro Binasi, Reidy ve Moeira, Brezilya
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ANKARA ULUS MEYDANINDA BURO VE CARSI KOMPLEKSI (1954)

Ankara Ulus Meydaninda gergeklegtirilen biiro ve gargt kompleksi, 1950 lerin
baglangicinda agilan ulusal mimarlik yarigmasi sonucu meydana getirilmistir. Rasyonel
uluslararast mimarligin etkileri gériilen yap: 13 kattan olugmakta, planda o dénemde birgok
biiro binasinda oldugu gibi servis &gelerinin bulundugu bir g¢ekirdek ve g¢evresinde biiro
odalarindan olugmugtur.

Biitiin cepheler aymi nitelikte olan odalarla g¢evrilmis oldugundan, dis mekanda
siireklilik elde edilmigtir. Cephede kafes sisteminde giines kiricilar kullanilmigtir. Betonarme
konstriiksiyon yapinin disinda kendini géstermis, ince metal pencere dogramalar1 bunlarin
digina yerlegtirilmigtir. Dig cephe kaplamasi ise o donemde ¢ok kullanilan cam mozaiktir.
Yiiksek biiro kitlesinde gériilen dikdértgen kiitledeki egrisel yiizeyle olugturulan form, 1931

yilinda yapilmis olan Erich Mendelson'un Colombus evindeki formun ¢ok benzeridir.
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R.5.6.Ankara Ulus Ishan1 ve Cars1 blogundan bir gériiniis ve kat plam
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R.5.8. Columbus Evi, Erich Mendelson, Berlin, 1931-1932
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ISTANBUL UNKAPANI TEKEL BURO BINASI

Istanbul Unkapani'inda yer alan Tekel biiro binasi rasyonel uluslararas: anlayista
saf dikddrtgen prizma geklinde yapilmig olup, cephesinde cam-perde duvarlar yer almaktadir.
Batida 1950-1960 arasi donem temel geometrik bigimlerin kullantldigi cam ¢elik malzemeye
dayanan modiiller cephe diizenine sahip bir mimarligi amaglamaktaydi. Tirkiye kisitli
olanaklarina ragmen o doénemde bu anlayigt hemen benimsemigtir. Ancak Tiirkiye'nin o
dénemdeki olanaklarindan dolayr yapim siireleri batidakine nazaran olduk¢a uzamistir,
Tagtyic1 sistem zemin katta ifade edilmig diger katlarda ise cam-perde duvarla 6rtiilmiigtiir,
Bu da yapinin cam bir prizma geklinde goriinmesini saglamaktadir.

Bu yapinin yapildig: siralar da Tiirkiye'de cam-perde duvarlar sikg¢a uygulanmaya
baglamisti. Bunun igin standart detaylari igeren kataloglar hazirlanmigtir. Bdylece genis bir
uygulama alami bulan cam mozaigin yerini aliminyum ve cam almaya baglamisti. Rasyonel
anlayigin getirmis oldugu cam prizmalarin érneklerine batt mimarliginda sik sik
rastlanmaktadir.Bero Saarinen'in 1949 yilinda tamamlanan General Motors binasi, bu
anlayigta bir yapidir. Tiirkiye'de de 6zellikle 1950 sonrasi érneklerini sikga gérebildigimiz
cam prizma formu Tekel Biiro binasinda da goriilmekte, batidaki 6rmekleriyle biiyiik

benzerlikler tagimaktadir.

x 7

R.5.9. Tekel Biiro Binasindan bir gériiniig
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R.5.10. Unkapani Tekel Biiro Binasi, Istanbul

R.5.11. General Motors Binasi, Eero Saarinen, 1949
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ANKARA ETIBANK MERKEZ BURO BINASI (1956)

Etibank Vedat Ozsan, Tugrul Devres ve Yilmaz Tuncer tarafindan tasarlanarak,
1956 yilinda yapimi tamamlanmistir. Ankara Sihhiye'de yer alan Etibank Merkez biiro binasi
saf bir bigim olmakla birlikte 1950 sonrasinda bagimsiz bigim arayiglarina yénelmenin de
orneklerindendir. Bu yapinin planinda merdiven, 1slak mekanlar ve depolar planin ortasinda
servis g¢ekirdegini olusturmaktadir. Cepheler ise biiro odalart ve benzeri nitelikte dZelerle
cevrilmistir. Cepheler, tek bir modiiliin tekrar1 olarak meydana gelmigtir.

Yapinin iki yiizeyi efri birer yiizey olarak meydana getirildiginden dikddrtgensel
plastikten farklilagma s6z konusudur. Bu déneme kadar dik agiyr hi¢ zorlamayan
mimarlarimiz, hizli tempoyla yeni denemelere girigsmiglerdir. Bu hareket de bir anlamda
rasyonalizme bir tepki halinde belirmistir. Rohe, Le Corbusier gibi isimler buna benzer
yapilarda etkilerini kaybetmeye baglamigtir. Ancak bu yapr bagimsiz bigim arayislarina
yonelmede bu anlayis1 tam olarak ortaya koyan bir yap: degildir.Bu yapida gériilen cepheleri
egri bir yiizey olarak olusturma sonucu ortaya ¢ikan etki, 1951 yilinda Rio de Janerio’da

yapilmig olan Brezilya Bankasinin cephe yiizeylerinde olusturulan etkinin benzeridir.

R.5.12. Etibank Biiro binasi cephesinden ayrinti ve normal kat plant
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ANKARA KIZILAY ISHANI EMEK BURO CARSI BINASI (1957-1964)

Ankara Kizilay Meydaninda yer alan, projesi Enver Tokay'a ait olan bu yap1 1957
yilnida  projelendirilerek  yapim1  1964'de  bitirilmigtir.  Tasariminda  tamamen
Rasyonalist-uluslararasi ilkelerin hakim oldugu bu yapida bigimsel saflik ve rasyonel anlay:g
goriilmektedir. Yap:r carsi ve biro kompleksinden olusmaktadir. Planlamasinda ise agik
planlama veya evrensel mekan ilkesi s6z konusudur. Bu tiim katta bir biitiinliik saglamaktadir
ve yapiya kat planlarinda esneklik degisebilirlik kazandirmaktadir.

Bu binanin cephesinde kullanilan cam-perde duvarlar yurt diginda yaptirilmistir,
Tiirkiye'nin o giinkii ekonomik gartlar1t Mies Van Der Rohe’nin cam perde duvarlarinin tam
olarak uygulanmasi agisindan yeterli kogullarin saglanmasi igin uygun degildi. Zaten 1950
lilerin baglarinda Tirkiye'de alimunyum profilleri fabrikasi daha kurulma agamasindaydi.
Ayrica Mies'in cam perde duvar detaylarinin ileri teknoloji kosullarina gore tasarimlanmig
olmasi nedeniyle o dénemde aynen ilkemizde uygulanmasi imkansizdi. Bu teknolojiye uygun
olarak yapilan 6rnekler bizde on-onbeg yil sonra gériilebilmigtir.

Pilotiler iizerine oturtulmug yiiksek bir dikdértgen prizmadan olusan Kizilay
Ishani, insasindan yaklagik on yil dncesinde yapilmis olan S.O.M gurubunun 1952 yilinda
tamamlanan Lever binasi ve Birlesmig Milletler binasiyla aynt anlayigta olup, biiyiik

benzerlikler gostermektedir.

R.5.15. Kizilay Ishani Emek Biiro ve Cars1 Binas:
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Merrill, New York, 1951-1952
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R.5.18. Kizilay Isham

Trtth tnd

R.5.19. Birlesmis Milletler Binasi, Skidmore,

Ownings, Merrill, New York
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ANKARA DEVLET SU ISLERI BINASI (1959)

Enver Tokay,Teoman Doruk ve Behruz Cinici'nin 1959 yilinda ulusal mimarlik
yartgmasi sonunda segilen projeleri rasyonel anlayis1 yansitmaktadir. Yapt pilotilerle
kaldirtlmig bir dikdoértgen prizmadan olusturmaktadir. Yapinin dogu ve bati cephesi beton
duvarla kapatilmistir. Plan tipi de, o dénemde g¢okga kullanilan orta cekirdekli ve gift
koridorlu sistemdir. Dort cephede biirolar mevcuttur. Yapinin olumsuz yanmi boyu 25 m'yi
bulan bu yapida ortada yer alan toplant1 salonlarinin kullamilma giigligiidiir. Ciinkii bina air
condition ve havalandirma sistemini gerektiren bir ézellik tagimaktadir.

Tamamen  rasyonalist  etkilerin  gériildigi D.S.I  binasinda  cephe,
aliiminyum-cam-prekast beton ve sert aga¢ elemanlarini igeren bir cephe ile giydirilmis ve
striiktiir de bu cephenin iginde kalmigtir. 1930 yilinda Rotterdam'da yine rasyonalist
anlayigla yapilmig bir tiitiin fabrikasinda da bir dikdortgen prizmay: tagiyan striiktiir, cam
cephe ile giydirilmistir. Avrupa'da da bu yillarda g¢okga kullanilan cam-perde duvarlar
ilkemizde ozellikle 1950 sonrasi yayginlagarak aliiminyum, metal, cam perde cepheler

kullanilmaya baglamigtir.

f’]ﬁi‘i“ 1 HE|
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R.5.20. Ankara Devlet Su isleri Binasi cephesinden bir ayrint1 ve normal kat plani
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R.5.21. Devlet Su Igleri

.5.22. Tiitlin Fabrikasi, J.Brinkman, Rotterdam, 1930
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TURKIYE IS BANKASI KADIKOY SUBESI

Zemin ve asma katlar1 banka, diger katlar1 ise lojman olarak senelerce hizmet veren
bu bina geligen bankacilik hizmetlerini kargilamakta yetersiz kalmasindan dolay: binanin
tamami banka ve 5ﬁro olarak tadil edilmigtir. Bu tadilat sirasinda tagiyicilar konarak cephe
dahil biitiin planlar yeniden diizenlenerek, binaya yeni fonksiyonuna uygun gériiniim ve
sartlar saglanmaya calisilmigtir. Yeni diizenlemelerle zemin, asma ve birinci kat bankacilik
hizmetlerine, diger katlar serbest ve agik biiro sistemine déniistiirilmiistir. 1977 yilinda
yapinin tadilat1 tamamlanmigtir.

Bu yap1 tasarimi, Salusberg’e ait bir biiro binasiyla gerek form, gerekse cephesi

agisindan biiyiik benzerlikler géstermektedir.
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R.5.23. Tiirkiye Is Bankast Kadikdy Subesinden bir goriiniis ve normal kat plani
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R.5.24. Kadikéy ig Bankasi

R.5.25. Biiro Binasi, Prof Salvisberg
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5.3.2. 1960-1970 YILLARI ARASI YAPILAN BURO BINALARI

ANKARA YAPI VE KREDI BANKASI (1962-1971)

Mukbil Gokdogan ve Sabri Oran tarafindan 1962 yilinda projelendirilen yap1, 1971
yilinda bitirilmigtir. Ankara Yap: ve Kredi Bankast 1965'lere kadar Tirkiye'de etkisi gok¢a
hissedilen rasyonalist tutumun &rneklerindendir. Ancak rasyonalizm mimarlarimizca tam
olarak anlagilamamis ve yeterli teknoloji olugmadan uygulanmas: sonucu yéresel verilere ters
diigen tasartmlar ortaya gikmigtir. Fakat rasyonalizm, daha sonra daha bilingli uygulamalarla
uygulanmaya baglamigtir. Yap1 ve Kredi Bankas1 binas: ve Soysal Han da yéresel verileri goz
oniinde tutan uygulamalardandir.

Ankara'nin 6nemli bir problemi olan bat1 giineginden korunma olay1 bu yapida bina
digina uygulanan diigsey aliiminyum giines kirict elemanlarla ¢éziimlenmigtir. Bu odrnek o
dénemde "cam-metal giydirme cephe” endiistisinin ileri bir diizeye ulagtifini gdstermektedir.
Ankara Yap: ve Kredi Bankasi gerek form, gerckse cephesi ag¢isindan Ziirih'de Farneer ve
Grunder'in Unilever idare binasinin hemen hemen aynisidir. 1950 sonrasi mimarligimizda
goriilen bat1 ile biitiinlegsme cabalarinin bigimsel aktarmalar olarak ortaya ¢ikisi bu érnekte

de goriilmektedir.

R.5.26. Ankara Yap1 Kredi Bankasindan bir gériiniis ve normal kat plani
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R.5.27. Yapi ve Kredi Bankasi,Mukbil Gokdogan, Sabri Oran, 1962

1
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R.5.28. Unilever idare Binasi, Farneer ve Grunder, Ziirih
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ANKARA MILLI EGITIM BAKANLIGI (1962-1967)

Milli Egitim Bakanligi, Vedat Ozsan, Yilmaz Sanli, Yilmaz Tuncer tarafindan
1962'de projelendirilmis, 1967 de yapi tamamlanmgtir. Tiirkiye'de 1970'lere dogru rasyonel
uluslararasit mimarligin etkilerinin azalmasiyla saf dikdértgen prizmalar yerine, parcalanmig
kiitleler s6z konusu olmustur. Plan da briitalist egilimde ele alinmigtir. Bu yap: tek bir blok
halinde tasarlanmayarak, ana fonksiyonel bloklar iki pargaya ayrilmigtir. Bunlardan biri
bakanlik ve miistesarlik gibi karar verici fonksiyonlarin yer aldifi kisim, digeri de biiro
kisimlaridir.

Kiitleler parcalanmasina ragmen yine de agir bloklar olusmustur.. Bu yap1 cephede
eleman yiiklemeleri ve abartili bigimsel eklentiler nedeniyle briitalizmin ana ilkelerine
kismen ters diismektedir. Ziirih'te yer alan Zur Palma binasindaki pargalanmug kiitlelerdeki

form ve cephedeki anlayigin aynis1t Milli Egitim Bakanliginda da gériilmektedir.

R.5.29. Milli Egitim Bakanlig: Binas1 ve Normal kat plam
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R.5.31. Zur Palme Binasi, Ziirih
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ISTANBUL T iCARET ODASI (1963)

Orhan Sahinler'e ait olan Istanbul Ticaret Odast yapisinin projesi, 1963 yilinda
agilmig olan bir yartgmayla elde edilmigtir. Rasyonalist bir tutumla yapilan binanin planinda
digey ulagim, planin ortasinda yer almakta ve difer servis alanlarimi igermektedir. Geri
kalan mekan agiktir. Planda da modiiler bir diizen vardir. Agik biiro planlamas: tipine
uyularak ara boélmeler algak iiniteler yardimiyla gergeklestirilmistir. Bu da yapiya biiyiik bir
esneklik kazandirmakdir. Bu konuda yapinin mimarn olan Orhan Sahinler su agiklamalar
yapmaktadir, "Yarigma seviyesinde belirlenen program ve kararlarin uygulama siiresinde
yeni yoneticiler ve yeni gereksinmeler, zamanin etkisi ile nasil degigtigini agik¢a ortaya
koymast...Yarigma projesi ile son proje arasindaki fark son proje ile simdiki durum
arasindaki fark, iilkemizdeki her yap1 igin ortak olan bu olay1 dogrulamaktadir."

Rasyonalist tutumun etkisinde olan, Istanbul Ticaret Odas1 binasinda gériilen cephe

anlayigt Skidmore Ownings ve Merrill'in Briiksel'deki Lambert Bankasi binasinda gériilen

cephenin ¢ok benzeridir.
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R.5.32. Istanbul Ticaret Odasi binas1 ve Normal kat plani

* Orhan Sahinler, “Istanbul Ticaret Odas1 Saray1”, Arkitekt, Say1.342,1971,s.57
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R.5.34. Lambert bankasi, Skidmore, Ownings, Merrill, Britksel
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KARAYOLLARI GENEL MUDURLUK BINASI (1965)

Fikret Cankurt tarafindan 1965 yilinda projelendirilen Karayollari Genel Miidiirliik
binas1 1970 yilinda bitmistir. Bu bina ana tasarim ilkeleri, ingaat malzeme ve teknolojisi
acisindan birbirinden ¢ok farkli olan tasarim anlayiglarinin ve tutumlarinin ifadesini
gosteren bir yapidir. Biyiik ve tek olan biiro kitleleri pargalanmig ve arazi iginde kiigiik
bloklar seklinde yerlestirilmistir. Genel Miidiirliigiin en yiiksek yapist olan biiro binasi kendi
icinde de ¢ok pargali girintili, ¢ikintil1, hareketli formuyla piirizm ilkelerinin karsisindadir.
"Bigimin farklilagmasi, zenginlegmesi" ilkesiyle hareket eden bu yapida kitle kaba, hantal
formdan kurtarildig: diigiiniilmektedir. Biirolarda agik plan uygulanmayarak, i¢ bélmeler
kalict olarak inga edilmistir.

Karayollar1 kullanilan malzemeler agisindan da bulundugu dénemin teknolojisini,
malzemelrini kullanmamigtir. Parapetler tugla ile yapilmis, kaplama malzemesi olarak da
mermer ve siva kullanilmigtir. Karayollar1 Genel Miidiirliik Binasi i¢in 1955 yilinda agilan
proje yarismasinda Rasyonel tutumu ifade eden proje birinci segilmigti.Bu projede biiro blogu
zemin kattaki pilotiler istiinde yiikselen yedi katlt saf bir dikdértgen prizma,toplantt
kisitmlar1 da saf bir prizmaydi. Ancak bu proje ¢esitli nedenlerle uygulanamamistir. Bu
yarigmada 3. Odiilii alm1s olan projede de dikddrtgen kitle anlayisi goriilmekte, Ginzburg’un

1928 yilinda Moskova’da tamamlanmig olan Narkomfin binalariyla, form ve cephesinde

biiyiik benzerlikler ortaya koymaktadir.

R o e

R.5.35. Karayollar1 Genel Miidiirliik Binas1 ve normal kat plani
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R.5.36. Karayollar1 Genel Midiirligi Yarigmasi 1.6diil, 1955, Maruf Onal, Haluk Baysal,
Melih Birsel, Turgut Cansever, Abdurrahman Hanci, Faruk Sirmali,Radi Birol, Siiha Toner,
Sedat Giirel

R.5.37. Karayollar1 Genel Miidiirliik Binast Proje yarigmasi-3.6dil, Hande Caglar, Cavit
Ozedey, Siileyman Giritoglu, Altay Erol, Ankara, 1955

R.5.38. Narkomfin Apartmanlari, Ginzburg, Moskova, 1928-1929
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ANKARA TOPRAK MAHSULLERI OFiSi (1968)

Peter ve Alison Smithson'larin gelistirdigi yeni britalizm akiminin temel
ilkelerinden biri farkl1 fonksiyonlar igeren béliimleri binanin disina ¢ikarmaktir. Konstriktif
elemanlarin kendilerine has nitelikleriyle belirtilmelerinin yaninda gegitli hacimler
karakterlerini iyice anlatabilecek tarzda kendilerini teker teker diga vurup okunup,
taninabilmeleri briitalizmin getirdigi geligmelerdendir.

Ankara Toprak Mabhsiilleri Ofisinde WC'ler gibi servis, asansérler,merdiven, hol
gibi diigey ve yatay dolagim ve ulagim mekanlann gibi kisimlar ayri1 bir kitle olarak
planlanmistir. Fonksiyonel mekanlarla, 2.derecedeki mekanlar birbirinden kesin olarak
ayrilmugtir. Yapida dig perde duvar kullamilmig olup, Tirkiye'de ilk kez beton ve camdan
yapilmig prefabrik cephe elemanlar: ile yapr 6rtilmiigtiir. Yapida mekanlarin fonksiyonel
yonlerden ayrilmas: briitalizmin ilkelerine uymakla beraber, yapinin digindaki bazi
duvarlarin traverten plaklarla kaplanmasi briitalizmin, “malzemelerde diiriistliik” ilkesine
aykinidir.

Fonksiyonel farklilagmadan meydana gelen bigimsel zenginlik arayan Louis Kahn
bu digiincelerini tasarladifi Pennslyvania Universitesi laboratuarlarinda bagariyla
uygulamigtir. Ankara Toprak Mahsiilleri binasinda da Kahn'in yapisindaki gibi total mekan
kavramina karsi ¢ikis vardir. Dért Biiyiik blok pargalanarak 4 ayri1 blok halinde
tasarlanmistir. Boylece tek bir blogun boyutlarin bilyiimesiyle yapabilecegi olumsuz etki

énlenmeye galigilmigtir.

R.5.39. Ankara Toprak Mahsiilleri Binast ve normal kat plan1



101

R.5.40. Ankara Toprak Mabhsiilleri Ofisi, Cengiz Béktas, 1968
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R.5.41. Pensilvanya Universitesi Laboratuarlari, Louis Kahn, 1957-1961
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ISTANBUL REKLAM B iNASI (1969)

Bir yarigma sonucu 1969°da birinci gelerek uygulanan Giinay Cilingiroglu'nun
Istanbul Reklam binast projesi, briitalizm etkisi tagiyan basarili érneklerden biridir. 1950
sonrasi yapilarinda goriilen batiyla biitiinlegme ¢abalar: bu yapida da kendini géstermektedir.
Briitalizm Tiirkiye'de 1960 sonrasinda yayginlagmaya baslamis "mimari diiriistlik"
anlayiginda malzeme ve iglevlerini disariya vurmaya baglamigtir. O siralarda Japon
mimarisinden etkilenerek briitalizmi geleneklerimizle bagdagtirmanin yanisira uluslararas
briitalizmin etkileri de oldukga fazladir.

Istanbul Reklam binasinda idari ve teknik bélimler iki dikey niive iizerinde
geligmigtir. Bu boliimlerin iki sirkiilasyon niivesine ayrilmasi projenin karakteristiZini
olusturmaktadir. Yapida olugturulan pargali kiitleler meydana yénelmektedir. Paul
Rudolph'un New Haven'de 1963 yilinda tamamlanan Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik
okulunda da kiipler, prizmalar terk edilmigtir. Reklam binas: da Paul Rudolph'un bu yapist
gibi pargali kiitlelerden olugmakta ve bu yapinin cephesiyle benzer etkiler ortaya

koymaktadir.

R.5.42. istanbul Reklan Binasindan bir goriiniis ve normal kat plant
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R.5.44. Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik Okulu, Paul Rudolph, New Haven, 1963
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5.3.3. 1970-1980 ARASI YAPILAN BURO BINALARI

AKBANK (1970)
Sedad Hakki Eldem'in tasarladigi Akbank Genel midiirfiikk binasinin 1970 yilinda

yapimi tamamlanmigtir.1950 sonrasinda rasyonalist anlayigsla yapilmig yapilardandir..
Planlamada diigey sirkiilasyonlar iki ¢ekirdek halinde toplanmig ve servis mekanlarindan

koparilmigtir.
Betonarme karkas sistemde inga edilen bu yapida stritktiir cepheye yansitilmigtir.
Yapinin cephesindeki elemanlarin cephedeki etkisi, Pollini'nin Ollivetti Teknik binasindaki

cephe elemanlarinin etkisiyle ¢ok benzerdir.

R.5.45. Akbank Genel Miidiirlik binast ve normal kat plant
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R.5.46. Akbank Genel Miidiirliik Binasi, Sedad Hakki Eldem, Istanbul, 1970

ini

inasi, Polli
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R.5.47. Ollivetti Tekn
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ODAKULE BURO B iNASI (1970-1975)

Istanbul Tepebasi'nda yer alan 1970-1975 tarihleri arasinda yapilmig olan Odakule
Biiro binasinin tasarimi Ayhan Boke ve Kaya Tecimen'e aittir. Yapinin planlamasinda diigey
sirkillasyon ve servis mekanlari orta g¢ekirdekte yer almaktadir. Normal katlarda agik
planlamaya gidilmistir. Tiirkiye'de 1970 sonrasi yogun olarak goriilen serbest form
denemelerine ornek olusturmaktadir. Bu yapr 1950 sonrasinda birgok biiro binasinda
goriildigii gibi yiiksek yap1 olarak ¢evresini etkilemektedir.

Odakule biiro binasinindaki yaklagim, Eero Saarinen’in Sikago Universitesi hukuk
fakiiltesinin form ve cephesindeki anlayisin gok benzerdir. 1956-1960 yillar1 arasinda

tamamlanan Saarinen’in bu yapis1 ve Odakule biiro binasi cephesindeki bu benzerlik ,1950

sonrast mimarimizdeki bigimsel aktarmalara bir 6rnek olusturmaktadir.

R.5.48. Odakule Ishanindan bir gériiniig ve normal kat plani
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R.5.49. Odakule Biiro Binasi, Ayhan Béke, Kaya Tecimen,1970-1975, Istanbul

R.5.50. Sikago Universitesi hukuk fakiiltesi binasi, 1956-1960
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ANKARA VAKIFLAR BANKASI (1972-1976)

Vaktflar Bankasi Genel Miidiirlik binasi projeleri Ertur Yener, Erdogan Elmas ve
Zafer Giilciir tarafindan 1972-1976 yilinda gergeklestirilmis yapilardandir. Yéresel nitelikler
tasiyan gruplandirilmig asal fonksiyonlardan timevarimci anlayisla ele alinmig bir projedir.

Gruplandirilmig asal fonksiyonlardan tiimevaran briitalist anlayis, Ankara’ da
rasyonalizmden ¢oziilmenin ilk agamasint olugturur. Vakiflar Bankas1 Merkez Binasi bu tiir
planlama gekline yaklagan bir drnektir. Rasyonalizmdeki ¢oziilme hemen gergeklegmemis ve

briitalizmin gergek ilkeleri hemen uygulanamami§ olmasiyla briitalizm tam anlamiyla

uygulanamamigtir.
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R.5.51. Vakiflar Bankast Genel Miidiirliigiinden bir gériiniis ve normal kat plani
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5.3.4. 1980-1990 YILLARI ARASI YAPILAN BURO BINALARI

I.S.K.I. BINASI (1981)

Istanbul Aksaray’da bulunan 1.8 K.I. Binasinin 1981 yilinda yapimi
tamamlanmistir. Bu bina onceleri Fatih Belediyesi veya Anakent Belediyesi igin Ighani
olarak diigiiniiliirken, daha sonra I.S.K.I Binas1 olarak kullanilmaya baslanmistir.

Bu bina , 1950 sonrasi Ulkemiz mimarisinin batiyr izleme ve biitiinlesme
¢abalarinin bigimsel aktarmalar olarak ortaya ¢ikigini gdsteren 6nemli bir 6rnektir. Amerika
Boston ‘da 1962-1969 yillarinda tamamlanan , projesi Kallman, Mckinnel ve Knowles’e ait
olan City Hall binasimin kiitle ve cephesindeki anlayisin hemen hemen aymis1 I.S.K.I

Binasinda goriilmektedir.

R.5.52. 1.S.K.I Binasindan bir goriiniis
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R.5.54. City Hall, Kallman, Mckinnel, Knowles, Boston,1962-1969
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CAMHAN iISMERKEZI (1982)

Levent Aksiit ve Yagar Marulyal1 tarafindan tasarlanan Camhan biiro binasinin
yapimi 1982 yilinda bitirilmigtir. Yap: Istanbul Begiktag’ta bulunmaktadir.Yapinin zemin
katinda bir banka subesi yer almaktadir. Diger katlar ise biiro binas1 olarak kullanilmaktadir.

Bina kiitlesinde kare forma yakin bir forma gidilmis olup, rasyonalist anlayigin
etkileri goriilmektedir. Biitiin katlarda agik biiro sistemi uygulanmaktadir. Merdiven ve

servis alanlar1 igin ortada ¢ekirdek ayrilmig olup, bu ¢ekirdegin etrafi ise agik biiro béliimleri

olarak birakilmigtir.
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R.5.55. Camhan Is Merkezi ve normal kat plani
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DIS ISLERIi BAKANLIGI (1982)

1982 yilinda agtlan bir sinirht proje yarigmasi ile elde edilen yapi, Desiyab Genel
Miidiirlik binast olarak projelendirilmis ve buna gore insa edilmigtir. Ingaatin bitip yapinin
kullanilmasina yakin bir tarihte ise yapi, Dig Igleri Bakanligi tarafindan satin alinmig ve
bakanlik binasi olarak kullanilmaya baglanmigtir. Bu olay yapida bir kullanim degisikligi
getirmemigtir, Yapinin tasarlanmasinda kentin girig noktasindaki bir arsada, yiikselerek
olusturulan bir simgesellik aranmigtir. Bu amagla bakanlik béliimii zemine yakin olarak,
bagli genel miidiirliik biirolar: ise noktasal yiikselen bir blok olarak planlanmigtir.

Yap1 bir meydan ve onu saran dik agilara oturmayan, irrasyonel bir striiktiire
sahiptir. Algak ve yiiksek bloklar bu meydani sarmis ve kiitlenin diigey dilimler halinde
parcalanmasiyla dinamik bir form olugmugtur. Yapinin kitle diizeni alisilmis monoblok
dikdértgen prizma formuna karsit olarak pargalanmig ve dik agidan uzaklagsan acisal
plastisite diizeni {izerine kurulmugtur. Frank Lloyd Wright ise Oklohama'daki Price Tower
binasinda farkl1 agilardan olugan geometriyle agisal plastisiteyi kullanmigtir. 1950’lerde bati

mimarlifinda gériilen bu anlayigin yansimalar: ilkemizde 1980'lerde Dig Igleri Bakanligi

gibi yapilarda goriilmiigtiir.

R ARSI

R.5.56. Dig Isleri Bakanlik Binast ve Normal kat plan1
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1982

R.5.57. Dus Igleri Bakanligi1, Ankara,
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R.5.58. Price Tower, Frank Lloyd Wright, Oklohama
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PETROL OF IS I HiZMET B iNASI, ANKARA

Mimari projesi ve dekorasyonu Sezar Aygen ve Oktay Vural tarafindan 1983-1984
yillarinda hazirlanmgtir. Yapinin dizaynindaki temel g¢izgiler Ziya Gokalp Caddesi ve
Selanik caddesinin kesisme noktasinda yer alan parsel formundan kaynaklanmaktadir.
Parseldeki genis ag1 yapida kavisli yiizeyler olugturmustur.

Planlamada ise servis mekanlar1 yapinin giiney-bati yoniine gekilmistir. Agik

alanlarin olugmas: saglanmig, tagiyici sistem minimize edilerek ¢ok maksada elverigli

béliimler meydana getirilmigtir.

R.5.59. Petrol Ofisi Hizmet Binas1 ve normal kat planu
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NOVA BARAN IS MERKEZI

Nova Baran Is merkezi Istanbul'un yerlesmekte olan Sisli,Mecidiyekoy, Levent
aksinda ticaret, finans arterinin eski kent dokusuna eklendigi yerde inga edilmistir. Yap1
projelendirme ve yapiminda zorluklar getiren gok egimli bir alanda yer almaktadir. Yapidaki
atrium, c¢arsi dikdértgen plandadir. Atrium boglugu 6.60 m. agiklikli aks sistemine
oturmaktadir ve simetriktir. Bu geometrik belirlemeler i¢ mekan kdgelerinde pahlamalar ile
cephelerde de iiggen gikintilara déniigtiiriilmiis, kitlenin geometrisi belirsizlesmigtir. Alt kat
boyunca yiikselen iiggen ¢ikintilar, ritm ogesi olmaktan gok cam yiizeylerde cercevenin
degisen gorintii pargalarini yansitan optik &eler olarak diigiiniilmiigtir. Cok katli biiro
binasin1 20 x 20 boyutunda kare planli ana kiitle ve buna eklenen servis gekirdeginden
olugmaktadir. Bu kiitle {izerinde striiktiirel veya yatay igaret yoktur.

Ana kiitleye eklenen servis ve sirkiilasyon hacimler yapiya plastik bir katk:
getirmigtir. Tiimii perdelerle inga edilmis ana kiitlenin seffaf yiizeylerini éne gikarmaktdir.
Ama asil katkisi briitalist bigimlenmenin diigey vurgusu olarak ortaya ¢ikmaktadir.Skidmore,
Ownings, Merrrill’in Inland Steel Yénetim binasinda da diigey sirkiilasyon alanlarinin
yapinin cephesinde diigey olarak vurgulandif: gérilmektedir. Her iki binadaki anlayista

briitalist bigimlenme kiitle formunda gok benzer sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

s e

R.5.60. Nova Baran Is Merkezinden bir gériiniis
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R.5.62. inland Steel Yonetim binasi, Skidmore,
Ownings, Merrill, Sikago, 1956-1958
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BURO YAPISI, ANKARA

Tiirkiye'de post-modernist serbest bigim arayiglarina érnek yapilardan biri olarak
Ankara Mithatpaga caddesindeki biiro binasi gésterilebilir. Yapida ¢agdas ve yerel mimari
bir arada kullamilmustir. Yapinin cephesindeki hareketlilik ise séyle degerlendirilmektedir, "
Cephe ifadeleri konusunda giincel mimarlik egilimleri konusundaki tercihlerin yanisira,
tasarimcilann iginde yagadiklari Istanbul kent mekaninindan kaynaklanan etkilenme ve
esinlenmelerine deginmek olanakli gdriiniiyor. Cok soyutlanmis ifadeler aracilig: ile de olsa,
iist kotlarda asili cumba ve 30 lu yillarin biraz sessesion, biraz modernist,biraz da neo barok
efrisel cephe ¢ikmalari birbirine benzeyen ve iislupsal bir endise tagimayan bir Ankara
sokafina taginmig ve dar bir cephede belirli bir kimlik ve simetri-aksiyalite,
digeylik-yataylik, geometri- perspektif gibi temel mimari égelerden kaynaklanan simgesel
bir arkitektonik ifadeye ulasilmaya ¢aligilmistir."On cephede ortaya ¢ikan simgesel iislup

anlayist malzeme ve renk farkliliklar: ile saglanmaya caligilmigtir.

R.5.63. Biiro binasindan bir gériiniis
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HALK BANKASI GENEL MUDURLUK BINASI

Dogan Tekeli ve Sami Sisa modernizmin neredeyse standartlastirdifi dikdortgen
prizmay1 terk ederek heykelsi bir kiitle diizeni arayigina girdigi i¢in bu yap: post-modernist
egilimdedir denilebilir. Halk Bankasi Genel Miidiirliik binasinda yerel mimariyi de goz
oniinde tutan Tekeli ve Sisa bu konudaki diigiincelerini gbyle agiklamaktadir,” Mimarinin
hem evrensel,hem yerel deferleri olmast gerektigini diigiiniiyoruz. Hizla degisen cesitlenen
mimari isluplarin  &tesinde ana ilke olarak mimarinin yasanan ¢agin genel
felsefesine,teknolojik gelismesine ters diigmemesi gerektifine inantyorum. Mimar iginde
yaratildi1 hizmet ettigi toplumun yérenin iiriinii olmal1 ve toplumsal kiiltiiriin devamliligini
saglamalidir. Bir bakima gegmigle ¢afi arasinda bir koéprii olugturmalidir. Ama daima
¢agdag, caginin iiriinii ve sahidi kalarak. Halk Bankas1 Genel Miidiirligiinde kullandigimiz
bazi bezemeler, déseme ve tavan dokulari bilyiik giris mekan cumbalan da bu diigiincenin
iiriinidiir."” Malzeme agisindan ise Tekeli ve Sisa bu dénemde sikga kulanilan granit gibi
pahal1 bir malzemeyi segmekten kaginarak briit betonu kullanmiglardir.

Yapida istenen simgesellik dogu-bati yonlerinde derinlemesine oyulmus yiiksek
yap1 ile saglanmaktadir. Bu oyuklugun ¢agristirdigi kap: bigimi tepede asansor kulelerinin
istiinde yer alan kafes bigimindeki ¢atinin alin kiriglerini kuvvetlendirerek daha belirgin
hale getirmigtir. Yapinin bigimlendirilmesinde striiktiiriin 6nemli bir etkisi vardir. Ungers'in
Frankfurt'a girig ve g¢ikigi simgeleyen Torhaus binasi, hem bir simge hem de gegit olarak
diigiiniilmiigtiir. Cephelerinde olusturulan derin oyuklarla her iki yapida da simgesel bir

yaklagim goriilmekte, adeta gehre girig ve ¢ikist simgeleyen kapilan nitelendirmektedirler.
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R.5.64. Halk Bankas: Genel Miidiirliik Binasindan bir goriiniis ve normal kat plani

* Dogan Tekeli, “Cagdas Mimarlik Akimlar ve Tirkiye Mimarlig1 Sempozyumu”, Mimarlik,
say1 1, 1990, s.44
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R.5.66. Torhaus Binasi, Ungers, Frankfurt
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OZSEZEN I$ MERKEZI

Istanbul Zincirlikuyu’da bulunan bu I Merkezi , mimarizde 1950 sonrastyla
yogunlasan ve giinimiizde de hala devam eden bati mimarsinden yapilan bigimsel
aktarmalar1 yansitan bir biiro binasidir. Bu yapinin formu, Kevin Roche’nin 1965 yilinda
tasarladigi Knights of Colombus binasinadaki kiitlenin aldig1 forma biiyiilk benzerlikler

gostremektedir.

R.5.67.0Ozsezen Is Merkezi, 1980’ler

R.5.68.Knights of Colombus Headquarters, Kevin Roche, New Haven, 1965-1972
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MECIDIYEKOY IS MERKEZI

istanbul'da 1980 sonrasi yapilan biiro binalarindan birisi olan Mecidiyekdy Is
Merkezi bir dikdértgen prizma ve bunun {izerine konsol olarak yerlestirilmis yine bir
prizmatik kiitleden olugmustur. Yap: yiiksek bir kiitle olmasiyla da birgok yerden
algilanmakta ve ¢evresini etkilemektedir.

Mimarimizde 1950 sonrasinda goriilen bati ile biitiinlesme ¢abalarinin bigimsel
aktarmalar olarak ortaya ¢ikisina drneklerden birisi de Mecidiyekdéy Is merkezidir. Kiitle
formu olarak Belgioioso, Perussutti, Rogers'in Milan'da 1956 yilinda tamamlanmis olan

Torre Velasca binasiyla gok biiyiik benzerlikler gostermektedir.

R.5.69. Mecidiyekdy Is Merkezinden bir gériiniis
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R.5.71. Torre Velasca, Belgioioso, Perussutti, Rogers, Milan, 1956



5.1. TURKIYE’DE 1950 SONRASI YAPILAN BAZI BURO BINALARI PLANLARI

123

! -
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Vakiflar Bankas: (1972)

Dig Isleri Bakanli$1(1982)

Petrol Ofisi binas1 (1983)

Biiro yapisi, Ankara




TABLO 5.2.RASYONALIST ETKILER

(1950-1960)

Kizilay Ishani(1957-1964)

Tekel BiiroBinas1

Karayollar1 Binast 3.6diil(1955) D.S.I. Binasi (1959)

Bu on yillik dénemde bat1 mimarhigindaki
rasyonalist ve fonksiyonalist etkilerin goriil
digii, temel geometrik bigimlerde, cam-~gelik
malzemeye dayanan modiller cephe diizenine
sahip yapilar ortaya ¢ikmugtir. Tiirkiye kisitis
olanaklarina ragmen bu dénemde bu anlayist
hemen benimsemigtir, Ancak yapim siireleri
yeterli kosullar saglanamadigindan batidakine
nazaran olduke¢a uzamistir. Cam prizma ve
temel geometrik bicimlerin gérildiigii , bu
drneklerde batidaki drneklerine ¢ok benzer
yaklasimlar goériilmektedir.

Pla i h e

Winterthur Leben Sigorta sirketi

Narkomfin binalari{ 1928)

TABLO 5.3.SERBEST BICIMLERE YONELME
(1950-1960)

[s Bankas1 Kadikdy subesi

Dig cephe kaplamasi olarak ,bu dénemde
en ¢ok kullamilan malzeme, cam mozaiktir.
Birgok binada cephede, kafes sisteminde,
giines kiricilar kullanilmgtir. Bu 3 6rnek,
saf bigimler olmakia beraber, bagimsi1z bigim
arayiglarina drnek olusturmaktadirlar. Bu
déneme kadar dik agty1 hi¢ zorlamayan
mimarlanimz | batidaki érneklerine benzer

yeni denemelere girigmislerdir.

——— 9.0t A

JLULLEL | AT
I —
shossRRRERRE ) T TR 1L Ty

111 HRRARY]

R AR L)

Brezilya bankast

- ..\‘:.—',,..—-.,- —
/TR T
- - & ;.

ﬂ -

bl 935¥Bzz. NN

- --n--ﬂﬂuu—l;.“ﬂ---

RETTCX L TAL WA tov B T Y, Y08

ey




TABLO 5.4 RASYONALIST ETKILER
(1960 SONRASI) Yap1 ve Kredi Bankasi(1962) Akbank binasi (1970) Istanbul Ticaret Odasi(1963)
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Rasyonalizm 6nceleri mimarlarimizcea, W——i__i——_-_ 'ﬁf’""
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tam olarak anlagilamamig ve yeterli tekno : I I

teknoloji olusmadan uygulanmasi sonucu
yoresel verilere ters diigen tasanimliar orta
va ¢itkmugtir. Rasyonalist anlayigin etkileri,
1960 sonrasinda da mimarimizde devam

etmig,ancak zamanla iklim yapim kosullan
na baglt olarak Tiirkiye’ye daha uygun
bicimlenmelere gidilmigtir.

Ollivetti binast Lambert Bankast
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TABLO 5.5.BRUTALIST ETKILER

(1960 SONRASI) Milli Egitim Bakanhi31(1962) ) ‘ Istanbul Reklam Binasi(1969) Nova Baran [s Merkezi

1960 sonrasinda iilkemizde kullanilan

yap1 malzemesi ve yapun tekniklerin
uygun olmasiyla mimarimizde briitalist
etkiler goriilmeye baslamigtir. Basarili
drneklerin yanisira briitalizmi tam olarak
yansitmayan binalarda yaptimigtir. Ornegin
Milli Egitim Bakanligy gibi bazi yapilarda
kiitlelerin briitalist etkilerle parcalanmasina
ragmen,agir bloklar ortaya ¢ikmustir. Yine bu
Ornek, cephedeki malzeme yiiklemelerinden
dolay1 briitalizmin ilkelerine ters diismektedir.




TABLO 5.6.SERBEST BiICIMLERE YONELME
(1960 SONRASI)

Odakule Biiro Binasi( 1970-1975)

Dug Isleri Bakanlig: (1982)

Mecidiyekdy ig merkezi

1950 sonrasi baglayarak, ézellikle 1960’ 1arda
batiyla biitiinlesmegabalartyla yogunlagan serbest
bigimlere yénelme ditgiincesi mimarimize hakim
olmustur. Dik agiy1 yadsiyan birgok denemelere
gidilmigtir.

1970 sonrasinda mimarimize giren post-modernist
yaklagim da o giine kadar gériilmemis bir diigiince
serbestlifi getirmigtir. Bu 6zgir bigimlendirme
ortamunda , mimarlarimizin evrensel mimariye
yonelisi, genelde bicimsel aktarmalar olarak ortaya
¢ikmus, batidaki drneklerine ok benzer form ve cephe

diizenlemesine sahip yapilar yapilmustir.
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SONUC

Mimarimizdeki kimlik arayiglarini ve mimarimizin 1950 sonrasi evrensel kimlige
yoneligini ele aldigimiz bu galismada, 1950 sonras1 Tirkiye’deki mimarlik ortamina ve
batidaki geligmelerin mimarimizdeki yansimalarina, 6zel bir érnek tizerinde yoZunlagarak,
agiklik getirilmeye galigilmigtir.

Bat1 Mimarliginda 20.yiizyilin baglarinda onemli degisiklikler yasanirken , Tiirk
mimarlif: yiizyila Osmanli Déneminin etkilerini yasayarak girmigtir. Son Yizyilin ilk
yansinda Birinci Ulusal Mimarlik, 1930'lar da rasyonalist etkilerin yagandigt donem ve
2.Ulusal Mimarlik dénemi gibi kesin gizgilerle ayrilmis déonemler yagsanmigtir.

Son yiizy1l boyunca evrensel mimari yoniinde egilimler gosterip, ara donemlerde
farkli dogrultulara ydnelen Tirk mimarhigi bir kimlik arayisi igindedir. Yizyilin ikinci
yarisinda goriilen diga agilma ¢abalarinin artmasiyla mimarimiz kendisine evrensel bir
kimlik aramaya baglamigtir. Tiirkiye'de bugiinkii mimarlik batil1 ya da ulusal kdkene dayanan
iisluplarin gatigmasindan c¢ok, yaptsal bir degisimi yansitmaktadir. Cok yonelimli kiiltiirel
yaptya dogru giden Tiirk toplumunun bu degisiminin etkileri,mimarimizde gériilmiig ve 1950
sonrasindaki birgok mimari diisiincenin birarada gorildiigi devingen bir dénem yaganmaya
baglamigtir,

Tiirk mimarlig1, 1950 éncesinde batidaki her yeni akim ve egilimin etkilerini belirli
bir gecikmeyle, herhangi bir tartigma ortami yaratmadan gostermigtir. 1950 sonrasinda ise
bati ile biitiinlesme g¢abalarinin artmastyla mimarlarimiz geligmeleri daha yakindan
izleyebilmiglerdir. Ancak mimarimizde egitim, orgiitlenme, tasarim ve uygulama alanindaki
gelismelerle saglanan daha demokratik bir ortama ragmen, dig etkilerin yansimalan,
diigiinsel agidan bir iiretim yapilmadan, genelde bigimsel aktarmalar olarak ortaya gikmistir.
Mimarimizde bir tartigma ortami ancak 1970’lerde post-modernizmin mimarimize girigiyle
baglamig, birgok akademik ve meslek pratigi i¢cindeki gevrelerden bu harekete kars: tepkiler
olugmustur,

Mimaride formun olusumunda, toplumsal, ekonomik, teknolojik, iklimsel etkenler
gibi faktérleri de beraberinde ele almak gereklidir. Bat1 mimarisinde, formlarin hepsi, birgok
etkene dayanarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden Tiirk Mimarlifinin batiy1, kendi kosullarini
g6zoniinde tutmadan,. bigimsel aktarmalarla izlemesiyle ozgiin bir mimari ortamin
saglanamayacaf1 ortadadir. Mimarimizde, ¢agdag insanin problemlerini bilerek, toplumun
ihtiyaglarimi diigiinerek forma yaklagan ¢oziimler gerekmektedir.

Ekonomik politikalarin neden oldugu hizli degigim siirecinde biiro binalar1 biiyiik
6nem kazanmistir. Ekonomik yapinin devlet mekanizmasini etkilemesiyle,devlet kurumlari
ve hizla g¢ogalan girketler igin mekansal gereksinmelerin artmastyla biiro binalar,
mimarimizde agirlik verilen bir konu haline gelmis, birgok farkli akim ve islubu simgeleyen

biiro binalar1 yapilmigtir. Ancak g¢aligmamizda ele alinan orneklerde de goriildigi gibi
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iilkemiz mimarisine akimlarin girigi, kendi kogullarimiza gore ele alinmadan genelde
bi¢imsel aktarmalar geklinde olmustur.

Post-modernizmin mimarimize girigiyle baglayan tartisma ortami, 6zgiin
mimarimizi olugturmada olumlu bir geligmedir. Giiniimiiz mimarisindeki &zgir
bigimlendirme ortami igerisinde formun toplumsal, ekonomik, teknolojik , iklimsel, ydresel
birgok faktére dayanarak ele alinmasiyla, kendi degerlerimize gore ¢oziimler ortaya konacak

ve mimarmiz 8zgiin bir mimari ortama kavugacaktir.
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