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ONSOZ

Barok Mimari, Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyetindeki yillar boyunca Anadolu ve
ozellikle Istanbul’da kullanilan son dénem iisluplarin en énemlisi, belki de en sonuncusudur.
Imparatorlugun giiciiniin doruk noktasinda oldugu Osmanli’nin Klasik Dénemi olarak bilinen
yillarda gelisen, ve Mimar Sinan’in doruk noktasina ¢ikardigi, sanat ve mimarliga bakis acisi,
Batililasma Donemi ile birlikte ¢ok daha farkli, ¢cok daha yabanci bir ¢izgi lizerinde
ilerlemeye baglamigtir. Fakat, iisluptaki bu degisime hemen ayak uydurmayi basarabilen
Osmanli, bu sayede tiim diinyaya hala 6ziimseme yeteneginin oldugunu gdstermistir. Barok
Sanati ve Mimarisi de bu nedenle Imparatorlugun tarihinde 6nemli bir yer tutar. Lale
Devri’nden sonra degisen Osmanli kiiltiir ve yasayis seklinin gorsel olarak giiniimiize
yansimis hali olarak gorebiliriz bu iislubu.

Kullanildig1 her iilkede kendine has bir 6zellik gdsteren ve sekil degistiren Barok iislup,
Osmanli’da kullanildig1 sekliyle Osmanli Barogu adini almistir. Boylece klasik iislup ile
birlesmis ve diinyada benzeri olmayan bir tarzda eserler verilmistir. Ozellikle anitsal Barok
yapilardaki abartili slisleme elemanlarinin olusturdugu bezeme programlari bu tarzda yapilan
yapilardaki agik farklilig1 ortaya koymaktadir. Avrupa Barogu’nun bezeme 6gelerini de i¢ginde
bulundurmas: ve Klasik odgelerle cakisarak yeni bigimler ortaya cikaran essiz bir estetik
bezeme anlayigini ortaya koymasi, bu donemin dnemini tamamen arttirmaktadir.



OZET

Gilintimiizde de, Osmanli’nin son nitelikli donemi olmasi ve bize bu tarihi yansitmasi
acisindan, zaten az sayida olan Barok eserlerinin belgelenmesi ve korunmasi fazlasiyla 6nem
arz etmektedir. Bu c¢alismanin amaci, Batililasma Donemi’nde yapilan anitsal eserleri
irdelerken, donemin 6zellikli camilerinden Ayazma Camii, Laleli Camii ve Nuruosmaniye
Camii tlizerinde karsilastirma ve degerlendirmelerden yola ¢ikarak, Barok eserler icinde en
ozellikli yapilardan birisi olan Nuruosmaniye Camii’nin iizerine yogunlasip ddnemin
bezemesel 6zellikleriyle beraber koruma sorunlarini da ortaya koymaktir.

Yapilacak olan calisma kapsaminda oncelikli olarak Batililagma Dénemi ve dénemin genel
Ozellikleri, donemin en Ozellikli anitsal camileri tzerinde incelenecek ve bezeme
programlarinin analizleri yapilacaktir. Bu karsilastirmalarin hazirlanabilmesi i¢in, gegmiste bu
yapilar ve donemlerle ilgili yapilan arastirmalar incelenecek, yapilar iizerinde yapilacak
fotograflama ve dl¢limlerle aragtirma desteklenecektir.

Yapilan arastirmalardan sonra calismanin analiz ve sentez asamasi baslayacak. Bu asamada
secilen yapilarin Ozellikleri, birbirleriyle farkliliklar1 incelenecek ve sorunlar1 ortaya
konulacak. Calismanin devaminda ise Barok mimarinin en nitelikli 6rneklerinden olan
Nuruosmaniye Camii’nin Bezeme Programi irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Bezeme Programi, Nuruosmaniye Camii, Batililasma Donemi, Osmanli
Barogu



ABSTRACT

Documenting and protecting the Baroque works of the Ottoman Empire has gained great
importance nowadays since these works represent the latest qualitative period of the Ottoman
architecture and that they reflect the history. The purpose of this study is to investigate the
changes in adornment programs starting from the classic style, point out the protection
problems of the structures while preserving their decorative characteristics, examine the
monumental works of the westernization period and doing these examinations while focusing
on Nuruosmaniye Mosque, one of the most high-quality works of the Baroque.

The study includes the examination of the most qualitative monumental structures and
mosques of Ottoman Empire’s classic, new classic and Baroque periods to point out the
characteristics of the periods’ styles and compare the adornment programs in these periods.
To make the most accurate comparisons, the researches on these structures and periods has
been studied and this study was supported by imaging and measurements on the actual
structures.

The study on current research will be followed by the analysis and synthesis phase. In this
phase the styles and the selected strcutures characteristics will be exmained, the differences
will be introduced and their problems will be pointed out. The following phase focuses on the
westernization period and on the adornment program of Nuruosmaniye Mosque — the first and
one of the most qualitative works of the period.

Keywords: Program of Adornment, Nuruosmaniye Mosque, Westernization Period, Ottoman

Baroque Style.



1. BATILILASMA DONEMI OSMANLI MiMARi YAPILARINA GENEL BiR
BAKIS

18. yiizyil, Osmanli sanatina Bati etkilerinin girdigi, bagka bir deyisle Batililasmanin basladig1
donemdir. Bu donemde oOzellikle siislemede Barok, Rokoko gibi Bati kaynakli iisluplar
goriiliir. Ama bu {sluplarin Osmanli sanatindaki uygulamasinda geleneksel Tiirk motifleri ve

yapt tiplerinden vazgecilmemistir (Kuban, 1958).

Italya’da ortaya ¢ikan Rénesans’in Avrupa’ya yayilmasi, Istanbul’un fethine denk gelir. Fakat
bu yeni sanat yaklasik 18. yy. baslarina, yani III. Ahmed devrine kadar Osmanli mimarisini
etkileyememigtir. Tiirkler bir siire Klasik iislupta devam ettikten sonra Lale Devrine ge¢mis
olmalarina ragmen Rdénesans iislubuna yabanci kalmislardir. 18. asrin ilk ¢eyreginde gelisen
Tiirk-Fransiz dostlugunun ve ticari iliskilerinin de biiyiik etkisiyle Fransa’dan gelen
esyalarinin tlizerindeki siislemeler ve iilkeye gelen sanat¢ilarin, mimarlarin ve ressamlarin
eserleri sonucunda, Osmanli da bu yeni iislubu yavas yavas tanimaya baglamis ve kisa bir siire
icinde Osmanli sanatkarlar1 da - gerek tezyinat gerekse yeni insa edilen yapilarda - bu yeni
tarzda irlinler vermeye baslamistir. Padisahin ve yiiksek sinifin bu yenilige ragbet
gostermesiyle beraber bu iislupta verilen eserler de oldukg¢a artmistir. Lale Devri’nde baglamis
olan kivrik ve yumusak sekilli motifler, klasik iislubun agirbashh ve magrur havasini
degistirmis, bunun sonucunda Osmanli’ya Avrupa Ronesans’in1 kabul ettirmis ve daha sonra

Osmanli’da kendisine yer edinecek olan Barok {islup i¢in bir zemin hazirlamistir (Arel, 1975).

Topkap1 Saray1 yakinindaki III. Ahmet Cesmesi “Resim 1.1.”, 18. yiizyilin basina ait tipik bir
ornektir. Cesme ve sebil islevlerini birlikte géren bu yapida, Barok iislupta tas siislemelerin
yani sira 18. yiizyil ¢inilerinden Ornekler de vardir. Tag siislemede ise akantus kivrimlar ve
cicekli panolar, Barok tislubun kivrik hatlarin1 ve golge-1sik etkisini belirgin bir bigcimde
yansitirlar (Kuban, 1958).



T e T W ————

Resim 1.1. III. Ahmed Cesmesi, Topkapi

18. yiizyilin ilk yarisinda Sultan 1. Mahmud tarafindan yaptirilan Tophane Cesmesi’nde de
plastik goriintii veren zengin bir tas stisleme vardir. “Resim 1.2.” Tas siislemede saksi iginde
meyve agaclari, vazoda ¢icekler zengin bir goriintli sunarlar. Bunlarin yani sira palmet ve
rumi benzeri motiflere de rastlanir. Ayrica artik klasik donemin geometrik motiflerinden

uzaklagildigi da goriilmektedir (Kuban, 1958).

Resim 1.2. III. Tophane Cesmesi

Lale Devri’nin iislubundan oldukga farkli olarak gelisen bu yeni iislup her ne kadar Avrupa
Barok’una ¢ok benzese de Tiirk zevkinin karigmasi ve yerel-yoresel etkiler dolayisiyla da

tamamen ayni sayillmaz. Diinyadaki 6rnekleriyle Barok mimari incelendiginde temel olarak
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ayni altyapida olustugu goriilse de, uygarliklarin kendi geleneklerine ve zevklerine gore
sekillenmeler barindirir. Bu nedenle o donem Osmanli’da uygulanmis Orneklere “Tiirk
Baroku” ismini vermek ve Tiirk Sanat Tarihi’nde ayr bir iislup olarak incelemek dogru bir
yaklasim olarak goriilebilir. Bunun yani sira bazi sanat tarihg¢ilerinin bunu reddettigi, Barok ve
Ampir Gsluplarin1 yozlagsma olarak gordiikleri bilinmektedir. Fakat Klasik sonrasi donemde
siklikla uygulandigindan ve ¢ok begenilip takdir gérmesinden dolay1 bu goriis yanlhs kabul
edilebilir (Arel, 1975).

ITII. Ahmed’in tahta ¢ikmasindan sonra baslayan ve 19. yy. basina kadar siiren bu dénemde
insa edilen camiler, saraylar, sebiller, cogunlukla bu iislup kullanilarak yapilmistir. Hatta el
islerinde bile bunun etkisi goriilmiistiir. Osmanli’nin Barok iisluptaki baslica eserleri; Laleli,
Fatih, Nuruosmaniye, Ortakdy ve Dolmabah¢e Camileri’dir. Ayrica bunlara ek olarak
Istanbul’da Zeynep Sultan Camii, Uskiidar’da Selimiye Camii “Resim 1.3.”, Bursa’da Emir

Sultan Camii “Resim 1.4.” de bu iislupta sayilabilecek yapilardir (Denel, 1982).

Resim 1.3. Uskiidar Selimiye Camii



Resim 1.4. Bursa Emir Sultan Camii

Klasik Osmanli cami mimarisindeki plan tiplerinin uygulanmasina 18. yiizyilda devam
edilmistir. 1734’te tamamlanan Istanbul’daki Hekimoglu Ali Pasa Camii, bdyle bir drnektir
“Resim 1.5.”. Bu yapida alt1 dayanakli plan semasi ele alinmistir. Planin klasik doneme
dayanmasina karsilik, {ist yapida ve siislemede farkli bir donemin 6zellikleri goriiliir. Bu arada
klasik motifler de yeni bir anlayisla ele alinmustir. i¢ siislemede Tekfur Saray: atdlyelerinde

yapilan ¢iniler bulunmaktadir (Kuban, 1958).

Resim 1.5. Hekimoglu Ali Paga Camii

Nuruosmaniye Camii ise mimaride Batil1 iisluplarin belirginlestigi bir yapidir “Resim 1.6.”.
Bu iislup, Tiirk sanatinda kendini daha ¢ok ayrintilarda hissettirmistir. Uslup degisimlerinden

etkilenen elemanlar olan siitun bagliklar1 ve kemerler, bu yeni islubun 6zelliklerini
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tasimaktadirlar. Bu tislup degisiminden yapinin portali de etkilenmistir. Ana hatlariyla klasik
portalleri andirmakla birlikte mukarnasin yerini Barok kivrimli kavsara dolgusu almistir.

Caminin yaninda hiinkar mahfili, kitaplik gibi ek yapilar da vardir (Kuban, 1981).

Resim 1. 6. Nuruosmaniye Camii

Uskiidar’daki 1760 tarihli Ayazma Camii’nde de Barok 6zellikler, mimariden ¢ok ayrmtilarda
ortaya ¢ikar. Caminin planina yansiyan tek Barok ozellik giris kismindaki dairesel planli
merdivendir. Yapimin yalin dis siislemesinde en ¢ok dikkati ¢eken ayrinti, cephelerdeki
kabartmalardir. Bu kabartmalarda aleme benzer bi¢imler bulunmaktadir “Resim 1.7.”.
Caminin i¢inde ise minber ve vaaz kiirsiisii hemen dikkati ¢eker. Bigim bakimindan klasik
donemdeki Orneklere benzeyen minberin siislemesi ise ¢ok degisik bir isluptadir. Eski
orneklerde goriilen geometrik silislemelerin yerini, burada Barok kivrimlar almistir. Yeni
iislubun bir minber kompozisyonunda bile ana formda degil de ayrintida yer aldigi goriliir

(Celebi, 1990).
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Resim 1. 7. Ayazma Camii

1763 gibi ilerlemis bir tarihte yapilmis olmasina ragmen Laleli Camii’ndeki Barok tislubun
cok carpict olmadigi sdylenebilir. Bu yapida da kubbenin sekiz dayanaga oturdugu klasik
sema yinelenmistir. Barok 6zellikler kivrik hatlar, dalgali yuvarlak kemerler, pencereler gibi
ayrintilarda karsimiza c¢ikar “Resim 1.8.”. Barok iislubun bu yapidaki etkileri, 6zellikle
kubbeyi destekleyen “S” bicimindeki payandalarda goriiliir. Yoldan bir hayli yiiksek
konumdaki Laleli Camii’nin altinda biiyiik bir arasta yer alir. Burasi giinimiizde de cars1
olarak kullanilmaktadir. Bu o6zelligiyle yapi, “Fevkani” olarak adlandirilan ytkseltilmis

camilerin bir 6rnegi durumundadir.

Resim 1.8. Laleli Camii

12



1778 tarihli Beylerbeyi Camii ise ahsap kubbelidir. Yap1 1983 yilinda bir yangin gecirmis
ama daha sonra onarilmistir. Bu yapida da 6zellikle ayrintilarda Batili iisluplarin etkileri
goriiliir. Yangindan hasar gérmiis olmasina ragmen, caminin fildisi ve sedef kakmali ahsap
minberi dikkate deger bir yapittir. Clinkii erken Osmanli doneminden sonra minber yapiminda
ahsaptan vazgecilmis ve mermer tercih edilmistir. Beylerbeyi Camii’nin minberi, gec

donemdeki nadir ahsap orneklerden biridir “Resim 1.9.”.

Resim 1.9. Beylerbeyi Camii

Fransa’da Napoleon’un Imparatorluk sanina ve hagmetine layik bir iislup icad: istegine bagh
olarak, bu yolda ¢alisan sanatkarlar yeni bir tarz meydana getirmislerdir. Roma ve Misir’in
eski sanat eserlerinden alinan ilhamla ortaya ¢ikan bu yeni iisluba imparatorluk {iislubu
anlamma gelen “Ampir Uslubu” denir. Orijinali “Empire” olan kelimeden dilimize gegmistir

(Cezar, 1971).

Osmanli sanatina girisi Barok’la hemen hemen ayni1 zamana denk gelir. Ve beraber kullanimi
yaklasik olarak 20 sene kadar slirmiistiir. Ampir de Osmanli’da Barok gibi ayr1 bir karakter
almig, Avrupa Ampiri’ndeki hayvan siislemeleri Tirk Ampiri’ne girmemis, motifler yine
Tiirk motiflerine ve zevklerine gore sekillenmistir. Nusretiye Camii, Sultan Mahmut Tiirbesi,
Cevri Kalfa Mektebi, Topkap1 Miistemilatindan II. Mahmud zamaninda yapilan Alay Kdoskii

bu lislubun 6nemli 6rnekleri olarak sayilabilir (Cezar, 2002).

13



Tophane’deki Nusretiye Camii’nde Ampir tislup agir basmaktadir “Resim 1.10.”. Nusretiye
Camii’nde Ampir Uslubun yan1 sira Barok etkiler da goriilmektedir. Perde motifleriyle siislii
korkuluk levhalar1 ve sogan biciminde kaideye sahip minarede Barok iislup egemendir.
Nusretiye Camii’nde oranlar da degismistir. Ana kiitle ve kubbenin ¢ok yiiksek olmasindan
dolay1 minareler ince ve uzundur. Yapida bu donem camilerinin ortak 6zelligi olan ferah ve

¢ok aydmlik bir mekan yaratilmistir (Oz, 1987).

Resim 1.10. Nusretiye Camii

19. yiizy1l ortalarindaki Osmanli cami mimarisinin durumunu gdsteren Ortakdy Camii ise
farkli bir ornektir “Resim 1.11.”. Tek kubbeli yapi, saydam bir nitelik kazanmistir. Duvar
ylizeyleri parcalanmis, yapinin disinda pilastrlar arasindaki boliimler diizlem yerine igbiikey
bir egrisellikle tamamlanmistir. Caminin i¢i ¢ok aydinliktir. Renkli tag minber dénemin
karakteristik formunu tasimaktadir. Kubbe i¢inde ise, siislii bir mimari goriiniim veren renkli

nakislarla giiglii bir derinlik izlenimi yaratilmistir.
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Resim 1.11. Ortakdy Camii

Ortakdy Camii ile ayni yillara ait olan 1853 tarihli Dolmabahge Camii ise daha agirbash bir
goriiniistedir “Resim 1.12.”. Bat1 sanatinin klasik motifleri, bu yapida da karsimiza cikar.
Ampir Uslubun egemen oldugu bu camide ¢ok aydinlik ve disartya agik bir mekan
yaratilmistir. I¢ mekanin insana ferahlik veren bir goriintiisii vardir. Caminin minberinde
kakma tekniginde renkli mermer siisleme bu dénem igin karakteristik bir durumdur. Yapinin
minaresi de antik sanattan alinmis bir eleman gibidir. Bu minare adeta basliiyla birlikte

kullanilmig bir korint stitununu andirmaktadir (Kartin, 1974).

Resim 1.12. Dolmabah¢e Camii

15



Barok ve Ampir gibi Avrupa’dan gelen iisluplardan sonra bazi fantezi ve karigik sekilde
tasarlanmig yapilar goriiniir ki ayni1 6zellikleri ve karakterleri tasimayan bu binalar bir iislup
cercevesi icinde tanimlanamaz. Bu yiizden literatiirde de Melez Uslup olarak gegerler. Sultan
Mahmud ve Abdiilmecit zamanlarinda Tarz-1 Cedid adi altinda yayilan Barok iisluptan sonra
gerek Istanbul’da gerekse vilayetlerde bir yenilik modasi bas gostermis ve Klasik iisluba
kohnelesmis bir tarz gibi bakilarak, daha dogrusu eski ile bag koparilarak bir yenilik gésterme
arzusuyla ve mahalli tesirlerle, bir takim mimar ve kalfalarin Avrupa’dan gelen kitap ve
resimlerden kopyalayarak binalar yaptiklar1 goriilmiistiir. Bunun sonucu olarak da, Gotik ve
Barok karigimi binalar, Ronesans uydurmalari, hatta klasik Yunan, Arap, Hint tarzini taklit

eden binalar yapilmistir (Arseven, 1970).

Beyoglu’nda bazilar1 hala mevcut olan hanlar ve biiylik evler, bdyle bozuk bir Yunan veya
Ronesans iislubunda binalardir. istanbul’da baz1 ¢cesmeler, konaklar, karakollar ve yalilar da
boyle oransizliklar1 ve bicimsizlikleriyle sehri cirkinlestirmislerdir. Bu donem ayrica bazi
yabanci mimarlarin binalarinda da Sark ve Miisliiman ruhu vermek igin, eski Klasik {islubun
baz1 tezyin unsurlarin1 kopyaladiklar1 ve Gotik, Barok veya Ampir’le karma kullandiklar1 bir
donemdir. Buna onemli bir 6rnek olarak da, Aksaray’daki Valide Sultan Camii verilebilir

“Resim 1.13., Resim 1.14.”.

Resim 1.12. Aksaray Valide Sultan Camii cephesi
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Resim 1.13. Aksaray Valide Sultan Camii avlu giris kapisi
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2. BATILILASMA DONEMIi’NDEN iKi ANITSAL CAMi ORNEGI VE
IRDELENMELERI

2.1 Uskiidar Ayazma Camii
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Resim 2.1. Ayazma Camii (Pervititch, 2001)
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1757 yilinda tahta gegen Sultan III. Mustafa yenilik¢i bir padisah olmasina ragmen imara ve
mimariye ¢ok onem vermemistir. Fatih Camii ile Edirne Ug Serefeli Camii’nin onarimlarini
yaptirtmistir. Donemin akilda kalan 6nemli yapilarindan bir tanesi Ayazma Camii’dir. Tahta
gecisinin ilk yilinda annesi Mihrisah Emine Sultan adma Uskiidar Ayazma Camii ve
Kiilliyesi’ni yaptirmaya baglamistir. Caminin mimarinin, o dénemin bas mimari Mehmed

Tahir Aga oldugu diistiniilmektedir (Aslanapa, 1986).

Ozgiin tasarimina gore; kiilliyenin bazi yapilar1 bir avlu iginde, bazi yapilar1 da avlunun
disinda insa edilmistir. Avlu i¢indeki yapilar; cami, hiinkar koskii, hazire, tuvalet ve depo
mekanlaridir. Avlu disindaki yapilar ise; sibyan mektebi, hamam, ¢esme, muvakkithane ve su

deposu olarak insa edildigi diisiiniilen yapilardir ( Celebi, 2004).

Resim 2.2. Ayazma Kiilliyesi Plan1 (Celebi, 2004)
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1760 yilinda tamamlanan Ayazma Kiilliyesi’nin camisi, Bogaza bakan ve Uskiidar’in hakim
tepelerinden birisinin {izerinde insa edilmistir. Nuruosmaniye Camii’nin {islubundan
etkilendigi sdylenebilecek olan cami, yiiksek kasnaga oturan tek kubbeli bir yapidir. Kesme
kalker tasindan yapilmis ve bol miktarda mermer kullanilmis olan cami, kiilliye yapilarindan
sibyan mektebi, hamam ve muvakkithane binalarinin zaman iginde yikilmasiyla tek basina

kalmistir (Aslanapa, 1986).

Cami bati mimarisi tarzinda yapilmistir. Ug¢ kapiyla ulasilan avludan camiye merdivenle
cikilir. Minaresi tek serefelidir. A kubbe dort fil ayagina dayanmaktadir. Taban1 mermerlerle
désenmistir. Minberi oymali renkli mermerden, mihrabin i¢i kirmizi somakidendir. Binanin
dogusundaki hiinkar mahfilinin duvarlarinda italyan cinileri yer almaktadir. Cami iginde
Hattat Seyyid Abdullah ve Hattat Seyyid Mustafa’nin yazilari vardir. Haziresinde birgok
mezar bulunmaktadir. Sol kosedeki cesme Sair Zihni’nin kitabesi ile siislidiir.' Biitiin
bunlarla beraber incelendiginde caminin i¢ mimarisinin, devrin diger yapilarindan ayrilan bir

ozelligi yoktur.

2.1.1 Plan Ozellikleri

Cami son cemaat yerine sahip, dikdortgen bir ana mekandan olusan tek kubbeli bir yapidir.
Yarim daire bigiminde ¢ok basamakli genis bir merdivenle ¢ikilan yiiksek son cemaat revaki
ortada bir ayna tonoz, iki yanda birer kubbe ile ortiiliidiir. Duvar diizenlemesinde siitunlar
arasina biiylik pencereler acilmistir. Bu devirdeki camilerin son cemaat yerlerinde oldugu gibi
Cuma ve bayram namazlari i¢in ¢ikintili iki miikebbire? vardir. Girig kapisinin dis tarafinda

son cemaat yerinin iki tarafindaki doseme yiikseltilmistir (Aslanapa, 1986).

Harim kismina son cemaat yerinin orta agikliginda yer alan kapidan girilmektedir. Dikdortgen
bir plan semasina sahip olan harim boliimii, klasik Osmanli mimarisinin ¢izgisinden pek uzak
sayllmaz. Ana giris kapisina ek olarak dogu ve bati duvarlarinin kuzey cephesine yakin
kisminda yer alan yan giris kapilari, giiney cephesindeki mihrabin soluna diisen minber ve

bat1 duvarindaki vaiz kiirsiisii, cami mimarisinde alisilmis diizenlemelerdir.

" http://www.istanbul.net.tr/istanbul_dini_mekanlar detay.asp?id=8

? Miikebbire: (Me’zene) Ezan okunacak veya tekbir getirilecek yer manésina gelir. CAminin son cemdat yerinde
namaz kilanlara, icerideki imdmin tekbirlerini tekrar ederek cemaatin birlikte namaz kilabilmesini saglamak i¢in
yiiksekge bir pencere igine ve disartya tagkin olarak insd edilmis balkon seklinde ¢ikmadir ki, son cemaat
miiezzini imadmin tekbirlerini buradan tekrar ederek disardaki duymayan cemaate bildirir. (Hasol, 1995)
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Caminin harim kismina girdikten sonra kubbe ile ortiilii ana hacimden dnce bir arka sofa
bulunmaktadir. Sofanin hemen {istiinde mahfil kat1 bulunmaktadir. Bu kata caminin dogu ve
bat1 duvarlarinin, kuzey cephesi duvari ile olusturdugu koselerin i¢ tarafindaki “L” seklindeki

merdivenlerle ¢ikilmaktadir.

Resim 2.2. Ayazma Camii Plan1 (Bakir, 2005)

Cami i¢indeki hiinkar mahfiline baglanan hiinkar dairesi, disa dogru ¢ikintilidir. Renkli tas
kakmalarla zengin siislemeli mermer mihrap ve minber klasik sekillerini korumakla beraber,

iizerlerinde barok siislemeler goriilmektedir.

Caminin gliney duvarinda iki pencere arasinda mihrap bulunmaktadir. Mermerden yapilmis
olan mihrap, plan semasi olarak bakildiginda yapidan disariya ¢ikinti yapmamaktadir. Detayli
bir bi¢imde islenmis olan mihrap, Osmanli Dénemi Barok Sanati adina nitelikli bir 6rnek

olarak gosterilebilir.

2.1.2 Cephe Diizeni

Ayazma Camii’'nin ana kiitlesinin cephe diizenini yatayda silmeler ve silme aralarindaki
pencereler ile dort boliime ayrilmaktadir: zemin ile subasman hizasinda donen silme arasinda
kalan kisim birinci boliim, subasman silmesi ve ikinci sira pencerelerin lizerindeki silme

arasindaki kisim ikinci boliim, buradan kubbe kasnaginin altindaki silmelere kadar olan ve
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ticlincii ile dordiincii sira pencereleri kapsayan tigiincii boliim, ve kubbe aleminin iistiine kadar
olan kubbe kasnagi pencerelerini ve lizerindeki dordiincii boliim. Dordiincii sira pencerelerin
iizerindeki hafifletme kemeri iist tarafinda merdiven seklinde bir kademelenme ile
bitirilmistir. Bunlara ek olarak son cemaat yeri, minare ve hiinkar koskii de cephe

bicimlenmesini etkileyen faktorler arasinda yer almaktadir.
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Resim 2.2. Ayazma Camii genel cephe diizeni, Bat1 Cephesi (Celebi, 2005)

Bat1 cephesine etkiyen en 6nemli 6zellik minaredir. Abdest alma yerlerinin de bulundugu bati
cephesinde harim kismina bir kapi ile giris verilmistir. Abdestliklerin yan tarafindaki

merdivenle ulasilan bu kap1 caminin ingasindan bir y1l sonra acilmistir (Celebi, 2004).

Abdestliklerin iist kisminda ilk sira pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerin hizasinda bir
de giines saati vardir. Glines saatinin kosesinde “Yahya resmetti” manasina gelen bir de yazi

bulunmaktadir. (Celebi, 2004)

Caminin genel cephe diizeninde bahsedildigi {izere ilk sira pencerelerden sonra bir silme ve
ardindan da ikinci sira pencereleri gelmektedir. Ilk sira pencerelerinden farkli olarak bu

pencereler kemer aynali degil, normal sivri kemerli pencerelerdir. Bu sira pencerelerden sonra
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tekrar bir silme gelmektedir. Bu silme takiminin {istiinde ise ii¢lincii ve dordiincii sira
pencereler bulunmaktadir. Bu dort sira pencerenin hepsinin aralarinda pilastrlar

bulunmaktadir. “Resim 2.3.”

Resim 2.3. Ayazma Camii bat1 cephesi

Kuzey cephesi caminin giris kapisinin bulundugu ve hemen disinda son cemaat yerinin
konumlandigi cephedir. Son cemaat yerine ulagsmak i¢in yarim daire seklinde oniki basamakli
bir merdiven kullanilmistir. Son cemaat yerinin cephesi incelendiginde giris kapisinin iki
tarafinda da ikiser adet pencere bulunmaktadir. Bu pencerelerin aralarinda da birer adet
mihrabiye bulunmaktadir. Bu mihrabiyelerin hemen iistiinde de miikebbireler yer almaktadir.
Bu miikebbirelerin bir tanesi hiinkar mahfiline, bir tanesi de kadinlar mahfiline agilmaktadir.
Miikebbirelerin arasinda, giris kapisinin hemen iistiinde bir pencere daha bulunmaktadir.

“Resim 2.4.”
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Resim 2.4. Ayazma Camii kuzey cephesi

Cephe diizenini etkileyen bir diger 6ge de son cemaat yerinin {ist ortlisiidiir. Kapinin oldugu
tarafta tonoz, yan sahinlarda ise kubbe olarak sekillenmis olan {ist Ortiiniin devaminda ise, ana
kiitlenin sivri kemerli pencere diizeni, kubbe kasnagi pencereleri ve ana kubbesi ile cephe

diizeni tamamlanmistir. “Resim 2.5.”
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Resim 2.5. Ayazma Camii kuzey cephesi (Celebi, 2005)
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Caminin giiney cephesinde mihrap disariya dogru ¢ikinti yapmamis olsa da cephedeki pencere
diizenini etkilemistir. Birinci ve ikinci sira pencerelerde mihrabin denk geldigi kisimlarda
genis pilastrlar kullanmilmistir. Yine tiim cephelerde oldugu gibi burada da pencere siralari
birbirlerinden silmelerle ayrilmaktadirlar. Ikinci ve iigiincii pencere siralarini ayiran silmenin

altinda bir adet de kusevi goriilmektedir.

Cephenin saginda ve solunda agirlik kuleleri bulunmaktadir. Agirlik kulelerinin ve dordiincii
sira pencerenin Ustliindeki hafifletme kemerinin {istiinde yine kubbe kasnagi pencereleri ve

onun da Ustiinde yiikselen kubbe ile cephe tamamlanmaktadir. “Resim 2.6.”

Resim 2.6. Ayazma Camii giiney cephesi

Dogu cephesi diizen olarak bati cephesinin aynisi olmasina ragmen kuzey kosesinde
konumlanmis olan hiinkar koskii, cephe bi¢imlenmesini farklilagtirmaktadir. Pencere, silme,
agirlik kuleleri, kubbe kasnagi ve kubbe diizeni aynen goriilmektedir. Fakat birinci sira
pencerelerin kuzey tarafindaki iki tanesi hiinkar koskiiniin arkasinda i¢ kisimda kaldigindan

goriilmemektedir. “Resim 2.7., Resim 2.8.”
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Resim 2.7. Ayazma Camii dogu cephesi

-
.
-
///4//1t1! \\\\'Y\--\ E i
AT \
frtibrr
-
_— x
-
®
g
T THL __ -
r e
-
k3 .._11 -~
———  HiskwKigd —
- Al Comi - 4

Resim 2.7. Ayazma Camii dogu cephesi (Celebi, 2005)

Bir diger farklilik ta cephede avlunun kuzey kismina gegisi saglayan bir merdiven olmasidir.

Bu merdivenler ayn1 zamanda hiinkar koskiinii bodrum kismina gegisi de saglamaktadir.
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2.1.3 Bezeme Programi

Tas Bezemeler

Caminin genel tag bezemeleri mermer is¢iligi ve kesme tas kullanimi olarak iki ana kisimda
incelenebilir. Caminin siitunlari, merdivenleri, kapilari, pencereleri, kemerleri, mihrap, minber
ve vaiz kiirsiisii gibi daha ince detay barindiran elemanlarinda mermer islemelerin yogun
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yaninda cephede, iist ortiide, minarede ve duvarlarda

kesme tas kullanilmustir.

Caminin tiim siitunlari, climle kapis1 ve hiinkar kdskiiniin merdivenleri, son cemaat yerindeki
korkuluklar, alt sira pencerelerin i¢ soveleri, mihrap, minber ve vaiz kiirsiisii beyaz

mermerden yapilmistir. “Resim 2.8., Resim 2.9., Resim 2.10., Resim 2.11.”

Resim 2.8. Ayazma Camii mihrab1
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Resim 2.10. Ayazma Camii mermer siitunu
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Resim 2.11. Ayazma Camii vaiz kiirsiisii

Caminin bezeme programindaki en ilging ve en farkli 6ge kus evleridir. Yapida bir adet bati
cephesinde, iic adet giineydogu cephesinde, iki adet hiinkar koskiinde, iki adet de avlu
kapisinin iki yaninda olmak {izere toplam sekiz adet kusevi vardir. Cephelerde ¢ikma seklinde
yapilmis olan kus evleri, kesme kiifeki tasindandir. lyice detayli islenmis olan bu kus
evlerinde kapilar, pencereler, ¢gikmalar, alemler, konsollar ve balkonlar gibi mimari elemanlar

da yer almaktadir. “Resim 2.12., Resim 2.13., Resim 2.14.”

Resim 2.12. Ayazma Camii kus evi
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Resim 2.13. Ayazma Camii kus evi

Resim 2.14. Ayazma Camii kus evi

Ahsap Bezemeler

Camide ahsap kullanimina ve isciligine ¢ok rastlanmamaktadir. Ahsabin yogun bir bezeme

eleman1 olarak kullanildig1 kisim, bircok camide oldugu gibi hiinkar mahfilidir. Hiinkar
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mabhfilinin harim kismina bakan agikliginda boliicii bir kafes olarak kullanilan ahsap altin
yaldizlidir. Birbiri i¢ine ge¢mis diyagonal ahsap parcalardan olusan kafes mermer siitunlarla
boliinmiistiir. Bu siitunlarin  bagliklarinin {izerinde devam eden mermer bir silmeyle
tamamlanmistir. Bu mermerlerin arasinda ahsap oyma ve yaldizli kafesler vardir. Siitunlar
tamamlayan silme takiminin iist kisminda, yine siitun aralarina denk gelecek sekilde yaldizli
ahsap oyma taclar kullanilmistir. Bu taglarin tepeleri de tug motifleriyle siislenmistir. “Resim

2.15.”

Resim 2.15. Hiinkar mahfili ahsap kafesi

Bunun yaninda kap1 kanatlar1 ve pencere kapaklarinda da ahsap is¢iligi goriinse de bunlarin
fazla nitelikli elemanlar olduklari sdylenemez. Zemin kat pencere kapaklari klasik Osmanli’da
daha once de ornekleri goriilen tabla gegmeli kapaklardir. “Resim 2.16.” En {istte ve en altta
birer yatay serit arasinda {i¢ sira ikigerli dikey tabladan ve bu dikey tablalarin arasinda yine
birer yatay seritten olusmaktadir. Cami kapilar1 da benzer bi¢cimde sekillenmistir. Buradaki
ana fark, altta ve {istte yatay serit yerine kare bir formun diizlemsel pargalara boliinmesiyle
olusan ve ortasindaki kii¢iik parca ile merkezi bir goriinti veren motiftir. Bu iki motifin
arasinda da yine dikey ikili tabla ve aralarindaki yatay serit bulunmaktadir. Kapinin ahsap
binisi, klasik donemden itibaren caminin yapim tarihine kadar olan Orneklere cok

benzemektedir. “Resim 2.17.”
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Resim 2.16. Ayazma Camii pencere kapagi

Rerug
W

Resim 2.17. Ayazma Camii ana giris kapisi
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Kalem Isleri

Bezeme programinin diger dnemli 6geleri ise kalem isleri ve hat yazilaridir. Harim kisminin
i¢ duvarlari, kubbe alt1 ve tonozlar1 kalem igleriyle siislenmistir. Genellikle ¢icek ve yaprak
motiflerinin agirlikta oldugu bu bezemelerdeki Barok detaylar hemen goze ¢arpmaktadir.

“Resim 2.18., Resim 2.19.”

Resim 2.19. I¢ mekandan kalem isi 6rnekleri

Hat yazilarinda ise Hz.Muhammed’in, Hz.Hiiseyin’in, kubbe halkalarinda dort seckin

halifenin isimleri bulunmakta, ikinci sira pencerelerinin renkli al¢1 ¢ercevelerinde Esma-iil

Hiisna yazmaktadir. (Celebi, 2004)
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2.2 Laleli Camii

Sultan III. Mustafa 1759-1763 yillar1 arasinda kendi adma Laleli Kiilliyesini yaptirmistir.
Cami, sebil, tiirbe, imarethane, mumhane, han ve carsidan olusan kiilliyenin mimar1 Ayazma
Camii’nin de mimar1 olan Mehmed Tahir Aga'dir. Hemen ardindan 1765 yilindaki depremde

zarar goren cami, 1782 yilinda Seyyid Mustafa Aga tarafindan tamir edilmistir. (Kuban, 1958)
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Resim 2.18. Laleli Camii (Pervititch, 2001)
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Ayazma Camii gibi sekiz dayanakli planda, dordii gomme, dordii serbest payelerle tek bir
kubbe ile desteklenmistir. Birbirine esit oniki kemerli yan mabhfiller disa alinarak,
uzunlamasina dikdortgen hareketli bir mekan elde edilmistir. Giristeki iki serbest paye, ayni
zamanda buradaki genis mahfili de desteklemektedir. Sekiz payeyi baglayan sivri kemerleri,
siyah-beyaz renkli mermer ge¢meli olup, birden fazla bigimde olan siitun bagliklar1 da Barok
islupta diizenlenmistir. Cesitli renklerde, farkli cins mermerlerin kullanilmasiyla mihrap ve
minber de farkli bir goriintiiye kavusturulmustur. Ana giris kapisi tarafinda onddrt kiictik
siitun lizerine hiinkar ve miiezzin mabhfilleri vardir. Bes kubbeli son cemaat revakinin iki
yaninda Barok tas kiilahl1 minarelerden soldaki camiden 6 yil sonra yapilmistir. (Kuban,

1958)

2.2.1 Plan Semasi

Resim 2.19. Laleli Camii Plan1 (Bakir, 2005)
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Laleli Camii onsekiz kii¢iik kubbe ile ortiilii, li¢ giris kapist bulunan genis revakli bir avludan
girilen, 6n sofali bir harim kismi bulunan, alt1 yarim kubbenin destekledigi biiyiik bir kubbeye
sahip bir camidir. Kubbe aski kemerleri ile ikisi serbest sekiz ayaga oturmaktadir. Serbest
olan bu iki ayak ayni zamanda mahfil katin1 tagiyan siitunlarla birlesmistir. Harim kismi
incelendiginde, dogu ve bati duvarlarinin yan sofalar olusturularak igeri c¢ekildigi
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu ince uzun dikdortgen hissi, mihrabin harim kismindan ¢ikinti

yapmastyla da pekismistir.

Son cemaat yerinde sag ve sol sahinlar yiikseltilmistir. Giris kapisinin saginda ve solundaki
pencerelerin {izerlerinde birer adet miikebbire vardir. Bu pencerelere bitisik olarak birer adet
mihrabiye bulunmaktadir. Avlunun son cemaat yerinden sonraki kisminda geleneksel cami
bigimlenigi goriilmektedir. Revakli avlunun ortasinda bir adet sadirvan bulunmaktadir.
Avlunun revaklarin altinda kalan tiim désemesi de son cemaat yerinin sag ve sol sahinlar1 gibi

yiikseltilmistir.

Son cemaat yeri ile harim arasinda bir giris sofasi bulunmaktadir. Sofanin iist kisminda mahfil
kat1r bulunur. Mahfil katinin bati1 tarafindaki boliimii kadinlar mahfili, dogu tarafindaki kismi
da hiinkar mahfilidir. Hiinkar mahfilinin oldugu dogu boéliimiinde, mahfile disaridan rampali

bir giris baglanmustir.

Cami zemine bir kemer sistemiyle oturmaktadir ve subasman yiiksekligi c¢ok fazla
goriinmektedir (Kuban, 1958). Bu yilizden avluya giriste biiyilk merdivenler kullanilmasi
gerekmistir. Cami duvarina tam oturmayan bu merdivenler plan semasina hareketli bir

goriiniim katmustir.

2.2.2 Cephe Diizeni

Laleli Camii’nin cephe diizeni, {i¢ par¢a halinde incelenebilmektedir: bodrum kat
pencerelerinden baslayip birinci kat pencerelerinin altindaki silmeye kadar olan birinci boliim,
bu silmeden baslayarak beden duvarini destek kubbelerinden ayiran silmeye kadar olan ikinci
boliim ve bu silmeden sonra, destek kubbelerinden baslayip ana kubbeyi de kapsayan iiciincii

bolim. “Resim 2.20.”
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Resim 2.20. Laleli Camii genel goriiniisii (Bakir, 2005)

Silmenin altindaki boliimde en alt sirada bodrum kat pencereleri yer almaktadir. Bu
pencereler besik kemerli ve lokmali parmakliklidirlar. Birinci ve ikinci sira pencereler

birbirlerinden bir silme takimi ile ayrilmaktadir.

Ikinci sira pencereler, caminin cephelerine gore farklilik gosterirler. Harim kisminda dogu ve
bat1 duvarlarinin ige ¢ekilerek olusturduklar revaklari kapatan pencereler ile kuzey ve giiney
cephelerindeki tonoz aynali pencereler olarak iki farkli tip pencere goriilmektedir. Ugiincii

sira pencerelerle ikinci sira pencereleri yine bir silme takim1 ayirmaktadir.

Uciincii sira pencereler mahfil katmin bulundugu hizadaki pencerelerdir. Yine ikinci sira
pencerelerde oldugu gibi bu sira da cephelere gore farkliliklar gostermektedir. Avlu igine
bakan kuzey cephesinde sadece miikebbirelere agilan kapilar mevcutken, diger cephelerde
pencereler bulunmaktadir. 11k iki pencere grubundan farkli olarak iigiincii sira pencerelerde
lokmali demir parmaklik yerine al¢1 sebeke bulunmaktadir ve pencereler kemerlidir. “Resim

221>
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Resim 2.21. Pencere siralar1 ve ana silme (Giiney Cephesi)

Ucgiincii sira pencerelerden sonra destek kubbelerinin ve agirlik kulelerinin oldugu cephenin
tclincii bolimiinden Onceki son silme bulunmaktadir. Bu biiylik silmeye kadar cephe
diizenine bakildiginda pencereleri ayiran silmelerin araliklarinin her pencere sirasinda arttigi
goriilmektedir. Bu hareketlenme simetriyi bozmakla beraber cephedeki Barok etkiyi de
arttirmaktadir. Ugiincii pencere grubunun iistiinde olan bu silme takimi, zengin ve kalm bir
profile sahiptir. Fakat burada Nuruosmaniye Camii’ndeki gibi keskin yon degistirmeler ve

abartili egrisellikler bulunmamaktadir.

Silmeden sonra destek kubbelerinin oturdugu ve agirlik kulelerinin yiikseldigi goriilmektedir.
Destek kubbeleri genis bir kasnaga oturmaktadir. Bu genis kasnaklar, kemerli ve al¢1 sebekeli
pencerelere sahiptir. Pencere aralarinda pilastr gibi diizenlenmis diisey elemanlar vardir.
Pencerenin iizerinde ve destek kubbelerinin altinda yer alan silmeler, biiyiik silme takimi
kadar zengin bir profile sahip olmasalar da, pilastrlarin da etkisiyle yogun bir hareketlilige

sahiptir. Bu da cami cephesindeki Barok etkiyi arttirmaktadir. “Resim 2.22.”
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Resim 2.22. Laleli Camii silmeleri

Cephe diizeninde son olarak, destek kubbeleriyle bir silme ile ayrilan, yine yliksek bir kasnaga
sahip ana kubbe yer almaktadir. Altindaki kubbelerle gorsel olarak ayni 6zelliklere sahiptir.
Kemerli pencereler, pencere aralarindaki pilastrlar, ve hareketli bir silme takimindan

olugsmaktadir. Kubbe, tepesindeki bakir alem ile tamamlanmaktadir. “Resim 2.23.”

Resim 2.23. Laleli Camii ana kubbesi

Kuzey cephesi, avlu duvart cephesi ve cami duvart cephesi olarak iki farkli sekilde
incelenmektedir. Avlu duvari incelendiginde, temel cephe bi¢imlenisinden bir farki yoktur.

Fakat ana avlu kapisinin burada bulunmasi, ve giris kotunun zeminden yarim kat kadar
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ylksekte bulunmasi merkez aksta bir hareketlilik saglamistir. Girisin iki yaninda destek
kubbelerinin alt hizasindaki sacaga kadar ylikselen ve sagakla birlesen iki adet siitun vardir.
Bu siitunlarim {izerinde iiger adet siitun baslig1 bulunmaktadir. Ik baslik kapmin iistiindeki
kitabenin hemen {istiindeki silmeyle ayni seviyede olup iizerindeki voliitlerle iyonik siitun
basligim andirmaktadir. Ikinci siitun bashg, kap: iizerindeki aynali kemerin {izerindeki silme
ile ayn1 hizadadir. Ugiincii siitun bashg ise biiyiik silme takimi ile birlesmekte ve daha da

asagiya dogru kademelenerek inmektedir. “Resim 2.24., Resim 2.25”

Resim 2.24. Laleli Camii avlu duvar1 kuzey cephesi
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Resim 2.25. Laleli Camii avlusu kuzey giris kapisi

Dogu cephesinde avlu duvarlart boyunca ayni cephe diizeni devam etmektedir. Avlu
duvariin ana kiitleyle birlestigi yerde yan avlu kapist bulunmaktadir. Bu kap1 bi¢im olarak
ana avlu kapisinin aynisidir. Tek farki siitunlarin ii¢ yerine iki basliga sahip olmasidir. Avlu
duvarindan sonra cepheye etki eden kisim, hiinkar mahfiline ¢ikan rampadir. Rampa boyunca

bir Barok 6zelligi olan “c” kivrimli kemerlere sahip pencereler goriilmektedir. “Resim 2.26.”

Resim 2.26. Laleli Camii dogu cephesi
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Gliney cephesi, dogu ve bati cephelerindeki yan sahinlarin revakli ve agik olarak
kullanilmasindan dolay1 farklilasmistir. Ayrilan bu revakli agiklik ile cami beden duvari
arasindaki gecis, kdse noktasindaki bir agirlik kulesi ve buradan duvara baglanan “s” kivrimli
tag bir payanda ile baglanmaktadir. “Resim 2.27.” Bu baglanti elemaninin duvara yakin olan
alt kisminda kemerli bir bosluk bulunmaktadir. Bu noktada birinci kat ile zemin kat arasindaki
kademelenmenin oldugu yerde Ayazma Camii’ndekine benzer, pilastr benzeri elemanlar
bulunmaktadir. Pencere yerlesimleri benzer olmasina ragmen kisitlayici nedenlerden dolay1
fazla pencere ac¢ilmamistir. Doneminin camileri ile karsilastirildiginda ¢ikinti yapan mihrap

kisminin cephe agikliklarinin fazla oldugu goriilmektedir. “Resim 2.21.”

Resim 2.27. Giiney cephesindeki baglanti elemani

Bat1 cephesine etkiyen en Onemli eleman minaredir. Ana cephe diizeninin degismeden
uygulandig1 bu cephede minare, beden duvar ile avlu duvar arasinda yer alir. Yan avlu
kapisinin genis merdivenlerine dayanan minare kaidesi kesme kiifeki tasindandir. Dortgen
kaidenin iizerinde bir dortgen prizma ve buna bagli bir bilezik ile minare yiikselmektedir.

Minare tek serefelidir. Serefenin altinda bitki motifleri bulunmaktadir. “Resim 2.28.”
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Resim 2.28. Laleli Camii bat1 cephesi

2.2.3 Bezeme Programi

Tas Bezemeler

Laleli Camii’nde Ayazma Camii 6rneginden farkli olarak kesme tas ve mermer kullaniminin
yani sira cephede kesme tas siralarinin arasinda tugla kullanildigr da goriilmektedir. Yatay
seritler halinde goriilen bu tuglalar da cepheye hareket kazandirmistir. Caminin kapilarinda,
pencerelerinde, mihrapta, minberde, merdivenlerde, korkuluklarda, siitunlarda, silmelerde ve
harim kismi beden duvarinda mermer kullanilmistir. Bunun yaninda avlu duvarlari, minare ve

iist ortiide de kiifeki tas1 kullanilmuastir.

Mermer kullanimi dis mekanda Nuruosmaniye’deki veya Ayazma’daki kadar zengin ve
detayli degildir. Mermerin kullanildigi kapt ve pencere soveleri, siitun kaide ve basliklari,
bigimsel olarak diger 6rneklerle ayni olsa da, bezemeleri ve siislemeleri daha sadedir. “Resim
2.29., Resim 2.30, Resim 2.31.” Kullanilan profillerde Barok’un getirdigi egrisellik ve amorf
hareketlilik goriilmektedir fakat profiller diger 6rneklere gore daha ince ve daha yalindir.
Avlu pencerelerinin i¢ tarafinda mermerde mil izleri bulunmaktadir. Bu da 6zgiin halinde avlu

pencerelerinde kapaklar oldugunu gosterir.
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Resim 2.29 Avlu i¢i pencere goriiniisii

Resim 2.30. Yan avlu kapisi i¢ goriiniisii
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Resim 2.32. Avlu sutun kaidesi

I¢ mekandaki mermer kullaninmi ise, caminin disindakine gére daha farklidir. Ana giris
kapisindan sofaya girildigi zaman ilk olarak dikkati ¢eken, mahfil katin1 tasiyan siitunlarin
kubbeyi tastyan mermer ayakla birlesim detayidir. “Resim 2.33., Resim 2.34.” Ikisi de
mermer olan bu diisey tastyicilardan mahfil katin1 tasiyan siitun, kaide ve bashk
kisimlarindan, kubbeyi tasiyan ayakla birlesmistir. Situnlarin  gévde kisimlart ise

birbirlerinden ayridir. Mahfil katin1 tasiyan siitun kaideleri Nuruosmaniye’nin balkonunu
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tagiyan siitun kaideleri ile benzesmekte iken, bu siitunlarin basliklar1 birbirlerinden farklidir.
Laleli Camii’ndeki basliklar Barok bir etkiden ¢ok iyon baslik etkisi vermektedir. Bu siitunlar1
baglayan ve mahfil katin1 tagiyan kemerler de mermerdir. Kemerlerin {izerinde de bir silme
takimi1 ile bu kisimdaki mermer bezemeler son bulur. Bu silmeler de incelenen diger

camilerdeki silmelerden daha hafif ve sadedir.

Resim 2.33. Mahfil katini tasiyan siitun ve kubbeyi tastyan siitunun birlesim detay1

Resim 2.34. Mahfil katin1 tastyan siitun ve kubbeyi tastyan siitunun birlesim detay1
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Harim kismindaki tiim pencere soveleri de mermerdir. Zemin katta pencereler cephede
kemerli olmalarima karsin, i¢ mekanda pencere {istleri hat sanatgilarimin yazilariyla

siislenmistir. Cami i¢cinde zemin kat disindaki tiim pencereler vitraylidir. “Resim 2.35.”

Resim 2.35. Cami i¢inden pencere goriintigleri

Kubbeyi tasiyan duvara gomiilii tastyici ayaklardan iki tanesi mahfil katinin galeriye bakan
ucunda, iki tanesi dogu ve bat1 duvarlarindaki pencerelerden mihraba en yakin olani ile diger
pencereler arasinda, iki tanesi de mihrabin iki yaninda yer alir. “Resim 2.36.” Tastyict ana
kubbeye destek veren yarim kubbeler, duvarin tasiyiciligini biiytik dlclide azaltmistir. Bu da,
duvarda pencere agmakta daha serbest olma rahatligin1 saglamistir. Daha c¢ok acgiklik da

yapinin hafiflemesini saglamistir.

Mihrap, Klasik Dénem camilerinde de goriildiigii sekilde beden duvarindan disar1 ¢ikmustir.
Cevresinde ikinci sira pencerelerden iki tane, tiglincii sira pencerelerden iki tane ve {igiincii
sira pencerelerin biraz daha yukarisinda mihrabin tam tepesine gelen bir pencereyle
cevrelenmigtir. Mihrap nisinde kalem isleri goriilmektedir. Klasik Donem camilerinde
genellikle bir mukarnas ile sonlanan mihrap tact bu donem camilerinde yuvarlak profilli
kabartmalar ile sonlanmaktadir. Laleli Camii’nde de bu durum aynidir. Ayazma Camii ve
Nuruosmaniye Camii’ndeki gibi Laleli Camii’nin mihrabinda da kalem isleri kullanilmistir.
Ama yine profillerde oldugu gibi, kalem isleri de Laleli Camii’nde daha sadedir. “Resim

2.37.7
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Resim 2.36. Kubbeyi tagtyan mermer siitunlar

Resim 2.37. Mihrap

En detaylt mermer kullanimlarindan birisi minberde goriilmektedir. Birkac¢ farkli mermer
cinsinin kullanildigi minber, ¢ok fazla bezemeye sahip olmamasina karsin {izerindeki

islemelerin Barok tislup tesiriyle yapildigi goriilmektedir. En belirgin 6rnekleri; sag ve sol alt
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kisimdaki kemerlerin olusturdugu “c” kivrimlar1 “Resim 2.38.”, merdiven basindaki iki siitun
iizerinde yiikselen ta¢ kisminin bitkisel motifli bezemeleri“Resim 2.39.”, kiilahtaki egrisel

bicimli siislemeler sayilabilir. “Resim 2.40.”

Resim 2.39. Minberin 6n goriiniisii ve bitkisel siislemeleri
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Resim 2.40. Minberin kiilahi

Cami ve avlu duvarlarinda tuglanin etkili bir bigimde kullamldig1 gériilmektedir. igte ve dista
almasik olarak oriilmiis duvarlarda iki sira tugla, bir sira tas kullanilmigtir. Buna ek olarak

avlu duvarlariin i¢ tarafinda pencere kemerleri de tugladan Oriilmiistiir. “Resim 2.41.”

Resim 2.41. Avlu pencerelerinin i¢ kemerleri
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Ahsap Bezemeler

Camideki ahsap kullanimi kapi kanatlari, pencere kapaklart ve hiinkar mahfilinin kafesi ile
siirlidir. Avlu pencerelerinin avlu igine bakan kisimlarinda pencere kapaklarinin olduguna

dair mil izleri bulunmaktadir. “Resim 2.42.” Fakat kapaklarin herhangi bir 6rnegi giintimiize

ulagmamustir.

Resim 2.42. Avlu pencerelerindeki mil izi

Avluya ait ii¢ kapmin da kanatlar1 ayn1 6zelliklere sahiptir. Geometrik bir desen olusturacak

sekilde, bir tabla icinde birbirine gegen ahsap pargalarin olusturdugu bir yapim teknigine
sahiptirler. “Resim 2.43.”

Resim 2.43. Avlu kapist kanadi
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Cami ana kiitlesinin ahsap kanadi ise daha farklidir. Mahfil katina ¢ikan merdivenlere agilan
kap1 kanadi ile bicimsel olarak ayni ve benzer bir motife sahip olan giris kapisi, serenler
boyunca devam ederek bir gerceve olusturan bitkisel bir motifin igerisinde yer alan fi¢
tabladan olusmaktadir. “Resim 2.44., Resim 2.45.” Nuruosmaniye Camii’nin ahsap kapi
kanad1 ve pencere kapaklarindan farki, burada seren ve gobek arasinda sadece tek tarafli

gecme olmasi ve Laleli Camii’ndeki kapagin kalem isleriyle bezeli olmasidir.

Resim 2.44. Cami ana giris kapisi

Resim 2.45. Pencere kapagi
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Ahsabin bezemesel olarak kullanildigi son kisim ise, hiinkar mahfilinin kafesidir. Altin
yaldizli boya ile boyanan kafes, birbirine ge¢mis eskenar dortgenlerden ve bunlarin
ortalarindaki sekiz koseli yildizlardan olusmaktadir. Siyah renkli mermer siitunlar tarafindan
boéliinen bu kafesin, boliinmiis her parcasinin {izerinde bitkisel motifli kabartmalariyla bir tag

ylikselmektedir. Tacin ortasinda bir madalyon bulunmaktadir. “Resim 2.46.”

Resim 2.46. Hiinkar mahfilinin altin yaldizli kafesi

Kalem Isleri

Camideki kalem isleri sadece yapinin beden duvarlari i¢inde kalan kisminda goriilmektedir.
Ana kapidan girildikten sonra sofa boliimiiniin tavaninda sade bir kalem isi motif
bulunmaktadir. Tavanin kenar1 boyunca devam eden bitkisel motifli cerceveler ve bu
cerceveleri baglayan 6 koseli yildizlardan olugsmaktadir. “Resim 2.47.” Mahfil kisimlarinin
altindaki tavana denk gelen bezemelerde, ortada da bir altigen motif oldugu goriilmektedir.

“Resim 2.48.”
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Resim 2.47. Zemin kat tavanindaki kalem isleri

Resim 2.48. Hiinkar mahfilinin altina denk gelen kalem isleri

Kalem islerinin en detayli goriildigli kisim ise kubbeler ve kubbe kasnaklarindaki
pencerelerin ¢evreleridir. Kubbelerin altindaki kalem isleri, kasnagin {ist smir1 boyunca
devam eden cicek motifleriyle bezenmistir. Buna ek olarak ayni motifin bir de kubbenin
ortasinda, kendine ait bir ¢ergevenin iginde yer aldigi goriillmektedir. “Resim 2.49., Resim

2.50.”
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Resim 2.49. Kubbe ali kalem isleri

Resim 2.50. Ana kubbenin kalem isleri
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3. NURUOSMANIYE KULLIYESI

Resim 3.1. Nuruosmaniye Kiilliyesi Vaziyet Plan1 (Istanbul Ansiklopedisi)

1) Cami 4) Hiinkar Mahfili 7) Sebil ve Cesme
2) Imaret 5) Tiirbe
3) Medrese 6) Kiitiiphane

Kiilliye Eminénii ilgesinde, Cemberlitas’in kuzeybatisinda, Bizans doneminde Constantinus
Forumu olarak adlandirilan alanda, Kapaligars: girisinde yer almaktadir. Nuruosmaniye Camii
Istanbul kent siluetinin, Barok &zellikleri en fazla tasiyan camisi olmasi agisindan ve kentsel
alanlarin kullanimindaki tarihsel gelisimi ve siirekliligi gosteren, Osmanli’nin bir déonemki en
giiclii simgesidir. Bahsedilen bu donem, Avrupali yapisal modellerin heniiz dogrudan
Osmanli hayatina girmedigi fakat bilindigi, ayn1 zamanda gelismenin kag¢inilmaz oldugunu

bilen Osmanli’nin kendisine hala giiveninin oldugu bir siireci icermektedir.(Kuban, Istanbul

Ansiklopedisi)
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Kiilliyenin mimar1 Simon Kalfa’dir. Kiilliye barok mimariyle yapilmis bir cami, medrese,
imarethane, kiitiiphane, tiirbe, ¢esme ve sebil’den olusur. Ayrica ¢evresini saran bir kag
diikkkan da kiilliyeye dahildir. Kiilliyenin diger yapilarindan kiitiiphane, tlirbe, cesme ve
sebilde de Barok sanatinin etkisi goriilmektedir. 1749 yilinda I. Mahmud tarafindan insasi
baglatilan kiilliye, padisah I. Mahmud’un 6liimiinden sonra tahta gegen ve 3 yillik bir saltanat
stiren III. Osman tarafindan tamamlanmistir. Caminin adinin, insaat1 tamamlayan padisahtan
ve caminin i¢indeki 11ktan aldig1 sdylenir. Kubbede En-Nur suresinin 35. ayeti vardir: “Allah

goklerin ve yerin nurudur”. (Kuban, Istanbul Ansiklopedisi)

SIGORTA PLANI
1840 senesi zarfinda
Turkiye Sigortacilar Dajrey Merkeziyesi

Resim 3.2. Nuruosmaniye Kiilliyesi (Pervititch, 2001)
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3.1 Cami

3.1.1 Plan Semasi
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Resim 3.3. Nuruosmaniye Camii Plan1 (Gurlitt, 1999)

Caminin plan semasina baktigimizda, herhangi bir Barok yapi1 planina 6zenilmemis olsa da bu
islubun eseri olan detaylar goze carpmaktadir. Klasik Osmanli yap1 stiline uygun olarak
yapilan cami, Osmanli mimarisinde tiirlinlin tek O6rnegi olan revakli, poligonal bir avluya
sahiptir. Avludan harim kismina girerken Ayazma ve Laleli camilerindeki gibi bir sofa ile
karsilasilmaz. Sadece iist kat balkonunun tasiyicilart bir kii¢iik giris mekani olusturmaktadir.

“Resim 3.4.”
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Resim 3.4. Cami giris kapis1 ve girig hacmi

Harim kismu tek kubbe ile ortiilmiistiir. Laleli Camii’ndeki gibi avlu duvarindan ana kiitlenin
dis duvarlarina dogru devam eden yan sahinlar igeri ¢ekilerek buralarda revakli birer koridor
olusturmaktadir. Yalniz arada bir fark bulunmaktadir. Laleli Camii’nde bu koridorlar beden
duvarinin sonuna kadar uzanmakta iken, Nuruosmaniye Camii harim béliimiinde, mihrabin iki
yaninda olusturulan ve distaki koridora tasan kiigiik birer revakli alan bulunmaktadir. Harim
kismina bu yan koridorlardan da giris verilmistir. Plan semasinda Nuruosmaniye’yi diger
camilerden ayiran bir 6zellik de mihrap ¢ikintisinin poligonal seklidir. Klasik Osmanli
camilerinde mihrap, igte poligonal olup disa yansimasi bir dortgen seklinde olmakta iken, ilk

kez bu camide poligonal bir ¢ikinti olusturulmustur. (Ahmed Efendi)

Nuruosmaniye Camii’nde mahfil katina, ana giris kapisinin iki yaninda, beden duvarina
gdmiilmiis mermer merdivenlerden ulagilmaktadir. Bu camide Ayazma ve Laleli camilerinden
farkli olarak mahfil kat1 balkonlari, alt kattaki dogu ve bati cephelerinde agilmis koridor
iizerinde, giiney duvarina kadar uzanir. Dogu kolundaki koridorun sonunda hiinkar mahfili

bulunmaktadir.

3.1.2 Cephe Diizeni

Nuruosmaniye Camii’nin cephe diizeni incelendiginde {i¢ kisma ayrildigi goriilmektedir.
Birincisi, ilk iki pencere sirasini kapsayan ve ikinci sira pencerenin iistlindeki silmeyle
sinirlanan kisim; ikincisi, ikinci sira pencerelerin iistiinden baslayan ve kubbe kasnaginin alt
tarafindaki silme takimina kadar olan, aski kemerinin ve agirlik kulelerinin de bulundugu
kisim; tUgiinciisii de kubbe kasnaginin altindaki silmeden aleme kadar olan kisimdir “Resim

3.5.7.
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Resim 3.5. Nuruosmaniye Camii cephe diizeni (Giiney Cephesi)
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Resim 3.6. Nuruosmaniye Camii cephe diizeni
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Birinci sira pencerelerde basik sivri kemerlerle lokmali demir parmakliklar bulunmaktadir.
Kemer aynalarinda revzenler vardir. Mihrap nisinin olusturdugu ¢ikintinin ortasinda pencere
bulunmamasma ragmen kemer ve sove st belirtilerek siireklilik saglanmistir. Yine
poligonal mihrap kisminin koselerine gelen pencere aralarinda pilastr benzeri tasiyicilar

bulunmaktadir.

Ikinci sira pencerelerde, yine lokmali parmaklikli pencereler bulunmaktadir, fakat kemerler
bu kisimda yiikseltilerek revzenli birer pencere haline donistiirilmiistiir “Resim 3.7.”. bu
kisimda pencerelerin aralarinda pilastrlar bulunmaktadir. Tasiyic1 6zellikleri olmasinin yani
sira, bu pilastrlar igte ve dista dinamik bir goriintii yaratmaktadir (Ogel 1996). Yine mihrabin
bulundugu duvarda farklilik goriilmektedir. Bu sirada mihrabin iki yanindaki iki pencere ve
mihrap ¢ikintisinin {izerindeki pencerelerde lokmali demir parmaklik yerine revzenler

bulunmaktadir.

Resim 3.7. Nuruosmaniye Camii cephesi ikinci pencere sirasi

Caminin hafifletme kemerleri kubbe kasnagi altindaki silmelere kadar yiikselmektedir. Bu
kemerlerin altinda, harim kism1 duvarlarinda daha kiiclik bir kemer daha goriilmektedir. Fakat
bu kemer disartya yansimamistir. Hafifletme kemerinin kullanilmasi beden duvarlari
iizerindeki yiikii azaltarak daha fazla agiklik kullanilmasina izin vermistir. Kemerin altinda
ficiincii dordiincii ve besinci sira pencereler bulunmaktadir. Ugiincii sira pencereler de dahil
olmak iizere buradan sonraki pencerelerde revzenler vardir. Zengin bir silme grubuyla
tamamlanan kemerin tepesi basamak seklinde bir kademelenmeyle tamamlanir. Kemerin

oturdugu diisey tastyicinin istiinde agirlik kuleleri bulunmaktadir. Agirlik kulelerinin {ist
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kismindaki silme, kubbe kasnag altindaki silmeyle birleserek bir hat olusturur “Resim 3.8.”.

Resim 3.8. Nuruosmaniye Camii cephesi ikinci pencere sirasi

Bu noktadan sonra kasnaktaki son sira pencereler, kubbe ve alem ile cephe diizeni
tamamlanir. Kasnaktaki pencerelerin aralarinda, pilastr seklinde tasiyicilar goriilmektedir.
Kasnak pencereleri ve kubbe arasinda yine bir silme takimi bulunmaktadir. Bu silmeler
pilastrlarin siitun basliklariyla birlesmistir. Caminin agirlik kulesi bulunan dort kdsesinde,
silmeye kadar uzanan, Barok iislubun bir 6zelligi olan “s” bicimli bir baglanti elemant

bulunmaktadir.

Caminin kuzey cephesini avlu duvari cephesi ve caminin ana kiitlesinin cephesi olarak iki
kisma aymrabiliriz. Avlu duvart genel cephe diizenine uymakla beraber avlu duvarmin
poligonal olmasi bazi farkliliklara yol agmustir. Pencere soveleri egrisel duvara uyum
saglayarak dairesel sekilde kesilmis ve yerlestirilmistir. “Resim 3.9.” Cami ana kiitlesinin
duvarinda ise normal cephe diizeninden sasildig1 goriilmektedir. Bu cephede caminin ana giris
kapis1 bulunmaktadir. Mukarnas yerine kullanilan kabartmalar, ikinci sira pencerelerinin iist
seviyesine kadar ¢ikmaktadir. Kapinin sag ve solunda bulunan pencereler kemersizdir. Bu
pencerelerin {istlerinde ikinci sira pencereler yerine miikebbireler bulunmaktadir. “Resim
3.10.” Miikebbire kapilarimin tstlerinde revak kemerleri vardir. Kapmin yan tarafindaki
pencerelerden sonra birer adet mihrabiye ve mihrabiyenin de yaninda yine birer adet pencere
yer almaktadir. Bu ikinci pencerelerin iistlerinde de birer adet pencere vardir. Ikinci sira
pencerelerin listlinde donen silmeden sonra ana giris kapisinin istiindeki revak kubbesi

goriilmektedir. Revaktaki diger kubbelerden yiiksek olan bu kubbe kasnaginda revzenli
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pencereler goriilmektedir. “Resim 3.11.” Cephenin beden duvari ve kubbelerden ibaret olan

geri kalan kismi1 ana cephe diizenine uygun tamamlanmaktadir.

Resim 3.9. Poligonal avlu duvarinda pencere
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Resim 3.10. Giiney cephesi avluya bakan duvarda pencere ve miikebbire

Resim 3.11. Giliney cephesi giris kapisi iizerindeki kubbe

Dogu cephesindeki en onemli fark hiinkar mahfiline baglanan rampanin bu cephede
olmasidir. Bu rampa ve cephesi giiniimiizde oldukc¢a degisime ve miidahaleye ugramistir.
Cami ana kiitlesinde yan sahinlarda olusturulan koridor bati cephesinde oldugu gibi bu
cephede de etkilidir. Bu koridorun tasiyici siitunlari, harim kismindakilere gore daha sade
olmasina karsin kemerleri Barok etkiler gosteren egrisel profillere ve kemer taslarina sahiptir.
I¢ tarafa ¢ekilmis duvardaki pencereler, birinci siranin dis duvardaki 6rnekleri gibi kemerli
degildir. Bu koridora ¢ikan merdivenler vardir. Bu merdivenler caminin harim kismina ¢ikan
yan giris kapilarina ¢ikarlar. Ayni1 zamanda caminin iki minaresinden bir tanesi de bu
cephededir. Mermer minare kaidesinin nisleri ve profilleri de Barok iislubun bir gostergesidir.

Cephenin kalan kismi1 ana cephe diizenine uymaktadir “Resim 3.12.”.
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Resim 3.12. Dogu cephesi

Bat1 cephesinin dogu cephesinden tek farki hiinkar mahfiline ¢ikan rampanin ve koridorun
olmamasi, ve abdestliklerin bu cephede olmasidir. Giiniimiizde cami girisi olarak bu

cephedeki yan giris kapis1 kullanilmaktadir “Resim 3.13.”.

Resim 3.13. Bat1 cephesi

Gliney cephesi ana cephe diizenine tamamiyla uymakla beraber mihrabin bu cephede ¢ikinti
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yapmasi, cepheyi etkilemigtir. Osmanli mimarisinde bagka 6rnegi olmayan egrisel mihrap, bir
yarim kubbe ile kapatilmistir. Kiigiik bir kasnagi olan bu yarim kubbe, her pencere arasinda

pilastrlarla tasinmaktadir. Kasnak {izerindeki pencereler, al¢i sebekelerle kapatilmistir.

“Resim 3.14.”

Resim 3.14. Giiney cephesi

3.1.3 Bezeme Program

Tas Bezemeler

Giris kat pencereleri, mermer soveler ile ¢evrilmistir. Pencerelerin {istlerinde donemin 6nemli
hattatlarinin eserleri olan oval madalyonlar bulunmaktadir. Camide ozellikle ikinci kat

silmeleriyle birlikte bu madalyonlarda da yazilarin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.

Kap1 ve nislerde mukarnas yerine dairesel profilli kabartmalar kullanilmistir. Mihrap nisi de

ayni sekilde kabartmali bezemelerle siislenmistir.

Caminin harim kisminda kiiglik bir yer tutan revaklar bulunmaktadir. Bu revaklarin

kemerlerini olusturan taslara egrisel formlarin egemen oldugu goriilmektedir. Yapidaki egrisel

(Il

kemerler yine Barok iislup 6zelligi olan “s” ve “c” formlariyla tamamlanmaktadir.

Siitun kaide ve bagliklarina dikkat edildiginde zemin katta iki farkl: tipte siitun kaidesi oldugu
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goriilmektedir. Bu tiplerden birincisi tiim harim bdliimii boyunca goriilen uzun ve ¢ok kath
egrisel profilleri bulunan kaide, digeri ise avlu kapisinin Oniindeki kemerleri tasiyan

stitunlarin oturdugu daha kisa ve daha geometrik bir tasarimi olan kaidedir.

Zemin kattaki tavanlar mermerden yapilmis olup, temel olarak ayni motif esasina dayanan
fakat boyutlarinda farkliliklar gosteren bir sekilde yerlestirilmistir. Egrisel motiflerin hakim
oldugu tavanlarda yerlestirilen her mermer grubu, oturdugu kismin 6dl¢iilerine gore simetrik

bir sekilde yerlestirilmistir.

Zemin katta yine Barok oOzelligin agirlikli olarak hissedildigi minber bulunmaktadir.
Merdivene agilan gecisin tizerinde, klasik donemdekilerden ¢ok farkli olan, kabartmali,
abartili profilli, ve yaprak motifleriyle tamamlanmis bezeme elemanlarindan olusan bir tag
bulunmaktadir. Bu merdivenin yan taraflar1 egrisel bir mermer kabartmayla siislenmistir.
Kabartmanin alt tarafinda tamamiyla Barok tslupla olusturulmus kiiclik bir kemer grubu
bulunmaktadir. Ust tarafinda ise merdiven korkulugu olarak da algilanabilen yine mermerden
olusturulmus bir kabartma grubu bulunmaktadir. Minberin tasiyici siituna yaslandigi noktada
dar bir gecis bulunmaktadir. Bu kemerli kiiclik portalin iki tarafi sadece bi¢imsel olarak

tasiyiciya benzeyecek sekilde hazirlanmistir.

Boyutlar birbirinden farkli 3 adet pencere ¢esidi olan mahfil katinda ayn1 zamanda iki farkl
sove tipi goriilmektedir. Bu pencerelerden mihraba yakin olan 3 tanesinde ve simetriklerinde
soveler farklilik gostermektedir. Yapinin bu kismina bakildiginda da duvardaki izlerden, bu
kismin bir boliicii duvarla ayrildigina dair izler goriilmektedir. Dis cepheye de bakildiginda bu
3 pencerelik kisimin kiiciik bir ¢ikma yaparak bir farklilik yaratildigi goriilmektedir. Belirtilen
farkliligin oldugu yere kadar kullanilan sdve tipinin profilleri diger pencerelerde

kullanilanlara gore daha biiyiik ve az parcalidir.

Bu kattaki siitun kaide ve bagliklar1 zemin kattakilerden farklidir ve kaideler yine iki farkli
tiptir. Bu iki kaide tipinin bir tanesi duvarlarda, pencereler arasinda kemerlerin oturdugu
stitunlarda “Resim 3.15.”, digeri ise harim kismina bakan balkonlarda bulunanlardir. “Resim
3.16.” Balkonda harim kismindan da goriinen silitun kaideleri arka tarafta kalip
goriinmeyenlere gore daha siislii ve abartilidir. Yine bu balkondaki siitunlarin gdvdeleri

yivlidir. Bagliklar ise zemin kattakilere gére daha sade duran bir profil icermektedir.
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Resim 3.15. Mahfil kat1 birinci tip siitun kaidesi

Resim 3.16. Mahfil kati ikinci tip siitun kaidesi

Bu kattaki tavan kaplamalari, kabartmali ve katli profillere sahip olmalarinin yaninda bir
derinlige de sahiptir. Pencere boyutlarinin farkli olmasi, tavan kaplamalarinin da degisik
boyutlarda olmasi sonucunu dogurmus, farkli tavan tasarimlarinin kullanilmasiyla da yapiya

cesitlilik katilmistir “Resim 3.17., Resim 3.18., Resim 3.19.”.
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Resim 3.17. Mahfil kat1 tavan bezemesi

Resim 3.18. Mahfil kat1 tavan bezemesi
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Resim 3.19. Mahfil kat1 tavan bezemesi

Caminin birinci kat1 Arapga yazilarla bezenmis ¢ok kathi ve genis bir silme ile bitirilmistir.
Hafifletme kemerlerinin oturdugu ana tasiyict siitunlarin  basliklar1 da bu hizada
bulunmaktadir. Bu silme takimi ayni1 zamanda caminin kullanilan kismi ile kullanilmayan
kismin1 ayiran bir boliicii gibi de goriinmektedir. Bu silmenin dis cepheye yansimasi da

oldukca abartili bir goriiniime sahiptir ve yapiy1 ¢epecevre sarar. “Resim 3.20., Resim 3.21.”

Resim 3.20. Mahfil kat1 silmesi
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Resim 3.21. Mahfil kat1 silmesinin cepheye yansimasi

Ahsap Bezemeler

Camideki ahsap bezemeler, incelenen diger Orneklerdeki gibi kapi kanatlari, pencere

kapaklar1 ve hiinkar mahfilindeki kafes bezemeleri olarak sinirlanmaktadir.

Caminin biitiin kapr kanatlar1 ve pencere kapaklar1 ayni bezemeye sahip olmakla beraber
boyutlarinda farkliliklar vardir. Bir kanat veya kapakta, ortada iki biiytik, {ist ve altta da birer
kiigiik dortgen tabladan yapilmislardir. Bu tablalar, kendi i¢lerinde ge¢me sistem ile eskenar
dortgen bir geometrik bigim olusturmaktadirlar. Her tabla arasinda da tiger tane metal rozet

bulunmaktadir. Yine ahsap olan bininin iizerinde de ii¢ tane rozet vardir.

Hiinkar mahfilinin kafesinde ise incelenen diger 6rneklerdeki gibi bir tasarim s6z konusu
degildir. Burada yivli siitunlarin arasinda dort parcaya boliinmiis bir ¢erceve i¢inde, ahsap
citalarin diyagonal olarak yerlestirilmesiyle olugsmus bir kafes bulunmaktadir. “Resim 3.22.”
Altin yaldizli olarak boyanmis kafesin {izerinde bir ta¢ bulunmaktadir. Kafes kisminin
sadeligine karsin Barok {islubu yansitan egrisellikleri ve dalgali motifleriyle bu ta¢ hiinkar

mahfiline de Barok bir hava katmistir.
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Resim 3.22. Hiinkar mahfili ahsap bezemeleri
Kalem Isleri

Harim béliimiinde daha ¢ok kalem islerinin 6n planda oldugu gériilmektedir. Ozellikle mihrap
kismin1 oOrten yarim kubbenin i¢ tarafinda Barok iislup oOzelliklerini iyi bir bi¢imde

vurgulayan, akant yapragi ve organik bitki motiflerinden olusan bir kalem isi bezeme

bulunmaktadir. “Resim 3.23.”

Resim 3.23. Mihrap kalem isleri
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Caminin harim kisminda her duvarda iki tane kemer goriilmektedir. Biiyiik olan ve tepe
noktas1 kubbe kasnaginin altina kadar gelen kemer, striiktiirel olarak kullanilan ve kubbeyi
tastyan kemerdir. Kiigiik kemer ise hafifletme kemeri olarak bilinen ve diisey tasiyicilara
gelen yiikii hafifletme amaciyla kullanilan kemerdir. Hafifletme kemerleri bir ¢erceveyle
cevrelenmigtir. Yapinin disgindan da goriilen bu kemerler kalem isleriyle bezenmislerdir.

“Resim 3.24.”

Resim 3.24. Beden duvarindaki aski ve hafifletme kemerleri

Kemerlerin kubbeyle baglantisin1 kuran pandantiflerin tam ortasinda yuvarlak, kalem isiyle
bezenmis g¢erceveye sahip bir madalyon bulunmaktadir. Pandantifin kubbeye dokundugu

noktalarda da yine kalem isi bordiirler bulunmaktadir. “Resim 3.25.”
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Resim 3.25. Pandantifteki kalem isleri

Kubbenin i¢ kisminda kalem isleriyle olusturulmus bezemeler bulunmaktadir. Kubbenin tam
ortasinda ve eteklerinde bulunan bu bezemeler, mihrabin iistiindeki yarim kubbeyle ayni

sekilde akant yapraklar1 ve diger bitkisel motiflerle siislenmistir. “Resim 3.26.”

Resim 3.26. Kubbe alt1 kalem isleri
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3.2  Medrese ve Imaret

Caminin glineyinde doguda medrese, batida imaret yan yana insa edilmislerdir “Resim 3.27.”.
Medrese klasik bir planla, bir revakli orta avlu ¢evresinde toplanan odalardan olusan bir
yapidir. Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin 6zglin bezemesel ayrintilart disinda, bu medreseye
karakter kazandiran oOzellik, revakinin klasik medreselerin aksine, ¢ok yiiksek ve dar
acikliklardan olusan, alisilmamus oranlaridir. Imaretin plani asimetriktir. Asimetrik giris
hacmi biri biiyiik, digeri kiiciik bir kemerle avludan ayrilmaktadir. Avlunun bir duvan
dogrudan medreseye bitisik ve sagirdir. Girisin karsisina gelen duvarin orta kismi geri
cekilerek ii¢c kenarli bir poligon parcasi haline getirilmis ve yan kenarlarda mutfaga ve
medreseye gecit veren hacme kapilar acilmistir. Giineye biiylik mutfak ve ilging bacalari,
batiya ¢ift kemerlerle pekistirilmis besik tonoz Ortiilii uzun aghane yerlestirilmistir. Avlunun
giris tarafinda bir kii¢clik kapidan yapinin bodrumuna inilmekte, diger yaninda ise ashaneden
once kiiciik bir servis odasi bulunmaktadir. Bugiin imaretten medreseye bir kemerle
gecilmektedir. Fakat 6zgiin tasarimda bunlarin birlesik olup olmadiklarini belirleyecek bir
arastirma yapilmamistir. Nuruosmaniye’nin kent igindeki gorsel etkisi icinde bu imaretin
olaganiistii biiylik bacalarinin 6zel bir yeri vardir. Bu bacalar Sinan’in Topkapt Sarayi
mutfaklarinda sergiledigi anitsal ve barok etkiyi, kendi Olciilerinde, bu ¢evrede
gerceklestirmektedirler. Bugiin medrese ve imaret yatili Kuran kursu olarak kullanilmaktadir.
Biitiin medreseler gibi bu yap1 da, revaklar1 camekanlarla kapatildig1 i¢in, 6zgiin etkisini

yitirmistir. (Kuban, 1958)

Resim 3.27. Medrese ve Imaret
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3.3 Hiinkar Mabhfili

Osmanli camilerinde padigahlarin namaz kilmalari i¢in 6zel olarak ayrilan, ayr1 bir kapis1 ve
merdiveni olan, harim kismina bakan parmaklikli kisimlara hiinkar mahfili ad1 verilmektedir
(Hasol,1988). XVIII. yy’de Osmanli Devleti’nin Avrupa ile iliskileri sonucu hem toplumsal
yasayis bicimi hem de mimari, gorsel olarak etkilenmistir. Bu etkilenimler de Osmanli’nin
kendi yapist i¢inde yorumlanarak hayata gecirilmistir. Bu sentez sonucunda artik padisah
saraydan c¢ikmis ve halka daha ¢ok goriinmeye baslamistir. (Nar, 2002). Padisahin sarayi
birakmasi yalnizca Cuma giinlerinde degil, baska zamanlarda da camiye gitmesi sonucunu
dogurmus, sonugta da resmi islerini goriisebilecegi, kabullerini yapabilecegi bir mekan
zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiya¢ sonrasinda da bir ihtiya¢ olarak hiinkar kasirlart

camilere bagli yapilmak durumunda kalmistir. (S6zen,1980)

Bu donemde insa edilen Nuruosmaniye Camii de bir hiinkar kasrina sahiptir. Caminin
kuzeydogusunda tonozlu gegit iizerine yerlestirilmis hiinkar kasrinin girisi, egimli bir rampa
sonunda caminin kuzey-giiney dogrultusunda yer almaktadir “Resim 3.28.”. Bu rampaya

konumlanmig odalara dayanarak 2 kattan olustugu soylenebilir.

Ana giris mermer bir sdve ile ¢evrili ahsap tablali kanatlara sahip kapidandir. Mermer
sovelere sahip pencerelerin alt katta olanlar1 aynali kemerlere ve lokmali parmakliklara
sahipken, iist kattaki pencereler tam kemerli, ahsap kepenkli ve tepe pencereli 6rneklerdir.
Hiinkar kasrimdaki silmeler de yine doneminin Barok 6zelliklerini tasiyan kiifeki tagindan

yapilmis silmelerdir.

Resim 3.28. Hiinkar Mahfili
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3.4 Tirbe

Plan agisindan kubbe ortiilii kare ve oniinde ii¢c kemerli bir revak olan klasik semal1 bu tiirbe
karenin koselerine yerlestirilen agir dairesel ayaklar ve bunlarin sagak kotu iizerinde yiikselen
silindirik kulecikleri, kubbe kasnaginin egik planda olusumu ve kdoselerindeki pilastrlarla
barok bir etki kazanmistir “Resim 3.29.”. Tiirbenin dis mimarisinde kubbe kaidesinde dolasan
biiylik Barok kornis ve bu kornisin iizerinde cat1 {izerinde yiikselen kemer karakteristik geg
donem Italyan barogu motifleridir. I. Mahmud icin yapilmus, fakat insaat bitmeden 6ldiigii
icin tahta ¢ikan kardesi III. Osman camiye kendi adin1 koydugu gibi kardesini de babasi II.
Mustafa’yr (hd 1695-1703) Valide Turhan Sultan Tiirbesi’ne gomdirmiistiir. Fakat
kendisinden sonra tahta gegen III. Mustafa da, III. Osman’1, bu bos tiirbeye gomdiirmemis,

buraya III. Osman’in annesi Sehsuvar Valide Sultan gomiilmiistiir (Kuban, 1958)

Resim 3.29. Tirbe

Tiirbenin 6nemli problemlerinden bir tanesi, kiifeki taginin hastalanmasi ve buna bagl ylizey
kayiplaridir. Ayrica kiifeki tasi tizerindeki c¢atlaklarin igine yerlesen bitkisel organizmalarin

tasin i¢inde biiyilidiigii goriilmektedir. “Resim 3.30.”

Tiirbenin yan cephesinde mermer soveli ve lokma parmaklikli ii¢ pencere bulunmaktadir.
Duvarin st tarafta kiifeki tasi olarak devam eden boliimiinde bir adet tepe penceresi
bulunmaktadir. Alttaki pencerelerin sadece kararmaya maruz kalmis olmasi ve fiziksel bir
zarar goérmiis olmamasi ile kemerlerinin Barok bir {islupla degil klasik iislupla tamamlanmis
olmasi, bu kismin bir miidahale gecirdigini gostermektedir. Tepe penceresi ise tiirbenin 6zgiin

penceresidir. “Resim 3.31.”
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Resim 3.31. Tiirbenin yan cephesindeki orijinal tepe penceresi

Giris kapisindaki siislemeler ve iscilik de ilk bakista géze carpmaktadir. Ahsap kanatlar,
camide kullanilanlarla ayn1 motifte kiidekari kapaklardir. Kemere bakildiginda ise caminin
her yerinde farkli oldugu gibi, burada da farkli bir bigimlenis gdstermektedir. Kemerin

oturdugu siitunlar da kosesi kirik, yivli siitunlardir.“Resim 3.32.” “Cizim 1, Cizim 2”
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Resim 3.32. Tiirbe giris kapis1

3.5 Kiitiiphane
Nuruosmaniye Kiitliphanesi Tiirkiye’de barok tasariminin en 6zgiin 6rneklerinden birisi
olarak sayilabilir. Kiilliyenin camisine bakildiginda, biiyiik anitsal cami geleneginin tipolojik

baskisindan kurtulamayan mimar kiitliphane tasariminda ¢ok daha serbest davranabilmistir

“Resim 3.33.”. (Kuban, .A.)

Resim 3.33. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi
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Kiitiiphanenin yakin c¢evresi kiilliyenin diger yapilart ile c¢evrilmistir. Nuruosmaniye
Camii’nin i¢ avlusunda, sagda iki katli bir yapidir. Avlu tarafindan bakildiginda yarim kat
yiikseltilmigken, yol tarafindan bakildiginda birinci kat gibi goriilmektedir. Yapinin iist kati
kiitliphane, alt kat1 ise diikkan olarak kullanilmaktadir. Birisi okuyuculara, digeri de padisahin
kullanimina 6zel yapilmus iki adet giris kapist vardir. Hiimayun kapisi denilen padisahin giris

kapisinin iizerinde bir kitabe bulunmaktadir. (Kuban, 1954)

Kiitliphane iki boliimden olusur: Ortas1 dort serbest siitunun tasidigi bir kubbeyle ortiilii ve
uzunluguna gelismis ¢ok kenarli poligonal bir hacim iginde, duvarlarin hareketini izleyen
elegan revaklarla bir ¢evre koridoru olusturulmustur. Kubbe iki yanda diiz dilimli yarim
kubbelerle desteklenmistir. Revaklar aynali tonozlarla ortiiliidiir. Iceride ve disarida
duvarlarin ve pencerelerin, g¢esitli yon degistiren pilastrlarla vurgulanan tasarimi, siitun
basliklar1 ve kemerlerin 6zgiin bigimleri Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’nin Barok 6zelliklerini

gosterir.

Kiitiiphanenin yiikseltildigi platformun altinda bir kismi bodrum vardir. Fakat bu kismi
bodrumun da pencerelerinde bir kasa veya revzen bulunmadigindan dolay1 su an olumsuz

hava sartlarindan dolay1 tahrip oldugu gézlenmektedir. “Resim 3.34.” “Cizim 3”

Resim 3.34. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi bodrum kat penceresi
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Cephe 0Ozelliklerine bakildiginda, kendine 6zgii plan semasinin cephelerde de 6zgiin bir
tasarimin ortaya ¢ikmasina sebep oldugu sdylenebilir. Okuma salonunun cepheye bakan
duvarlar1 iki sira pencerelidir. Alt pencerelerde lokmali parmakliklar bulunmakta, hemen
arkasinda da ahsap dogramali pencere kasasi1 gelmektedir. Cami pencerelerine gore daha sade
olan mermer sovelerin miidahale gordiigii belirlenmistir. “Cizim 4”. Ustteki pencere ise
kiifeki tasindan sovelere sahip olmakla beraber lokmali parmakliklar yerine baklava bigimli

revzenlerle kapatilmistir. “Resim 3.35.”

Resim 3.35. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi pencereleri

Basik kemerli giris kapilarinda mermer soveler kullanilmistir. Bu sovelerde, kiitiiphane
binasinin genlinde de goriildiigli gibi mermer is¢iliginin kalitesi gdze ¢arpmaktadir. Kapi
acikliginda mermer sdvelerin birbirine baktigi kisimlarda kiigiik mukarnaslar islenmis,
bunlarin hemen altinda da bitkisel motifli kabartma bezemeler kullanilmistir. S6venin disariya
bakan kisimlarinda da yine iki tarafta iki farkli sekilde bitkisel motifli bezemeler goze

carpmakta, estetik bir goriintii sergilemektedir. “Resim 3.36.” “Cizim 5-6”
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Resim 3.36. Nuruosmaniye Kiitliphanesi giris kapisi

Giliniimiizde hala 6zgiin islevini siirdiiren kiitiiphane binasinda goriilen en Onemli hasar
mermerlerdeki yipranmadir. Striiktlirel olarak higbir sorunu bulunmayan kiifeki tasina
miidahale etmek gereksiz olacaktir. Ayrica pencerelerden igeri ¢ekilmek istenen kablolarin
mermer soveler delinerek gecirilmesi, yanlis bir yaklasim olmakla beraber mermerin hasar
gormesine ve lokmali parmakliklarin ¢iiriimesine yol agacaktir. Bu kiiclik hasarlar disinda
gozle goriiliir belirli bir hasar yoktur. I¢ mekan &zellikleri basta olmak iizere yap1 giiniimiize

1yi bir sekilde korunarak gelmistir.

3.6 Sebil ve Cesme

Sebil klasik bir plan diizeni i¢inde, zengin ve egrisel kornis profilleri, kartuslarinin ii¢ boyutlu
tasarimi, siitun basliklarindaki voliitleri iizerinde deniztaragi motifleriyle adeta iki kath bir
baslik yaratilmasi, sacag1 ve egrisel 6gelerden olusan bir tiir natiiralist arabesk desenli demir
sebekeleriyle barok zevkin, kiilliyenin diger yapilarinda da goriildigii gibi, Tiirkiye’de eristigi
en plastik gosterilerden biridir. Cesme de, kismen tahrip olmakla birlikte, ¢ifte gomme
stitunlar1 ile agik bir Batili barok tasarim sergiler. Cami aynasinin ortasindaki ¢ok biiyiik
kartus, Italyan barogundaki uygulamalar1 ammsatir. Bu ¢esme ve sebil, plastik enerjileri ve

kabartma teknikleriyle Tiirkiye’de yetigsmis bir sanat¢cinin elinden ¢ikmig olmalart olay kabul
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edilemeyecek yabanci etkiler gostermektedirler. Bunlarda kullanilan barok ve rokoko kokenli
motifler Istanbul’da 1730’Iu yillardan bu yana kullanilmakla birlikte, bundan énce bdyle bir
plastisiteye ulasamadiklar1 gibi, bundan sonra da, daha ¢ok rokoko nitelikli bir zevkle, daha

hareketli, fakat daha az plastik bir goriintii ile karsimiza ¢ikacaklardir. (Kuban, 1958)
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4. NURUOSMANIYE CAMIii ZEMIN KAT BEZEME PROGRAMI VE HASARLAR

4.1.1 Tas Bezemeler

4.1.1.1 Pencere Soveleri

Genisligi 115 cm., yiiksekligi 235 cm. olan zemin kat pencereleri, caminin i¢ kisminda
genigligi 37 cm. olan mermer soveler ile ¢evrilmistir. Sovelerin distan yaklasik 19 cm.lik
boliimii sévenin profilini olusturmaktadir. Kalan yaklagik 18 cm.lik boliim de diiz bir ylizeyle
tamamlanmaktadir. Soveler dort parcadan; bir taban, iki yan ve bir tepe parcasindan,
olugmuslardir. Yan parcalar altta kalan tabanin {istiine, {ist par¢a da yandaki pargalarin {istiine
oturmaktadir. Osmanli mimarisinde siklikla goriildiigii gibi bu parcalarin kayma yapmamasi
icin sovenin birlestikler1 kisimlar diiz degil, kirik parcali oturtulmustur. Soveler
yerlestirilirken, pencere boslugundan tasacak sekilde yerlerine konulmus, boylece kiindekari

kapaklarin menteselerinin yerlesebilecegi bir dis meydana getirilmistir.

Pencerenin disindaki séve de mermerdir ve icteki sove ile ayn1 kalinliga sahiptir. Yine dort
par¢adan olusan bu sove de, pargalarin birbirine oturdugu koseler disli yapilmis ve kaymanin
engellenmesi saglanmistir. Pencerenin dis kisminda sévenin olusturdugu kiigiik dis, pencere
kanatlarinin oturmasi i¢in bir alan saglamistir. Ayni zamanda sdveye oturmus, koruma amagli

kullanilan lokmali parmakliklar bulunmaktadir.

Resim 3.32. Nuruosmaniye Camii zemin kat penceresi dis sove hasarlari
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Mermer Sovelerdeki Hasarlar

Zemin kat pencerelerinde sove hasarlart genellikle dis ylizeyde goriilmektedir. Lokmali
parmakliklarla kapatilmis olan pencerelerde, parmakliklar mermer sovelere saplanmaktadir.
Zaman icinde yagmur sularinin demirlerin tlizerinden akarak soveye saplandigi yerde
birikmesinden dolay1r olusan oksidasyonun sonucunda demir parmakliklarin korozyona
ugramast ve bu nedenle mermerin i¢inde sismesi, bir¢cok yerde mermerin patlamasina ve
kopan parcalar sebebiyle malzeme kaybina sebep olmustur “Resim 3.32., Resim 3.33.”

“Cizim 4.7.”.

Resim 3.33. Nuruosmaniye Camii zemin kat penceresi dis séve hasarlari (oksidasyon)

Avlu duvarindaki bazi1 pencerelerde ise gegmiste yapilan bazi yanlis restorasyon uygulamalari
gormekteyiz. Patlayan mermerin yerine kullanilan deniz kumu ve c¢akil ile sivama, hem
yapimin mimari Ozelliklerine aykir1 bir gorlintii sergilemekte hem de tuz nedeniyle

parmakliklarda olusan korozyon ile mermerin kalan kismina zarar vermektedir. “Resim 3.34.”
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Resim 3.34. Nuruosmaniye Camii avlu duvari penceresinde yanlis uygulama

Pencere iclerindeki sovelerde ise disaridaki soveler kadar fiziksel hasar bulunmamaktadir.
Bunlarda daha ¢ok nemden dolayr kararma ve profillerde kirilma s6z konusudur. Bu

kirilmalarin sebebi olarak da zaman iginde malzemenin zayiflamasini gosterebiliriz.

4.1.1.2 Madalyonlar

Nuruosmaniye Camii harim kisminda zemin kat pencerelerinin iistlerinde madalyonlar
bulunmaktadir. Pencerenin tam ortasinda bir biiyiik ve iki pencere arasinda bir kiiclik olmak
iizere iki farkli boyutta olan madalyonlarin, doneminin {inlii hattatlarina yaptirildiklari
bilinmektedir. Biiylik madalyon, pencere sdvesinin iist profillerinin bittigi yerden baslayan bir
pano i¢ine yerlestirilmistir. Panolarin iki tarafini kii¢iik siitunlar seklinde kabartmalar
stislerken, iist sinirin1 da oval profillere sahip bir kemer kapatmaktadir. Kii¢iik madalyon da
iki biiylik madalyonun panosu arasinda kalan, kii¢iik bir panonun igerisinde yer almaktadir.
Yine iki tarafinda biiylik panolar sinirlayan siitun kabartmalarinin {istiine oturan oval profilli
bir kemerle sinirlandirilmistir. Bu panolarin  kemerlerinin istiinde kiigiik bir silme
bulunmaktadir ve bu silme de siitun kabartmalarinin {izerindeki bagka bir kabartma baglik

iizerine oturtulmustur.

Biiyiik madalyonun dis ¢ergevesinin hatlar1 yapinin geneline, 6zellikle de silmelere ve sove
profillerine uygun sekilde hareketli hatlara sahiptir. Yatay bir elipsin simetrik ve egrisel
olarak bozulmasindan olusturulmustur. Madalyon panonun {izerinde kabartma seklinde

bulunmaktadir. iizerindeki kemerleri ve yanindaki siitunlariyla beraber tasa oyulmus havasi
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verir. Madalyon kabartmasinin dis kismi agik renkli bir hat ile doniilmiis, olusturulan bu
cercevenin iginde de yesil zemin iizerine yine sar1 renkte Arapca yazilar islenmistir. “Resim

3.35.”

Resim 3.35. Nuruosmaniye Camii zemin kat penceresi madalyonlari

Kiiciik madalyonun dis ¢ergevesi de elips seklindedir. Fakat bunun biiyiik madalyondan farki,
elipsin dikey kullanilmasi ve bir sekil verilmeden oldugu gibi birakilmasidir. Elipsi ¢eviren
yine sar1 renkli bir i¢ ¢erceve bulunmakta ve bu sefer madalyonun i¢indeki yazilar kirmiz1 bir

zemin lizerine islenmis olarak gdriilmektedir.
Madalyonlardaki Hasarlar

Madalyonlardaki en o©Onemli hasar kabartmalarla tabla sinirlar1 arasinda olusan ince
catlaklardir. Ayrica mermerde goriilen kirlenme de tespit edilen bir baska sorundur. Bunun
yaninda bu kadar hafif hasarlar goriilmesi sonucunda, yapinin en az zararla ayakta kalmisg

pargalarinin madalyonlar olduklar sdylenebilir “Sekil 4.7.”.
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4.1.1.3 Kap1 Soveleri

Ana Girig Kapisinin Soveleri

Caminin tiim kap1 ve pencerelerinde oldugu gibi burada da mermer soveler kullanilmstir.
Soveleri olusturan profillerde igte ve dista farkliliklar goriilmektedir. Dis cephede
bakildiginda séve bir c¢erceve halinde tamamlanmaktadir. Bu g¢ercevenin hemen altinda,
kapinin iistiinde, lizerinde Ayet-i Kerime bulunan bir kitabe goriilmektedir. Sovenin iistiinde
ise mukarnas yerine kullanilan kabartmalar bulunmaktadir. Dis séve profiline bakildiginda i¢
sove profilinden farkli olarak, tiim ¢ergeve boyunca devam eden dendan benzeri kabartmalar

gbze carpmaktadir “Resim 3.36.”.

¥ A s

Resim 3.36. Nuruosmaniye Camii ana giris kapisi

Kapimin cami i¢indeki 55 cm.lik sovesine bakildiginda ilk olarak géze carpan, séveye oturan
kemerdir. Bu kap1 kemeri de camideki diger kemerler gibi, klasik olmayan, barok iisluba
uygun egriselliklere sahip bir kemerdir. Mermer sdvenin bu kemerin oturacagi sekilde

kesilmesinden, giinlimiize kadar orijinal haliyle geldigi anlasilmaktadir. “Resim 3.37.”
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Resim 3.37. Nuruosmaniye Camii ana giris kapisi i¢ gorliniisii

Ana Giris Kapistnin Mermer Sovelerindeki Hasarlar

Ana giris kapisinin avluya bakan dis sdvelerinin, yapinin yakin zamanda restore edilmesinden
dolay1 temiz oldugu goriilmektedir. Fakat temizleme islemi sirasinda patina tabakasinin da
kaldirilmasi, mermeri doga sartlarina ve fiziksel bozulmalara daha agik bir hale getirmistir.
Ozellikle profildeki kiigiik kabartmalardan bazilarimin zaman icinde fiziksel kosullarin
etkisiyle eridigi goriilmektedir. Bunun yaninda mermerin yer yer atmosfer sartlarindan dolay1
kirlendigi de géze carpmakta, hava kirliligi, nem ve sis gibi atmosferik olaylardan etkilenen

mermer sovede renk degisimleri fark edilmektedir “Resim 3.38.”.
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Resim 3.38. Nuruosmaniye Camii ana kapist sovesi

I¢ sdvelerde belirgin bir hasar goriilmemektedir. Daha &nceki restorasyon calismalarinda
alinan dogru kararlardan birisi olarak, mermerin iizerindeki patina tabakasi kaldirilmamis ve

bu da mermer sévenin korunmasini saglamaistir.
Yan Girig Kapilarinin Soveleri

Yan kapilarin i¢ sovelerinin belirli bir kismi1 pencere i¢ soveleriyle aynidir. Kapilarin bir
tarafinda rafl1 bir nis olup diger tarafinda olmamasi, sévenin bigimlenisinde etkili olmustur.
Nisin oldugu tarafta 20 cm.lik kap1 sdvesiyle birlesen ve pencere sdveleriyle ayni profile
sahip olan 37 cm.lik sove, 57 cm. olarak tiim kap1 ¢ergevesi boyunca beraber devam etmis ve
pencere olmayan tarafta da ayni sekilde tamamlanmistir. Bu sebeple yan giris kapilariin ig¢

sovesi olarak bu ikili profil tek parca olarak tanimlanmalidir “Resim 3.39.”.

D1s sove ise pencerelerin aksine i¢ soveden farkli bir profile sahiptir. Burada nigin dis cepheye
bir tezahiirli olmadigindan dolay1 sove igteki gibi iki sOvenin birlesmesinden olusmamis,
sadece kapinin igte de kendisine ait olan profilleriyle tamamlanmistir. Profiller yanlardan
yukariya dogru c¢ikarken, profilin kapi iistiinden gelen kismiyla birlestigi koselerde, siitun
basliklariyla ¢akismaktadirlar. Sove gercevesinin {ist siniri1 ile kap1 boslugunun arasinda bir de

mermer kitabe bulunmaktadir.
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Resim 3.39. Nuruosmaniye Camii yan giris kapisi

Yan Giris Kapisi Mermer Sovelerindeki Hasarlar

Kapinin dis sovesinde gbéze carpan en Onemli hasar, mermerdeki kararma ve renk
degistirmedir. Kararmanin sebebi atmosferik etkilere bagl iken, renk degistirme kimyasal
tuzlarin mermere etkimesiyle ortaya ¢ikmistir. Her sovenin {izerinde birer adet bulunan metal
kenet ve halkalarda da korozyon goriilmektedir. Bu korozyonun mermer sévenin i¢inde ne
kadar devam ettigi bilinmediginden, igteki kenede kadar inilip kontrol edilmesi
gerekmektedir. Ayrica, sovelerde yiizeysel catlaklar olmasina kargin bunlarin yapisal bir

zararlar1 bulunmamaktadir.

I¢ séveye bakildiginda ise, caminin i¢ yiizeyindeki diger séve ve mermer elemanlarda oldugu
gibi bir patina tabakasi bulunmaktadir. Dis soveyle karsilastirildiginda ¢ok daha az
miidahaleye ihtiya¢c duydugu goriinen i¢ sovedeki tek sorun profillerdeki ufak kirilmalardir.
Bunun disinda i¢ sévede bir hasar bulunmamakta ve patina tabakasi sayesinde fiziksel

etkilerden korundugu goriilmektedir.
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Mabhfil Katina Cikis Kapilarinin Soveleri

Mahfil kat1 ¢ikis kapilarinin séveleri pencere sdveleriyle 6lcii ve profiller agisindan tamamen
aynidir. Alt kisimda esik oldugundan dolay1 profillerin bir kisimi esige kadar gelir ve orda

kesilir. Kii¢lik bir kismi da esigin altindan donerek ¢ergeveyi tamamlar. “Resim 3.40.”

Resim 3.40. Nuruosmaniye Camii mahfil katina ¢ikis kapisi

Sovelerdeki Hasarlar

Bu kapida ahsabin gordiigii zararin aksine sovede bir hasar bulunmamaktadir. Harim
kismindaki diger mermer elemanlar gibi patina tabakasina sahiptir ve miidahale edilebilecek

herhangi bir durum goriilmemektedir.

4.1.1.4 Siitunlar
Kaideler

Caminin harim kisminin zemin katinda iki farkli siitun kaidesi vardir. Bunlardan bir tanesi
yan duvarlardaki revaklarin siitunlarinin oturdugu kaideler, digeri ise zemin katin diger
stitunlarinin oturdugu kaidelerdir. Bu iki siitun kaidesinin de daha 6nceki donemlerin mimari

uisluplarindan farkli olduklart goriilmektedir.
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Dogu ve bati duvarlarindaki revaklarin siitunlarina ait kaidelere bakildiginda, gdévdenin
basladig1 noktaya kadar yerden 77,5 cm. ylikseklik ol¢iilmektedir. Bu 77,5 cm.lik kisim da
kendi i¢inde iki bdliime ayrilmaktadir. Ayrilan bu iki par¢adan altta kalan 61,5 cm.lik kisim
dikdortgen bir formdayken, iistte kalan 16 cm.lik kisim ise siituna uyum saglayacak sekilde
daire formuna donmiistiir “Resim 3.41.”. Bu kadar hareketli ve zengin profilli siitun

kaidelerine Batililasma D6nemi oncesinde rastlanmamaktadir “Cizim 10”.

Resim 3.41 Siitun kaidesi

Ana giris kapis1 olan avlu kapisinin iistiindeki balkonu tagiyan stitunlarin kaideleri de yine
Batililasma Donemi oncesinde benzeri goriilmeyen bir tasarima sahiptir. Bu kaide de altta
dortgen bir tabla ile baslayip yerden 16,5 cm. yiikselmektedir. Daha sonra bu doértgenin
koselerinden, 8 cm. yiiksekligi olan i¢biikey bir egrisel baglanti ile kaide sekizgen bir tabla
olusturur “Resim 3.42”. Bu sekizgen tablanin {izeri de, diger siitun kaidesinde oldugu gibi

zengin profilli dairesel bir bigim alip siitun govdesine uyum saglanmistir “Cizim 11"
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Resim 3.42 Siitun kaidesi

Mermer Siitun Kaidelerindeki Hasarlar

Stitun kaidelerinin hi¢birinde malzemeye dayali veya fiziksel bir hasar bulunmamaktadir.
Mermer malzeme zaman igerisinde kendini ¢ok iyi muhafaza etmis goriinmektedir. Goriilen
tek sorun, malzeme yiizeyindeki yipranma ve kiiclik ¢apli kararmalardir. Fakat malzemedeki

bu yipranmanin boyutu da miidahale etmeye gerek duyulmayacak kadar kiictiktiir.
Bashiklar

Zemin katta iki farkl siitun kaidesi bulunmasina ragmen, bu kattaki biitiin siitun basliklar1 tek
tiptir. Barok Oncesinde goriilen, genellikle mukarnasli veya Tiirk iiggenli olan siitun
basliklarindan farkli olarak, daha sade goriiniimlii fakat daha zengin profiller igeren siitun

basliklar1 kullanilmustir.

Camideki basliklar, siitun govdesinden bir bilezik ile ayrilmaktadir. Egrisel profilli bilezigin
ist tarafinda, icbiikey bir par¢adan sonra “s” bicimli diizgiin ylizeyli govde kismi yer
almaktadir. Bu “s” seklindeki govdenin tepe noktasi, bir dortgen olusturacak sekilde
tamamlanmakta ve bu parcanin iizerinde bir dikdortgen prizma yilikselmektedir. Prizma
seklindeki bu kismin iizerinde de kemerlerin oturdugu daha kiiciik ve ince profilli bir yiizey
bulunmaktadir. Bu parcanin profilleri arasinda kii¢iik ve ¢ok ince detaylara sahip bezemeler
bulunmaktadir. Revaklarin i¢ kisimlarinda kemerler daha basik oldugundan dolay1 buralarda

(P2
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stitunun bu kismindan sonra kivrimli bir profile sahip dikdortgen prizma ve onun da

iistiinde yiiki alt tarafa tasiyan dikdortgen seklinde bir siitun pargasi daha bulunmaktadir. Bu
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noktada kemerler alt taraftaki gibi bir baslhiga degil, dikdortgen siitundan 3 cm. kadar daha

genisce bir ylizeye oturmustur “Resim 3.43”.

Resim 3.43. Siitun Basliklar

Mermer Siitun Basliklarindaki Hasarlar

Siitun bagliklarinda da, bir nokta disinda, miidahale edilmeye gerek duyulacak hasarlar
goriilmemektedir. Fakat kaidelerden farkli olarak burada kararmayla beraber basliktaki boyali
kisimdaki boya dokiilmeleri de goze g¢arpmaktadir. Bu iki sorun disinda mermer siitun
basliklarinin yiizeyleri, kaidelerin yiizeylerinden de daha saglikli bir goriinime sahip olarak

islevlerini gormektedirler.

4.1.1.5 Kemerler

4.1.1.5.1 Kap1 Kemerleri

Avlu Kapisi Kemerleri ve Hasarlart

Avlu kapisinin igteki ve distaki kemerleri, birbirinden farklidirlar. igteki kemer Barok iislubun
ozelliklerini gosteren bir yapiya sahiptir. Digtaki kemer ise besik kemer gibi goériinmesine
karsin aslinda atnali kemerdir. Kemer aynasinda, orta merkezindeki rumi bitkisel bir motiften
1s1nsal olarak cikan ve bir siitun baglhigiymis gibi biten kabartmalar bulunmaktadir. Yine
kemer aynasi {izerinde bu 1s1nsal elemanlarin aralarinda, kemerin merkezine odakli {iger tane
daha kabartmali 1ginsal par¢a bulunmaktadir. Merkeze dogru incelerek inen bu parcalarin

istteki kalin olan kisimlar1 dairesel olarak sonlandirilmistir. Kemerin dis gercevesi de yine
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egrisel, kalin ama ¢ok katmanli olmayan bir profile sahiptir “Resim 3.44.”. “Cizim 14”

Resim 3.44. Avlu kapis1 dis kemeri

Kapimin i¢ tarafindaki kemerde ise, kilit tas1 ve iki yanindaki taslar olmak {izere toplamda ii¢
tas normal kemer taslariyken, daha sonra gelen kesme taslar, klasik ve ge¢ klasik dénemin
kemerlerinden farkli olarak bir daireyi tamamlayacak sekilde kesilmemislerdir. Amorf
formlara sahip olan taglarin kesiminde herhangi bir oran belirlenememektedir. Her kemer
tasinin kendine 6zgii formu kemerin yanindaki taglarin da buna uygun sekillenmesine sebep
olmus, bu da cephede hareketli bir goriintii yakalanmasini saglamistir “Resim 3.45”

“Cizim 15”.

96



Resim 3.45. Avlu kapisi i¢ kemeri

D1s kemerin goriinen en biiyiik sorunu kararmadir. Mermer iyi bir sekilde korundugu igin,
iizerinde ufak yiizeysel gatlaklar disinda yapisal bir sorunu yoktur. i¢ sovede ise kararmadan
cok renk degistirme gozlenmektedir. Bu da tiim kemerde degil sadece sag tarafta siituna
oturan Ust tiste iki tasta bulunmaktadir. Bu kararmanin disinda bir de kilit tasinda bir ¢atlak ve

malzeme kaybi1 oldugu belirlenmistir.
Ana Kapi Kemeri ve Hasarlari

Harim boliimiine acgilan, caminin ana giris kapist olan kapida kemer sadece i¢ tarafta
bulunmaktadir. I¢ taraftaki bu kemer, avlu kapisinin i¢ kemeriyle ayn1 mantikla yapilmis olsa
da, taslarinin bigimleri oradaki kadar hareketli degildir. Bu kemerin en 6nemli 6zelligi ise bir
“S”

stitun basligina degil, yanindaki mermer sovenin i¢ine oturmasidir. Mermer kemer, bir

krvrimi ile sonlanmistir “Resim 3.46.”.

Bu kemer, iizerine oturdugu mermer sove gibi patina tabakasiyla kaplanmis durumdadir ve

oldukca iyi korunmus durumdadir. Miidahale edilecek bir hasar bulunmamaktadir.
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Resim 3.46. Ana kap1 kemeri

Yan Kapi Kemerleri ve Hasarlar

Yan kap1 kemerleri de diger iki kapinin kemerlerinde oldugu gibi, kilit tas1 ve yanlarinda birer
tane diizglin kesme tas olarak baslayip, kemeri tamamlayan diger taslar Barok iisluba uygun
olacak sekilde kesilmislerdir. Bu kemerin digerlerinden farkli olan yani ise, kemer taslarinin
diger kemerlerdeki taglar gibi ¢ok fazla egrisellik barindirmamasidir. Bunun yerine biraz daha
sivri kenarlara sahip tas kesimleri goriilmektedir. Kemerin son tasi ise bir “c” kivrimi ile
tamamlanir. Bu kemer de ana kapi kemeri gibi bir siituna degil, kapinin ¢ercevesini olusturan

mermer soveye oturmaktadir “Resim 3.47.”.
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Resim 3.47. Yan kap1 kemeri

I¢ mekandaki diger mermer dgelerde oldugu gibi burada da miidahale edilmesi gereken bir
hasar gériilmemektedir. i¢ mekanda gayet iyi korunmus olan mermerin burada da patina

tabakasi ile kapl ve fiziksel etkilerden korunmakta oldugu goriilmektedir.

4.1.1.5.2 Revak Kemerleri
Yapidaki revak kemerlerini son cemaat yeri revaklarinin kemerleri, cami yan duvarlarindaki
revakli gecislerin kemerleri ve i¢ mekandaki balkon alt1 revaklarinin kemerleri olmak iizere

ii¢c kisimda inceleyebiliriz.
Avlu Revak Kemerleri ve Hasarlart

Revakli avlu kemerleri de yine kesme mermerden olup besik kemer olarak yapilmistir.
Kemerin kilit tag1 diger kemer taslarina gore daha enli ve daha genis kesilip yerlestirilmistir.
Camideki diger biitiin kemerlerden farkli ve daha sade olmalarina karsin yine de siituna

(P2
S

oturduklar1 yerlerde son kemer tasi kivrimli olarak kullanilip kemer tamamlanmstir.

Revakli avlu kemerlerinin higbirisinde herhangi bir hasar bulunmamaktadir “Resim 3.48.”.
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Resim 3.48. Revakli avlu kemeri

Dis Cephedeki Revakli Koridorlarin Kemerleri ve Hasarlart

Caminin yan duvarlarinda, yan giris kapilarinin oldugu kisimlarda, duvar igeri dogru ¢ekilmis
ve bir koridor olusturulmustur. Revakli olarak olusturulan bu koridorun dista kalan diisey
tagiyicilart tizerinde caminin yapim iislubunu hemen hemen en iyi sekilde anlatan kemerler
bulunmaktadir. Kilit tag1 revakli avlu kemerlerindekinden daha da belirgin olacak sekilde 6ne
cikartilmis ve kemer taslari kilit taginin her iki tarafinda da simetrik olarak ayni Barok iislubu
yansitan zengin ve amorf bir bicimlenmeyle oturtulmustur. Yapidaki diger kemerlerden
nispeten daha kii¢iik 6lgekte olsa da bu fark kemer taslarinin egriselliginin bu 6l¢ekte daha
belirgin olmasini saglamistir. Buradaki kemerlerin biiyiikliik ve genisliklerinin farkli olmasi
da, birinci kat pencerelerinin boyutlarinin farkli olmasindan ve onlara uyum saglama

cabasindan kaynaklanmaktadir.

Bu kisimdaki kemerlerde de yapisal veya malzemeye bagli bir bozulma s6z konusu degildir.
Atmosferik sartlardan dolay1r kirlilik ve cok hafif kararma goriilmektedir. Miidahaleyi

gerektiren bir hasar olmadig1 saptanmigtir “Resim 3.49”.
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Resim 3.49. Yan duvardaki revakli avlunun kemerleri

Harim Balkon Alti Revak Kemerleri ve Hasarlari

Zemin kat bezeme programinin bu son kisim kemer bigimleri incelenirken, caminin biitiin
kemerlerinin Barok iislupla yapildigi halde, higbir grup kemerin birbirinin aynist olmadigini
sOyleyebiliyoruz. Zaten donemi ic¢in 6zgiin bir yapt olan Nuruosmaniye Camii’nin kendi
icinde farkliliklar yaratarak da anitsal 6nemini korumus oldugu goriilmektedir. Bu son grup
kemerler de yine kilit tas1 ve iki yanindaki birer tasin besik kemer gibi bagladigi, fakat daha
sonra diger kemer taglarindan farkli bir egrisellik kazanarak her tasin farkli bigimlere
biiriindiigli bir yapida oldugu goriilmektedir. Bu revaklarin i¢ kisimlarinda 2 sira daha siitun
bulunmaktadir ve bu siitunlarin iist kisimlarinda caminin en basik kemerleri yer almaktadir.
Yaklagik 25 cm. yiiksekligi olan kemerlerin sadelikten uzak ve miimkiin oldugu kadar
hareketli olmasia 6zen gosterilmistir. Harim balkon alt1 revak kemerlerinin de 6nemli bir
sorunu bulunmamaktadir. Fakat diger i¢ mekan mermer kemerlerinden farkli olarak burada az

miktarda da olsa kararmalar goriilmektedir “Resim 3.50.”.
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Resim 3.50. Harim balkon alt1 revak kemerleri

4.1.2 Ahsap Bezemeler

4.1.2.1 Ahsap Pencere Kapaklan

Pencerenin harim boliimiine bakan i¢ kisminda 57 cm. eninde ve 244 cm. boyunda ahsap
kapaklar bulunmaktadir. Zemin kat pencerelerinin tamaminda bulunan bu kapaklar tablali
olarak yapilmistir “Resim 3.51.”. Geometrik bir bezeme olusturacak sekilde, gecmeli olarak
birlestirilen bu ahsap parcalar yerlestirilirken kiindekari tekniginde oldugu gibi, ahsabin lif
yonleri ve damarlariin birbirine zit konumda oturtulmasiyla, pargalar nem ve 1sidan dolay1
birbirlerinin ¢alismasin1 engeller. Bu sayede kapi ve pencere kanatlari ¢ok uzun yillar

boyunca hasar gérmeden kullanilabilir.
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Resim 3.51. Nuruosmaniye Camii zemin kat tabla gegmeli pencere kapagi

Pencere sovesinin pencere boslugundan 6 cm. i¢ tarafa tasmasi, i¢ kisimda pencere kapaginin
oturacagi bir boliim olusturmustur. Her pencerede iki adet kapak bulunmaktadir. Kapaklarin
iizerlerinde dorder adet tabla ve bu tablalarin iclerinde geometrik motifler bulunmaktadir. Bu
motifler aslen birbirlerinin aynisi olmasina ragmen boyutlar1 arasinda farklar vardir. Ortada
kalan iki tanesi kapagin orta eksenine gore yatayda simetrik olan motiflerdir ve dort tabla da
bir dikdortgen ¢ergevenin igerisine oturtulmus eskenar dortgenler seklinde bigimlenmistir.
Her iki dikdortgen gercevenin arasinda, serenlere tagsmayacak sekilde, yuvarlak metal rozetler
bulunmaktadir. Kapaklarin birlesme noktasinda bir kilit sistemi ve iki kanadin birlesmesinden
olusan goriintiiyli saklamak i¢in kapaklardan birisine ait, diiseyde bir parca bulunmaktadir.
Diiseydeki bu parga, kilit noktasinda ve metal parcalarin hizalarinda, kendi i¢ginde egrisel ve

sivri bigimler alarak bir hareket olusturur.
Pencere Kapaklarindaki Hasarlar

Pencere kapaklari, yukarida da belirtilen 6zelliklerinden dolay1 zaman ig¢inde ¢ok 6nemli bir
hasar gormemistir. Genellikle goriilen hasarlar, tablalarin birlesme noktalarindaki kiiglik
kiriklar ve catlamalar gibi fiziksel zararlardir. Ayrica ¢ok nadir de olsa bdceklenme

dolayistyla ahsap kapaklar iizerinde delikler olusmus ve bu da pencere kapaklarina hafif
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zararlar vermistir. Bunun disinda kapaklarda, malzemeye bagli yapisal bir hasar

goriilmemektedir.

Kapaklarda, birlesme noktalarin1 kapatmak i¢in kullanilan yuvarlak metal rozetlerde, ¢ok
onemli derecelerde olmasa da korozyon goriilmektedir. Bunun disinda goriilen 6nemli bir
hasar da metal rozetlerin kaybolmasidir. Zaman i¢inde kimyasal bozulma sebebiyle zarar

gdren ve bu siire¢ sonunda yerinden ¢ikan metal pargalar kaybolmustur “Sekil 4.7.”.

4.1.2.2 Ahsap Kap1 Kanatlan

Ana Girig Kapisinin Kanatlari

Ana giris kapisinin kanatlar1 da pencerelerin kapaklar1 gibi ahsap tablali olarak yapilmustir.
Boylar1 352 cm. ve enleri de 122 cm. olan ahsap kanatlarin hareketini saglayan miller,
sovenin i¢ tarafina yerlestirilmistir. Kap1 kanatlarina harim tarafindan bakildiginda kanatlarin
alt ve iist bosluklarinin serenlerle ayn1 6l¢iide birakilarak, dikdértgen motiflerin bu noktadan
basladiklar1 goriilmektedir.. Kanatlar iizerinde muhdes bir de metal kilit mekanizmasi
bulunmaktadir. Zaman i¢inde paslanmis olan bu mekanizma artik islevini tam olarak yerine

getiremediginden dolay1 kapinin kapali tutulmasi i¢in metal destekler kullanilmaktadir.

-

ol
il

Resim 3.52. Nuruosmaniye Camii ana giris kapisi dis goriiniisii
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Kanatlarin avlu tarafindaki motif ise, pencere kapaklarinin ve yan kapilarin disariya bakan
ylizeyleriyle ayni sekilde bigimlenmistir. Boyut farkliliklarindan dolayi, her birinin iizerindeki
motiflerin farkl 6l¢iilerde olmasina ragmen, temel motif bir dikdortgenin igine yerlestirilen
eskenar dortgenlerden olusmaktadir. Motiflerin iglerine oturdugu tablalar serenlerin
ortalarinda bulunmaktadirlar. 22 cm. genisliginde olan serenlerin arasinda bulunan tablalarin
genisligi 71 cm., alttaki tablanin yiiksekligi 71 cm., ortadaki iki tablanin ytiksekligi 97 cm.,
iistteki tablanin yiiksekligi ise 23cm.’dir. “Resim 3.52.”

Ana Giris Kapisinin Ahsap Kanatlarindaki Hasarlar

Avlu kapisinda 6nemli hasarlar kanatlarin iizerindedir. Bunlardan en 6nemlisi, daha once
yapilan restorasyon caligmalarinda tablalarin kopan pargalarinin yerine konulan, fakat farkli
ahsap kullanilarak yapilan onarimdir. Bu yontem yapinin 6zgiinliiglinii bozdugu gibi, gorsel

acidan da olumsuzluk yaratmaktadir.

Kanatlardaki bir diger sorun da yine pencerede gordiiglimiiz bir sorun olan metal rozetlerin
kaybidir. Bagli bulunduklar1 yerlerden koparak diisen, ve kaybolan bu rozetlerin korozyon

yiizlinden zarar gordiigli ve bunun sonucunda yerinden ayrilarak diistiigli goriilmektedir.

Rozetlerinkine benzer bir sorun da kapinin i¢ tarafindaki kilit mekanizmasinda goriilmektedir.
kap1 tizerindeki kilit mekanizmas1 paslanip kullanilmaz duruma geldiginden dolayi, kilit

mekanizmasi glinlimiize uygun hale getirilmistir.
Yan Giris Kapilarinin Kanatlar

Yan kapilarin ahsap kanatlar1 da ana giris kapisi ile ayni1 sekilde bigimlenmistir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi aralarindaki tek fark kapi iizerlerindeki motiflerin boyutlaridir. Serenleri
soveler tarafinda 21,5 cm., kanat tarafinda ise 19,5 cm.dir. Kanatlar izerindeki motiflerin
icinde bulundugu tablalarin eni 57 cm., alt tablanin yiiksekligi 57 cm., ortadaki iki tablanin
yiiksekligi 72 cm., en istteki tablanin yiiksekligi ise 23 cm.dir. Kap1 kanadinin yiiksekligi ise
295 cm.dir “Resim 3.53.”. Avlu kapis1 gibi bu kapilarin da kilit mekanizmasinda sorun oldugu

icin, metal destekler ile kapali kalmas1 saglanmaktadir.
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Resim 3.53. Nuruosmaniye Camii yan giris kapisi ahsap kanadi

Yan Girig Kapisitnin Ahsap Kanatlarindaki Hasarlar

Yan giris kapilarindan su anda sadece bati kapisi agik ve kullanimdadir. Dogu kapisi
kiitliphane ve kiilliyenin diger yapilariyla ortak kullanilan bahgeye acilmakta ve bu bahce de
kullanima kapali oldugundan dogu kapisi kapali tutulmaktadir. Yine de icten de distan da

incelendigi zaman iki kapida da ortak sorunlar goriilmektedir.

Tabla gecme teknigi sayesinde her ne kadar ahsabin ¢aligmasi engellenmis olsa da, rutubetten
ve nemden dolay1 serenlerde ve alt ve {ist tablalar1 tutan parcalarda hafif bir deformasyon
goriilmektedir. Ozellikle en alt tablada ve serenlerin alt kisminda goriilen bu deformasyonla

beraber, atmosferik etkilere bagli renk degisikligi de géze ¢arpmaktadir.

Kanatlarin bir bagka sorunu boceklenmedir. Ahsapta rahatlikla gbze carpan kiigiik delikler
bulunmaktadir. Ozellikle ortadaki iki tabladan iistte olanda ve cevresinde bu kurt delikleri

goriilmektedir.

Kapinin bir diger sorunu da, yanlis restorasyondur. Ana kapiyla ayn1 sekilde bu kapida da kilit
orijinal mekanizmasi islevini yitirmis, yerine giiniimiizdeki modern anahtar ve kilit sistemi

yerlestirilmistir.
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Mahfil Katina Cikis Kapilarinin Kanatlar

Ust kat ¢ikis kapilarinin ahsap kanatlarinin bir tanesi 64 cm., kapr acikligi da 122 cm.dir.
Yerden 31 cm. yiikseklikte olan esikten sonra kapt 265 cm. yiikselmektedir. Boyutlar
yaklasik olarak pencerelerle ayni olan kapinin ahsap kanatlar1 da ayn1 bezeme sekliyle tablali

olarak yapilmistir.
Mahfil Katina Cikis Kapilarinin Ahsap Kanatlarindaki Hasarlar

Harim kismindan ana kapiya dogru bakildiginda solda kalan mahfil kati ¢ikis kapisi, sagda
kalana gore ¢cok daha fazla hasara ugramistir. Bu hasarlardan en 6nemlisi tablalarin gegme
pargalarindan bir tanesinin kopmasi ve kaybolmasidir. Bu sayede kanadin yapim teknigi
goriilmektedir. “Resim 3.54.”. Kapinin bir diger énemli sorunu da binisinin kaybolmasidir.
Bininin olmamasi1 kap1 serenlerinin birbirine degdikleri noktada 6nemli derecede aginmaya,
ylizey kaybina neden olmustur. Yine alt taraftaki tablanin altinda ve serenlerde de yiizeysel
asinmalar géze carpmaktadir. Cami icerisinde en biiylik hasar1 gérmiis olan ahsap elemanlar

bu kapi kanatlaridir “Resim 3.55.” “Sekil 4.9.”.

Resim 3.54. Nuruosmaniye Camii mahfil kati ¢ikis kapisi tabla detay1
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Resim 3.55. Nuruosmaniye Camii iist kat ¢ikis kapisi
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5. BEZEME PROGRAMI iCiN KORUMA ONERILERIi

5.1 Ahsap Malzemeler icin Koruma Onerileri

Oncelikle yapilmasi gereken miidahale, yanlis restorasyon veya onarmm sonucu ahsap
elemanin (kapi, pencere kapagi, vb.) kaybettigi 6zgilinliglinii geri kazandirmak olmalidir.
Bunun i¢in ahsap kapak veya kapi kanadi sokiilerek yanlis miidahale edilmis pargalarin
yerlerinden c¢ikarilmasi ve yapt elemaninin 6zgiin malzemesi kullanilarak yenilenmesi
gerekmektedir. Bu islem sirasinda kapilardaki kilit mekanizmasi da gozden gegirilerek

giiniimiiz giivenlik sartlarina uygun olacak dnlemler almak da yerinde bir karar olacaktir.

Bundan sonra ise kanat ve kapaklarin ahsap kismimin boceklenme ve mantarlasmaya karsi
onleminin alinmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in kurtlarin agmis olduklar deliklere ilag enjekte
edilmeli, ardindan da macunlarla bu delikler kapatilmalidir. Yeni tahribatlarin 6nlenmesi i¢in

de ahsabin ve zeminin ilaglanarak fiziksel bir engel saglanmas: yeterli olur.'

Bu miidahalenin ardindan, tablalarin birlesme noktalarinda meydana gelen kirik ve catlaklar
onarilmalidir. Nuruosmaniye Camii zemin kat pencerelerinde biiyiik bir kirik ve ya derin bir
catlak goriilmediginden dolayi, yapilan miidahaleyi de minimumda tutmak miimkiin olacaktir.
Kirik olan pargalar 6zgiin malzemeleriyle degistirilmeli, catlak olan kisimlar ise, ahsabin
blinyesine bu catlaktan herhangi bir bdcek, su, vb. zarar verici etkenin girmemesi igin
macunlarla kapatilmalidir. Daha sonraki donemlerde ¢atlama ve buna bagli kirilmamalarin

olmamasi i¢in ortamin ve ahsabin nem dengesinin kurulmasi ¢ok énemlidir.

Son olarak ahsap kapaklara yapilacak olan miidahale, diismiis ve kaybolmus olan metal
rozetlerin, mevcut ornekleriyle ayni olacak sekilde yeniden {iretilip yerlerine yerlestirilmeleri

ve korozyona ugramis metallerin de kapaga zarar vermeyecek sekilde yenilenmesi olacaktir.

5.2 Mermer Soveler i¢cin Koruma Onerileri

Pencerelerin disa bakan kisimlarindaki mermer sovelerde yenileme i¢in Oncelikle lokmali
parmakliklarin hasarli kisimlarinin onarilmasi gerekmektedir. Sovenin taban pargasina
saplanmig ve orada korozyona ugrayarak mermeri patlatmis olan demirlerde, yeni malzeme
kullanim1 gerekmektedir. Son lokmanin altindan baslayarak par¢alanmaya neden olan ve

olabilecek demirler kesilip, yerlerine ayni demir malzeme kullanilarak parmakliklar

! www.restorasyon.org
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tamamlanmalidir. Lokmali parmakligin iizerindeki diger kiigiik oksidasyonlar kazinarak
demirin tamamina koruyucu antipas malzemesi siiriilerek kuruduktan sonra orijinal rengine

boyanarak lokmali parmakligin onarimi tamamlanmis olur.

Lokmal1 parmakliklarin onarimindan sonra kopmus olan mermer parcanin yerine konulacak
parca icin gerekli islemler yapilmalidir. Bu islem i¢in farkli yollar izlenebilir. Kopan parga
kayip degilse ve saglam durumdaysa, restorasyon sirasinda o parca kullanilabilir.
Kullanilacak parganin kii¢iik veya biiyiilk olmasina gére mermer iizerinde uygulanacak olan
yontem farklilik gosterir. Kiigiik parcalarda akrilik recine esasina dayanan baglayicilar
kullanilabilirken, biiyiik boyutlu taglarda kuvvetli yapistiricilar, 6rnegin epoksi regine esasina
dayanan harg¢lar kullanilmalidir. Ayrica iki parga, gerekirse metal kenetler ile birbirine

tutturulmalidir.

Kopan mermerler i¢in bir bagka tamamlama yontemi de kopan asil parcalarin
kullanilamayacak durumda olmasi veya kaybolmasi durumunda, yabanci benzer tas ile
restorasyon yapilmasidir. Bu durumda yapilmasi gereken, yeni kullanilacak tasin diizgiin
oturmasi i¢in, mermer sovenin piiriizlii ylizeyinin mekanik yollarla alinmas1 ve diizgiin bir
yiizey elde edilmesi gerekmektedir. Bu islemden sonra yerine uygun kesilerek hazirlanan yeni

mermer, kopan parcanin yerine yerlestirilir (Kiigiikkaya, 2004).

Caminin i¢ tarafindaki mermer sovelerde ise, benzer bir sorun goriilmemektedir. Harim
kismina bakan sovelerde daha c¢ok profillerde fiziksel deformasyon vardir. Genellikle
profillerin ince kesitli pargalarinin kirtlmast seklinde olan bu deformasyonun onarimi igin,
ayn1 mermerden, kopan parganin yerine ek yapilmasi gerekmektedir. Bunun disinda, olusan
patina tabakasinin mermer {izerinde birakilmasi, sévenin gelecekte de kendini fiziksel sartlara

kars1 koruyabilmesi i¢in 6nemli bir etkendir.

Yapinin genelinde oldugu gibi kapilarda da yine asil miidahaleye ihtiya¢ olan kisim dig
sovelerdir. Yakin zamanda bir onarim geg¢iren camide, bu sovelerin de temizlendigi
anlagilmaktadir. Fakat, yine de bir deformasyon s6z konusudur. Eriyen kiiciik kabartma
parcalarinin yerlerine yine ayni tip mermerden hazirlanmis parcalar, akrilik recine esasina
dayanan yapistiricilarla yapistirilarak onarimi yapilabilir. Kirlilik sorunu su an i¢in yapiya bir
zarar vermediginden ve ayrica patina tabakasi yeniden olugmasi gerektiginden heniiz bir

miidahale yapilmamasi dogru olur (Kiigiikkaya, 2004).
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5.3 Pencere Madalyonlar: icin Koruma Onerileri

Madalyonlar camideki mimari 6geler icerisinde ¢ok iyi korunmus olanlaridir. Catlaklarin ve
kirlenmis ylizeyin iistii patina tabakasiyla kapanmis durumda oldugundan dolay1, miidahale
edilmemesi dogru olur. Patina tabakasi kaldirilirsa madalyonlar fiziksel zararlara ag¢ik duruma

gelebilirler.
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6. SONUC

Bu ¢alisma boyunca Osmanli Barok Mimarisi’ne genel bir bakis yapilmus, Uskiidar Ayazma
Camii, Laleli Camii ve Nuruosmaniye Camii incelenmistir. Bu {i¢ caminin bezemesel
ozellikleri, detaylardaki bi¢imlenisleri, mimari elemanlarinin formal diizenleri incelenerek
Osmanli mimarisinin ge¢ donemlerinde nasil bir iislubun ortaya ¢iktig1 ele alinmaktadir. Bu

analizin sonucunda:

[stanbul’daki Barok Camilerin Genel Ozellikleri

e Duvar: Yapilarda biiyiik cogunlukla geleneksel kesme kiifeki tagi kullanilmistir. Fakat
cephe iizerindeki pencere, kapi, kemer ve benzeri yap1 elemanlarinda genellikle mermer
kullanilmustir.

e Kap1 ve Pencereler: Kap1 ve pencere sovelerinde de yine silmelerde oldugu gibi egrisel
profiller gbze carpar. Donemin kapi1 ve pencere sdvelerinin hemen hepsi mermerden
yapilmiglardir. Kapilarin istlerinde mukarnaslar yerlerini kabartmali bezemelere
birakmislardir. Yine bu bezemeler de egrisel hatlara sahiptirler.

e Kemer: Daha once de bahsedildigi gibi Barok Uslup etkisinin en fazla goriildiigii
elemanlardan bir tanesi de kemerlerdir. Avrupa Baroku’ndan Osmanli’ya degismeden
gecen Ogelerden bir tanesi bu kemerlerin “s” ve “c” kivrimlariyla tamamlanmasidir.
Bunun yaninda kemer taglarinin da egrisel formlara sahip olmasi kemeri Barok camilerin
onemli bir 6gesi olarak ortaya ¢ikarir.

e Silme ve Kornis: Osmanli Barogu’nda batililasma etkisinin en fazla hissedildigi mimari
elemanlar, kemerlerle beraber silme ve kornislerdir. Zengin ve kath profillerden olusmus
bu silme ve kornisler yatay siireklilikleri i¢inde, keskin kirilmalar ve yon degistirmelerle
de dikkat ¢ekerler.

o Agirlik Kulesi: Batililasma Donemi’ne gecildikten bir siire sonra kullanim amacini yitiren
agirlik kuleleri, bigimsel anlamda zenginlestirilerek daha gorsel bir amag¢ igin
kullanilmigtir. Profilleri daha zenginlestirilmis ve amorf formlar ile gorsel bir eleman
halini almastir.

e Kubbe: Klasik donemden baslayarak kubbeler incelendiginde Barok Dénem kubbelerinin
yiikseklik agisindan dnceki donemleri gectigi sdylenebilir. Bunun yani sira ana kubbeye
destek olarak kullanilan yarim ve ¢eyrek kubbelerden de vazgecilmistir.

Camilerin bezeme programi basligr altinda kapilar1 (kanatlar, soveler, kemerler), pencereleri
(ahsap kapaklar, soveler, parmakliklar), tasiyicilari (siitun kaide, govde ve basliklari), tavan

bezemeleri (kaplama, kalem isi), ve kat silmeleri karsilagtiriimigtir.

Calismanin asil odaklandig1r noktanin Barok iislup olmasindan dolay1 bu karsilastirmalarin
arkasindan Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin tiim yapilar1 kisaca ele alindiktan sonra doneminin

onemli camilerinden olan Nuruosmaniye Camii iizerinde detayli caligma yapilmistir.

Barok Mimari temel kurallart olmasina ragmen, girdigi her kiiltirde farkli sekillerde

yorumlandigi i¢in Osmanli’nin yaptig1 eserler de sadece kendilerine 6zgii ve Osmanli Barogu
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adi altinda eserlerdir. Nuruosmaniye Camii de zaman ig¢inde degisik miidahalelere ugramis
olsa da, hala Ozgiinliigiinden ve orijinalliginden bir sey kaybetmemis ve diinyada kendi

tarzinda esi bulunmayacak bir yapidir.

Osmanl1 Imparatorlugu’nun son belirgin mimari iislubu olmasi1 ve batililasma yolunda hayata
bir bakis acis1 olarak ¢ok degerli bir kazang saglamasi bakimindan Barok Mimari’nin yeri ¢ok

onemlidir. Zaten az sayida 6rnegi olmasi da bu 6nemi daha da pekistirmektedir.

Klasik ve Geg¢ Klasik yapilarinin ihtisamina ek olarak, bezeme ve detaylardaki 6zgiinliigi,
poligonal avlusu, mukarnaslar yerine kullanilan egrisel kabartmali motifleri, i¢ mekandaki
akant yapraklar1 ve kartuslari, estetik etkisi yliksek olan kemerleri ve siitun kaideleri ile ne
gecmiste ne de yapim tarihinin sonrasinda benzeri yapilamamis bir yapidir. Tas is¢iligindeki
farkliliklar1 da kendi i¢inde benimseyip sindirmis olan Nuruosmaniye Camii de bu tislubun

ayakta kalan ve 6zenle korunmasi gereken ender temsilcilerindendir.
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