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SULEYMAN NAZIF’IN SiiR VE EDEBIYAT HAKKINDAKI
DUSUNCELERI VE SIIRLERININ INCELENMESI
Cansu Durukan
Mayzis, 2019

Bu ¢alismada Siileyman Nazif’in hayati, sanat ve edebiyat lizerine diisiinceleri
ve siirleri lizerine ayrintili bir inceleme yapilmistir. Calismanin amaci, Siilleyman
Nazif’in siirlerini sekil bakimindan ve tematik yonlerden incelemeye tabi tutup sairin
Tiirk edebiyatindaki konumunu belirlemektir. Siirlerini tahlil etmeye gegcmeden 6nce
giris boliimiinde sanat¢cinin edebi sahsiyeti ve edebiyat hayatinin evrelerinden sz
edilmistir. Daha sonra hayat1 hakkinda kronolojik bir bilgi verilmis ve ikinci boliimde
sanat, edebiyat ve siir hakkindaki goriiglerine yer verilerek bunlarin sanatina ne dlgiide
yansidig1 ¢alismanin sonug boliimiinde ¢esitli tespitlerle tartismaya sunulmustur. Tiirk
Edebiyat1 tarihinde Servet-1 Fiinin sanatcist olarak anilan Siilleyman Nazif’in klasik
bir Servet-i Fiinlin sanat¢is1 olmadigina dikkat ¢ekilmis, Siileyman Nazif’in Tiirkgii ve
gelenegi muhafaza eden yonleri iizerinde durulmustur. Calismanin ana boliimiinii
olusturan ig¢iincli kisimda ise kitaplarinda ve dergilerde yayinlanan siirleri 6nce
muhteva olarak, sonra yap1 ve ahenk hususiyetleri acisindan incelenmistir. Sairin
kitaplarinda ve dergilerde yayinlanan siirlerinin tamami asillarindan okunup dnce latin
harflerine ¢evrilmis daha sonra siirler tahlil edilmistir. Bugiine kadar hususiyetle
nesirleri lizerinde calisilan ve nesir alanindaki hakimiyeti ile bilinen Siilleyman
Nazif’in sairlik yonii esas alinarak Servet-i Fiinin toplulugu i¢inde farkl bir sahsiyet
ve sair olarak sanatgi ele alinmak istenmistir. Sonug boliimiinde ise Siileyman Nazif’in
Tirk kiiltiir ve edebiyatindaki yeri ve 6nemi iizerinde durularak siirleri hakkinda

tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siileyman Nazif, Siir, Edebiyat, Servet-i Fiin(n, Sanat, Sahsiyet



ABSTRACT

SULEYMAN NAZIF’S THOUGHTS ABOUT POETRY AND LIiTERATURE
AND EXAMINATION OF HiS POEMS

Cansu Durukan
May, 2019

In this study, Suleyman Nazif’s life his thoughts on art and literature and his
poems were searched particularly. Aim of this thesis is to describe the poet's the
position of the Turk Literature through subjecting to Siileyman Nazif's poems in
thematic and stylistic. Suleyman Nazif's literary identity and phases of his life are
mentioned before starting to analyze his poetries in the introduction part After that
chronologic information is given about his life in second part and his views on art,
literature and poetry through to be emphasized and how it's reflects on his poetry is
came up for discussion with some points in conclusion part. In Turkish Literatiire,
Siileyman Nazif who is known as Servet-i Fiinun artist, said to be not a classic Servet-
1 Fiinun artist, and emphasized on his Turkish and protecting the custom aspects. The
author’s all poems which were published in his boks and newspapers, was read in
orginal and translated into Latin alphabet, and then the poems were analyzed. Until
today, studying on his proses profoundly and known as his dominance on proses, based
on Siileyman Nazif’s poesy aspects, it is desired to come up him as a different person
and poet in Servet-i Fiinun community. His poetries are examined that issued in
magazine and his books in content poetic stylistic and harmony in third part of the
thesis including main body. Additionally, in conclusion part it was detected abaut
Suleyman Nazif’s poems by emphasizing his place and importance in Turkish culture

and literature.

Key Words: Siileyman Nazif ,Poem, Literatiire, Servet-i Fiinun, Art, Personality



ON SOz

Stileyman Nazif, 1892-1927 yillar1 arasinda eserler liretmis, Tiirk Edebiyatinin
onemli isimlerinden biridir. 1906’da yayinlanan ilk siir kitab1 Gizli Figanlarla baslayan
siir seriiveni Firaak-: Irak (manzum-mensur karisik, 1918) ve Malta Geceleri (1924)

eserleriyle devam etmistir.

Siirlerinden ziyade nesir alanindaki ¢aligmalartyla 6n plana ¢ikan sanatei, edebi
sahsiyetinin yaninda renkli mizaci, polemikleri, siyasi fikirleri ve durusuyla da dikkat
cekmigtir. Stileyman Nazif’le ilgili bugiine kadar yapilan ¢aligmalar daha ziyade sairin
nesirleri, gazete-dergi yazilarindaki sosyal, siyasi ve edebi fikirleri iizerinedir.

Yalnizca siirlerinin tahlili {izerine yapilan miistakil bir caligma yoktur.

Bu ¢alismada Siileyman Nazif’in sairlik yonii iizerinde durulmus ve siirleri tek
tek incelenmistir. Tez, lic ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sanat¢inin
hayat1 hakkinda genel hatlariyla bilgi verilmistir. Ikinci boliimde ise sanat ve edebiyat
tizerine diislinceleri aktarilmistir. Calismanin esasini teskil eden tiglincii boliim ise
siirlerinde muhteva ve ahenk olmak {izere iki kisma ayrilarak incelenmistir. Siirlerinin
muhtevasi boliimiinde Nazif’in {i¢ siir kitabindaki ve cesitli dergilerde yayinlanan
siirleri agiklanmustir. Incelemeye biitiin siirleri tabi tutulmus ve tasnifleme agisindan
kolaylik olmasi i¢in siirler tematik olarak bireysel ve toplumsal temalar olarak iki
gruba ayrilmistir. Siirinin tislup 6zellikleri ise ahenk baslig1 altinda incelenmis; burada
ritm, armoni, edebi sanatlar, kelime kadrosu, dil ve anlatim 6zellikleri gibi basgliklar

tizerinde durularak siirlerden 6rneklerle gdsterilmistir.

Stileyman Nazif’in siiri ve edebiyat goriisii tek bir diizlemde incelenemez.
Onun siiri farkli evrelerden gegerek ilerlemistir. Servet-i Fiinun topluluguna mensup
olan sanatg1, bu edebi hareketin icerisinde yer almakla birlikte pek ¢cok yoniiyle Servet-
1 Flinun anlayisinin disinda kalmistir. Vatan, millet ve memleketin sorunlarina karsi
her zaman duyarlik gosteren; iilkenin iginden gectigi zorlu siiregclerde hem
faaliyetleriyle hem de eserleriyle iilkesine destek olan sanat¢cinin tam manasiyla
Servet-i Fiinun sairi oldugunu s6ylemek miimkiin gézilkmemektedir. Bunun yaninda

Nazif’i herhangi bir edebi olusumun cergevesine dahil etmek de dogru olmaz.
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O, mizacinin gerektirdiklerini yapmus; hisleri ve fikirleri eserlerinde viicut

bulmus bir sanat¢idir.

Bu tez caligmasinda Siileyman Nazif’in hayati ve siirleri incelenerek yagsaminin
edebi hayatina yansimalarini gdstermek, sanat¢inin Tiirk edebiyatindaki yeri ve

konumunu belirlemek amaglanmistir.

Bu ¢alisma boyunca engin bilgi ve tecriibeleriyle bana yol gdsteren ve
akademik hayatim boyunca daima beni tesvik eden, destegini gordiigiim ¢ok degerli
hocam Prof. Dr. Yakup Celik’e, tezin diizenlenmesinde bana yardimci olan kardesim
Oznur Durukan ve Isil Durukan’a; her zaman, her kosulda yanimda olan sevgili aileme
ve bu siirecte beni hig yalniz birakmayan sevgili miistakbel esim Muammer Damaci’ya

¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul, Mayis 2019 Cansu Durukan
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1. GIRIS

Servet-i Fiinlin doneminin 6nemli kalemlerinden biri olan Siileyman Nazif,
edebi sahsiyeti yaninda fikri yoniiyle de edebiyat diinyasinda yer etmis déneminin

etkili isimlerinden biridir.

Siileyman Nazif, her ne kadar Servet-i Fiinlin toplulugu igerisinde yer almis
olsa da milli his ve heyecanlarla yazdig1 vatan temali ve soysal igerikli siirleriyle diger
Servet-i Fiinlinculardan ayrilir. Bunda hem yetismis oldugu cevrenin hem de siir
yazdig1 devrin siyasi, toplumsal ve tarihi sartlarinin tesiri olmustur. Sair; iginde
bulundugu aile sebebiyle eski edebiyata yakinlik duymus, babasi Diyarbakirli Mehmet
Sait Pasa’dan aldig1 egitim ve divan sairi olan biiyiik dedelerinin de etkisiyle gelenekle
baglarin1 koparmamistir. Yasamis oldugu yillar ise Tiirk tarihinin en zor ve ¢alkantili
dénemine rastlar. Sair; Osmanli’nin ¢okiis yillarinda vuku bulan 2. Abdulhamit Devri,
2.Mesrutiyet’in ilam, Trablusgarp, Balkan Savaslari, 1. Diinya Harbi, Istanbul’un
isgali ve Milli Miicadele gibi pek cok tarihi hadiseye sahit olmustur. Biitiin bu tarihi
gelismeler Nazif’in siir ve edebiyat istikametinde cesitli yollardan gegmesine ortam
hazirlamistir. 2. Abdulhamit Devri; sairlerin i¢ diinyalarina cekildikleri, ferdi konulara
yoneldikleri bir donemdir. 1896’da tesekkiil eden Servet-i Fiinun toplulugu bu devrin
yarattig1 siyasi ve toplumsal kosullarin ortaya ¢ikardigi bir edebi harekettir. Siileyman
Nazif’in de mensubu oldugu bu topluluk, Tanzimat Edebiyati’nin ikinci kusagindan
Recaizade Mahmut Ekrem’in “giizel olan her sey siirin konusudur” diisturundan da
hareketle sanat1 ve giizelligi her seyin lizerinde tutmus ve eserlerinde bireysel temalari
islemisglerdir. Stileyman Nazif de Servet-i Fiinun’a girmeden 6nce Tanzimat Donemi
sairlerini —0zellikle Namik Kemal’i- animsatan siirler yazsa da topluluga girmesiyle
birlikte agk, tabiat, karamsarlik, hiiziin gibi temalara yonelmis ve 1908’e kadar da bu

cizgide siirler yazmistir.

Servet-i Fiinln toplulugu dagildiktan sonra da edebi hayatina devam eden ve
daha ziyade nesirleriyle 6n plana ¢ikan Nazif, kiiciik yaslardan itibaren Tanzimat
sairlerinden Namik Kemal’i okumus ve siirde ilk olarak bu sairi 6rnek almistir, ilk

siirlerinde Namik Kemal’e has bir eda ve soyleyis goriiliir. Siileyman Naczif, karakter



bakimindan benzerlikler tasidigi Namik Kemal’in edebiyatta bir takipgisi gibidir.
Yiiksek bir heyecan ve hitabet ozelligi tastyan nesirleri ise Victor Hugo nun ve yine
Namik Kemal'in biiyiik olciide tesiri altindadir.' Daha sonralar1 Recaizade Mahmut
Ekrem ve Abdiilhak Hamit’ten de etkilenmistir. Bunlar disinda Sadi-i Sirazi, Orfi ve

Sully Prudhomme gibi sairleri de begenmistir.

Siileyman Nazif’in edebi sahsiyetini iige ayirmak miimkiindiir. 1892-1897
aras1 Servet-i Fiinlin 6ncesi yani Gizli Figanlar’daki siirleri yazmis oldugu donem, ilk
siirlerini meydana getirdigi birinci donemidir. Bu donemdeki siirleri heniiz Servet-i
Fiin(n tesirinde degildir, bu eserde Tanzimat sairlerine has bir hava sezilir. Siilleyman
Nazif’in Gizli Figanlardaki siirlerinde eski nazim sekilleriyle yazilmis ferdi konulu
siitlerin yaninda soysal meseleleri de ihtiva eden drneklere rastlanir. Ikinci dénem
1898 sonras1 Nazif’in siirlerinin tam manastyla Servet-i Fiinlin ¢izgisine evrildigi ve
ferdi konulara yoneldigi donemdir. Servet- i Fiiniin'un “sanat, giizellik icindir”
formiiliine bagli olarak yazdigi siirlerinde hiiziinlii duygularin, mat bir aydinliktaki

hayallerin ve hafif ihtiraslarin kaynasmasindan viicut bulan bir hava teneffiis edilir.’

Siileyman Nazif’in ferdi konular1 ele aldigi, Servet-i Fiinlin tesirinde siirler
yazdig1 bu donem ¢ok uzun siirmez Edebi sahsiyetinin ii¢lincii donemini olugturan
1908 sonrasi siirlerinde yeniden toplumsal konulara donen sair bu tarihten sonra nesir
alaninda da pek cok eser vermistir. “Sanat, cemiyet icindir” formiiliine denk diisen
1908 den once istibdat idaresinin, Birinci Diinya Savasi sonlarinda da askeri ve siyasi
maglubiyetlerimizin ¢ok act ve derin istiraplarini terenniim eder. Bunlarda dil ve
tislup, ferdi konudaki siirlerine nispetle, daha sade ve tabidir. Bu sadelik, dilin
sadelesmesi cereyamna muhalif kalmis olmasina ragmen, Tiirk Ilahisi ve Cenk
Tiirkiisii manzumelerinde oldugu gibi, bazen ¢ok dikkate deger bir mahiyet alir.””
Siileyman Nazif’in toplumsal konulara yoneldigi bu {igiincii donem siirleri onun esas
edebi sahsiyetini olusturmus ve sair 6liimiine kadar da bu ¢izgiden ayrilmamustir. Sair
olmasinin yaninda Siileyman Nazif’in nesri, gazeteciligi, hatipligi onun en belirgin
hususiyetleridir ve esasen onun nesir alanindaki ¢alismalari isminin glinlimiize kadar

zikredilmesini saglamistir. Siileyman Nazif, dil konusunda son derece hassas ve

! Muhammet Giir, “Siileyman Nazif”, islam Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul 2009 TDV):93
2 Kenan Akyiiz, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi (Inkilap Kitapevi 1986),5.392

Z age, 392

2 age, 393

% age,392



titizdir. “Nazif’in nesri, 1908’den sonra tiirlii istikametlerde gelisen nesrimizin dikkate
deger oOrneklerinden biridir. Bu nesir, dil ve iislup¢a, Servet-i Fiinlin’dan gelen
Ozelliklerin devam ettirilmesi ve gelistirilmesi ile viicuda gelir Nazif de, Cenap gibi,
dilde sadelesmenin sonuna kadar muhalifi olarak kaldi, Nazif’in nesrinde, lslup
bakimindan biiyiik bir titizlik goze ¢arpar. Nesrinde fikir ve bilgi kuvveti ile birlikte,
ifadenin mantiki bir diizen dahilindeki seyrini gérmek de her zaman i¢in miimkiindiir.
Ancak, fikirlerinin kokleri, daima hislerinde ve heyecanlarindadir. Bunun i¢indir ki,
diisiincelerinde tam bir siireklilik bulabilmek imkansizdir.””* Siileyman Nazif’in nesrini
bu sekilde tarif eden Kenan Akyliz, onun edebi incelemelerinde de tarafsizligini
koruyamadigini hislerinin tesirinde kaldigini ifade eder. Ote yandan Siileyman Nazif,
edebiyatimizin sahsina miinhasir yazarlarindan olmay1 bagsarmis, Bati medeniyetine
inanmakla birlikte Dogu’nun manevi degerlerine de tiim benligiyle baglanmis ve
yazilarinda da milli, dini his ve heyecanlar1 her zaman 6ne ¢ikaran karakteristik bir

yazar olmustur.

4 age.392



2. HAYATI
2.1. Cocuklugu, Ailesi ve Egitimi

Siileyman Nazif’in dogum tarihiyle ilgili olarak kaynaklardan ikisi arasinda
farklilik bulunmaktadir: Kastamonu valisi bulundugu sirada kendi el yazisiyla 12
Sevval 1285 (17 Kantin-1 Sani 1284’te) dogdugunu bildirmistir. Mahalle ihtiyar heyeti
tarafindan Mabeyn’e ¢ekilen 28 Kantin-1 Sani 1303 tarihli telgrafta ise Nazif’in 1288
Kan{in-1 Sanisinde diinyaya geldigi belirtilmektedir. Ancak Nazif’in, Ibniilemin’e
1285 Sevval (Kanln-1 Sani 1869)inde dogdugunu bildirmesinden sairin dogum

tarihinin 1869 oldugunu anliyoruz.

Siileyman Nazif, 12 Sevval 1285 (17 Kéanlin-1 Sani 1284/1869)de
Diyarbakir’in Aziz Camii mahallesinde dogmustur. Babas1 Diyarbakirli Mehmet Said
Paga’dir. Annesi Ayse Hanim’1n atalar1 Akkoyunlu Devleti’ne mensup Hindi adl1 bir

Tiirk asiretinin reisleridir.

Annesi tarafindan biiyiik dedesi Hami Efendi 6nemli bir divan sairidir. Asil
ismi  Ahmet’tir. H.1090/M.1679°da Diyarbakir’da dogmustur. H.1160/M.1747
senesinde Diyarbakir’da 6lmiis, cenazesi “Cedd’l-cedd’i Seyyid Mehmet Emiri’nin
tiirbesi civarinda defnedilmistir. Kendisinden onceki sairlere nazireler yazan Hami,
bir” lislub-1 beyan sahibi olmakla” olmakla kendisinden sonra gelenlere tesir etmis; bu
suretle onu takliden siirler yazilmistir.5 Stileyman Nazif’in kardesi Faik Ali Ozansoy

da Servet-i Fiiniin devri sairlerindendir.

Stileyman Nazif, babasi tarafindan Diyarbakir’in birkag nesil sair yetistirmis
eski bir ailesine mensuptur. Kardesi Faik Ali, bu aileden yetismis sairlerden
bahsederken, Seyyid Nesimi’yi de dedeleri arasinda sayar. Ayni bilgi Ali Emiri’nin
Tezkire-i Suara-y1 Amid adli eserinde de gecer. Siileyman Nazif ise, Tebriz’de ¢ikan
Asayis gazetesine cevap verdigi yazisinda sair dedelerinden bahsederken Ismail Fami

Efendi ve Mehmet Emiri Efendi’den s6z eder. Bu iki sair de klasik divan tarzinda

5 Ali Emiri; Tezkire-i Suara-y1 Amid, s..198.



soyledikleri siirleriyle séhret bulmuslardir. 18. Asrin sonlarinda yasayan ibrahim
Cehdi Efendi ile gecen asrin baglarinda yasayan oglu Siileyman Nazif Efendi de yine
divan tarzinda soyledigi siirleriyle taninmiglardir. Siileyman Nazif, Servet-i Fiinlin’da

biiyiik dedesi Ibrahim Cehdi’nin ismiyle siirler yaymlamustir.®

Stileyman Nazif dogdugu sirada babasi, Diyarbakir Vilayet Mektupgusudur.
Daha sonra babasinin gorevi sebebiyle Harput’a giderler. Nazif, ilkdgrenimine burada
baslar. Nazif, Harput’ta gecen gilinlerini ¢ok az hatirlayabilmektedir. Burada bir
mahalle mektebine gonderilir. Nazif, bu mektepte hicbir sey 6grenemedigini soyliiyor.
Iki y1l sonra babasi Said Pasa’nin Maras’a tayin olmasi iizerine Maras’taki bir
dershaneye gitmeye baslar.” Said Pasa’nin, Maras Mutasarrifligindan istifa edip
Diyarbakir’a donmesiyle Siileyman Nazif, buradaki Riistiye Mektebine gonderilir.
Buradaki tahsil hayati sairin hatiralarinda son derece olumsuz izler birakmistir. Nazif,

Ibniilemin’e yazdig1 hal terciimesinde mektebi syle tarif ediyor:

“Bu mektebin ustl-i talimi pek fena idi. Ve sakirdler 6grenmekten ziyade
ezberci, miirai ve sersem olurlardi. Dersim isaguciye geldigim zaman on yasina yeni
girmistim. Halbuki uzun uzun ve falaka degnekleriyle ezberlettikleri nahivden ve hatta
sarftan bi-haberdim. Maras’tan getirdigim hafif hdmule-i tahsil bile dimagimdan kayip
gitmisti. Tiirkge diiriist bir climle yazamazdim. Bir beyti bile hatirnmda kalmayan
Tuhfe-i Vehbi ve hatta (Siinbiilzade) nami ne vakit zikredilse viicudum tirperir.”,
(Ibniilemin; s. 1113)

Stileyman Nazif, Harput, Maras ve Diyarbakir’da gordiigii egitimin kendisine
hi¢cbir sey kazandirmadigin1 aksine zarar verdigini ve kendisinde nefrete sebep
oldugunu soyliiyor. Sairin asil tahsili babasinin ikinci kez Mardin Mutasarrifi
olmasindan sonra baglamistir. Bundan sonra 6grendigi her seyi babasina borglu
oldugunu ifade eder. “Ne &grendimse babamdan &grendim.”, Ibniilemin; s1114.
Kastamonu valiligi sirasinda yazdigi hal tercemesinde “Zaman-1 sabavetimde liva
degil vilayet merkezlerinde bile muntazam mekatib-i resmiye bulunmadigi icin ciiz’i

ve kiilli her tiirlii muktesebat-1 ilmiyem pederimin eser-i ihtimami ve nezaretidir.”®

® Suayb Karakas, Silleyman Nazif, Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg (Yay. Ankara 1988), s.25

" Siileyman Nazif, buradaki tahsili hakkinda soyle diyor: Maras’a viisiiliimiizii miiteakib (Beyazid)
Camii’nin alt katindaki ziyadan ve havadan mahrum hiicrelerden birinde ibtidai muallimligi eden bir
hocadan elif-ba taalliimiine bagladim Ve dért ayda hatm-i Kur’an ettim. ibniilemin Mahmut Kemal
(inal) Son Asir Tiirk Sairleri,( Istanbul 1939),5.1113

8 M. Kaya Bilgegil Yakin Cag Tiirk Kiiltiir ve Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar, (Erzurum 1980),
s.354/1



diyerek donemin egitim kurumlarmin olumsuz vaziyetini ve egitiminde babasinin
onemli bir katkisinin oldugunu ifade ediyor. Siileyman Nazif, Mardin’de Ermeni
Papaz Aleksan Gregoryan’dan Fransizca; Mus Miiftiisii Emin Efendi’den de Arapga
dersler alir. Babasi Said Pasa da kendisine Osmanlica, Fars¢a, tarih ve mantik
derslerini verir. Bunlarin yaninda kendisi de bir sair olan babasi Said Pasa’nin
aksamlar1 kendi evinde dostlariyla beraber yaptigi ilmi ve edebi sohbetlerde
bulunurdu. Bu klasik edebiyat meclisleri, daha pek kii¢iik olan Nazif’e, eski edebiyat
zevkini tattirmis, divan siiri kiiltiirtine kuvvetle vakif olma imkanimi1 vermistir. Bu
meclisler ve aile icerisinde yasayan ananevi edebiyat kiiltlirii sayesinde Osmanli
Edebiyati tarihini de, beraber siirler nesrettikleri diger Servet-i Fiinlinculardan daha iyi
ogrenmisti. °

Diizenli bir egitim gormeyen Siilleyman Nazif, babasi Said Pasa’nin
rehberliginde ve 0zel hocalardan dersler alarak kendisini yetistirmistir. Ayrica
babasinin memuriyeti sebebiyle Anadolu’nun ¢esitli yerlerini gorme ve tanima imkani

bulmus; farkli din, mezhep ve kiiltiirden insanlarla bir arada yasamaistir.

Stileyman Nazif’in ¢ocukluk yillarina rastlayan Osmanli-Rus savasinin
getirdigi sikinti ve sefalet, bunun akabinde kaybedilen topraklar sairi derinden

etkilemis ve onda bir vatan bilincinin olusmasina zemin hazirlamistir.

2.2. Memuriyeti ve Gazeteciligi

Stileyman Nazif, memurluk hayatina ilk olarak babasit Mus mutasarrifi
bulundugu sirada Vali Sirr1 Paga’nin araciligiyla Mug Reji Miidiirii olarak baglamistir.
Daha sonra sirasiyla Mardin Sancagi Tahsil-1 Bekaya Memurlugu, Diyarbakir Vilayeti
Meclis-i Idare Baskatip Muavinligi, Diyarbakir Vilayet Matbaas1 Miidiirliigii Ve
Vilayet Gazetesi Basmuharrirligi, Lice Kazas1 Asarmi Thaleye Memur ve Maiyyet-i
Seniyye FErkan-1 Harbiye Feriki Abdullah Pasa’nin Katipligi gorevlerinde

bulunmustur.°

Siileyman Nazif Diyarbakir’da gorev yaptigi sirada Ermeni meselesi glindeme

gelir. 1877-1878 Osmanli- Rus savasindan sonra Osmanli Devleti’'ne Berlin

% Nihat Sami Banarli: Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi,( Istanbul 1978), 5.1045.
19Bilgegil, age, 354. 360



Konferansinda 64 maddeden meydana gelen bir anlasma imzalatilir. Bu anlagmaya
gore Osmanli Devleti, hem Dogu’da hem de Balkanlar’da ¢ok biiyiik toprak kaybina
ugramistir. Osmanli Devleti bu anlagsmayla yalniz Avrupa’da 237.298 kilometrekare,
yani bugtinkii Tiirkiye’nin yaklasik 1/3°1 kadar toprak kaybetmistir. Bu anlasmanin en
o6nemli maddelerinden biri de 61.maddedir. Bu maddeye gore Osmanli Devleti Dogu
Anadolu’da Ermenilerin yasadig alti vilayette islahat yapmaya zorlaniyordu. Bu
maddeyle amaglanan Ermenileri Osmanli’ya karst kiskirtmak ve Ingiltere’nin
Dogu’da kendi himayesinde bir Ermeni Devleti kurmak istemesiydi. 1886’da
Isvigre’de kurulan Hingak cemiyetiyle kii¢iik ¢apta Ermeni isyanlar1 baslamis ve
1894°te Avrupali Devletlerin de kigskirtmalart neticesinde, Ermeni Devleti kurma
diistincesiyle Ermeniler Sason’da biiyiik bir yikim ve can kaybina yol acan isyani
baslatmislardir. Bu hadise iizerine Ingiltere, Fransa ve Rusya, 11 Mayis 1895te
Babiali’ye verdikleri nota ile Berlin anlagmasinin 61. Maddesinin uygulanmasini
istediler. Bu notadan sonra Ermeniler Istanbul’da isyan ederler, Babiili’ye gelerek
hiikiimeti protesto ederler. Bu isyanlarin giderek artmasi {izerine sehrin ileri gelenleri
aralarinda Siileyman Nazif’in de bulundugu bir heyet olustururlar. Nazif, Istanbul’u
vaziyetten haberdar etmek icin bir yaz1 kaleme alir. S6z konusu yazida Siileyman
Nazif, yasananlardan Ingiltere’yi sorumlu tutarak Ermenilere verilmek istenen
imtiyazlarin asla kabul edilmeyecegini, Ermenilerin iddia edildigi gibi fakir ve
merhamete muhta¢ insanlar olmadiklarini aksine Miisliimanlardan sayica daha az
olmalarina ragmen biiyiik bir servete sahip olduklarini ve Ermenilere verilecek
imtiyazlarin Miisliiman ahali olarak kan pahasina da olsa tanimayacaklarin1 bildirir.!*
Siileyman Nazif, Ermeni ayaklanmasi dolayisiyla yazdig: telgrafta kullandig: ifade
tarz1 ve Uislubu ile olaylar1 yerinde incelemeye gelen Abdullah Pasa’nin dikkatini ¢ekti

ve onun katibi olarak Musul’a gitti (1895).12

2.3.Paris’e Gitmesi

Stileyman Nazif, Musul’daki hizmeti sona erince Diyarbakir’a doner ve
buradaki vazifesinden de istifa ederek 1896°da Istanbul’a ve Subat 1897°de de Paris’e
gider. Jon Tirklere katilmak hevesiyle gittigi Paris’te onlarin lideri Ahmet Riza’nin

cikarmakta oldugu Mesveret gazetesinde istibdat rejimi ve II.Abdulhamit aleyhinde

1 Y1lmaz Oztuna, Bityiik Tiirkiye Tarihi (c. VII, Istanbul 1979), s. 169, 182
12 Giir, age



oldukca agir ifadeler tastyan yazilar yayimladi.'® Siileyman Nazif’in Paris’e gitme
sebepleri arasinda kiiciik yaslardan beri eserlerini okudugu ve etkilendigi Namik
Kemal ve Ziya Pasa’nin da bir zamanlar Paris’te bulunmus olmalar1 ve dolayisiyla
sairin Paris’e kars1 bir his ve heyecan duymasi olabilir. Ayrica bu sirada iki yillik
evliligini bitirmis ve artik onu Istanbul’a baglayan bir sey kalmamstir. Siileyman
Nazif Paris’te yaklasik sekiz ay kalir ve bu stire i¢erisinde gazetecilik faaliyetlerine ara
verir. Paris’te bulundugu sirada dort eseri yayimlanir: Bunlar, Ahmet Mithat
Efendi’nin bir makalesine cevap olarak Ma’lum-1 ilam adinda bir mektup, Namik
Kemal adin tastyan bir kitapcik, Bahriyelilere Mektup ve El-Cezire Mektuplart’dir.
Siileyman Nazif, bir yandan Ahmet Riza ile aralarindaki anlagmazligin biiylimesi,
diger yandan saray tarafindan verilen bazi teminatlar karsiliginda Jon Tirk

miicadelesinin durdurulmasi iizerine Ekim 1897’delstanbul’a déndiit®.

2.4.Bursa Yillar1 ve Yeniden Gazetecilik

Stileyman Nazif, Paris’ten dondiikten sonra Hiidavendigar Vilayeti
Mektupgulugu goreviyle Bursa’ya tayin edilmis ve burada yaklasik on iki y1l kalmistir.
Siileyman Nazif, bu siire iginde biiyiik dedesi Ibrahim Cehdi’nin adiyla Servet-i
Fiinin’da ¢ogu sone sone tarzinda siirler kaleme almis ve Servet-i Fiinin anlayisi
tarzinda ¢esitli yazilar yayinlamistir. Bu sirada ilk siir kitab1 olan Gizli Figanlar
1906°da Misir’da imzasiz olarak yaymlamistir. Bunun disinda Bursa’da Victor
Hugo’nun Mektubunu terciime etmis ve yaymlamis, El-Cezire Mektuplar1 ve Mallim-

1 I’1am ise Misir’da ikinci defa basilmistir.

Siileyman Nazif, 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Konya’ya
nakledilmek istenince istifa ederek Istanbul’a dondii ve fiilen gazetecilige basladi.
1909 yilindan itibaren Ebuzziya Tevfik’in ¢ikardig: Yeni Tasvir-i Efkar’da ittihat Ve
Terakki iktidarimi a@ir bir dille elestiren yazilari yiiziinden Istanbul’dan
uzaklagtirilarak Basra(1909), Kastamonu(1910), Trabzon(1911), Musul(1913) ve
Bagdat(1914) valilikleriyle gorevlendirildi. 1912°de Hak gazetesinde siyasi yazilar
yayimladi® Daha sonra Istanbul’a dondii ve gazetecilik faaliyetlerine devam etti.

Tiirkiye’nin 1. Diinya Savasi’ndan yenik ¢iktig1 ve miitareke yillarinin bagladigi 1918

1 Giir, age
14 age, 93
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yilinda Cenap Sahabettin’le beraber Hadisat gazetesini ¢ikarir. Memleketin ¢ok zor
zamanlardan gectigi bu donemde Siileyman Nazif, milli his ve heyecanlarla yiikli
yazilar kaleme almis, yazilarinda Tiirklerin haklarin1 ve Tiirkiye’nin miitarekeden
sonra elde kalan topraklarini savunmustur. 8 Subat 1919’da Fransiz Generali Franchet
d’Esperey’in at istiinde kiistah bir sekilde bazi azinliklarin da seving gosterileri
esliginde Istanbul’a girmesi iizerine Nazif, 9 Subat 1919°da Kara Bir Giin adli

makalesini yazar ve gazete bu sebeple kapanir.

2.5.Malta’ya Siirgiin Edilmesi

Stileyman Nazif, Fransiz yazar Pierre Loti i¢in 23 Ocak 1920 giinii diizenlenen
“Pierre Loti Giinii”nde Istanbul’u isgal edenlerle ilgili yaptig1 konusma sebebiyle
Ingilizler tarafindan tutuklanarak Milli Miicadeleyi destekleyen bir grup arkadasiyla
birlikte Malta’ya siirgiin edilir ve burada yirmi ay kadar kalir. Malta’da kaldig
donemde Edebiyyat-1 Umimiyye-i Mecmuasi, Hazine-i Fiiniin, Ictihad, Ileri, Malumat
ve Mecmiia-i Ebiizziya gibi gazete ve dergilerde yazilar kaleme alir. Siilleyman Nazif,
1921 yili Ekim ayinda serbest birakilir ve yurda doner. istanbul’a déndiikten sonra
Peyam-1 Sabah, Resimli Gazete ve Yarin gibi gazetelerde edebi ve siyasi yazilar

yazarak gazetecilik faaliyetlerine devam etmistir.

Malta’da yirmi ay devam eden esaret hayati, Nazif’teki vatan hasretini,
pargalanmus, isgal edilmis yurdu karsisindaki 1ztiraplarin1 daha da siddetlendirmis ve
ona en giizel vatan ve iman siirlerini yazdirmistir. Bilhassa {timitsizliklerini,
caresizliklerini, sikintilarini, vatan hislerini, yurdun o anda i¢inde bulundugu koti
vaziyeti gurbet havasi icerisinde terenniim ettigi “Malta Geceleri”, “Daii’s-s1la” ve
“Son Nefesimle Hasbihal” siirleri, Siileyman Nazif’in en giizel eserleri sayillmaya
laylk manzumeleridir. Malta’da yazilan siirlerin tamami daha sonra, 1924 yilinda
“Namik Kemal ile Hasbihal” mensiresiyle beraber “Malta Geceleri” adiyla kitap

halinde yayinlanmistir.

2.6.Vefati

Siileyman Nazif, 1921 Ekimi’nde Istanbul’a dondiikten sonra Peydm-1 Sabah,

Resimli Gazete ve Yarin gibi gazetelerde yazdigi siyasi ve edebi yazilarla zor sartlar

16 Karakas, age



altinda hayatin1 siirdiirmeye ¢alist.!” Son yillari1 maddi sikintilar i¢inde gegirmis ve
bundan da kimseye soz etmemistir. Fakat Necdet Riistii Efe, Siileyman Nazif’in ev
sahibine ve mahalle bakkalina olan kii¢lik bor¢larin1 dahi 6deyemeyecek kadar yoksul
bir hayat yasadigini ve “a¢” 6ldiigiinii soyler. Yusuf Ziya Orta¢ da Nazif’in hayatinin
son giinlerini, yine ayni sebepten sobasiz, mangalsiz bir evde gecirdigini
yazar.'®Hayatinin son yillarin1 ge¢im sikintisi iginde gegiren Siileyman Nazif, 4 Ocak
1927°de 6ldii, kabri Edirnekap1 Mezarligi’ndadir.

7 Giir, age
18 age, 93
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3. SANAT, EDEBIYAT VE SiiR HAKKINDAKI FiKiRLERi

3.1. Sanat Hakkindaki Genel Goriisleri

Bu boliimde Siileyman Nazif’in sanat, edebiyat ve ozellikle de siirle ilgili

diistinceleri izah edilecektir.

Siileyman Nazif, sanatin teorik kismi iizerinde pek durmaz ancak bagl
bulundugu Servet-i Fiinlin toplulugunun degerlerini benimsemis ve bunlari sonuna
kadar da savunmustur. Buna mukabil sanat¢cinin Edebiyat-1 Cedide anlayisindan
ayrilan yonleri de vardir. Burada sairin muhtelif yazilarindan, edebiyat
incelemelerinden, siirlerinden ve oOzellikle Muhammet Giir'iin “Makale Ve
Mektuplarina Gore Siilleyman Nazif” adli doktora tezinden yola ¢ikilarak sanatinin
farkli evreleri ve edebiyata, sanata, siire bakis acist genel hatlarnyla

degerlendirilecektir.

3.1.1. Sanat Nedir?

Stileyman Nazif’e gore, sanat insan fitratindan dogmustur ve beser, yaratilisi
geregi sanata muhtagtir. Bunun icindir ki: “sanat, yalniz sanat i¢in, yani fitrat-1

beserdeki ihtiyac-1 bedayi-peresti’yi tatmin maksadiyla viicuda getirilir.”®

Siileyman Nazif, kendisinin de i¢inde bulundugu Edebiyat-1 Cedide’nin sanat
anlayisina uygun olarak sanatin amacinin insanin giizellik ihtiyacina cevap vermek
oldugunu ve sanatin insanin temel bir gereksinimi oldugunu ifade eder ve sdyle soyler:
“Siir, insanin gida gibi, hava gibi kat’i bir ihtiyacidir. Bu ihtiya¢ daima bir zemin-i
istifa arar ki o da giizelliktir.”?° Sanat, insandaki begenme arzusunu harekete geciren,

insan1 tatmin eden manevi bir ihtiyag, bir gidadir.

3.1.2. Sanat ve Giuzellik

Siileyman Nazif, sanat ve giizelligi birbiriyle i¢ ice gecmis bir biitiin olarak

diisiiniir. Onun bu konu hakkindaki goriisii, ikinci donem Tanzimatgilarindan, Servet-

19 Muhammet Giir Makale Ve Mektuplarina Gore Siileyman Nazif, (Istanbul 1992) 5.126
20 age, 126
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1 Flinlin sairlerine de yol agmis olan Recaizdde Mahmut Ekrem’in poetikasiyla
benzerlik gosterir. Ekrem’in Takdir-i EIhan’da dile getirdigi “zerrattan sumusa kadar
her giizel sey siirdir” goriisii Edebiyat-1 Cedide sairlerinin de benimsedigi bir fikir
olmus ve boylece siirin konusu genislemistir. Siirde giizelligi her seyin iizerinde
tutmuslar ve sanat yalniz sanat i¢in ilkesine sadik kalmiglardir. Siileyman Nazif de
Servet-i Fiinlin toplulugunun goriislerini tasir ve bu baglamda sunlari ifade eder:
“Kainat, serapa giizeldir. Herkesge giizel bilinen seyler bir tarafa dursun... Bir yangin,
bir inhidam, bir cenaze, bir certhada bir siire, hem de miiessir, muhalled bir siire mevzu
olabilecek bin tiirlii giizellikler vardir. Dikkat oluna oluna su hakikat anlasildi ki
giizellik —dairesi kiigiildiikge kudret ve cazibiyeti artiyormus gibi- biiyiik seylerden
ziyade kiigiik mahliikatta tecelli ediyor.”?! Bu anlayis, Servet-i Fiinfin sairlerinin en
kiigiik bir esyay1, biitiin bir tabiati siire konu etmeleriyle Ortiisiir. Nazif de 6zellikle
1898 sonras1 Servet-i Fiinlin tesirindeki siirlerinde bu anlayisla eserlerini meydana
getirmis; biiyiik mevzular pesinde kosmak yerine ask, tabiat temalarin1 siirlerine konu

etmistir.

Ote yandan, tabiattaki giizelligin miikkemmel oldugunu, sanat¢inin bu giizelligi
eserlerinde tecelli ettirmesi gerektigini sOyleyen Nazif, sanatkari tabiatta daginik halde
bulunan bu giizellikleri bir araya getiren, ona yeni bir sekil veren ve ondan essiz bir
ebedi glizellik viicuda getiren kisi olarak niteler. Yani tabiatta gizli bir giizellik
oldugunu ve sanat¢inin gorevinin de bu gizli olan giizelligi kesfedip ortaya ¢ikarmak
oldugunu ifade eder. “Bana Oyle geliyor ki biitiin kalemler, fircalar, teller yalniz bu
hafi giizelligi tasvire hadim olurken bir fark, bir temaytiz, bir tesir gosterir: Edebiyat,
ancak bu hiss-i hafi huzurunda kitabet-i adiyyeden ayrilir; bir kalbin en derin nisane-i
infialini veya en masum bir sevkin asarini bir nazarda, bir ¢ehrede gostermek kudret-i
miibdianesi, bir ressamin fir¢asina burada ifaza olunur; bir kemanin telleri ancak bu
makamda bir hayatin enin-i 1zdirabin1 gizler!...”?? Sanatcinin tabiattaki bu gizli
giizelligi ifade etme giiciine gore de eserin kalicilig1 artar. Nazif’e gore giizel ve fani
birbirine tezat kavramlardir. O, giizelligin ebedi oldugunu diisiiniir, ona gore: “Diyar-

1 bedayi’in ufuklar1 dahilinde 6liim dolasamaz”

21 age,127
22 (Nazif, “iki S6z Daha”, Servet-i Fiindin, ¢.15,nr.367, 12 Mart 1314/1898s.38,41 Nazif’ten aktaran
Giir 1992 5.127)
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Sanat ve giizellik, Stileyman Nazif’in 6nemle {izerinde durdugu ve birbirinden
ayrramadigi iki kavramdir. Sanat¢inin eserinde mevzu ettigi muhtevadan ¢ok isledigi
konuyu nasil anlattiginin mithim oldugunu sdyler: “Samimi ve biiyiik sairler, eserlerini

mevzuundan ziyade severler. Ve onlarda hakim olan yalniz ask-1 sanat ve sanattir.” 2

3.1.3. Sanatta Acikhik-Kapahlik Meselesi

Siileyman Nazif; sanatta, edebiyatta agiklik - kapalilik meselesinin kisinin
kendi tasarrufuna, tabiatina bagli oldugunu sdyler. Ona gore sanatta esas olan
giizelliktir. Bu konuda soyle sdyler: “Bence giizelligin sart1 yine giizelliktir, ister vazih
olsun ister miiphem. Sadi’ye perestis ettigim kadar Sevket’i, Cenap kadar Akif’i de
severim”?* diyen sair, edebiyatta acik kapali, eski yeni tartismalarmimn liizumsuz

oldugunu, sanatin asil meselesinin “giizellik” oldugunu vurgular.

3.1.4. Sanatin Amaci

Stileyman Nazif, i¢ginde bulundugu Servet-i Flinlincularin “sanat, sanat i¢indir”
goriligiisiinii savunmustur. Sanat ve giizellik bolimiinde bahsedildigi gibi Nazif icin
sanatta esas olan amag tabiattaki gilizelligi kesfedip ortaya ¢ikarmaktir. Buna mukabil
sanat; toplumun sorunlarini, donemin, tarihin insanlar iizerindeki etkisini de yok
saymamali sanat¢1 topluma yol gosterici olmalidir. “Hadisat karsisinda higbir sairin
lakayt kalmaya hakki yoktur. Asil biiylik sairler onlardir ki, lisaniyla ibda-1 asar

ettikleri 1rk ve kavmin istikbalini ihzar ve tanzim ile tarihini tahkim ederler.”?®

Siileyman Nazif, sanat¢inin sosyal meselelere bigane kalmamasi gerektigini
savunur. Onun, “sanat, sanat i¢indir” anlayisiyla kastetmek istedigi sey sanatin
yalnizca toplumsal gaye ile smirli kalmamasidir. Yani sanatci, sosyal fayday:
amaglarken estetik kaideleri de g6z ardi etmemeli iislibu saglam olmalidir. Siileyman
Nazif, her ne kadar teorik olarak sonuna kadar “sanat, sanat i¢indir” goriisiine bagl
olsa da milletin en zor zamanlarinda kalemiyle, eserleriyle onlarla bir olmus, toplumun
maseri vicdanina seslenmis; vatanin i¢cinde bulundugu bedbaht hallere tiim ruhuyla,
benligiyle liziilmiis ve bu hislerini hem siirlerinde hem de nesirlerinde samimimi bir

sekilde gdstermis, dile getirmistir.

23 Siileyman Nazif Fuzuli, s.106

24 (Nazif, “Sevket-i Buhari 2, Peyam-1 Sabah” nr. 1157, 22 Subat 1338/1922, Nazif’ten aktaran Giir
1992, 5.127)

% Giir, age
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3.1.5. Sanat ve Ahlak

Stileyman Nazif, sanat ve ahlak arasinda bir miinasebet kurmaz ¢iinkii ona gore
sanatta esas olan glizelliktir. Sanat¢1 hayatta var olan giizel, ¢irkin tiim konular1 eserine
mevzu edebilir. Siilleyman Nazif, Tanzimat sanat¢ilarindan Sinasi ve Namik Kemal’in
sanat ve ahlak arasinda iligski kurmalarina kars1 ¢ikar ve bu konuyla alakali goriislerini
Resimli Gazete’de ¢ikan Sanatta Ahlak isimli makalesinde dile getirir: “Halbuki, eslaf-
1 lideba yalmiz bezl-i mizahta degil, ciddi eserlerde de ar ve iffet’e dindarane bir
hiirmetle merbut gériinmezler Sinasi’nin sozii, hikmet-i bedayi ilemasinca da makbul
degildir” diyerek Sinasi’yi elestirir ve biitiin gilizel sanatlarda oldugu gibi edebiyatta
da ifadenin basarinin belirleyicisi oldugunu mevzunun ondan sonra geldigini soyler:
“Giizel Sanatlarin siir, resim, masiki, heykeltiraglik gibi dallarinda yalniz ifade ve
tasvir muvaffakiyeti aranir. Mevzu ondan sonra gelir. Serbaz bir neside, bir hikaye,
ciplak bir resim, bir heykel eger hiisn-i ibda edilmis ise makbuldiir. Bir Cingene
rakkasenin iyi tersim edilmis taviri, bir abide-i musalliyenin fena yapilmis resmine
tercih olunur. Giizellik mevzudan ziyade, muvaffakiyet-i ifadededir. Bir iistadin
fir¢asindan ¢ikmis bir kangren cerihasi, acemi bir ressamin tersim ettigi bir demet giile
takdim edilir. Edebiyatta da boyle. Esref’in kelime-i miistehcene ile dolu aséarina siir
degildir demeye kimin dili varir? Kaldi ki: kelimelerde 1rz ve iffet arayan, yalniz

zevahiri gorenler ve ekseriyetle kendi nefsine itimadi1 olmayanlardir.”?®

Siileyman Nazif, sanat¢inin 6zgiirliiglinii savunmakla beraber yayinlarin
biitiiniiyle serbest birakilmas taraftar1 da degildir. Elbette yayinlar devlet gozetiminde
olmali ve takip edilmelidir ancak eserin yaymlanmaya uygun olup olmadigi

degerlendirilirken yazilma amacinin da goz ardi edilmemesi gerekir.

3.2. Edebiyat ve Siir Hakkindaki Genel Goriisleri

3.2.1. Edebiyatta Yenilige Bakis1

Stileyman Nazif; edebiyatin zamana, muhite, degisen durumlara ve sartlara
gore degisebilecegini ve bu sebeple dilin de yeni bir ifade tarzi kazanacagini soyler ve

bu degisimi tabi bulur.

% age, 128
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Stileyman Nazif’e gore; edebiyattaki degisme, biitiin kainatta gecerli olan
“tekdmiil” kanununun bir geregidir: Mademki diinya doniiyor, mademki giinler ve
mevsimler araliksiz degisiyor; mademki bu hayat alemi ic¢inde her sey ‘“tarik-i
tekamiil” denilen bitmez tiikenmez bir daire dahilinde “fakat her adimda yiikselerek,
biiyliyerek, sekil ve suret degistirerek, muhitini genisleterek- durmaksizin

devrediyor;” edebiyat da her sey gibi ve her seyiyle beraber degisecek tir.?’

Nazif, edebiyattaki degisimin sekli oldugunu, esasen insanlarin duygularinin,
fikirlerinin ortakligin1 savunur. Edebiyatin bigimsel manada farklilagmasi zamanin,
mekanin ve olusan yeni sartlarin etkisi sebebiyledir. Bu itibarla edebiyatin biinyesinde
mezc olmus halde bulunan unsurlar, insanligin ilk devrine kadar uzanan koklere

sahiptir.

Her dilde zamanla ve yeni ihtiyaglara gore baz1 kelimelerin degismesi, yerine
yenilerinin gelmesi dogal bir ihtiyactir ve zaruridir: “Egyanin daima Oteden beri
kullanilan evsaf ve kelimat ile tarif olunmasini talepte 1srar etmek, yeni nesilleri ensal-
i kadime ile bir seviye-i marifette bulundurmaktir ki bu taassup o teceddiitten ziyade
mebna-1 milliyede rahneler agar”?® diyen sair dile yalniz kuralc1 bir bakis agisiyla
yaklagan, onu giizelliklerinden ayiran, tekdiize bir hale getiren gramercilere karsi ¢ikar
ve Servet-i FiinGncularin dilde ve edebiyatta meydana getirdikleri yeniligin
savunuculugunu yapar. “Safa’nin hain bakish pencereler’i, Cenab’in leyl-i miizab’1
Nesib’in omr-i tarumar’1, Suad’in oksiiz hayat’1, Fikret’in nazli hatt-1 istitham’1 ve
bunlarin yiizlerce esbah ve nezairi o yiiksek ruhlarin rehgiizar-1 heyecanlarina atilan
esyaya atfettikleri bin nazar-1 vukuf ve teshis, onlara uzattiklar1 bir dest-i musafahat
ve asndyidir. Bu sifatlar o mevsuflar1 hakiki isimleriyle cagiriyorlar”? diyerek
edebiyatin ve dilin degisen sart ve zemine uygun olarak yenilenmesinin son derece
dogal oldugunu diisiinlir. Ciinkii bu sairler esyay1 kendi hisleriyle, kendilerinden
oncekilerden farkli bir his ve heyecanla tavsif etmislerdir. Insanin his ve diisiinme

kabiliyeti var oldugu siirece de bu degisimin karsisinda durmak imkansizdir.

3.2.2. Edebi Eserde Taklit

Siileyman Nazif, her sairin yetisme doneminde kendisinden tecriibece iistiin

sairlerden etkilenmesinin kaginilmaz oldugunu soyler. “Muhite merbut olmayan deha

27 age,129
8 age,135
2 age,136
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bulunmadig1 gibi, eslafin bazisina medyun olmayan dahi de gdsterilemez.”*® Her ne
kadar edebiyatcilar arasindaki etkilenmenin dogal oldugunu, aslinda her seyin taklitle
basladigini sdylese de sanat¢inin kendi mizaciyla, yetenegiyle bunu birlestirerek
orijinal olacagini ve kalic1 eserler meydana getirecegi goriisiinii savunur. Esere kendi
hayatini, ruhunu veren bir sanat¢inin esasen kimseyi taklit edemeyecegini, eserini
kendi 1stirabini, sevincini ve tiim hislerini ortaya koyarak olusturacagini ifade eder.
Sanatcinin sahsiyeti haricinde taklidin varligin1 da tamamen reddetmeyen Siileyman
Nazif konuyla alakali sdyle der: “Vakia edebiyatga meslek intihabi, dogmak gibi
insanin yed-i ihtiyarinda olmayan seylerdendir. Her islup sahibinin yazdiklarinda
yalniz kendi sima-y1 manevisi goriiliir. Bununla beraber, aynt muhit ve igtimai
seviyede bulunan bir kisim fikir ve kelam erbab1 arasinda esasli ve tabii bir miinasebet

ile fikri yakiligin bulundugu da inkar edilemez.”%!

3.2.3. EdeDbi Eserin ve Sannat¢cinin Samimiyeti

Siileyman Nazif’e gore, heyecani bizzat kalp ve ruhta yasanmayan ve duyarak
yazilmayan ya da cesitli menfaat ve diinyevi maksatlarin tahakkiimiiyle viicuda
getirilen eserler kalic1 ve miiessir degillerdir. “Bir eser-i sanat, samimiyetle yani ask
ve ihlas ile ibda edilmezse payidar olamaz.”% Siileyman Nazif’in bu sdzlerinden de
anlasildigr gibi edebi eserde sanatginin samimi olmasini, sanat¢inin karakterinin
eserinde viicut bulmasini son derece 6nemsedigini anliyoruz. Ancak her sanat¢inin da
eseriyle sahsiyeti arasinda bu tlirden bir rabita bulunmaz. Nazif, Mehmet Akif adl
inceleme eserinde bunu soyle aciklar: “Pek az sair vardir ki yazilari hissiyat-1
sahihiyyesinin degistirmeyen ve aldatmayan bir ma’kesi olsun.”*® Yazilariyla hissiyat:
arasinda gii¢lii bir miinasebet bulunan yani ‘duyarak’ yazan sanat¢ilarin az oldugunu
sOyler ve bunu mubhtelif orneklerle izah eder. Alphonse Daudet’nin yazilariyla
insanlar1 giildiiren bir yazar olmasina ragmen cemiyet hayatinda aslinda terbiyeli ve
ciddi bir insan oldugundan, Sefiller’in yazar1 Victor Hugo’nun siradan vatandas olan
Hugo’dan farkli oldugundan séz eder. Ancak bununla birlikte eserleriyle kisilikleri
arasinda kuvvetli baglar bulunan yazarlar da sayilar1 az da olsa vardir. Siileyman Nazif,

yakin arkadasi olan Mehmet Akif’1 bu ender sairler arasinda goriir ve onun i¢in sunlari

%0 Fuzuli age s.143
31 Giir, age. s.138
32 age, .138
%age,139
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sOyler: “Hi¢ kimsenin, hatta vicdan-1 Akif’in bile tekzip etmeyecegine kéani olarak
iddia ederim ki Hakkin Sesleri miibdi’inin samim-i kalbinde hissetmedigi higbir sey
onun siirlerine karismamustir. O nasil duydu ise dyle yazdi. Her duydugunu yazmamus,
fakat her yazdigim mevcudiyet-i maneviye ve maddiyyesini sarsacak surette
duymustur. Oyle olmasaydi, yazilar1 karsisinda kalpler bu kadar ihtizaz etmezdi.”3*
Mehmet Akif’in Canakkale Sehitlerine adli siirini edebi eserdeki samimiyeti en iyi
yansitan eserlerden biri olarak goren Nazif, “Canakkale Sehitlerine siiri, siiheda

ruhlarinin i¢inde hiraman olacaklar1 bir behist-i belagat olmustur” der ve Mehmet

Akif’in bu eseri duyarak, hissederek yazdigini ifade eder.

Samimiyetle yazilan edebi eserlere ornek verirken Baki’nin pek ¢ok
kasidesinin oldugundan ancak hi¢birinin Kanuni Mersiyesi kadar etkileyici
olmadigindan da s6z eden Nazif, Baki’nin Mersiyesini benzerleriyle mukayese
ettiginde gordiigl farklilig1 da yine samimiyetle agiklar. Siileyman Nazif, sanat aski
ve edebi eserdeki samimiyetin 6neminden bahsederken Fuzuli’nin Hadikatii’s-Stlieda
eserinden de dvgiiyle bahseder. “Bu kadar biiyiik bir kitab1 yorulmayan ve yazildik¢a
artan bir tahassilis ve heyecan ile tahrir i¢in yalniz ilim ve azim kifayet etmez; ask

lazimdir. Bitmez tiikenmez bir ask: sanat aski...”*

Edebi eserde samimiyeti en dnemli etkenlerden biri olarak gdren, sanatin yalniz
ilimle yapilamayacagini ifade eden Siileyman Nazif, kendisi de hem nesirlerinde hem
de manzum eserlerinde buna ehemmiyet vermistir. Sair, “Kara Bir Giin” adl1 makalesi
basta olmak tizere pek ¢ok eserinde hislerini ve heyecanini dizginleyemez sahsiyetini,
ruhunu ortaya koyar bu sebeple kimi zaman da kaleme aldig1 yazilarinda kisiselligin

agir basmasindan kurtulamaz.

3.2.4. Edebi Eserde Donem ve Muhit EtKisi

Siileyman Nazif, devir ve muhitin sanat¢1 {lizerindeki tesirini son derece
onemser ve edebi eserin yasanilan zamana, donemin sartlarina ve mekana gore
sekillendigini ileri siirer. “Edebiyat, zamanin ma’kes-i mahiyatidir’diyen Siileyman
Nazif, edebi eserin i¢inde bulunulan zamanin disinda degerlendirilemeyecegi

goriisiinii savunur ve bu itibarla edebi eserlerin doneme ayna tutacagini sdyler.

34 age, 140
%age,143
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Nazif’in yaz1 ve degerlendirmelerinde zaman, baslica iki 6zelligi ile yer alir.
Birincisi: Zaman, mahiyeti ve sonuglar1 tam olarak goriiliip anlasilamayan mesele ve
hadiseleri agiklayan, bilinmeyen yonlerini ve boyutlarin1 gésteren en biiyiik miifessir
ve Ogreticidir. Zamanin ikinci 0zelligi ise ge¢misten intikal eden tecriibelerin de
yardimiyla fikir ve hadiselere belli bir sekil ve mana kazandirarak, ayn1 zaman ve
mekanda yasayan insanlarda bazi ortak kanaat ve zihniyetlerin olusmasini
saglamasidir.®® Zamana boyle anlamlar yiikleyen Nazif, hicbir seyin kesin
olamayacagini, her seyin zamana ve mekana gore degisiklik arz edecegini ifade eder
ve sanat¢inin yetersizliginden de yasanilan dénemi ve muhiti sorumlu tutar. Ayni
sekilde biiyiik dehalarin, 6nemli sanatgilarin da devirlerinin mahsulii olarak ortaya
ciktiklarini vurgulayan Nazif bununla ilgili su misalleri verir: En biiylik ve yegane
miiceddidin, zaman oldugunu kimse inkar edemez. Hatta Shakespeare’in bile cephe-i
dehasinda biiyiik Elizabeth devrinin asar1 niimayandir. Fransa inkilab-1 kebiri

olmasaydi, Victor Hugo seklinde bir sair zuhur etmezdi.>’

Yasanilan devir ve muhit degistikce yeni ihtiyaclar1 karsilayacak bir dil ve
tislubun da tesekkiil etmesi kagmilmazdir. Bu sebeple, degisimin liizumuna dikkat
¢ceken Siileyman Nazif, Tirk edebiyatindaki degisimleri de bu sekilde acgiklar ve
bunlari tabii goriir. Bizim, zamaninda Iran edebiyatinin tesirinde oldugumuzu ancak

bugiin maddi ve manevi ihtiyaglarimizin ¢ogunu Bati’dan aldigimizi ifade eder.

Siileyman Nazif, Servet- i Fiinun devrinin pek ¢ok sanatgisi gibi devir ve
muhitin edebi eser lizerindeki etkisini 6nemser ve donemin sartlarina, tarihsel siirece
bagli degisimi de kacginilmaz olarak goriir. Bu konuyla alakali goriislerini bir
makalesinde su ciimlelerle 6zetler: “Edebiyat muhitten dogar ve mubhiti tasvir ve
terenniim eder. Mahdut ve muayyen eskal ve mevzuat arasinda mahsur kalan nazim

bile lehge ve hiss ii hayalce, zamanina ve zamanin ilcaitina siki sikrya merbuttur.®®

3.3. Tiirk Edebiyatinin Dénemlerine Dair Diisiinceleri

3.3.1. Eski Edebiyatla Miinasebeti

Stileyman Nazif, her ne kadar Servet-i Fiinin topluluguna mensup olup yeni

edebiyatin savunuculugunu yapsa da divan siiri ile baglarini1 koparamamistir. Nazif,

% age,144
37 age, 145,146
38 Siileyman Nazif, “Bir Tahmis Miinasebetiyle” Yarin, 20 Nisan 1338/1922 nr.27
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gerek mizact gerek yetisme tarzi sebebiyle toplulugun diger sanatgilarindan ayrilir.
Serif Aktas, onu bir edebi topluluk i¢inde degerlendirmenin gii¢ oldugunu su sozlerle

ifade eder:

“Edebiyat1 ve sanati, eskisi ve yenisiyle bir biitiin olarak gdéren Siileyman
Nazif’i bir edebi grup igine yerlestirmek son derece gili¢ gériinmektedir. Nesirlerini bir
tarafa biraksak bile, siirleriyle onu, alisilmis smiflama ig¢inde bir grup igine

yerlestirmek olduk¢a zordur.

Siir zevki baba ocaginda tesekkiil eden Siileyman Nazif, Servet-i Fiinin
dergisinde siirlerini yayinlarken yalniz bir arayist siirdiiriir. Onun sesine sinen
Edebiyat-1 Cedide duyarliligi ve anlayisi, kisiliginin bir yonii hakkinda kanaat verse
bile, emanet gibi durmakta; dil karsisindaki tavri, eski yeni arasindaki arayislari,
misralardaki ses hatta kelime kadrosu ve bir tiirlii kivamini bulamayan hayal iklimi ile

mutavassit zevke yakin bir sanatkar, intiba1 vermektedir.>®

Stileyman Nazif’in eski ile yeni arasindaki bu arayisinin ve edebiyat zevkini
her iki kaynaktan beslemesinin sebeplerinden en dnemlisi siiphesiz aldig1 egitim ve
yetistigi ¢evredir. Babasinin memuriyeti sebebiyle diizenli bir egitim goremeyen
Nazif, kendi kendini yetistirmis ve daha ¢ok babasindan egitim almistir. Edebiyat
meclislerinin kuruldugu, siirle, sanatla alakali sohbetlerin yapildig: bir evde biiyiiyen
sair atalarindan aldig1 edebiyat ve siir mirasinin da sayesinde ¢ok kii¢iik yaslarda siir
yazmaya baslamistir. Nazif, ailesinden aldig1 bu terbiye ve bir divan sairi olan dedesi
Ibrahim Cehdi Efendi’den miras kalan eski siir gelenegiyle yetismis oldugu igin divan

siirine bigane kalamamis ve eski edebiyatin nazim bi¢imlerini kullanmigtir.

Siileyman Nazif’in eski edebiyatin nazim sekilleri arasinda en ¢ok tercih ettigi
gazel nazim bi¢imidir. Sairin yirmi {i¢ gazeli vardir; bunlarin on dokuzu agk, ikisi vatan
temalarinda, diger ikisi de ferdi temalarda yazilmistir. Siileyman Nazif ask temali
gazellerinde klasik siirin ses, soyleyis, ahenk 6zellikleriyle beraber muhtevasindan da
yararlanmigtir. Nazif’in ask siirlerinin konusunu sevgiliden ayri1 kalan, vuslati
arzulayan asigin 1stiraplar1 ve bu yolda g¢ektigi sikintilar olusturur. Siileyman Nazif,
gazellerinde ask temas1 disinda ferdi konulara ve vatan temasina da yer vermistir. Bu

gazellerde divan siirinin sOyleyis Ozelliklerinden yararlanmis ancak icerik olarak

39 Serif Aktas, “Edebiyat-1 Cedide Siiri ve Siileyman Nazif” Tiirk Dili, 5.534,
(Haziran 1996): 1288-1296
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farklilasmistir. Siileyman Nazif, gazellerinde ask temasi diginda ferdi konulara ve
vatan temasina da yer vermistir. Bu gazellerde divan siirinin sdyleyis 6zelliklerinden

yararlanmis ancak igerik olarak farklilagmistir.

Siileyman Nazif’in eski siirden etkilendigi bir diger alan ise nazirecilik
gelenegidir. Divan edebiyatinda bir gelenek haline gelen nazire yazma, Tanzimat
sonrast Tiirk siirinde de devam etmistir. Siileyman Nazif’in siirinde de nazireler
onemli bir yere sahiptir. Nazif, pek cok saire nazireler yazmis, kendi siirlerine de
nazireler yazilmistir. Siilleyman Nazif, bu nazirelerle divan siiri tarzinda siirler
yazabilecegini gostermis ancak nazireleri orijinal olma gayesiyle degil sevdigi, takdir

ettigi sairlere olan begenisini gdstermek maksadiyla yazmistir.

Nazif, klasik siirin Ozelliklerine bagli kalarak yazdigi siirlerinde divan
edebiyati sairlerinin ¢ok¢a kullandigi mazmunlari, hayalleri ve terkipleri oldugu gibi
kullanmig, bu klasik tarzdaki siirleri modern siirle sentezleyip yeni bir hayal

olusturmamuistir.

3.3.2. Yeni Edebiyata Bakis1

Siileyman Nazif’in edebiyatta yenilesmeye, degisime acik oldugu belirtilmisti.
Akip giden, siirekli bir degisim i¢inde olan evrende sanatin tekamiilii de kaginilmazdir.
Kendisi de yeniligin taraftari olan Edebiyat-1 Cedide topluluguna mensup olan saire

gore yeniligin Sl¢iisii fikirdeki degisimdir.

Edebiyatimizin yenilige ilk adimi Tanzimat Edebiyatiyladir. Bununla birlikte
Tanzimat’in birinci nesli gelenekten tam manasiyla kopamamisti. Ancak ikinci nesil
dedigimiz grup hem sekil hem de muhteva anlaminda yenilesmede kayda deger eserler

meydana getirmislerdir.

Siileyman Nazif, Tiirk edebiyatinda yeniligin onciilerinden s6z ederken Ahmet
Vefik Pasa’dan baslayarak pek cok ismi zikreder. Ancak su ii¢c sairin ilizerinde
hususiyetle durur: Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdulhak Hamid
Tarhan.

Nazif, Yeni Edebiyat’in gelisme ve ilerlemesinde emegi ge¢cmis en miithim
sahsiyetlerden olan Kemal, Ekrem ve Hamid tigliisiiniin bu sahadaki fonksiyon ve
hizmetlerini, askeri bir tesbihle anlatir: Bu muharebede, daha dogrusu edebi cihatta

Namik Kemal, “azimkar ve fedakar bir uc kumandani”dir. Ustad-1 Ekrem; Talim-i
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Edebiyati, Takdir-i Elhan’1 ve sair measir-i irfaniyle yeni ordunun erkan-1 harbiyesi
vazaifini bihakkin ifa” etmektedir. Abdulhak Hamid ise “dehadan, azimden, vukuftan
miitesekkil bir mevkib-i hlimayun-1 siir i irfan ile a’da-y1 edebi, tahassiingdhindan
¢ikararak milletine payansiz menazir ve miilevven ufuklarla mali bir kigver-i azim

ihda” eder.°

Siileyman Nazif bu {i¢ sairi yeni edebiyatin en 6nemli dnciileri olarak goriir ve

kendilerinden sonrakilere de yol agtiklarini ifade eder.

40 Giir, age,187
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4. STiRi
4.1. Siilleyman Nazif’in Siirlerinde Muhteva

4.1.1. Toplumsal Temalar

4.1.1.1. Vatan, Millet, Hiirriyet Temah Siirleri

Stileyman Nazif’in vatan konulu siirleri hem say1 hem de sairin asil kimligini
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nem arz eder. Siilleyman Nazif’te vatan, millet ve
hiirriyet kavramlartyla birlikte ele alimir. Ozellikle, ii¢ siir kitabma aldig1 metinlerin
ekseriyetini vatan temali siirler olusturur. Bu siirlerde vatanin i¢cinde bulundugu
duruma kederlenen, vatan topraklarinin birer birer elden gidisine feryat eden, aglayan;
mazideki mesut giinlerle teselli bulan; donemin yonetimine 6fkelenen, isyan eden
insan1 goriiriiz. Nazif’in eserlerini verdigi yillar hakikaten tarihimizin belki de en zor
zamanlariyd1. Iste bu tarihsel sartlarin ve sairin vatanina duydugu baglihgin da

tesiriyle vatan sevgisinin onun siirinde etkili oldugunu gérmekteyiz.

Tarihin bir ikrami olarak “Iskodra’dan Hint Denizi’ne, Edirne’den Necid
Coliine, Erzurum’dan Sahra-y1 Kebir serhadlerine kadar” uzanan vatan, Nazif’in ilk
siirlerinde Namik Kemal’de goriildiigli gibi umumi olarak ele alinmistir. Bu siirlerinde
yine Namik Kemal’in tesiriyle hiirriyet fikri terenniim edilmistir. Balkan harbinden
sonra yazilan siirlerde ise, vatan bir biitiin olarak degil, ayr1 ayr1 pargalar halinde ele

alinmis ve vatanin ugradig felaketler anlatilmistir. 4!

Siileyman Nazif’in 1906 senesinde Misir’da imzasiz olarak yayinlanan ilk siir
kitab1 Gizli Figanlar’da on bes siir bulunmakta, bunlarin sekizini vatan, millet ve
hiirriyet temalar1 olusturmaktadir. 1918’de yayinlanan ikinci siir kitab1 olan Firdk-1
Irak’ta sekiz siiri bulunmakta olup bunlardan eserin sonundaki “Endiiliis Stihedasina”

ithaf edilen “Kiibalilar” hari¢, digerlerinin timii vatan temalidir. Bu siirler bir

41 Karakas, age, 19
9

22



kompozisyon halinde Irak’in vatan topraklarindan kopariligina duyulan {iziintiiyii dile
getirir. Sairin Malta’da siirgiin yillarindayken kaleme aldig1 1924 yilinda Istanbul’da
Siileyman Nazif imzasiyla nesredilen Malta Geceleri isimli kitabininsa tamami vatan
hasreti temasini igerir. Burada hem vatanindan ayr1 diismiis olan sairin 1stirabini,
timitsizligini hem de imparatorlugun dagilmasina, vatanin elden gitmesine feryat eden
sairin lizlintlislinl goririiz.

Siileyman Nazif’in vatan temali siirlerini sairin ilk siir kitabir olan Gizli
Figanlar’dan baslayarak, Firdk-1 Irak, Malta Geceleri ve son olarak muhtelif dergi ve

gazetelerde kalan diger siirlerini inceleyerek tamamlayacagim.

“Gazel”, adli siirin tamaminda vatana hitaben konusan kisi sairdir. Siirde vatan
muhabbetinden bahseden sair, ilk iki beyitte vatanin kutsiyetini, vatanin insan i¢in en

degerli varlik oldugunu cesitli terkiplerle ifade eder.

Gonlumde akdes-i sevda vatan muhabbetidir

Vatan muhabbeti 6mriin yegane zinetidir*?

Uciincii beyitten itibaren sairin, akdes- i sevda, dmriin yegane zineti olarak gordiigii

vatanin ugradig felaketler dile getirilir:

Safak degil kizaran saftha-i semada bu seb

Cerihali vatanin aks-i hin-1 mihnetidir*®

Bu musralarda sair, vatan1 yarali olarak gordiiglinii gokyiiztindeki kirmiziligin da safak
rengi degil yarali vatanin kan1 oldugunu sdyler. Dordiincii beyitte vatanin neden yarali

oldugunu anliyoruz. “Bina-y1 zulm” ifadesiyle hiikiimete gdnderme yapan sair,

Allah’a seslenerek soyle dua eder:

42 Siileyman Nazif Gizli Figanlar, (Misir 1907) s.13
“ age, 13
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Bina-y1 zulm yikilsin temelden Allahim,

Ki Hazret-i vatanin menba’- 1 felaketidir**

“Hazret-i vatan”n felaket kaynagi olan “bina- y1 zulm” yikilmalidir. Bina-y1 zulmiin
yikilmasiyla vatanin harap olmaktan kurtulacagi, zulmiin sona erecegi, insanlarin

hiirriyete kavusacagi ifade edilebilir.

Son beyitte de sair, vatanin ugradigi felaketlerden dolay1 yasanilan zamani bu iimmetin
kiyamet vakti olarak gordigiinii ifade eder. Sairin gazelde kullandigi ehl-i vatan,
hazret-i vatan ifadeleri ve vatan sevgisini her seyin iistiinde tutan tavir, hem soyleyis

hem de duygu ve diisiince bakimindan Namik Kemal’i hatirlatmaktadir.

“Ey Ebna-y1 Vatan”, isimli siir, tlim genclige, vatan evlatlarina hitaben yazilmigtir.
Sairin, istibdat yonetiminin zulmiinden, vatanin mukaddesliginden soz ettigi siir
vatanin evlatlarin1 gafletten uyandirip gayrete davet eder. Ilk beyitte bir giil bahgesi

olan vatanin istibdat yiiztinden mahvoldugunu sdyler:

Iste giilzar-1 vatan mahvoldu istibdad ile

Bizden istimdad eder her zerre bir feryad ile #°

Vatan istibdad yiiziinden mahvolmus keder ve {iziintii i¢indedir ve her zerresiyle feryat

etmekte “biz”’den yani vatan evlatlarindan yardim istemektedir.

Zulm {i istibdat devri derd i ye’s eyyamidir

Arkadaslar kan dokiin kan dékmenin hengamidir*®

Bu beyit, her ii¢ dortliigiin sonunda tekrarlanmaktadir. Istibdat yonetimiyle, “gaddar”

padisahla pengelesmek gerektigini, “devrin kan dokme devri” oldugunu sdyleyerek

4 age,13
% age, 16
4 age,16
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gencgleri kan dokmeye c¢agirir. Sair, {ic dortliikkte de kan dokmenin neden liizumlu

oldugunu sebepleriyle agiklar:

Zillete 06mre miireccahtir serefli bir memat

Ummete lazim degildir béyle efsiirde hayat

Saire gore serefli bir 6liimiin zillet altinda yasamaya tercih edilmesi gerekir. Ciinkii
“azm 1 sebat” ile cihan titretmek varken boyle donuk-gayretsiz bir hayat iimmete

lazim degildir.

Siirin biitiiniinde gengler, “zulm i istibdad devri” olarak nitelenen devrin yonetimine

kars1 “kan dokiin, kan dokmenin hengdmidir” ifadeleriyle isyana tesvik edilir.

Bu siirin ardindan sair, “Bu Manzumeye Miiteallik Izahat” baslikl1 bir yazi
yazarak siiri yazma sebebini agiklar. Bu yazida, “vatanin son iimitleri, timitlerin son
pendh1” olarak niteledigi Yeni Osmanlilarin, siirin yazildig: tarihten bir sene 6nce
istibdada kars1 darbe vurma tesebbiisiinde bulunduklarindan ve bu darbenin ezici bir

sekilde bastirildigindan s6z ederek soyle devam eder:

“O vakit vatanin hicri bir kosesine diismiistiim. Her ferdi bir memlekete seref-bahs
olacak kadar katre-i zi-nasib-i meali olan o genglerin dimasirini bu manzume ile tebcil
ettim.”*'diyerek siiri yazma sebebinin onurlar1 zedelenen o genglere itibarlarini geri

vermek, onlar1 yliceltmek oldugunu soyler.

Ayrica yazinin devaminda sair, “bu manzumenin hi¢bir kelimesine dokunmadan
ta’bina ruhsat verilmesini garip bulur. Hatta Encilimen azasindan bir talebenin sairin
his ve fikirlerine bigane olmadigini duyurmasina ragmen Enciimen yine bir sey
anlamamistir. Sair, Enclimendekilerin bu nisbette cahil olmalarin1 hicveder ve soyle

devam eder:

Idare-i hazirenin ciihelaya has-1 menasib etmesinden ara sira bu gibi faideler
de goriilebilir. Meger herifler kendilerince en miihim olan mevkileri de iltimaslar,

hatirlar, tavsiyelere dayanamayarak na-ehillere teslim ediyorlarms. 48

47 age ,17
4 age,18
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Istibdat yonetiminin cahilligini, liyakatsizligini bu sekilde hicveden sair, bdyle
onemli mevkilere “idrak u takdirden mahrum bicareler siiriisiiniin se¢ilmesinin her

vatanperveri hosnut edecegini” s0yleyerek yazisini bitirir.

Sairin vatan muhabbetinden bahsettigi “diyerek” redifli bu “Gazel”de hiirriyet
ve vatan birlikte ele alinir. Bu siirde vatanin harabesinin bile cennete esdeger oldugu,
mezara yeis ile bile olsa vatan diyerek girmenin saire bir teselli oldugu dile getirilerek

vatan kutsilestirilmis, en yiiksek deger olarak sunulmustur.

Semim- 1 mihneti ictim leben leben diyerek
Vatan tlirabin1 6ptiim semen semen diyerek
Vatan harabesi bence behist-i a’ladir

Harabeler gezdim ¢emen ¢emen diyerek

Siirin bu ilk iki beyitinde vatana duyulan derin bir muhabbet s6z konusu edilmekte,
liclincii beyitten itibarense istibdat sebebiyle vatanin “harabeye” dondiigiinti “hamiyet

ehli’nin zulme ugradigini ve imitsizlik i¢indeki bedbin sairi goriiyoruz:

Mezr u mahbesi arz eylemekte istibdat

Hamiyet ehline simdi begen begen diyerek*

“Bir Bezm- i Tarabda”, Siirin baslig1 olan “Bir Bezm-i Tarabda”, eglence, nese
manasina gelir. Sair bu baslhigi manay1 kuvvetlendirmek maksadiyla hususi olarak
kullanmais, aslinda basligin tam zidd1 bir durumu kastetmistir. Bunu siirin i¢eriginden
anlamak miimkiindiir. Tamamen karamsar bir disiinceyle yazilan siirin ilk beyiti

sOyledir:

4% age,19
%0 age,19
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Hak yolunda et feda- y1 can u ten

Zinet-i ahrardir hiinin-i kefen °!

“ Hamiyet erbab1” inlemektedir. Zira, iilkenin i¢inde bulundugu vaziyet ortadadir:

Bir harabezara donmiistiir vatan

Ah, edilsin kalb- gam-1 mends ile %2

Siirde,” Bir harabezara donmiistiir vatan” misrainin iki defa tekrarlanmasiyla iilkenin

istibdat yonetimi sebebiyle harabeye dondiigii vurgulanmaistir.

“Ah Bilmem ki”, Stileyman Nazif’in vatan temal: siirlerinden olan “Ah Bilmem ki”
de vatanin i¢inde bulundugu durum karsisinda bigare kalan sair kendi kendine sorular
sorarak hislerini ifade eder. Ayrica burada kaderlerine boyun egen, miicadeleden

kacan millete de sitem vardir:

Neden vacip bilinsin bar-1 zulmii eylemek ber-diis

Nigin biihtan ederler Hazret’i Kur’an’a bilmem ki %3

Daha sonra vatan, kii¢lik bir ¢ocuga benzetilir ve bu elim vaziyet karsisinda
“vatan neden hala fign etmez” diye sorulur. Ve yine, istibdad yonetimine elestiri bu
siirde de ele alinir, istibdat yonetimi adaleti yikmakla suglanarak miistebite sOyle

seslenilir:

Harim-i adli istibdad ile yikmisken ey gaddar

Ne boyle azm edersin dergeh-i Yezdan’a bilmem ki!>*

51age, 20
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Bilmem ki redifli siirde, sirasiyla; millete, kendine, vatana, istibdat yonetimine

( Ey gaddar) ve en sonunda Allah’a seslenen sair devamli bir sorgulama igerisindedir.

“Biganeler”, Bigane kelimesi, ilgisiz, yabanci, kayitsiz manalarina gelmektedir. Bu
siirde dile getirilen de milletin giizel olan her seye bigane oldugudur. Vatanin huzurlu

bir yasamdan uzak oldugu, millettin bir¢ok seyden mahrum kaldig: anlatilir.

Giilistan-1 millete berg i cemen biganedir

Feyz- i mamiriyete simdi vatan biganedir.>®

Metinde gegen Hazret-i hiirriyet terkibi ise Namik Kemal tesirini gostermektedir:

Hazret- i hiirriyete eyler perestis, gonliimle®

Bu siirde istibdat yonetimine dogrudan bir elestiri yoktur, ancak milletin tiim
giizelliklere bigane olusunun miisebbibi istibdattir. Ve sair milletin geleceginden de

timit-var degildir, karamsar bir ruh hali igerisindedir:

Milleti boyle goriince beklemem bir an sevk

Leyle-i meytisa subh-1 hande-zen biganedir!

“Biraderime Yazdigim Bir Mektupta”, Ikinci sahsa hitaben yazilmis bu siir hiirriyetin
ehemmiyetini vurgular ve daha ¢ok nasihat niteligindedir. Bu kisa siirde, hiirriyet i¢in
gerekirse Mecnun gibi zincire vurul, ancak yine de c¢ekinme, bundan kagcma ve
gerekirse bu yolda hayatin1 yok et, denerek bu yolda can vermenin kutsak bir sey

oldugu ifade edilir.

55age, 22
56age, 22
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Lazimsa hayati eyle ifna

[fna sayilir bu yolda a1

“Eyvah”,*Bu siir, Firak-1 Irak adl siir kitabinda gegen ilk siirdir. “Anneme” baslikl
nesir yazisindan sonra gelir. iki beyitten olusan kita nazim bicimindeki siirde sairin
dini-islam1 6ne ¢ikarttigini goriiyoruz. Siirin bashigi Eyvah seklinde bir {inlemdir ve
bu Eyvah, Islam’in esaslarinin tahrif edilmesinedir. Islim &yle bir hale gelmistir ki
Imam-1 Azam’1n mezhebinde Can sesi ile ezan sesi ¢carpismaktadir. Ve bu yiizden Hz.

Muhammed’in temiz ruhu semada aglamaktadir. Iste sair bu hale “Eyvah” der.

“Hiiseyn-i Mazlima”, ki beyitten olusan bu kitada, Hz. Hiiseyin’in katline telmihte

bulunularak Irak’in diigmana verilmesi Hiiseyin’in sehit edilmesine benzetmistir:

Ser- i miibarekin ey kiire-i dii ¢esm-i Restl,
Sehadetinde senin ten ciida olup gitti;
Bugiin de tali-i islama bak ki, meshedini

Verlip adiiya yetim-i vatan ciida etti®®

“Dicle Ve Ben”, On yedi dortliikten olusan bu uzun manzume Bagdat’1 kaybetmenin
acistyla miiteessir olan sairin feryat ve figanlariyla doludur. Siir boyunca Bagdat ve
Dicle kisilestirilmis ve boylece anlatim daha etkili bir hle gelmistir. Birinci dortliikte
mezarlart altinda yatan Oliller kederin samyeli titresimidir denmis ve ruhlarin
titremesinden bahsedilmistir. Bu tireme eylemi endiseyi ve huzursuzlugu ifade eder.
Yani mezardaki Oliiler bile rahat degildir, Bagdat’m kaybedilmesinden dolay:
huzursuzdur. ikinci dértliikte bu durum Islam diinyasmna bir musibet olarak
degerlendirilmistir. Sair yasarken de can verirken de Bagdat’in bu alinyazisina
aglamaktadir. Dordiincii boliimde, Bagdat’tan ayr1 kalmanin hiiznii anlatimli, sair
Bagdat’a Ey Irak’in nazli kraligesi diye seslenerek sensiz kalacaksak ahrette cenneti

dahi istemeyiz demistir. Nazli kralice tesbihinden Bagdat’in bir kadin gibi tasavvur

57 age, 23
%8 Siileyman Nazif, Firak- Irak (Mahmut Bey Matbaas1 Dersaadet 1918) s. 6
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edildigini anliyoruz. Bir kadin kadar nazli, narin, ve kiymetli olan Bagdat’in gidisine
sair agit yakmaktadir. Yiizyillar boyunca Osmanli topraklarinda kalan Bagdat’la

kendini birlestiren, 6zdeslestiren sair besinci dortliikte Bagdat’a soyle seslenir:

O senin ufk- 1 tarimarinda
Higkiran ruhumuzdur Ey Bagdat
Ayni agus i¢inde birlikte

Gegen a’sar1 etmek ister yad®°

Altinct dortlikkten itibaren kendisine ve millete doner ve “bilmedik biz senin
kiymetini” diyerek kendi nezdinde tiim milleti suglar. Yedinci dortliikte Dicle’ye hitap
ederek Bagdat, diismanin ayaklar1 altinda ¢irpinirken sen hala lakayt ve suh akar misin
diye sorar. Yedinci dortliikten on altinci dortliige kadar Dicle’ye hitaben konusan sair
Dicle’ye kirgin oldugunu sdyler ancak siirin sonunda biz de sugluyuz diyerek tekrar
kendine doner. Son dortliikte ise Bagdat’ta kurban olan, Bagdat’in ¢dllerinde yatan

yiiz bin geng hatirina affedilmeyi diler ve siiri sOyle bitirir:

Yatiyor ¢ollerinde yiiz bin geng...
- Hepsi Bagdat’ta oldular kurban-

Onlarin hin- 1 harr1 olmaz mi?

Can yakan bir vesile-i gufran! ...%!

“Yar- 1 Naim” Uyuyan sevgili manasia gelen Yar- Naim adl siir, Dicle Ve Ben
siirinin devamu niteligindedir. Burada hitap edilen yine Bagdat’tir. Bagdat, “6limlii
uyku”ya yatmis kotii bir rilya gormiis bir sevgili gibi tasavvur edilmistir. Ikinci

dortliikten itibaren, Bagdat’in tekrar eski giinlerine dénecegine dair inang vardir.

60 age,10
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Ben eminim, bu matem-i firkat
Gegecektir. .. Yine (Bihist-Abad)

Olacaksin.. eminim... Ah fakat!...5?

Ancak sair buna emin olamamakta ve bu timitvar diisiincesi kisa siirerek ruhunu

karamsarlik sarmaktadir:

(Ben eminim!..) demistim, ah fakat!..
Bazen aylar gecer de hep mahmum,
Kalirim bir tarafta bi takat..

Seni gordiikge bdyle korkuyorum!5

(Uyanirsin!...) dedim, fakat heyhat!..
Ka’r-1 mahger kadar derin uyku.
Cirpinir ¢ehresinde zill-1 memat,

Sanki hemsire-i eceldir bu!..54

“Diyar-1 Fuzuli”, Dérder misralik dort boliimden olusan siirin basina Fuzuli’den bir
beyit konmustur. Siileyman Nazif, bu siiri Bagdatli bir sair olan Fuzuli’ye hitaben
yazmistir. Birinci dortliikte sair, “bugiin” diye baslayarak Bagdat’in bugiinkii halini

Fuzuli’ye haber verir.

Bugiin, Fuzuli mesaib-penah olan tiirben,
Gumim i¢inde, eminim ki, agliyor bizsiz:

O bineva-y1 firakiz ki mesken i medfen

62 age,14
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Vatan da olsa garibiz... Yetim-i tarihiz!..%

Fuzuli’nin tiirbesi kisilestirilmistir ve tiirbe “bizsiz gam i¢inde aglamaktadir.”
Daha sonraki misralar ev ve mezar kimsesiz, vatanimizda garibiz diye devam eder ve
sair milleti tarihin yetimi olarak niteler. Siirin birinci boliimiinde kendisini ve milleti
“yetim-i tarih” diye tanimlayan sair, ikinci boliimde mekan1 “o oksiiz eller” diye
niteler. Bagdat’in gidisiyle yetim kalan bir milletten ve 0ksiiz kalan yerlerden s6z
edilmesi Bagdat’in sefkatli bir anne-babaya benzetildigini gosterir. Ug ve dordiincii

kitalarda Bagdat yine kisilestirilerek kafirin elinde nasil bedbaht oldugu anlatilmistir.

“Fuzuli-i Bagdadi’den Nefi-i Erzurumi’ye”,Dérder misralik dort boliimden olusan
siirde Erzurum’un diismesine duyulan iiziintii ve keder Erzurumlu sair Nefi’ye hitaben
ifade edilir. Saire gore bu topraklar Fuzuli, Nefi gibi Tiirk kiiltlirline mal olmus
sairlerle biitiinlesmis ve milletin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

“Basra’ya Niyaz”® ve“Yine O Mehciire’ye”,%’adl1 siirlerde de Bagdat’in kaybedilisine

duyulan iiziintii ele alinarak yine ayni tema islenir.

“Kiibalilar”,®® Firak-1 Irak kitabinda bu siir, digerlerinden farli olarak “Endiiliis
Stihedasina” yazilmistir. Siirden once “Bir Derd-i Kadime Réaci” baslhigindaki nesir
yazisinda siirini yazilma sebebi agiklanir. Kiibalilar, Ispanya ile Amerika arasindaki

savas sirasinda yazilmig, Endiiliis’iin kaybini anlatan bir siirdir.

“Malta Geceleri”, Dort bolimden olusan “Malta Geceleri”, Siileyman Nazif’in
Malta’da siirglindeyken yazdig: siirlerdendir. Siirin ilk kitasi, sairin i¢ sikintilarini,
kederini en yogun sekilde ifade ettigi boliimdiir. Ilk misramn “yine” zarfiyla
baslamasindan bu keder ve elemin tekrarlanan, uzun zamandir devam eden bir keder
oldugunu anliyoruz. Ikinci misrada da “yine” kelimesi tekrar edilir ve bdylece sair
miitemadiyen bir keder hali icerisinde oldugunu sdyler. “Ne kadar gozyas1 doktiim,
bunu yildizlara sor!”® musratyla biten birinci béliimden sairin vatan hasretinden

gbzyaslar1 doktiigiinii ve ne kadar gbzyas1 doktiigiimii yildizlara sor ifadesinden de

& age, s.19
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onun nasil bir yalnizlik i¢inde oldugunu, gézyaslarini, kederini ancak yildizlarla

paylasabildigini anliyoruz.

Ikinci kitada tam bir umutsuzlukla karsilastyoruz. Sairin gdzleri kiiciik bir iimit 15151
arar ancak o 151k gurbetin siyah derinliginde bogulur. Umit 15181 hayalinden bile bir
kere olsun ge¢mez ve sair bu limitsizlik i¢inde sanki Allah’in merhamet bakis1 sonmiis

der. Sonmek burada yok olmak, kaybolmak manasindadir.

Ucgiincii kitada ayn1 iimitsizlik devam eder. Denizin sekli bile etrafa kasvet ve vahset
sagmaktadir. Sair, tabiata baktig1 zaman kendi hislerini, i¢indeki huzursuzlugu goriir
ve karsimiza adem (yokluk) fikri ¢ikar. Yoklugun dalgali, kizgin bir hali vardir.
Yoklugun ufuklar1 i¢inde sairin tiim umutlar1 kaybolur. ikinci misradaki Allah’in
merhametinin sénmesi burada yoklugun ufuklarinda umutlarin kaybolmasi olarak

karsimiza cikar.

Dordiincii kitada ise ferdi huzursuzlugunu, vatanina hasret kalisini bir kenara birakan
ve sadece vatani i¢in endigelen bir sair gérmekteyiz:

Boyle yazmigsa eger nasiyeme dest-i ilah:

Bu uzak gurbet elinde 6leceksem mutlak,

Acimam kendime asla... Fakat — Eyvah!.. Eyvah!

Korkarim belki vatandan da nisan kalmayacak!™®

Sair, “bu uzak gurbet elinde” 6lmeye razidir, kaderine boyun egmistir ancak Eyvah!...
Eyvah! Diyerek feryat eder. Korktugu tek sey vatanindan bir iz kalmayacak olmasidir.
Bu son kitada sairin “ben” merkezinden tamamen ¢ikip vatani i¢in dertlenen yurtsever

olarak karsimiza ¢iktigini goriiyoruz.

“Hasbihallerim”, Hasbihallerim bashigmni tagiyan bu bolim “Son Nefesimle” ve
“Namik Kemal’le” olarak iki kistmdan olusmaktadir. Son Nefesimle siir, Namik

Kemal’le ise nesirdir.
“Son Nefesimle”, Yirmi ii¢ boliimden olusan bu siir {i¢ boliime ayrilmistir. Sair, siirin
tamaminda son nefesiyle sohbet halindedir. Sirin dokuz beyitlik ilk boliimiinde sair,

torunlarimin en son dogacak olanina yani gelecek nesle seslenerek “ey son nefesim

0 age,s.5
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torunlarima benden bir iman gbtiir.”der. Ugiincii beyitten itibaren garesizlikle beraber

umudu goriiyoruz:

Meyyal-i zeval olsa da tarihim ufuklar

Gegmislerin eyyam-1 girizanini saklar’

Daha sonra sair, lilkemden, evimden bir nisan kalmasa da, hatta iistiinde dogdugum ev
ve mezarim kalmasa da son nefesine ey son nefesim dogacak ogluma sdyle ki her
zaman 0zlem iginde, yas i¢inde kaybolan vatanin ziyaretgisi olsun der. Son beyitte de
bir tariz yaparak tarihimizin bosa ge¢mis giinlerini kutsayarak opsiin diyerek sitem

eder.

Siirin ikinci boliimii eski giinlerin hayaliyle baslar. Derbeder vatani hatirina gelen sair
aglar. Gegmis giizel gilinler hayaline gelir ve “Sen ey felaketler tanrisi” diyerek

Tanr1’ya isyan eder. Son beyitte ise bu isyani tanriya karsi yapilmis bir beddua izler:

Yiksin dilerim Arsini immetlerin ahi.

Sen Adni bize diizeh-i ye’settin [1ahi!’2

Siirin son boliimiinde sair, ikinci bdliimde Allah’a ettigi isyandan riicti eder. Felaket
giinlerinin elbet gegecegini sdyleyerek bu umutsuzluguna lanet eder. Sairin imani
umuduna kanat olmustur, iman varsa umut da vardir. S6zlerindeki feryadi, isyan1 bir
hastanin evhamina benzetir ve Allah’a tévbe eder. Sairin ruhunda bu iman oldukga

yiizlerce yil bekleyecektir:

Ruhum benim olduk¢a bu imanla beraber,

Ug yiiz sene... Dort yiiz sene...Bes yiiz sene bekler.

L age, s.6
72age, s.8
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Mehmet Akif Ersoy, siirin bu son beytine ithafen Siileyman Nazif e basligini tasiyan

bir siir yazmustir.

“Datissila”, “Datissila”, Siileyman Nazif’in 1921°de Malta Ada’sinda siirgiindeyken
yazdig1 siirlerdendir. Vatan hasreti ¢eken sairin yurduna hitaben hislerini anlattigi bu

siirin tamaminda “ben” anlatimi1 vardir. Birinci beyitte “ey” nidasiyla yurduna seslenir:

Bu seb de ciisis-i yadinla agladim durdum

Gel ey kerime-i tarih olan giizel yurdum.”

Siirin “bu seb de” diye baslamasindan sairin vatan1 yad ederek gecelerce
agladigini anliyoruz. ikinci beyitten itibaren yurdundan ayri diistiigiinden beri
mekanin sairin zihninde olusturdugu olumsuz izlenimler siralanir. Artik gdziinde
hicbir seyin degeri kalmamistir ve bu i¢ huzursuzlugunu da tabiata ait unsurlara

yansitir:

Goziimde kalmad: yer, gok; batar, ¢ikar giderim...

-Zemine miinkesirim, Asumana mugberim — '

Vatanindan uzak olan sairin goziinde mekanin tiim giizellikleri silinir,

bulunulan ortam adeta bir hapishanedir ve her sey ona yabanci goriiniir:

Demek bu mahbes-i amal i¢inde ben ebedi

Yabanciyim... Bana her sey yabancidir simdi °

Siirde kargimiza iki mekan c¢ikmaktadir: Biri dumanlh daglarinin goziinde

tiittiigl, riizgarinda esen daglarin giizel kokusunu duydugu yani hasretini ¢cektigi vatan

3 age,18
™ age,18
5 age,19
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topraklaridir. Digeri ise, tiim bu giizelliklerden mahrum kaldigs, “sairin garibi oldugu,
sevki, harareti olmayan, dogan batan gilinesin gdzleriyle bir ilgisi olmayan” ancak

sairin mahktm oldugu bu yad ellerdir.

“Miisterek Gazel”,’® Siirin basinda bir agiklama yer almaktadir. Sairin PirizAide
Ibrahim Bey’le yazdig1 ortak gazeldir. Bu gazelde vatandan ayr1 kalmanm vermis

oldugu 1stirap terenniim edilir.

“Malta’da Son Terenniim”, Malta Geceleri’nde goriilen bu son siirde de vatan
hasretiyle gam i¢inde olan sairi goriiyoruz. Sair burada divan siirinde agiktan masuka

haber gotiirmesiyle ¢oke¢a kullanilan riizgar motifine yer verir ve ona soyle seslenir:

Selam olsun saba, giilzare benden,
Gotiir bir ah-1 gamgin yare benden;
De Ki: - “Derd-i vatanla bikararim;

“Umid ettikge artar 1stirabim.”’”

Ikinci boliimde karamsarlik ve iimitsizlik artar, {imit ettikce ¢aresizligi artan sair,
mezarim bu yerde kazilmigsa sevgiliye benden hiiziinlii bir ah gotiir diye riizgara

seslenerek siiri bedbin bir ruh haliyle bitirir.

“Kit’a”, Malta Geceleri’nde yer alan bu kitanin basinda bir aciklama vardir. Siir
padisah Vahdettin’e hitaben yazilmistir. Padisahin bir s6ziine karsilik sdylenmis hiciv

tiirlinde siyasi nitelikte bir kit’adur:

Hiddet etmissin buyurmugsun ki:”Miilkiim serteser
Oldu isyan-1 esafille makarr-1 Str i Ser”

Mukteza- y1 feyzidir adl-i ilahinin bu hal:

6 age,23
7 age26
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Etme hiddet padisahim, zulm eken isyan biger!.”®

“Sultan Hamid’e Sarki” Mesrutiyet inkilabindan sonra Ittihatgilar Sultan Hamid’i
Beylerbeyi sarayina hapsetmisler ve ilan edilen hiirriyete ragmen matbuati tazyik
eylemislerdi. Hatta Ittihat ve Terakki istibdadi aleyhine yazan iic gazeteciyi
Oldiirtmiislerdi. Siilleyman Nazif bu siralarda su sarkiyr yazip nesretmek ciir’etini

gostermisti: "

Padisahim gelmemisken yada biz

Iste geldik senden istimdada biz
Oldiiriirler baslasak feryada biz
Hasret olduk eski istibdada biz
Dembedem cosmakta fakr u ihtiyag
Her ocak sonmiis ve susmus, millet a¢
Memleket matemde, Oksiiz taht u tag

Hasret olduk devr-i istibdada biz®°

Stileyman Nazif’in vatan konulu siirlerinde Tiirklerin tarihte yaptigir 6nemli savaslar,
kahramanliklar da s6z konusu edilir. Plevne, Harp Sarkisi, Cenk Tiirkiisti, Harp Sarkis1

ve Nerde Osmanlilar bu siirlerdendir.

“Plevne’de”, Tirk askerinin agir sartlarda miicadele edip maglup oldugu Plevne

Savasi’ndaki askerleri yiiceltir ve bunu destansi bir iislupla anlatir:

Ufuklarinda zalam-1 ecel hiiveydadir

O uykusuz geceler bi-nasib-i ferdadir

8 age,20
" Kenan Akyiiz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, (Inkilap Kitapevi 1986) s.154
8 age,154
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Plevne ...! yad-1 hazininde inleyen matem

[leleb verecektir bu kavme fahr i elem®!

“Cenk Tiirkiisi”, Balkan Savaslariin yapildig1 sirada hece vezniyle ve yalin bir dille
yazilan bu siirde Balkanlarda daha once kaybedilen topraklara yeniden kavusma

arzusu ve ge¢mis giinlere 6zlem birlikte dile getirilir:

Gozde tiiter dumanlari
Bak Sipkanin balkanlar
Hala sizar al kanlari
Plevne’den bir ses geldi
O ses yliregimi deldi
Ah o giinler ne giizeldi
Yolumuzu baglamasin
Dalgalarin aglamasin

Aglar gibi caglamasin®

Stileyman Nazif’in “Harp Sarkisi” adli siirinde Balkan Savaslarinin verdigi
cosku ve heyecan ve kaybedilen topraklarin geri alinmasi timidiyle savas olumlu

olarak ele alinmis, diismanla savas 6vgiiye deger goriilmiistiir:

Harp etmedeyim her tarafim ates-1 htindur
Bulgarlarla doviismek, bana bir zevk-i derindur
Ak sagli ninem beklemesin yollar uzundur

Hep cenge gelir... cenge bugiin miirde ve zinde

8 Siileyman Nazif, “Plevne” Musavver Muhit, no:5(20 Tesrin-i Sani 1324): 69-70
8 Siileyman Nagzif, Ibrahim Alaaddin G6vsa, Siilleyman Nazif: Hayati, Kitaplari, Mektuplari, Fikra
ve Niikteleri, (Istanbul 1933), s.134-135
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Git sdyle ecel, beklemesinler evde!®

“Nerde Osmanlilar”, Yirmi bir kitadan olusan bu uzun siirde Balkan Harbi’nin ve
arkasindan Birinci Diinya Harbi’nin yenilgiyle sonuglanmasi ve pek ¢ok toprak
kaybedilmesi sebebiyle derin bir iiziintli, keder ve hayal kiriklig1 iginde olan sair
Osmanl’nin eski giinlerini hatirlayarak “Nerde Osmanlilar” diyerek serzeniste
bulunur. Imparatorlugun dagilmasi sairi son derece iizmiistir ve bu sebeple

Osmanli’nin eski ihtisamli imparatorluk giinlerini arar.

Yine daldik zalamina leylin

Ne haber var, sorun?.. Ufuklardan
Aks eden her nida-y1 vaveylin
Hedef-i giryesi hayal-i vatan
Vatanim kaldi ah!.. pek bikes,
Cirpinur goklerinde ebe-i firak
“Nerde Osmanlilar?..”diyen bir ses,
Aranir daglarinda aglayarak.
Acaba bilmiyor mu necm i hilal?..
Dort asir aglayan diyarimda
“Nerde Osmanlilar?..”diyen bu sual

Beni de aglatir mezarimda®*

Tiirk ilahisi” nde sair, Kurtulus Savasinin kazanilmasindan duydugu sevinci, coskuyu

dile getirir:

8 Siileyman Nazif, “Harp Sarkis1”,Yeni Tasvir-i Efkar,(15 Tesrin-i Evvel 1922)
8 Siileyman Nazif, “Nerde Osmanlilar”’, Hadisat, n0.90 (31 Mart 1335/1919)
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Dedem koynunda yattik¢a benimsin ey giizel toprak,
Neler yapmis bu millet, en yakin bir tarihine bir sor, bak
Yerim sensin, goglim sensin; cihanim, cennetim hep sen:
Nasil bir sanl millet ¢ikt1, gérdiim canli sinenden

Evet mecruh idin, mecruh iken de vardi imanin

Umidin, kuvvetin, azmin, kanin ask-1 hurusanin®

4.1.1.2. Sosyal Konular1 Ele Alan Siirleri

Stileyman Nazif’in sosyal, toplumsal konular1 isledigi siirleri sayi itibariyle
fazla degildir. Bu siirlerinde hayal aleminden c¢ikip hayatin hakiki sahnelerine ve
toplumda karsilasabilecegimiz yasayan insanlara yer verir. Ancak bu siirlerde
herhangi bir toplumsal mesaj verme veya elestiri yapmaktan c¢ok, toplumda yalniz

kalan, dislanan, bigare insanlarin durumlarini yansitmakla yetinmistir.

“Sab-1 Muhtazir”, Sab- 1 Muhtazir, can ¢ekisen gen¢ manasina gelir. Bu siirde sair,
hasta, can ¢ekismekte olan bir gencin durumunu anlatir. Baharin giizelligi, etraftaki
cicekler, giiliisler, giizelliklerin higbiri bu hasta genci mutlu etmez. Bu hasta geng
aslinda biitiin gengleri temsil eder, sair insanligin bu durumunu bu geng vasitasiyla
somutlastirmistir. Bu duruma sebepse ilkenin icinde bulundugu durumdur yani

”Yildiz”dir.

Soniik nigah1 gehi miin’atif semavata

Arar 0 necm-i felaket-medar-1 subani

Odur bugiin beserin vech-i hiizn ii hiisrani®

Sairin “necm-i felaket-medar” diye vasiflandirdigi “Yildiz”dir, bu misrain altina

“Yildiz Saray-1 Mezalim Ihtivas1” selinde not diisiilmiistiir.

8 Siileyman Nazif “Tiirk {lahisi”, Giines, 1 Subat 1927, no:3, s.5
8 Nazif, age. .15
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Tesavir-i Beser: Bu siir Siileyman Nazif’in ii¢ bolim halinde yazdig: siirlerinin
bashigidir. insanlik tasvirleri anlamima gelen bu baslik iginde “Birinci Cehre”, “Ikinci
Cehre” ve “Uciincii Cehre” isimlerinde ii¢ siir bulunmaktadir. Bu ii¢ bdlimde de
olumsuz bir insan tasvir edilmektedir. “Birinci tasvir’de aglayan, inleyen kimsesiz,

yetim bir insanlik anlatilmistir:

Nazarinda lika-1 miistakbel

Bir zalam-1 kesif ile mestir
Agliyor karsisinda vech-i emel,
Inliyor sinesinde kalb-i huzur;
Miinkalib bir enin-i ye’se nefes
Dembedem inlemektedir ruhu

Ten degil. Sanki bir sikeste-kafes®’

“Ikinci Cehre”de tasvir edilen de yine mutsuz bir insandir. Bu insanin géziinde deniz,
sema mezardan daha kasvetlidir. Sairin tabiat unsurlarindan da faydalandigi bu

boliimdeki insan her seyden nefret etmekte careyi yoklukta gormektedir:

Ona yalniz adem-i timid-aver
Nefret eyler cihan-1 hestiye
Bi-emel bir garibtir magmiim

Diisiiniir... Gozlerinde esk-i hiizn®

“Ugiincii Cehre”de alt iist olmus, degisim igerisinde bir tabiat tasviri yapilmaktadir:

8Nazif, age, 26-27
8 Nazif, age, 28
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Sekl-i alem biitiin tahavviilde
Miitezelzil biitlin zemin i sema
Ars- 1 ala bile tezelziilde

Her ne mevcud ise bu alemde

Hepsi vakf-1 harap. Hep bi-ruh®

Iste tabiattaki bu karmasanin, bu depremin karsisinda insanin da iimidi kiriktir ve beser

yeis i¢inde ¢irpinmaktadir.

“Aliifte” Iffetsiz kadin anlamina gelen Aliifte adl1 siirde diismiis bir kadinin hayat1 ve
cirpinislart anlatilir.”’Dudaklarindan kadid bir buse dokiilen” bu kadin her gece “zalam

ve tayf” ile muasaka icindedir:

Dokmiis dudaklarinda kadidi bir ibtisam,
Yeganedir hararet-i timid-i saika;
Mensiye-i nevazis i metriike-i garam,
Eyler zalam u tayf ile her seb muasaka®

“Sant6z”, Bu siirde sarkici bir kadinin hayatindan ve dertlerinden soz edilir. Yaptigi
isten, yasantisindan memnun olmayan ancak buna da mecbur olan bir kadinin sessiz

inlemelerini goriiyoruz:

Miinkesir, miisteki sadasinda
Cirpinir bin cerihasi dmriin
Nagmat- 1 tarab-fezasinda
Muhtefidir enin-i yeisi biitiin
Agliyor kalbi — giilmek isterken

Sararan ¢ehresi sefaletle

8 Nazif, age, 29
% Siileyman Nazif, “Aiifte” Servet-i Fiindin, no:531 (3 Mayis 1317):165
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Sen fakat ey hatibe-i siven

Bu siikt-1 tahassiisii dinle®!

“Balik¢1 Atesi”, Sairin sosyal igerikli siirlerinden sayabilecegimiz Balik¢1 Atesi’nde
belli bir konu biitiinliiglinden s6z etmek miimkiin degildir. Siirin ilk {i¢ béliimiinde bir
balik¢1 ve balik¢iy1 bekleyen insanlardan séz edilirken dordiincti bolimde birden
sevgili ortaya ¢ikar. Son boliimde sairin birinci boliimde bahsettigi hakikatleri birakip
sevgiliyle eglenmeyi arzuladigini goriiyoruz. Siirin ilk {i¢ boliimiinde balik¢1 ve onu
bekleyen insanlarla hakikat s6z konusu edilitken son iki boliimiinde sevgiliyle
hayalden bahsedilmektedir. Bu siirde Servet-i Flinin sanatgilarinin hayali hakikate

tercih etme anlayislarin1 gormekteyiz:

Biitlin hakayiki pamal edip de eglenelim

Sefaletin bu uzak isti’al-i muhterizi

Birak. Isindirtyorsun huzur-1 lanemizi®?

4.1.2. Bireysel Temalar

4.1.2.1. Ask Siirleri

Stileyman Nazif’in siirlerinin yarisina yakin bir kismi1 aska dairdir. Kronolojik
olarak hayatinin biitiin devrelerine dagilan bu siirlerin mithim bir kismi1, 1896-1900
yillar1 arasinda yazilmistir.1895 yilina kadar yazilan agk siirleri, Siileyman Nazif
imzasiyla Hazine-i Fiinin ve Malimat mecmualarinda, 1896-1905 yillar1 arasinda
yazilanlarin bir kismi, Silleyman Nazif imzasiyla yine Hazine-i Fiinin ve Malumat
mecmualarinda, fakat g¢ogu Ibrahim Cehdi imzasiyla Servet-i Fiinin ve Irtika

mecmualarinda yayimlanmustir.

Stileyman Nazi, agk siirlerinin yarisina yakin bir kismini, mana ve sekil
itibariyle klasik sdyleyis tarzina bagli olarak yazmistir. Gazel ve sarki tarzinda yazilan

bu siirlerin sayist yirmi yedidir. Bunlarin yirmi iki tanesi gazeldir. Avrupai sdyleyis

% Siileyman Nazif, “Sant6z” Servet-i Fiinéin, n0:373 (23 Nisan 1314):130
92 Siileyman Nazif Mecmua-i Edebiye, (15 Subat 1316 No:18) s.137
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tarzinin en fazla itibar goren nazim sekli sonnet halindeki siirlerin sayisi ise on {igtiir.
93

Siileyman Nazif’in ask siirleri sekil bakimindan divan siirinin 6zelliklerini
gostermesinin yani sira muhteva olarak da eski siirin ask anlayisini yansitir. Bu
siirlerde genel olarak, masukundan ayrilmis 1stirap iginde act ¢eken bir asik ve her
seyin iistiinde, tiim olumsuzluklari bertaraf eden, kédinati giizellestiren ancak ulasilmasi

gii¢, hayali bir sevgili tasavvuru karsimiza ¢ikar.

“Temenniyat-1 Asikane”, Siileyman Nazif’in hayali bir sevgiliye yazdigi siirdir. Dort
boliimden miitesekkil siirin her bolimi sevgiliye seslenmeyle biter. Siirde tabiat
tasviriyle beraber karsimiza hayali sevgili ¢ikar ve sair her boliimde bir manzara
icerisinde hayal ettigi sevgiliye “gel aglayalim” diye seslenir. Birinci boliimde bir

dagin tepesindedir ve ge¢misi, gencligi hatirina gelen sair sevgilisine,
“Gel sebabet icinde aglayalim” der.

Ikinci boliimde yeniden sevgilinin hayali s6z konusu edilir ve hayali sebabtan

daha ahsen olan sevgiliye soyle seslenilir:
(Cesmime aks eden hayalindir
O hayal sebabdan ahsen
Gokte tasvir-i zi-maliktir:
Gel hayal iginde aglayalim®

Ucgiincii boliimde zaman gecedir ve asuman siik{in icinde, zemin ise hAmustur.

Bu boliimiin sonunda da yine zaman ve mekana uygun olarak sevgiliye;
“Gel stiklinet i¢cinde aglayalim” diye seslenilir.

Siirin son boliimiinde ise sair 6liimden bahseder, kendisine de “miinferid bir

mezar mesken olur” ve sevgiliyi de kabrine davet eder:
Ey hayali enis-i ruhum olan,
Gel o kabr-i garibe bir dem sen,

Gel o vahdet i¢inde aglayalim

9 Karakas, age.s.190
%Gizli Figanlar, age. s.24
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Bu siirde sevgiliye duyulan asktan ziyade hiiziin ve melankolik duygular
icerisindeki sairin belli manzaralardaki aglamalarin1 duymaktayiz ve sevgili de bu
dekora dahil edilen, sairin hiizniine eslik eden muhayyel bir sevgili olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

“Gazel”,* Gizli Figanlar kitabinda gecen bu gazelde de yine karamsar bir tabiat tasviri

yapilir:

Nedir bu zulmet-i vahset-feza-y1 seb bilmem

Felek zemine mi atmis rida-y1 matemini %

Zulmet, vahset ve matem i¢indeki gecede sevgiliye kavusmay1 hayal eden sair
“riyaz- 1 sevdanin biilbiilii olmustur.” Divan siirinde asik i¢in ¢okca kullanilan biilbiil
mazmununun ge¢cmesi siire klasik bir tavir katmistir.

“Ma’stka-i Hayaliyeme”, “Ma’slika-i Hayaliye”, hayali bir sevgiliyi konu alir. Nazif,

bu uzun manzumenin bagina Yavuz Sultan Selim’in Farsca sdyle bir beyitini almistir:

Sertepa- y1 to heme matbu tab-1 mast

Giiya bera-y1 hatirima aferide-i ...%

On bes dortliikten olusan siir sevgiliye nidayla baglar ve ilk iki boliimde viirGdu

beklenen sevgili s6z konusu edilir:

Gel ey viirGdunu bir 6mr i¢inde bekledigim,

Bir asina-1 hayaliye ihtiyacim var;%

Ucg, dért ve besinci boliimlerde sair gegmise gider ve hatirasina bir ¢ehre gelir,

bu cehre sevgilidir. Bu ii¢ boliimde kendisine seslenilen sevgilidir. Sairin biitiin

% age.s.26

%age. 5.26

% Siileyman Nazif, “Ma’siika-i Hayaliyyeme”, Servet-i Fiin{in, no:544 (2 Agustos 1317):370
% age. s.370
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hayatina, hiiviyetine hakim, onun “hayat-1 mahmime”sini giildiiren bir sevgiliden

bahsedilir.

Alt1 ve on ikinci bdliimler arasinda ge¢mise gidilir. Gegmis zamanda
“garamdan, tesella-1 ruh” tan mahrumdur. Bu béliimlerde genellikle ben anlatimi
vardir ve maslkun g¢ehresini bir tlirli hayalinde canlandiramayan asigin cektigi
istiraplar anlatilir. Dokuzuncu boliimde sevgilinin hayali asigin muhayyilesine gelir.

Dokuz ve onuncu béliimlerde hayal-hakikat ¢atismasi vardir:

Melal iginde tahayyiil-niimid bir ¢ehre
Olur hayale giizel bir mesime-i pervaz;
Bu slrezar-1 hakayikta ¢irpinan 6mre
Hayalsiz yasamaktan biiyiik gazap olmaz
Hakikatin o karanlik, dikenli yollarinin

Sen olmasaydin 6liirdiim garib-i miinferidi®®

On iki ve on iicilincii boliimlerde sevgilinin hayaliyle mutlu olur, onun sesiyle siiri

ahenk bulur.

Son boliimde digerlerinden farkli olarak biz anlatimina bagvuran sair burada
tim insanhigin durumunu degerlendirerek genel manada “kadin”in hayattaki

incelikleri gosteren, hayati giizellestiren bir varlik oldugunu ifade eder:

Bizimle simdi baki, esyada piir-tahayyiildiir,
Mekvenat bu seb benziyor hayalimize?
Bu incelikleri yalniz kadin hayat1 goriir

Ve gosteren de odur dide-i melalimize!..1%

% age. s.370
10age. 5.370
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“Miistezat-1 Esarim”, “Miistezat-1 Esarim”da sevgilinin varligiyla saadet bulan asik
tipiyle karsilasiyoruz. Dort boliimden miitesekkil siirin birinci bendinde, sairin “ufk-1
seb-i 1stirabina” diisen sevgili vardir. Ve bu sevgili asigin “sebab-1 harabina” “timid-i
taze” vermektedir. Ikinci ve iiglincii boliimlerde de hayat1 giizellestiren, ufka “tab u
fer” veren, “tabiati sermest Ui zi-mal” kilan sevgilidir. Son boliimde, tabiata farkli bir
goriiniim kazandiran, hayata giizellik katan sevgilinin, sairin hayatini da degistirdigine

sahit oluyoruz.

Her hatiranla 6mriime bir siir-i nevd ii ser...
Ey derbeder hayatimi tanzim eden kadin,

Bir miistezad1 olmal1 her siirimin adin! 1%

Siileyman Nazif’in agk temal1 bu siirinde de sevgiliyi tabiattaki, evrendeki menfi olan
her seyi degistiren, bagkalastiran, giizellestiren bir varlik olarak goriiyoruz. Siirde asik,
sevgili ve tabiata s6z konusu edilmektedir. Asik ve tabiatla alakali “seb-i 1stirap, ahzan
u dert, derbeder hayat” gibi olumsuz manalara sahip kelimeler kullanilirken, sevgili

bu olumsuzluklari giizellestiren biri olarak belirmektedir.

“Tahassiis-i Daimi”, Sevgiliden ayrilmanin hiizniinii anlatan bu siirde sevgilinin
yoklugundan muzdarip asig1 goriiyoruz. Siirin iki bdliimiinde birden gegen
“Unutmadim seni asla” ifadesi agigin masukuna olan sadakatini, bagliligin1 vurgular.
Nazif’in siirinde varlhigiyla hayati giizellestiren sevgili vardir. Burada ise sair o
sevgiliden ayr1 olmanin 1stirabin1 ¢gekmektedir. Artik sairin “feza-y1 hayatinda” “bin
sada- 1 enin” donmektedir. Enin kelimesi ikinci boliimde tekrarlanir, bu eninler hep
sana raci diyerek sevgiliye seslenir ve onun hayatinda nasil bir bosluk olusturdugunu

ifade eder:

Eninlerim sana raci.. Seninle muhterizdir,
Yegane hakimi sensin bu 6mr-i derbederin,

Diistinmesem seni olmam diisiinmeye kadir,

101 Siileyman Nazif, “Miistezad-1 Esdarim”,Servet-i Fiinun, n0:457 (2 Kanun-1 Evvel 1315):232
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Miifekkiremde gezer her dakika didelerin'®?

“Gazel” Gazel nazim bigimiyle yazilmis bu siirde sevgiliden ayri1 olmanin hiiznii

icindeki asik gecmis gilinleri anarak aglamaktadir:

Gegen o an- 1 telakkiye aglarim simdi
Harim-i bezme gelirdik rahim @ hande bilip
Zalam-1 hasreti yadiyla eyliyor tesdid

Sabah-1 cennete resk-aver ettigin her seb'®

“Gazel”, Klasik tarzda yazilmis bu gazelde sevgiliden ayrilmanin hiiznii i¢indeki asik,
sevgiliden gecesini aydinlatmasini ister. Sevgili, asik ve agyar {igliisii divan
edebiyatinda gazellerde ¢okga karsimiza ¢ikar. Siileyman Nazif de eski siirdeki bu

tipleri gazellerinde kullanmistir:

Sen subh-1 saadet gibi agyara giilerdin
Ben mihnet-i hicran ile bitdb dururken
Kil mihrin ile tali-1 sebginumu tenvir

Bir kere daha dide-i nemnake goriin sen!'%

“Gazel”, Sevgiliye olan aski konu alan bu gazel de divan siirine ait pek ¢ok mazmunu
ihtiva eder: Safa-i cam, sevgilinin leblerinin lutf etmesi, bad-1 sabanin haber getirmesi,
sevgilinin gamzeleri gibi terkip ve mazmunlar Siileyman Nazif in muhtevasi agk olan
gazellerinde eski siirin yalniz sdyleyis ve duyus hususiyetlerinden degil iceriginden de

yararlandigin1 gostermektedir:

Gozlerin eyledi ser-sar-1 safa-i camimizi

102 Nazif, “Tahassiis-i DAimi”, Servet-i Fiiniin, n0.383, (1314):294
108 Nazif “Gazel”, Nedim, no:2, (Mart 1325)
104 Nazif “Gazel”’Malumat,no:40 (1 Kanun-1 Evvel 1310):313
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Leblerin lutf ederek verdi biitiin kdAmimizi
Gah u bigah geliip yan bakarak, can yakarak

Etse gamzelerin teselliye alamimizi*®

“Gazel”, Nedim Yolunda basligin1 tagiyan bu gazel 18.yy divan sairi Nedim’in “var

idi” redifli gazeline nazire olarak yazilmistir:

Kametinle galiba giilzan taltif eyledin

Dikkat ettim servlerde serfiiriilar var idil

“Sarki” Divan edebiyati nazim bigimlerinden sarkinin kullanildig: bu siirin nakarat

boliimii “Bir oyuncak gibi destinde kirilsin kalbim” misraidir.

Gelmesin kahrederek nezdime bir giin... Mutlak
Yiiklenir her nefesim dmriime bir bar olarak
Beni senden de ayirmaksa eger cilve-i Hak,

Bir oyuncak gibi destinde kirilsin kalbim!..1%7

“Gazel”, Sairin, Mahmut Nedim Pasa ve Faik adindaki sairlere yazdigi “nesin” redifli
nazire sevgiliye hitaben yazilmistir. Hem sekil hem de igerik bakimindan klasik siirin
Ozelliklerini tagiyan siirin temasi agktir. Her beyitin sonunu soru sorarak bitiren sair,
sirasiyla gonliine “ey dil, ey goniil”; sevgiliye “ey ziilf-i yar” ve kendine “ey hame-i

Nazif” diyerek selenir:

Ey dil- i sehid tig- 1 tegafiil miisiin nesin

105 Nazif “Gazel”, Edebiyat- 1 Umumiye,no:32 (8 Eyliil 1333):104
106 Nazif “Nazire”, Tarih ve Edebiyat, no:17 (31 Temmuz 1335):376-377
107 Nazif “Sark1”, Edebiyat-1 Umumiye,no:85(14 Eyliil 1918), 5.993
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Hatir-sikeste-i vakf-1 tahammiil miisiin nesin'®

“Mahdumunun Naziresi”, Siileyman Nazif’in degil redifli gazel formundaki siiri
babas1 Diyarbakirli Sait Pasa’ya nazire olarak yazilmistir. Bu siirde tasavvufi bir

i¢erikten de s6z edilebilir:

Ben senin dlemde ancak talib-i didariim

Maksadim ey ruh-1 lem cennet-i a’1a degil 1%

Bu beyitte talib-i didar- 1 olunan, mutlak varlik olan yaratici olarak diistiniilebilir. Siirin
son beyitinde Siileyman Nazif babasinin siirinden bir misrai iktibas etmistir. Sait

Pasa’nin beyiti soyledir:

“Kabiliyet bi tecelli samil-i esya degil

Her asa ejder-niima, her el yed-i beyza degil”

Son beyitte de sair, kendisini konusturanin babas1 oldugunu sdyler ve onun misra-1

bercestesine yer verir:

Tab’im1 intak eden feyz-i pederdir ey Nazif

“Kabiliyet bi-tecelli-i samil-i esya degil*!°

“Gazel”, “Soyletir” redifli bu gazel de divan siirine ait mazmunlari igerir. Klasik
siirdeki sevgilinin ozelliklerine yer verilen gazel ayn1 zamanda sdyleyis ve ahenk

olarak da divan siirini hatirlatir:

Ah yan bakmisti bir giin gamze-i bi-tab ile

108 Nazif “Nazire”, Tarih ve Edebiyat, no.18 (31 Agustos 1335):396
109 Nazif “Mahdumunun Naziresi”,Utarid,no:7 (20 Subat 1335):100
110 Nazif “Mahdumunun Naziresi”,Utarid,no:7 (20 Subat 1335):100
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Hatir-1 bi-tabimi hala o hali soyletir
Dest-i Musa’dan Isa’y1 niza eden kilk-i term

Etmez imkéna tenezziil hep muhali soyletir''!

“Gazel”, Halinde redifli bu gazel de Nazif’in divan siirinin sekil ve muhteva

ozelliklerine bagl kalarak yazdig: siirlerdendir:

Pis i pisinde rih-1 mecrihum
Yiiriisiin ah u zar halinde
Gamzenin agtig1 bu dag-1 ciger

Kabarir iftihar halinde 112

“Gazel”, Beseri aski isleyen bu gazelde sevgiliden ayri diismiis asik, ondan ayri
olmanin verdigi elemden de bir zevk bulur. Siirde, divan edebiyatinda sevgiliden gelen

her tiirlii cileyi, 1stirab1 kabul eden asik imaji1 ¢izilmistir:

Seb-i hicranda dil-i gamzede bin sevk bulur
Zevk-yab-1 elem olmakta da bir zevk bulur
Sanma Mecnun-1 ciinin-gesteyi bi- kayd-1 keder

O bile tura-i leyl gibi bir tavk bulur!*®

“Gazel”, Bu gazelde sevgiliden ayri1 kalmanin istirabiyla biitiin cihan1 matem yeri

olarak goren asik soyle soyler:

Sebab giryeler eyler, hayat piir-gamdir

11 Nazif, “Gazel”, Utarid, no.13(10 Nisan 1335:198
112 Nazif, “Gazel”, Nedim, no:1 (16 Kanun- 1 Sani 1919):4
113 Nazif, “Gazel”, Edebiyat-1 Umumiye, no:18 (3 Mart 1333):307
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Cihan benim nazarimda makar-1 matemdir'*

Sair, biitlin esyay1 kendi dertlerine ortak eder, kendisine hem-dem olarak goriir:

Gelince hiisnii hayal-i hazine zannederim

Biitiin mehasin- i esya benimle hem-demdir'®®

Divan siirinde ve tasavvuf anlayisinda sevgili, yaraticinin bir eseri, mutlak giizellik
olan Allah’in yansimasi olarak goriiliir. Bu gazelde de sairin sevgiliye bdyle bir bakis1

vardir:

O nazra-i reh-giizer 6mriimii eder tenvir

O ¢ehre ziibde-i sun’1 ilah-1 a’zimdir!!®

“Diyarbekir’den” Gazel”, Diyarbekir’den Gazel basligini tasiyan bu siirde sevgiliden
ayrilmanin hiiznii divan edebiyatinda kullanilan mazmunlarla dile getirilmistir. “Sem
Ve pervane, bezm-i emel, sahbaz-1 evc-i emel, sikenc-i turre, dam-1 esaret, harab-hane,

kasane-i timid” gibi divan siirinde karsimiza ¢okga ¢ikan terkipler kullanilmistir:

Ol sahbaz-1 evc-i emel uctu sineden
Kaldi yine harab u tehi lane-1 timid
Sahra-neverd yeis olali ask ile (Nazif)

Dondii harab-haneye kasane-i timid'*’

4age, 5.110
153ge,s.110
H6age, 5.110
17 Nazif “Diyarbekirden” Gazel, Hazine-i Fiiniin, no:26 (23 Kanun-1 Evvel 1309), n0:26):208
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“Gazel”, Bu gazelde sair, sevgiliden ziyade icindeki askin yiiceliginden bahseder.

Askinin benzerinin olmadigini su sozlerle ifade eder:

Ta ezelden Oyle bir mastka dil verdim ki ben

Mislini dlemde ibd4 etmemis Rabb- i ahd 18

Siirde kullanilan ifadelerden buradaki agkin ilahi agk oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

“Gazel” “Isitmesin” redifli bu gazel yine divan siirinin muhteva ve sekil dzelliklerini
gostermektedir. Sevgiliden ayri kalan asik figan eder, sevgiliden ayr1 kalmanin verdigi

kederden hognuttur ve vuslat giinlerini hatirlayarak giilmektedir:

Giildiim gelince hatira eyyam-1 vuslatin

Bi-esk olan bu giryeyi tufan isitmesin®®

“Gazel”, “Istemez” redifli bu gazel tasavvufi bir icerige sahiptir. Siirde vahdet-i viicid

anlayisina vurgu yapildigini goriiyoruz:

Canini canan ile tevhid eden seyda-1 ask

Yar ile agyar ile artik medar istemez

Diline piir-hagr-1 saf-y1 tir- 1 istigraktir
Kendisinden bagka Sina-y1 tecella istemez
La-mekéan-seyrim habiit etmem garaz-1 cennete

Miirg-1 hatir boyle bir dim-1 temenna istemez'%°

118 Nazif, “Gazel” Yarn, no:32 (28 Mayis 1338:115
119 Nazif, “Gazel” Yarin, no:33 (8 Haziran 1338:135
120 Nazif, “Gazel” Utarid, no:7 (20 Subat 1335):100
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Gazelde gecen tevhid etmek, Sind-y1 tecella, La-mekan-seyr olmak, cennat-i adn gibi
terkip ve terimlerden siirin tasavvufi bir muhtevaya sahip oldugunu ve burada

anlatilanin ilahi aski ifade ettigini soyleyebiliriz.

“Gazel”, Edebiyat-1 Umamiye’de yayinlanan “olur” redifli bu gazelde kendisinden

afet diye bahsedilen sevgilinin varlig1 her seyi degistirir hatta kiyamete sebep olur:

Kiyam ederse o afet dem- 1 kiyamet olur

Benim kiyamet-i dmriim o serv- i kimet olur'?

“Gazel”, Sevgilinin yoklugu sebebiyle etrafindaki her seyin agladigini sdyleyen sair

sevgilinin varligindan yoksun oldugu i¢in hi¢bir seyin manasi1 olmadigini ifade eder:

Bahar olsa ¢gemenzar olsa alem hande-dar olsa

Sen olmazsan hayalimde zemin aglar sema aglar'?2

“Gazel”, Edebiyat-1 Umimiye’de yaymlanan “oldum” redifli gazelde sevgiliye
ulagmay1 arzulayan asigin cabalari, fedakarliklar1 yine eski siirin sekil 6zelliklerine

bagl kalinarak anlatilir:

Endige-i hicranla goniil titredi durdu

Eyyam-1 telakkide de vakf-1 keder oldum'?

“Tahmis”, Siilleyman Nazif pek ¢ok divan sairine nazire yazmistir. Tarih ve

Edebiyat’ta yayinlanan Sair Leyla Hanim’in “darii’l-emanim yok/ mihribanim yok”

121 Nazif, “Gazel” Edebiyat-1 Umumiye, no.35 (29 Eyliil 1917):149
122 Nazif “Gazel”, Yarin, no.30 (11 May1s 1338) :82
123 Nazif “Gazel” Edebiyat-1 Uméimiye, no:15 (28 Kanun-1 Sani 1333):260
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redifli gazelinin tahmis edildigi bu siir de onlardan biridir. Siirin konusu sevgiliden

ayr1 limitsiz ve karamsar bir asigin ¢ektigi istiraplardir:

Ciidayim ars-1 vuslatindan yerim yok, asumanim yok

Bu gurbet-zar-1 hakide benim bir hem-zebanim yok

Degil bir hem-zebanim ma’kes ah u figanim yok
Atild1 gonliim ¢olde bir darii’l-emanim yok

Su’al-i hale ragbetle miidedris mihribanim yok!?*

“Sarki1”, Sevgiliye hitaben yazilan sarki nazim bigimindeki bu siirde divan siirindeki
klasik asik-mastk iligkisi ele alinmistir. Sevgilinin bir tek giiliisiinii isteyen asik ah

eder ve o dhin sevgiliyi soldurmasindan endise eder:

Asika ¢ok gdrme bir tek handeni
Cini ebru 6ldiiriir bir giin beni
Matem-abat etme sahn1 giilseni

Koncasin, soldurmasin ahim senit?®

“Bir Giifte”, “Edibe-i bi-hemta Leyla Hanim efendinin bir bestelerine” yazilan bu
giifte karamsar bir havaya sahiptir, sairin hatirina vuslat gelince bahar aglamaktadir.

Vuslat1 imkansiz olarak goren asik i¢in biitiin cihan bastanbasa kasvetle kaplidir:

Serapa kaplamis kasvet cihani
Arar daim goziim ge¢mis zamani

Gelince hatira vuslat avani

124 Nazif “Tahmis”, Tarih ve Edebiyat, no:30 (30 Tesrin- Sani).82
125 Nazif “Sarki”,Giines,no:4 (15 Subat 1927):2
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Bahar aglar hayalimde nihani'?®

“Baki’ye Nazire”, Siileyman Nazif’in temas1 ask olan bu gazeli Baki’ye naziredir,

Faruk Nafiz’e ithaf edilmistir:

Ates- 1 ask ile canlar yandi canan bi-haber
Mesti suzis yandigindan cani cani hayran bi-haber
Feyzi Baki’den alip Faruk’a ithaf eyledim

Yazdigim rengin gazelden tab’u divan bi-haber!?’

Bu gazelde, divan siirindeki sevgilinin as1ga meyletmemesi, ondan bi-haber olmasi

durumu islenmistir.

“Ey Bu Hék-i Fenanin En Giizeli”, Sone nazim bi¢imiyle yazilan bu siirde sairin “Ey

bu hak-i fenanin en giizeli” diye hitap ettigi sevgili ¢esitli vasiflarla yiiceltilir:

Baska bir 6mrii bilmesem de yine
Ruha telkin- i siir eden nazarin

Benziyor bir hayat-1 muntazirin

[ltica-1 su’a-1 evveline'®

“O Ses”, “O Ses”, Siileyman Nazif’in Edebiyat-1 Cedide anlayisini yansitan
siirlerinden biridir. Burada hayat-1 bi-tdba nagmeler veren sevgiliden séz edilir.

Sevgilinin sesi sairin “sebab-1 zar na bir hediyedir. Bu siirde muzdarip olan, kederli

126 Siileyman Nazif “Bir Giifte” Giines, no:6(15 Subat 1927):2
127 Ayiiz, 5.155
128 Siileyman Nazif “Ey Bu Hak-i Fenanm En Giizeli”, Utarid, no:6 (13 Subat 1335):85
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bir ruh haline sahip asig1 sesiyle mesut eden ve onun siirine ilham veren sevgiliden
bahsedilir:

O sesle diistii bu 6mr-i kadide zill-1 hayal
O bir neside-i sevk u garra midir

Feza-y1 muzlim émriimde inleyen amal
Sebab-1 zarima bir muzdarip hediyendir.
En ince siirimin {istiinde titreyen sesinin
Bir ihtizaz- 1 rakik u tahassiis-averini

Hayat-1 veleveledarim ilelebed gizler'?®

“Leyle-i Telakki”, Sair, ruhunu siiklin iginde bir yuva arayan kanadi kirik bir kusa
benzetmistir. Mehasin-i sevda gecede gizlidir ve sair boyle bir gecede sevgilisine
sevdasini sOylemek ister. Sairin hatirasinda canlanan birtakim hayaller gece ve sevgili

esliginde anlatilmistir:

Giiliimseyen bu gece girye-bar olan sevda
Giiliimseyen bu gece kainat sertepa

Giiliimseyen bu gece hatirat-1 magmumem?3°

“Uzaktakine”, “Uzaktakine” adli sonede bir zamanlar sevgiliyle mesut anlar yagsayan

sair, simdi sevgiliyle gecirdigi giizel giinleri hatirlamaktadir:

Gizlidir simdi sanihatimde

Bir sada bir nigah- 1 dGradir

129 Nazif “O Ses” Servet-i Fiiniin, n0:418 (1315).20
130 Nazif “Leyle-i Telakki” Servet- i Fiinfin, no:375 (7 May1s 1314):166
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Ki o eyyamu eyliyor ihya'3!

Ayrica sevgili uzakta da olsa her daim sairin hayatindadir:

Ah sen ey miivekkil-i sevda
Sen verirsin bu 6mre tab u futir

Sen yasarsin demek hayatimda

“Mahcibe”, Dort boliimden olusan sone tarzinda yazilan bu siirin temasi agktir. Bu
siirde utangag, masum bir sevgili imaj1 ¢izilmistir. Birinci bolimde, bekaret; ikinci
boliimde masume; tliglincii boliimde masin u miiberra kelimeleri sevgilinin safligin

vurgulamaktadir:

Guruplar tutugsan hamret-i hicabinda
Bekaretin goriintir z1ll- 1 ruh-1 muhtecabi
Her 1stirap durur vech-i istirabinda

Samim-i ruhuna aid bir infial gibi®?

Sair, hayal i hasmin1 sevgiliye arz ettikge sevgilinin yliziinde bir kizariklik
dalgas1 olugsmaktadir. Son bolimde hayal 1 his, hiss 1 hayal terkiplerinin
tekrarlandigimi gérmekteyiz. Sevgili “mehasiniyle” “hayal Ui hisse cendh verirken”
yiiziindeki handeylede asigin siyahi-i hiss i hayalini lem’a-fiken etmektedir. Siirde
sevgilinin bedbin, sairin hayatin1 giizellestiren, ona ilham veren bir unsur olarak
kullanildigin1 goriiyoruz. Aslinda burada sevgili olumsuzluklarla cevrili hayati

giizellestiren bir varlik olarak kullanilmstir.

131 Nazif “Uzaktakine” Servet- i Fiindin, no:503 (19 Tesrin-i Evvel 1316):130
132 Nazif “Mahciibe”, Servet-i Fiiniin, no:541 (12 Temmuz 1317):325
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“Yine Ona”, Temasi agk olan siirlerden Yine Ona’da hitap edilen kisi sevgilidir.

3

Karanligin derinliklerinde “muzdarip” ve “yorgun” olan sair sevgiliyi hayal eder.
Ikinci boliimde sevgiliye “Gel” diyerek seslenir. Sevgilinin gelisiyle sairin hatirma
“samt-1 miikevkebiyle sema” gelecektir. Silileyman Nazif’in daha Onceki ask
siirlerinde goriildiigii gibi burada da sevgili ve tabiatin birlikte ele alindig1 sevgilinin
tabiati giizellestiren bir varlik olarak tasavvur edildigi goriilmektedir. Siirin son

boliimii de yine sevgiliye nidayla biter:

Nerdesin ey enise-i ruhum?
Teselliyetsiz, timitsiz, na-kam

Simdi bir hiss-i miincemid gibiyim!..}3

“Bakarken” Bu siirde mavi gozlii bir sevgili hayali vardir. Sair semaya baktik¢a
hayaline sevgilinin gozleri gelir. Bu yiizden ona yakinlik duyar. Son boliimde de

sevgiliyle biitlinlesme arzusunu dile getirir:

Giiler nigah-1 besiminde hande-i cayid
Fakat sikeste-limidim, bu vaz’1 hayretle

Birak nigahia ruhum bu yerde kalb olsun..!*%*

“Istigfar”, “Istigfar” adl siirde iki tezat varliktan soz edilir: sevgili ve sair. Gozlerinin,
saglarinin perisanligiyla, yar1t uykulu haliyle masum olan sevgili ve sairin simsiyah
cirpinan hayatindan bahsedilir. Ve sairin bu “miisevves hayat-1 levs-medar1”

giizelliklerden giinah almaktadir. Bu yiizden sair, sevgiliye seslenerek soyle soyler:

Yine lakin inan azizem, sen

Her giinah isledik¢e ben simdi

133 Nazif “Yine Ona” Sevet-i Fiinéin, no:507 (16 Tesrin-i Sani 1316):194
134 Nazif “Bakarken”, Servet-i Fiiniin, no:519 (8 Subat 1316):386
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Ederim hatirandan istigfar...!*°

Sevgilinin gilinah islemesine sebep olan asik, o her giinah islediginde onun i¢in tovbe

etmektedir.

“Ne de Hos Askin ilk Tecellisi”, Bu siirde asik sevgiliyi gordiigii ilk an1 hatirlamakta

ve sevgilinin kendisinde biraktig1 intiba1 dile getirmektedir:

Titremisti gariptir kalbim
Gordiiglim giin o ra-y1 giilglinu
Ne kadar hostu ah o etvari!
Miitefekkir dururdu yanimda
Desti detimde, aski canimda

Miitebessim lebi, gdzii nemnak!3®

“Incimad-1 Sebab”, Tevfik Fikret’e ithaf edilen bu siirde sevgiliden ayr1 olmanin
kederi timitsizlik ve karamsarlik icinde anlatilir. Sevgilinin gidisiyle her sey

giizelligini kaybeder:

Gelir semim-i tahassiir biitiin mehasinden
Birer rebi’a-y1 rikkattir agliyor daim
O giin ki gittin elimden benim, o giinden ben

Biitiin mehasine, Allah bilir ki miinfailim*®’

135 Nazif “Istigfar”, Servet-i Fiinéin, n0:1046 (9 Haziran 1327):166
136 Nazif “Ne de Hos Askin Ilk Tecellisi” Hazine-i Fiinfin, (6 Tesrin-i Evvel 1310):118
187 Nazif “Incimad-1 Sebab” Servet-i Fiiniin, no:468 (17 Subat 1315):402

60



“Fecr-i Telakki”, Fecr-i Telakki siirinde sevgili, saire ilham veren bir giizellik olarak

karsimiza ¢ikar:

Kanar ceriha-i sevkimde daima alam
Durur saadet-i 6mriim timitsiz hasir

Biitiin sebabimi sarsan bu infi’al-i garam

Yetim-i firkat olan askinin neticesidir*®

Bir gece vakti fecre yakin, mavi gozlii sevgiliyi hayal ederek siirler yazmakta olan agik

sevgili i¢in sdyle soyler:

Mekvenati bu seb mecz edip cemalinle

Cihan cihan ne giizellikler eyledim ibda®*®

“Suzis-i Telakki”, Bu siirde de sair, sevgiliden ayri olmanin 1stirabini, ondan karsilik

bulamanin verdigi usanmishg dile getirir:

Gonliimde kalmad: artik tahassiise takat
Bu kdhne mahser-i derdi itmeyle ben biktim

Seni goriince vuruldum.. vuruldum ah, fakat..

Sevilmek istiyorum simdi.. sevmeden biktim..4°

“Yan Bakarken”, Igerik olarak divan siirini andiran Yan Bakarken adli siirde hitap
edilen kisi sevgilidir. Sevgilinin yan bakisi yani gamzesi divan edebiyatinda asi81

perisan eden, helak eden bir giizellik unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirde

138 Nazif “Fecr-i Telakki”,Servet-i Fiiniin, n0:489(13 Temmuz 1316):322
139 age 5.322
140 Nazif “Suzis-i Telakki” Irtika, no:18(14 Temmuz 1899):72
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de sevgiliye sitem sevgilinin yan bakisi vasitasiyla yapilmistir. Yine divan siirinde

kafir benzetmesi yapilan sevgili burada da ayni sekilde anlatilmaktadir:

Melek bakisl, cehennem goniillii kafir bak,

Bu yan bakis beni bir giin helak eder mutlak'*

“Nazra-i Temayiil”, Servet-i Fiinlin siirinin melankolik havasinmi tasiyan bu siirde
Stileyman Nazif sevgiliye seslenir Siirin bir ve ikinci boliimlerinde “mutsuz, elemli”

bir “ben” ve bunun yaninda saadet veren, her seyi giizel kilan bir sevgili vardir:

Bana medar-1 teeelliim iken lika-y1 sebab
Seninle oldu o ¢ehre piir-ibtisdm-1 safa
Sen olmasan olamam 6miirden saadet-yab

Giiler mehasin-i esya senin yiiziinde bana 142

Ugiincii ve dérdiincii boliimlerde sevgiliye askini ilan eden asik, sevgiliden
alaka goremez ve umutsuzluga kapilir. Bir ve li¢lincli boliimlerde umut ve yasama

sevincl, li¢ ve dordiincii boliimlerde hayal kirikligi, timitsizlik karsimiza ¢ikmaktadir:

O natuvan emelim hasta bir ziya-1 meliil*4®

Siirde kullanilan “hasta”, ”melal”, “melal”, “hayal”, “natuvan” gibi kelimler Servet-i

Fiinlin sairlerinin genel halet-i ruhiyelerini ifade eder.

Sevgilinin varligiyla saadet bulan sair, sonunda askina karsilik bulamamis ve

hayalinde yalniz, sevgilinin dolasan nigahinin aksi kalmistir:

141 Nazif “Yan Bakarken” Servet-i Fiinun n0:1484(22 Kanun-1 Sani 1340):151
142 Nazif “Nazra-i Temayiil” Servet-i Fiinfin, no:388 (6 Agustos 1314):376
43age, 5.376
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Bu zill-1 agk u tahassiis, bu sule-i bi-tab

Nigahmin dolasan aksidir hayalimde!..}44

“Nisyan-1 Mugfel”, adli sonesinde sevgiliden ayr1 olan asik onu unutmayi bir teselli
olarak gorlir ancak bunu basaramaz. Sair, ayrilik acisindan ¢ok ¢ektigini artik
sevgilinin yadinda bile olmadigimni sdylese de son bdliimde aslinda sevgiliyi hala

unutmadig1 anlasiliyor:

Neler ¢ektim bilirsin bir zaman ben,
Bugiin yadim bile azade senden;
Unutmus biisbiitiin kalb-i vefakar..
Cekilmisgken de sen yadimdan ey yar,
Nigin bizar eder her seb hayalin?..

9 145

Ne istersin huzurundan leyalin

“Soyle”, “Soyle” siirinde, divan edebiyatinda as181 pesinden kosturan, onunla
konusmayan, devamli naz yapan sevgili tipiyle karsilasilir. Sair, sevgiliye “Ey dilber-
I leb-beste” diyerek seslenir. Sevgiliyi “hamus” goriince her yeri medfen sanan agik

sevgiliye soyle seslenir:

Sen etmis iken dmriime bir sozle tegafiil

Gonliim bu siikita edebilsin mi tahammiil?146

Asik sevgilinin agzindan gikacak bir séze razidir:

Bir lahza bana meylederek soyle hitap et

143ge.s.376
145 Siileyman Nazif “Nisyan-1 Mugfel” Utarid, no:5 (6 Subat 1335).70
146 Nazif “Soyle” Malumat, no:48 (20 Nisan 1311):348

63



Ta kabre kadar ister isen naz u itab et!

Ucgiincii boliimde dogdugundan beri melal ve hiiziin i¢inde oldugundan soz
eder ve ancak sevgilinin konugmasiyla melal ve gami gidecektir.

Bu siirde, divan siirinde goriilen, biitiin varligini sevgilinin ugruna feda eden
tiim giizelliklere karst onun bir s6ziinii duymay1 tercih eden asik tipi, buna mukabil

as181 umursamayan, bir s6zii bile ondan esirgeyen sevgili tipi karsimiza ¢ikmaktadir:

Avareni bir s6zle bu seb eylesen iskat

Mahserde bile eylerim i’lan-1 miibahat**’

4.1.2.2. Ferdi Siirleri

Gizli Figanlarda yer alan seklinde redifli “gazel”de hayat ve insanin varlik
problemi ele alinir. Divan siiri tarzinda yazilan siirlerden birisidir. Siirin baghigi gazel
adin1 tastyor ve gazel nazim bi¢iminin 6zelliklerine seklen bagli kalinmistir. Bu gazel,

wstiraplarla dolu olan bir insanin haykirmalarini ve timitsizligini anlatir.

Bu seb-1 hakayik-1 sordum niicim-1 sdhireden

Gelen cevap ise miibhem sual seklinde'*®

“Sark1”,“Lanet olsun sana ey hain emel” misrainin tekrarlanmasiyla olusturulmustur.
Sair burada bir emeli kisilestirerek ona serzeniste bulunmaktadir. Her seye ragmen
arzusu “yasamak emeli” olan sair, bu emeli gerceklesmeyince eceli bile emele tercih

ettigini soyler.

Lanet olsun sana ey hain emel!

Omriimii sensin eden vakf-1 cedel

147age,s.348
148Gizli, age. s.10

64



Sana nispet yine bir seydir ecel

Simdi hicranla perisan emelim?*°

“Gazel”, Malta Geceleri’nde yer alan bu gazel sairin i¢ sikintilarin1 ve 1stirabini
anlattig1 siirlerindendir. Tabiatin i¢inde kendi karamsar ruh halinin yansimalarini
goren sair miikedderdir. Kanadi kiriktir, bu yiizden sabah utanmalidir. Gilinesin dogusu
ve batis1 saire Oliime yaklastiginin haberini verir. Alnindan ¢ikan dumansa Levh-i
Mahfuzu karanlikla kaplar. Tabiattaki birtakim olumsuz hadiseleri kendi ruh haline

baglayan sair s0yle soyler:

Durur hayalime bigane ciinbiis-i ferda
Dogar sabah-1 adem zulmet-i leyalimde
Goriince ebr ile alide ufku zannederim

Semaya hisse ayirmis felek melalimden®™

Zulmet-i leyal terkibinde karanlik ve gece kelimelerinin bir araya getirilmesi
karamsarligi pekistirme niteligindedir. Yarinin ciinbiisii de sairin hayallerine
biganedir, yani gelecekten timidi yoktur. Sairin gecelerinin karanlhifindan yokluk
sabah1 dogar, gokyliziiniin bulutlarla kapli olmasinin sebebi ise sairin iiziintlistinden

pay almis olmasidir.

“Bir Tazmin” Yaradilisin nesesi olan giiliiciikler artik sairin sadece hatiralarinda
kalmistir. Sair yillardir giilmiiyor ama ge¢misteki giildiigli glinler aklina geldikce

aglamaktadir.

Gegti aylar, seneler giilmiiyor... Ah fakat ! ..

14%age. 5.12
1%0age. s.21
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(Aglarim hatira geldikge giiliistiiklerimiz)!®!

Sairin bireysel mutsuzlugunu anlatan bu siirde i¢inde bulunulan toplumsal ve
siyasal sartlardan dolayr mutsuz olan, aglayan birey vardir. Bu yoniiyle Siileyman
Nazif’in kendini anlattig1 pek ¢ok siirinde oldugu gibi bunda da toplumsal bir yon

vardir.

“Terenniim”, Iki dortliikten olusan sarki nazim bigimindeki bu siirde dértliilerin
sonunda “Bir giin gelecek aglayacaksin bana sen de” misrai tekrarlanarak sarkinin
nakarat bolimi olusturulmustur. Siirde ikinci tekil sahsa yonelik bir anlatim
goriiyoruz. Sair sevgiliye sesleniyor ve sevgiliyle kendisi arasinda bir tezat kurarak

kendi 1stirabint anlatiyor.

Agyar ile sen gest i giizar eyle cemende;

Ben aglayayim hasret ile genc-i mihende®®?

“Tekasiif-i Amal”, Sairin bedbin ruh halini yansitan bu siir ferdi 1stirabi konu alir:
Temayiilat-1 hazini dil-i miikedderimin

Teranezar-1 sebaba doker durur siiylin

Bu tend-bad-1 tahassiisle ben emellerimin

SiikGitunu duyarim her sarir-i hAmemden?®3

Bu karamsarlik i¢inde sair, gegcen zamanlar1 hayal eder ancak o neseli giinler artik

matemdedir:

Yanar... yanar... yanarim s0zis-i tahasstisle

Blage. s.24
152 age.s.25
158 Siileyman Nazif, “Tekasiif-i Amal”, Servet- i Fiinun, n0:412 (21 Kanun-1 Sani 1314):342
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Sénerse belki bu ates soner cehennemde!

Burada yanmak fiilini Ui¢ kere tekrarlayarak igindeki acinin, kederin
blyiikliglnii vurgulamistir. Bu diinyadan artik hi¢cbir umudu kalmayan sair, bir
“ihtimal-i hafi”ye kosar ancak o daha hayalinde yok olma timidinden baska bir sey
birakmaz. Kurtulusun 6liimde oldugunu sdylenerek siir karamsar bir hava igerisinde

bitirilir:

Fena i¢inde bogulmak, yok olmak imidi

Benim bu varligimin en giizel emelleridir'®®

“Zall- Metrik”, “Zill-1 Metriik”’ta bu diinyaya dair biitiin emellerinden iimidini kesen
sair tam bir karamsarlik i¢indedir. Emellerini “garip” olarak niteleyen sair, onlar1
ufuklara defneder ancak o “heykel-i nisyan” ilelebet kalacaktir ve sair bugiin o

heykelin yaninda tegafiille titremektedir:

Gegen ufuklara defn eyledim, olup bizar
Husiliiniin bana dargin duran likasindan,
Kefenleyip duracaktir ilelebed 1’sar,
llelebed kalacaktir o heykel-i nisyan...
Fakat ni¢in bilmem ah o zill-1 metriikun

Oniinde titriyorum ben tegafiiliimle bugiin!*°®

“Hayal-i Derbeder”, Servet-i Fiinlin siir anlayisina uygun olarak yazilmis bu sone
tarzindaki siir Tevfik Fikret’e ithaf edilmistir. Hayal-i Derbeder’de isminden de

anlasildig1 gibi derbeder bir hayal anlatilmaktadir. Sairin biitiin dmriinii vakfettigi

154 age.s.342
15age. 5.342
156 Nazif “Z1ll-1 Metrak” Irtika, no.24 (8 Eyliil 1899):95
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ancak kavusamadigi emelleri s6z konusu edilir. Siirin ilk ii¢ bolimi “benim”

kelimesiyle baglar:

Benim saadet-i 6mriim!.. evsa-i mevhiime
Biitlin hayatimi vakf eyledim, tebah ettim
Bakip bakip bu hazin-i ¢ehre-i saadetime

O sa’y- 1 bi-eserimde olur bugiin nadim*®’

Biitlin 0mriinii emelleri i¢in harcamig ancak sonunda hiisrana ugramis, emelleri

hayatina bir “inkisar-1 medid” vermistir.

“Nagme-i Hayat”, Bu siirde muzdarip bir insanin hayatin nagmesini duyus sekli

verilmigtir. Istirap i¢indeki bu kigide hayatin sesi olumsuz ¢agrigimlar uyandirir:

Bir samt-1 zi-mal-i tahayyiirle muzdarip,
Havf-1 hayat u siiri — ki meshtn-1 giryedir —
Mevhiim bir sada-y1 tahassiirle inle der

1158

Bir nagme-i haya

Nagme-i hayat, hayat1 ve siiri aglayan muzdarip saire tahassiirle inlemesini soyler.

“Sarir- 1 Hame”, Kalem cizirtist manasina gelen Sarir-i Hame’de sair hem sahsi
istiraplarindan hem de harabe haline gelmis sark topraklarindan s6z eder. Aslinda

siirde bu ikisi birbiriyle baglantili olarak islenir.

Siirin ilk boéliimiinde “siz” diye hitap edilen kisiler vardir. Bunlar sairi anlamayan,

onun 1stirabina ortak olmayan kisilerdir:

157 Nazif “Hayal-i Derbeder” Servet-i Fiiniin, n0:380 (11 Haziran 1314):243-244
1%8 Nazif “Nagme-i Hayat” Servet-i Fiiniin, n0:514 (4 Kanun-1 Sani 1316):306
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Sarir-i hameme siz giildiiniiz tahayytirle,
Garip geldi size bir garibin elhani,

Bu nayparede mecbuldiir teessiirle

Bunun da bdyle olurpic ii tabr... efgani®®

“Bizim diyarda” diye baslayan iki ve ticlincii boliimlerde bulundugu mekéani sdyle tarif

eder:

Bizim diyarda her sey giiler iken aglar,
Bu yolda almis o yerler nasibini Hakdan,

Figan ¢ikar derelerden, dumanlhdir daglar,

Melal iginde temevviic eder hayal-i vatan'®

Burada sair tamamiyla olumsuz, karamsar bir tabiat manzarasi resmetmistir. Bu siirde
de kendi ruh halini tabiata yansitan sairin tabiati algilayis1 Servet-1 Flinlin sairleriyle

ortaktir.

Stileyman Nazif, bu siiri 1897°de Paris’te yazmustir. Dolayisiyla siirde “siz” diye
hitap edilenin Bat1 toplumu, “biz”’se Dogu toplumu olarak diisliniilebilir. Besini

boliimde sair tekrar biz’e doner:

Bizim diyarda pek c¢ok harabe var...

Malim!..

Ufuklarinda birer iimmetin hayali gezer!®!

1%9 Siileyman Nazif “Sarir-i Hime” Demet, no.6 (22 Tesrin-i Evvel 1324):81-82
160age, 5.81-82
16lage 5.81-82

69



Alt1 ve yedinci boliimlerde “ben” anlatimi vardir. Burada sair kendi karamsar,
miiteheyyig, garip halinden s6z eder. Bu halinin sebebi i¢inde bulundugu mekandir.
Mekanin bu harabe hali onun ruhuna sirayet etmistir. Bu yiizden sair kalemiyle beraber
stirekli olarak inlemektedir. Kaleminden dokiilenler de bu sebeple hep matem havasi

i¢indedir; melali, kederi ve enini anlatir:

Nigah-1 hiizn ile baktim cihanda her hale
Enin-i yeis 1 figdn-1 melaldir eserim.
Beca-1 hayatima dense: Medid bir nale,

Evet, ben inlerim, inler benimle kilk-i terim?62

“Bir Serv Agacindan Miilhem”, Edebiyat-1 Cedide siir anlayigini ve estetigini tagiyan
bu siir, ismini Fuzuli’nin gazelindeki bir beyitten almistir. Siirin basinda da o beyite
yer verilmis, son misrainda da beyitin ikinci misrai iktibas edilmistir. Siirin biitiiniinde
karamsar bir ruh hali vardir. Birinci boliimde, sair kirik hayallerinden ve hakikatin
aglamasindan s6z eder. Hayal-hakikat catismasi, hakikatten kagma hayale siginma

temi Servet-i Fiin(n siirinde ¢okg¢a kullanilmistir:

Hayalim miinfiil, yAdimda bin giryan-1 hakikat var'®

Birinci boliimde kirik hayalinden bahseden sair ikinci boliimde 1stiraba bulanmis bir
gblge olan hayatindan sdz eder. Ugiincii béliimde “bir ferda-y1 mechule kosan bir

Omiir” vardir ancak tabiat kacinilmaz sonu hazirlar ve 6liim gelir:

O giin bir tecelliyat-saz nematin derd-i hicriyle

Stiktin-1 sermediyet-i 1stirabimda inlerken,

162 age, 5.81-82
163 Nazif, “Bir Serv Agacindan Miilhem”, Mecmua-i Edebiye, no:16 (1 Subat 1316):121
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“Koyun bir saye diigsiin kabrime ol serv ii kAmetten!..”64

“Babam”, Bu siirde, babasin1 yad ederek ona siginan ve Oliimii arzulayan sairi
goriiyoruz. Siirin birinci ve ikinci boliimlerinde babanin hayali ve baba vasitasiyla “bu

omr-1 hazin”den kurtulma tmidi vardir:

Gordiikce boyle d6mriimii mehcir-1 tesliyet

Gelsin — derim — cerihami sarsin kadid elit6°

Bu diinyayla biitiin irtibatin1 kesen sair, kabre seslenir ve 6lmek ister:

Ey asinasi kalbimin, ey seng-i 1stirab!

Ey heykel-i teessiiri ufk- 1 hayalimin!*®®

“Gazel”, Klasik siirin 6zelliklerini tasiyan bu gazelde felege isyan, diinyanin elemi,
kederi, diinyaya sitem gibi divan sairlerinin ¢okg¢a dile getirdigi konular s6z konusu

edilerek ferdi istiraplar ve diinyaya sitem terenniim edilmistir:

Simdi meftin harem-i devr-i civanide dahi
Ne gorilirdiim elem dembedeminden baska
Felegin va’di emelzasina aldanma Nazif

Gormedim bir gdreni ben siteminden baska®®’

Siileyman Nazif, bir sanat¢1 duyarligiyla tarihten, sanattan énemli sahsiyetlere

hitaben siirler yazmis, bu eserlerinde onlar1 yiiceltirken bir taraftan da bu kisilerin

164 age, s. 121

185Nazif “Babam”, Servet-i Fiiniin, n0:369 (26 Mart 1314):70
166 Nazif, “Babam” Servet-i Fiiniin, n0:369 (26 Mart 1314):70
167 Nazif, “Gazel” Yarin, no:40 (4 Agustos 1338):248
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yasadiklar1 donemde itibar goéremediklerinden yakinarak kendi memnuniyetsizligini

ifade etmistir.

Servet-i Fiiniin zevk ve anlayisin1 yansitan “Eski Arkadasim” siirini Ismail
adindaki arkadasina yazmustir, siirin sonunu da “Zavalli Ismail” diye bitirir. Nazif,
arkadagimi diger insanlar farkli goriir ve onun bu diinyaya sanki baska bir yerden

atilmis oldugunu diisiiniir ve arkadasini s0yle tanimlar:

Bu hake sanki atilmist1 baska bir yerden —
Garip ruhu idi 4demiyetin, lakin

Olurdu cehl ii tahakkiim o ruha kahkaha-zen'68

Simdi hayatta olmayan arkadasi bu diinyaya ve “sakil” insanlara yabancidir ancak
buna ragmen okur, diisiiniir, miicadele eder. Nazif, arkadaginin dmriinii “6mr-i giryan”

olarak niteler.

Servet-i Fiintin dergisinde yaymlanan, Ayni Zade Tahsin Beye ithaf edilen “Byron’%°,

“Dekadan”!’® ve “Mecmiia-i Edebiye”de yaymlanan “Andre’ye™ ! adli siirler de bu

minvalde yazilmistir.

“Andre”ye basligimni tasiyan siire hakim olan duygu iimitsizlik ve karamsarliktir.
Birinci boliimde, hayal i¢cinde sénen dmriinden bahseden sair, daima baska bir alemin
semasini aramaktadir. Ciinkii onun goziinde “bu yer gurbet-i mev’ide”dir. Hatta saire

gore yasadig1 yer cehennemdir:

Eder likas1 sebabin {imitsiz hande,
Biter dakikalar1 varligin soniik, hasir,
Cihan derd {i mesaib olan bu diizehde

Hayatimiz da bizim bir yasar cehennemdir!’?

168 Nazif, “Eski Arkadasim” Irtika, no:5 (14 Nisan 1899):17-18

189 Nazif, “Byron” Servet-i Fiiniin, n0:459 (16 Kanun-1 Evvel 1315):262
170 Nazif, “Dekadan” Servet-i Fiintin, n0.408 (24 Kanun-1 Evvel 1314):279
111 Nazif, “Andre’ye” Mecmua-i Edebiye, n0.39 (19 Temmuz 1317):308
172 Nazif “Andre’ye” Mecmua-i Edebiye, no:39(19 Temmuz 1317):308
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4.1.2.3. Tabiat Siirleri

Siileyman Nazif’in tabiati konu alan siirleri genellikle olumsuz bir igerige
sahiptir. Sair tabiat1 vatanla, askla ilgili siirlerinde bir dekor olarak kullanmus,
teferruath bir tabiat tasvirine yer vermemistir. Tabiata ait unsurlar1 yasadigi donemin
ve kendi duygularinin bir yansimasi olarak gdrmistiir. Siileyman Nazif’in tabiata
bakist Servet-i Fiin(in sairlerinin tabiati algilama bi¢imiyle biiyiik 6lgiide benzerlik
gosterir. Nazif, tabiat1 nesnel gercekligiyle degil kendi halet-i ruhiyesine gore tasvir

eder, yorumlar.

“Bahar-1 Miinkesir”, Siirin basinda Farsca soyle bir beyit gegmektedir:

Ey sarban, menzil-mekon ciiz der diyar-1 yar-men

T4 yek zaman konem ber rub u atlal u dimen®”

Siirin baglig1 bahar-1 miinkesir, kirgin, glicenmis bahar manasina gelmektedir. Sairin
Servet-i Fiiniin anlayisini yansitan siirlerinden olan Bahar-1 Miinkesir’de Servet-i

Fiinincularin tabiat1 kendi ruh hallerine gore tasvir etme 6zelligini goriiyoruz.

Genellikle umudu, sevinci, neseyi ¢agristiran bahara siirde olumsuz bir bakis vardir.

Aslinda olumsuz olarak tasvir edilen bahar sairin “bu yerde” dedigi bahardir:

Miiteverrim gibi bu yerde bahar
Eriyor piir-melal, bi-hande
Hiizn-i vahgsetle aglayan daglar

Miincemid bir figana benzemede'"*

178 Nazif “Bahar-1 Miinkesir” Servet- i Fiiniin, no:42 (6 Mayis 1315):166
174 Nazif, “Bahar-1 Miinkesir” Servet-i Fiiniin, n0:427 (6 May1s 1315):166
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Sairin yasadigr yerde bahar veremli gibidir, meldl icindedir, daglar
aglamaktadir, muhit kesif bir siik(it icinde, hezarat ise siyah olup gitmektedir, her giin

vahsetin hiizniliyle aglamakta ve hilkat de beserin sefaletine aglamaktadir:

Mest i sakit durur hayat; fakat
Bu siikat-1 kesif ile hilkat

Beserin agliyor sefaletine!!’®

Bir tabiat siiri olarak ele alabilecegimiz bu siirde aslinda sair yasadig
mekandan ve zamandan memnun degildir. Siirde gegen “bu yerde”, “bu muhit” gibi
ifadelerden bunu anliyoruz. Yani siirde dolayli olarak, yasanilan dénemin olumsuz

havasi sezdirilmistir.

“Menekse”, Sone nazim bigimiyle yazilan bu siirde menekse, tabiata ait bir parga
olmasindan ziyade sevgiliyi ¢agristiran bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Siirin ilk ve
son boliimlerinde tekrar eden misra, “Hayatimin bu ¢icekle bir aginalig1 var” misraidir.

Bu cicekle asinaligi, meneksenin sairin sevgiliyle tanigsmasinin bir isareti olmasidir.

Gortip elinde bunu kokladim ve Optiim; ilk

Lisan-1 saf-1 beyan1 bu oldu askimizin!"®

Meneksenin tazelik yayan kokusuyla baslayan ask, yine meneksenin
solmasiyla sona erer. Ve bu solgun menekseler, bu askin bitisine aglar. Tabiatin bir
unsuru olan meneksenin sairin ruh haline gore degisik bigimlere girmesi, meneksenin

aglamasi, solmasi gibi durumlar Servet-i Fiin{in siirinin tabiata bakisin1 gosterir.

“Gece”, Gece, Gizli Figanlar kitabindaki ilk siirdir. Siir dort boliimden olugmakta ve
her boliimde gecenin baska bir tasviri yapilmaktadir. Birinci boliim, “Gece lebriz-i
sevk u hiilyadir”, ikinci boliim, “Gece lebriz i agk u hiilyadir”, tigiincii boliim, Gece

lebriz-i samt u hiilyadir”, dérdiincii bolim, “Gece lebriz-i hiizn i hiilyadir” diye baslar.

175 age. s.166
176 Nazif “Menekse” Servet-i Fiintin, n0:420 (18 Mart 1315):51-52
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Nazif, bu siirde geceyi kendi ruh haline gore tanimlamigtir. Siirin geneline karamsar

bir hava hakimdir, sair gelecekten de limitsizdir:

- Ki zalam zaman ile mestir —

Baska bir hiizn ile olur manzir

Miibhemiyette gizlenen atil’’

“Peyam-1 Diaradar”, Sairin tabiat temali siirlerinden “Peyam-1 Daradir”da tabiata ait
iki unsur olan seher ve yildizdan bahsedilmistir. Siirin tamaminda tabiatla
konusuldugunu, tabiatin teshis edildigini gormekteyiz. Dort bolimden miitesekkil
siirin birinci boliimiinde s6z konusu edilen ”seher’dir. Giin, safak vaktidir, safagin

huzurundaki sair, seherin 6mriine “sebab” veren “gizli tebessiimiiyle”,”miisfikane”

giiliistiyle karsilasir:

Oluyor 6mriime sebab-efsan
Gizli gizli tebessiimiiyle seher

Ben huzur-1 safakta piir-helecan

O bana kars1 miisfikane giiler!’®

Ikinci béliimde, seher sairin hissine “asuman-1 hande” vermektedir. Birinci
boliimde gegen tebessiim, giiler kelimeleriyle bu boliimdeki hande birlesmekte ve
tenasiip olusturmaktadir. “Seherin doktiigii renk ise sairiyettir.” Bu misradan hareketle
sairin, tabiat1 kendisine, siirine ilham veren bir unsur olarak gordiigiinii soyleyebiliriz.

Yildizlar ise saire, “bir hafi lerzis-i siikinet” vermektedir.

Siirin son béliimiinde yildizlara seslenerek “Senin olsun bu yazdigim seyler” diyerek

yazdiklarini kendisine ilham veren tabiata armagan eder.

177 Nazif “Gece” Gizli Figanlar, Mayis 1310):7-9
178 Nazif “Peyam-1 Diradar” Servet-i Fiindin, no:372 (16 Nisan 1314):115
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“Peyam-1 Diradir’da derinlemesine bir tabiat manzarasi ¢izilmekten g¢ok
tabiata ait parcalar belli bir kompozisyondan uzak, daginik halde verilmistir. Ayrica
bu siirde tabiata olumlu bir bakis s6z konusudur. Servet-i Fiinlin sairlerinin hakikatten

kacip tabiata si@inan tavrin1 burada gérmekteyiz.

4.2. Ahenk

Edebiyat, her zaman kullandigimiz “siradan” dilden farkli “6zel” bir dildir.
Edebiyat diline 6zgii olan, onu diger sdylem bicimlerinden ayiran sey, giinliik dili
cesitli yollarla “deforme” etmesidir: Edebi aygitlarin baskisiyla gilinlik dil
yogunlastyor, vurgulaniyor, ¢arpitiliyor, kisaltiliyor, i¢i disina ¢ikariliyor ve bas asagi

cevriliyordu.1’

Edebi eserde giindelik dilden farkli olarak kullanilan bu “6zel” dilin
yaratilmasinda hig siiphesiz ahengin 6nemli bir yeri vardir. Ahenk, yalniz siirde degil
diiz yazida da karsimiza ¢ikan, ritmi saglayan ve metindeki tekdiizeligi ortadan
kaldiran bir unsurdur. Siileyman Nazif de ahenge biiyiik bir 6nem vermis, siirlerinde

vezin, kafiye, redif, aliterasyon, asonans gibi ahengi saglayan dgelere yer vermistir.

Siileyman Nazif’in siirlerini geleneksel nazim bigimleriyle ve modern nazim
bicimleriyle meydana getirilen eserler olarak iki gruba ayirabiliriz. Nazif; gazel, sarki,
kit’a gibi geleneksel nazim bigimlerini kullandig: siirlerinde divan siirinin dnceden
belirlenmis kafiye, redif gibi ahenk Ozelliklerine bagli kalmistir. Dolayisiyla bu
siirlerde belli bir kafiye lizerinden yola cikilarak konudan ziyade siirde ses ve ritmi
saglamak oncelenmistir. Edebiyat-1 Cedide zihniyetini yansitan siirlerinde de isledigi
temay1 belli bir biitiinliik i¢inde vermeyip miizikaliteyi 6n plana ¢ikarmistir. Biiytik bir
cogunlugunu sone nazim bi¢iminin olusturdugu bu siirler, ses ve syleyis hususiyetleri

bakimindan divan siirini yansitmaktadir.

Genel hatlartyla hayatla bir zihni hesaplagsmanin etrafinda 1stirap ve aci ifade
eden kelimeler, divan siiri veya Tanzimat sonrasi ilk donem siirine has ses ve soyleyis
etrafinda bir araya gelir. Kelimeler ve terkipler yeniyi hatirlatsa da, bu siirlerde

Edebiyat-1 Cedide duyus tarzin1 hissetmek ve gérmek bizce miimkiin degildir.*&

179 Terry Eagleton Edebiyat Kuram Giris (Cev. Tuncay Birkan, Ayrint1 yay. Istanbul 2011)s.19
180 Aktas, Edebiyat-1 Cedide age.,1293
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Siirde ahengi saglayan unsurlar; vezin, kafiye, redif, aliterasyon, asonans ve

cesitli edebi kullanimlardir.

4.2.1. Vezin

Stileyman Nazif, vezin meselesinde aruz Olciisiinli esas almis ve siirlerinin
biiyiikk bir kismini aruz vezniyle yazmistir. Yeni Lisan hareketiyle Ziya Gokalp,
Mehmet Emin Yurdakul gibi Tiirkgii sairler aruzun terk edilmesini ve milli veznimiz
olan hece veznine doniilmesi gerektigini savunmuslardir. Geleneksel siirin sekil
hususiyetlerine riayet eden Siileyman Nazif bu goriislere siddetle karsi ¢ikmis ve aruz

veznini miidafaa etmistir.

Siirinde ve nesrinde ahenge biiyiik bir 6nem veren sair siirde ahengin en iyi
sekilde aruzla saglanabilecegini, hecenin bunda yetersiz kaldigini ifade etmistir.
Aruzun siirimizde 6teden beri mevcut ve ragbette olusu tesadiifi degildir. Hece vezni,
nazim igin gerekli “ahenk ve tenevvi”ii temin edemediginden siirlerimizde tesekkiil
istidad1 his olunur olunmaz aruz kabul ve tatbik olunmustur. Dilimizde Arapga ve
Farsca kelimelerin ¢oklukla bulunmasi ve hece vezninin, bunlardaki uzun, kisa
heceleri, bilhassa “meddiyeti” tamamiyla eddya kafi gelmemesi, aruza miiracaati
zaruri kiliyordu. Boylece, “hesabii’l-benani zevk ve zaman ile terakki ettik¢e, hece
vezni de yavag yavas aruza terk-i mevki etti. Hece vezni, avamin elinde ibtidai bir alet-

i terenniim kalmust:.” 181

Aruz veznini kullanmanin zaruri oldugunu ifade eden sair, “aruzu, milli
bulmayarak reddetmenin, konustugumuz lehgeyi, Tiirkce saymamak gibi bir sey”
oldugunu sdyleyerek aruz vezninin lisanimizla, tarihi gegmisimizle son derece uyum
icerisinde bulundugunu disiiniir. Siirlerinde aruzu Tirkceye basarili bir sekilde
uyarlayip imale, zihaf gibi aruz hatalarina ¢ok az basvuran sair bu diislincesini tatbik

etmistir.

Stileyman Nazif, her ne kadar hece veznine itibar etmeyip siirlerinin
ekseriyetini aruzla yazsa da heceyle yazdig1 birkag siiri vardir. Nazif’in siirlerinde

vezin, ahengi saglamada dnemli bir unsur olarak goriilmistiir. Ayrica Servet-i Fiintin

181 Giir Makale Ve age., :154 “Edebi Miilahazalar- Vezin Emperyalist Devletler- Yeni Ehl-i Salib”,
Servet-i Fiintn, ¢.57,nr.1479/5, 18 Kanun-1 Evvel 1340/1924),s.76”
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sairlerinin ¢okca ragbet ettigi aruzun kisali uzunlu kaliplariin kullanilmasina imkan

tantyan serbest miistezat1 da pek kullanmamastir.

4.2.1.1. Kafiye ve Redif

Siirde ritmi viicuda getiren unsurlardan biri de kafiyedir. Ritim kelimesi,
Fransizca kafiye manasina gelen “Rime” kelimesiyle ayn1 Greko-Latin kelimenin
dubletidir. Filhakika kafiye, misrain belkemigini teskil eden veznin bitip, yeni bir
hareketin bagladigin1 ilan eder. Onun biitiin bir siir boyunca muayyen fasilalarla tekrari

hususi bir ahenk viicuda getirir.?

Geleneksek siirin vazgeg¢ilmez bir unsuru olan kafiye ve redif Tanzimat ve
Servet-i Fiinin edebiyati donemlerinde de c¢esitli degisikliklere ugrayarak
kullanilmaya devam etmistir. Klasik edebiyatin “gdz i¢in kafiye” anlayisina ilk defa
ikinci donem Tanzimat edebiyatcilarindan Recaizade Mahmut Ekrem kars1 ¢ikmis ve
“kulak i¢in kafiye”yi savunmustur. Bu tartisma eski ve yeni edebiyat taraftarlarini
ikiye ayirmig; yeniyi savunanlar, “kulak i¢in kafiye” derken, eskiyi savunalar “g6z i¢in
kafiyeyi savunmuslardir. Recaizade Mahmut Ekrem’in izinden yiiriiyen Edebiyat-1
Cedideciler, “kulak icin kafiye” anlayisini benimsemis ve siirlerinde bunu
uygulamiglardir. Bu anlayisla siirler yazan sairler, Arap harfleriyle yazilislar1 ayni
olmayan ancak Latin harfleriyle yazildiginda ayni sesi veren kelimelerle kafiyeler
yapmuslardir. Ciinkii onlara gére kafiyenin siirdeki islevi ahengi saglamasi, siirde bir

ses zenginligi meydana getirmesidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in baslattigi “kulak i¢in kafiye” hareketi Servet-i
Fiinincularla tekadmiil kazandi ve bu durum sairlerin klasik siirin dar kafiye

kurallarindan ¢ikip 6zgiirlesmelerini sagladi.

Divan siirinde kafiye, umumiyetle, iki misrada bir gelirdi. Gazel ve kasidede
biitiin misralarin son kelimeleri birbiriyle hem-kafiye olur, mesnevide her beyit baska
bir kafiye tastird1 Kafiyelerin bu yakinlik ve benzerliginden kesif bir monotonluk hasil
oluyor, ayrica kafiyelerin ayni cinsten olmalar1 (isim ile ismin, sifat ile sifatin, fiil ile

fiilin kafiyelenmesi), bu monotonlugu daha ¢ok arttirryordu.8®

182 Kaplan,age.168-169
183 Kaplan, age.,169
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Servet-i Fiinlincular, kafiyede bir devrim yaratarak siirde meydana gelen bu

monotonluga son vermislerdir.

Geleneksel siirin sekil 6zelliklerinden yararlanan Siileyman Nazif, gazel, sarki,
kit’a gibi divan siiri nazim bi¢imlerini kullandig1 siirlerinde klasik siirin nazim
bicimlerine uygun kafiye semalarmi kullanmakla birlikte “kulak icin kafiye”
anlayisina uygun kafiyeler kullanmistir. Nazif’in siirlerinde kafiye ahengi saglayan
belirleyici bir unsur olarak goriilmiis hatta bazi siirlerde kafiye anlamin 6niine gegmis
bir amag¢ halini almistir. Nazif, siirde musikiyi saglamak adma yalniz misra
sonlarindaki ses benzerliklerinden yararlanmayip misra ortalarinda i¢ kafiyelere de yer
vermigstir. Sairin en ¢ok kullandig1 kafiye ¢esidi ise tam ve zengin kafiyedir. Bunun

yaninda az da olsa yarim kafiyeyi kullanmistir.

Eski ve yeni siirdeki bu kafiye anlayisinin Siilleyman Nazif’in siirinde ne
sekilde kullanildigini ve kafiyenin nasil bir islev iistlendigini siirlerinden orneklerle
aciklayabiliriz:

Klasik siirden farkli olarak, Servet-i Fiinin siir anlayisina gore farkli tiirden
(isim, sifat, fiil) sozciiklerle kafiye olusturulabiliyordu. Siileyman Nazif de 6zellikle
Servet-i Fiinin zevk ve duyarliligini yansitan siirlerinde bu anlayisa uygun kafiyeler

kullanmistir.

Bak her tafra, aks-i sebabetle miinevver
Bir sekl-1 bedi’1 gortiniir leyl i neharin;
Seyr eyle fiiylizatin1 eyyam-1 neharin:
Kuslar otiiyor sevk ile, piir-haande cicekler

Lakin giizelim, bence makalin daha dilber!8

Arapca isim olan miinevver, Tiirk¢e isim tiirlindeki ¢i¢ekler ve Farsca sifat olan dilber

kelimelerinden tam kafiye olusturuldugunu gérmekteyiz.

184 Siileyman Nazif “Soyle” Malumat, no:48 (20 Nisan 1311):348
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giryan-1 hakikat var
hamusi-i amal
olan edvar

¢ini-i fena meyyal*®

Kimi zaman da bu sekilde Tiirk¢e isim olan kelimeyle Arapg¢a bir kelimenin ikinci

hecesinden kafiye yapmustir.(var/edvar)
Bu seb de ciisis-i yadinla agladim durdum...

Gel ey kerime-i tarih olan giizel yurdum'®

Daiissila adli siirden alinan bu beyitte kafiyenin bir fiil ve isimden olustugunu
goriiyoruz. Ayrica birinci misradaki “agladim, durdum” kelimelerinin olusturdugu ses
zenginligiyle sairin i¢inde bulundugu duygu pekistirilmis ve aglamak eyleminin
stirekliligi saglanmigtir. Stileyman Nazif’in 6zellikle vatan temali siirlerinde coskunun
ve heyecanin bir ifadesi olarak misra icindeki fiillerin siklikla kullanildigin
gormekteyiz. Yine Daiissila siirinden aliman asagidaki misrada dort tane fiil

siralanmustir.

“Goziimde kalmad, yer, gok, batar, ¢ikar, giderim”

2. Siileyman Nazif, bir¢ok siirinde Tiirk¢e eklerle Arapga veya Farsga kelimelerin

ikinci, tiglincii heceleri arasinda kafiye yapmustir.

mivekkil-i sevda

demek hayatimda'®’

18Siileyman Nazif “Bir Serv Agacindan Miilhem” Mecmua-i Edebiye, no:16 (1 Subat 1316):121
18 Nazif Malta Geceleri, 5.4
187 Siileyman Nazif “Uzakdakine” Servet-i Fiinéin, n0.503 (19 Tesrin-i Evvel 1316):130
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seninle miisstagrak

caglayarak'®®

sevdada gizlenen hande

boyle bir gecede’s®

3. Nazif, divan siirinin nazim bi¢imlerini kullandig: siirlerinde klasik edebiyattaki gibi
onceden belirlenmis kafiye ve redifler etrafinda konusunu islemistir. Bu siirlerde

anlamdan ziyade ses ve sdyleyis gilizelligi onemsenmistir.

Her zaman ufk- 1 havi, samt-1 cliniina dogru

Bii-y1 ziilfi dili manzar-1 sevk bulur!®

Gozyasim clybar halinde

Akayor rehgiizar halinde !

Biilbiil-i endisemi ruhsar-1 ali sdyletir

Yar pinhan olsa da reng-i cemali soyletir9

Bu siirlerde islenen konular sozciik halinde redifler {izerinden birlestirilmistir.
Divan edebiyatinda 6zellikle gazellerde beyitler arasindaki biitiinliigii islenen konudan
ziyade kafiye ve redif saglar. Nazif de klasik siirin sekil 6zelliklerine uygun olarak

yazdig1 bu siirlerde birimler arasindaki birligi bu sekilde meydana getirmistir.

Kabe-i hatirda seklin mantub’1dir ta ebed

188 Siileyman Nazif “Santdz” Servet-i Fiintin, n0:373 (23 Nisan 1314):130

189 Siileyman Nazif “Leyle-i Telakki” Servet-i Fiinin, no:375 (7 Mayis 1314):166
190 Siileyman Nazif “Gazel” Edebiyat-1 Umumiye, no:18 (3 Mart 1333):307

191 Sijleyman Nazif “Gazel” Nedim, no:14 (16 Kanun-1 Sani 1919)

192 Siileyman Nazif “Gazel” Utarid, no.13(10 Nisan 1335):198

81



Her cidarmdan gelir feryad-1 Allahu’l-samd*®®

Bu gazelde misra sonlarinda yarim kafiyeyi kullanarak ahengi saglayan Nazif,

kimi gazellerinde de kafiyeyi ve redifi birlikte kullanarak ahengi olusturmustur.

Bakin o savt-1 latifin, o cazib-i ahengin

Tuylr-1 nagme-sera hep ontinde ebkemdir

O nazra-i reh-giizer omriimii eder tenvir

O ¢ehre ziibde-i sun’1 ilah-1 a’zimdir!%*

Yukaridaki beyitlerde ahengin tam kafiye ve ek halinde redifle saglandigini
gormekteyiz. Ancak Siileyman Nazif, gazellerinde daha ¢ok soézciik halinde redifleri

tercih etmistir.

Siirde ahenge biiyiik bir 6nem veren Siileyman Nazif, biitiin siirlerinde kafiye
ve redife yer vermis hatta birgok siirinde manadan ¢ok ses zenginligini 6n plana

almistir.

Ayrica Nazif’in siirlerinin biiyiik bir kisminda kafiyenin siirdeki anlami
tamamlayan, siirin anlam yapisiyla biitiinliik arz eden bir mahiyet tasimadigin
gormekteyiz. O, siirde daha ziyade miizikaliteyi oncelemis, bu sebeple de pek ¢ok
siirinde kafiye mananin dniine gecmistir. Ozellikle ask temali siirlerinde bunu gérmek

mumkindiir.

4.2.1.2. Armoni

Siirde armoni, bir veya birka¢ misradaki seslerin birbirine uymasina,

birbirleriyle veya bir manaya gore armonize edilmesine denir. Siirde armoni iki vasita

198 Siileyman Nazif “Gazel” Yarn, no:32 (28 Mayis 1338):115
1% Siileyman Nazif “Gazel” Hazine-i Fiintin, no:14 (29 Eyliil 1310):110
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ile temin olunur: Aliterasyon, asonans. Aliterasyon, konsonlarin; asonans, vokallerin

bir veya birka¢ misrada tekerriiriinden ibarettir.!%

Stileyman Nazif, siirde kafiye ve redife onem verdigi kadar misra i¢indeki ses
zenginligini ve uyumunu saglamak icin aliterasyon ve asonansa da siklikla

basvurmustur.

4.2.2. Aliterasyon

Aliterasyon, bir siirde bir veya birka¢ misra i¢inde ayni sessizlerin tekrar

edilmesine dayanir.

Siileyman Nazif, siirinde ses uyumuna énem vermis ve bu sebeple aliterasyona
cokca yer vermistir. En ¢ok kullandig1 sesler ise “k, t, h sert sessizleri ile r, | ve m”

yumusak sessizleridir.

Kadin, erkek, ¢oluk, ¢ocuk, ne kadar

Hak yolunda sehidi var burada'®

Tarihimizin tide-i 1tlalini her giin

Tekrim ile te’liye ile &psiin!...1%

Kametinle galiba giilzar taltif eyledin

Dikkat ettim servlerde serfiirtlar var idit®®

Sebab giryeler eyler, hayat piir-gamdir

Cihan benim nazarimda makar-1 matemdir%

195 Mehmet Kaplan age. s.151

19 Nazif, “Fuzuli’den Nefi’ye” age. s.21
197 Nazif, “Son Nefesimle” age. s.7

198 Nazif, “Gazel” age. 376

199 Nazif, “Gazel” age. s.110
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Beca-1 hayatima dense: Medid bir nale,

Evet, ben inlerim, inler benimle kilk-i terim.2%°

Yerim sensin, gégiim sensin, cihanim, cennetim hep sen.

Nasil bir sanli millet ¢ikt1 gordiim canli sinenden?®!

4.2.2.1. Asonans

Asonans, bir siirde seslilerin bir veya birka¢ misrada tekrarlanmasina denir.
Ayni seslilerin tekrar1 bazen siirin biitiinline yayilirken bazen de yalniz bir misrada

veya siirin bir boliimiinde ayn1 seslerin yinelenmesine basvurulur.

Siileyman Nazif, siirinde ahenk yaratmak icin asonansi da kullanmistir.

Ozellikle baz1 seslere siitlerinde daha fazla yer vermistir. Bunlar “a ve ¢” seslileridir.

Tahattur eyliyorum ben ezelde bir ¢ehre
Melal i¢inde geh, kah piir-setaret-i agk
Bu hasret-i ruhuma bakmisti sdyle bir kere

Goriince ben seni birden dedim: - odur mutlak?%?

Bir ihtizaz-1 rakik u tahasstis-averini

Hayat-1 velveledarim ilelebed gizler?®

Dogdum dogali hemdem-i enva’-1 melalim

Bin hiizn-i hafi vermededir gonliime esya

200 Nazif, “Sarir-i Hame” age. 5.81,82

201 Siileyman Nazif “Tiirk Tlahisi” no:5 Giines (1927)
202 Nazif, Masuka-i Hayaliyeme” age.s. 370

208 Nazif, “O Ses”, age.s.20
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Etmis dilimi baht, mutaf gam-1 diinya

Yadinla gelir gelse tesella-y1 hayalim,

Nutkunla gider gitse melal ii gam-1 balim?%*

Safak degil kizaran safha-i semada bu seb
Cerihali vatanin aks-i hiin-1 mihnetidir?®

Siileyman Nazif’in aliterasyon ve asonansa siirde ritmi, miizikaliteyi saglamak
i¢in yer yer bagvurdugunu goriiyoruz. Ancak bu seslerin dogrudan misralardaki duygu
ifadesini yansitmak amach kullanildigin1 sdyleyemeyiz. Bu sesler daha ¢ok siirde bir
ritim duygusu olusturmak adina tekrar edilmis, kafiye ve rediflerle birlikte ahengi

saglayan bir unsur olarak kullanilmistir.

4.2.2.2. Edebi Sanatlar

Edebi sanatlar, bir metinde anlatimi1 kuvvetlendirmek, canlandirmak, metnin
farkli sekillerde anlamlandirilmasina ve yorumlanmasina imkan saglamak
maksatlariyla yapilir. Ozellikle divan edebiyatinda edebi sanatlar siirin olmazsa
olmazidir. Siirlerde hem anlamla hem de sozle ilgili sanatlara siklikla yer verilmistir.
Edebi sanatlar siire zenginlik katmasinin yani sira siiri giinliik dilden ayirmasi

bakimindan da 6nem tasir.

Siileyman Nazif, divan edebiyatindan etkilenen ve gelenegin izini siiren bir sair
olmasiin yaninda ayni zamanda Servet-i Fiinlin mensubu bir sairdir. Divan siiri ve
Servet-i FiinGn siiri i¢in edebi sanatlar olduk¢a onemlidir. Bu agidan Siilleyman
Nazif’in siirlerinde edebi sanatlara c¢okca rastlariz. Siirlerinde basvurdugu edebi
sanatlar ise tesbih, istiare, teshis, intak, tezat, tekrir, hiisn-i talil, tecahiil-i arif, istifham,
telmih, tenasiip, kinaye, miibalaga, tekrir, nida, riicQi, iktibas ve mecaz-1 miirseldir.

Burada, siirlerinde 6zellikle géze ¢arpan edebi sanatlardan drnekler verilecektir.

204 Nazif, “Soyle” age. 5.348
205 Nazif, “Gazel” age. s.17
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4.2.3. Tesbih

Tesbih, sozii daha etkili bir duruma getirmek i¢in, aralarinda tiirlii yonlerden

ilgi bulunan iki seyden, benzerlik bakimindan gii¢gsiiz durumda olan1 nitelikge daha

{istiin olana benzetmektir.2%

Tesbih, Siileyman Nazif’in siirlerinde en ¢ok faydalandigi edebi sanatlardan biridir.

Bulunur deste deste, her yerde,

Kara bahtin gibi siyah saglar®®’

Gozyaslarina peyrev olan 6mr-i hazinim

Aglar gibi, caglar gibi gegmekte. Eminim?%®

Vatan bir tifldir olmus yine habide-i gaflet

Nigiin bidar olup da baslamaz efgana bilmem ki%®®

Bir s6zle beni mahrem-i ezvak-1 sebab et

Bak, ye’s ile mevta gibiyim: Sakit ii sakin?'

Sen subh-1 saadet gibi agyara giilerdin

Ben mihnet-i hicran ile bitap dururken 2

Hakikatin o karanlik, dikenli yollariin

Sen olmasaydin liirdiim garib-i miinferidi!?

206 Cem Dilgin Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi (TDK, Ankara 2016), 5.405
207 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. s.10

208 Nazif, “Terenniim”, age. 5.25

209 Nazif, “Ah Bilmem ki”, age. s. 21

210 Nazif, “Soyle” age. 5.348

211 Nazif, “Gazel” haage. 5.313

212 Naizf, “Ma’stika-i Hayaliyyeme” age.s.370
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4.2.3.1. Tesbih-i Belig

Yalniz benzetilen ve benzetmelik 6geleriyle yapilan, benzetme yonii ve edati

s0ylenmeyen benzetme.

Ey nutku ile raksa gelen ziihre-i emvat

Bir soziine senin gonce-feminden ola sadir?t?®

Titremisti gariptir kalbim

Gordiigiim giin o ri-y1 giilginu?*

Diistiin nasilsa ufk-1 seb-i 1stirabima

Bir lem’a-1 tahassiis ile zar u miibtesim?°®

Biilbiil-i endisemi ruhsar-1 ali soyletir

Yar pinhan olsa da reng-i cemali soyletir?t®

Yukaridaki beyitte endise biilbiile tesbih edilerek somutlastirma yoluyla tesbih-1 belig
yapilmistir.

Bahar giiliislii, melekler kadar giizel ¢ehren

Melek bakisli, cehennem goniilli, kafir bak?’

213 Nazif, “Gazel”, age. 5.348

214 Nazif,”Ne de Hos Askin 1k Tecellisi” age. s.118
215 Nazif, “Gazel” age. 5.232

216 Nazif, “Gazel”, age. 5.198

217 Nazif, ““Yan Bakarken” age. s 151
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4.2.3.2. Acik Istiare

Benzetme Ogelerinden yalniz benzetmelik ile yapilan istiarelerdir. Bu tiir

istiarede benzetilen sdylenmez. Divan edebiyatindaki kliselesmis mecazlarin ¢ogu

acik istiare durumundadir.?®

Stileyman Nazif, ozellikle divan siiri tarzindaki gazellerinde agik istiareyi
siklikla kullanmakla beraber sevgilinin vasiflari s6z konusu oldugunda da genellikle

bu sanat1 kullanmustir.

Nafi bakmistt kalb-i medhist

Optiigiim dem o 1a’l-i ham{g1?®

Sen giiliim giilistana gelmeyeli

Kald giillerde har halinde??°

Senin hiiviyet-i masumen ey feriste-i arz

Bu ihtiras-1 temayiilden etmesin tefrit?2!

Ey dilber-i leb-beste, yetismez mi tegafiil???
Bina-y1 zulm yikilsin temelden Allahim

Ki Hazret- vatanin menba-1 felaketidir??®

4.2.3.3. Kapah Istiare

Benzetme 6gelerinden yalniz benzetilenle yapilan istiaredir. Bu tiirlii istiarede

benzetmelik sdylenmez, bir anlamda gizlenir.

218 Cem Dilgin age. 5.412

219 Nazif, “Gazel” age. s.118

220 Nazif, “Gazel”, age. s.4

221 Nazif, “Gazel”, age. 5.325

222 Nazif, “Soyle”, age. s.348

223 Nazif, “Ey Ebna-y1 Vatan”, age.13
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Arar bu mahser i¢inde sikeste-per ruhum

Siikiin i¢inde guniide bir asiyan-1 karar??*

Yukaridaki misrada ruh, kusa benzetilmis ancak benzeyen kus sdylenmemistir.

Hayal i¢ginde sonerken bu 6mr-i tiz-giidaz

Beka-y1 nAm1 yine zanneder ve canibden??®

Bu beyitte 6mriin atese tesbih edildigini gérmekteyiz.

Kanar ceriha-i sevkimde daima alam

Durur saadet-i 6mriim {imitsiz hasir?®

Daman-1 yare yalvararak diistiin ey goniil

Dest-i ruha dehan-1 tevekkel misin nesin?%’

4.2.3.4. Teshis ve Intak

Teshis, insan disindaki canli ve cansiz varliklari, diisiinen, duyan ve hareket
eden bir insan kisiliginde gostermek, kisilestirmektir. Bu sanat yapilirken, tesbih,
istiare gibi 6teki mecaz sanatlarindan da yararlanilir. Insan kisiliginde canlandirilan bu

varliklar1 konusturmaya da intak denir.??

Siileyman Nazif, pek ¢ok siirinde teshis ve intak sanatlarini kullanmistir. Hatta

bazen siirin biitliinlinde bu sanatlara yer vermistir. Firak-1 Irak adli siir kitabindaki

224 Nazif, “Gazel”, age. 5.166

225 Sjileyman Nazif, age. s.338

226 Siileyman Nazif, “Incimad-1 Sebab”, age. s.402
227 Siileyman Nazif, “Gazel”, age. 5.396

228 Dil¢in age., s.419
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Dicle ve Ben adli siirin tamaminda Dicle nehri ve Bagdat sehri kisilestirilmis ve

konusturulmustur.

Mavi goklerle cabeca opiisen

Miitefekkir duruslu kubbelerin

De ki: - Ey mefhar-1 Sema- y1 Irak

Yine Islam elinde matem var

Dicle, Bagdat’a ninniler soyle,
O senin tifl-1 sir-harindir,
Bu tarihe sor, unuttunsa,

Ebedi dar-1 iftiharindir.?°

Ulur gezer ki higi-i tarik-i sa’y u iimid;

Giiler lika-y1 fena ¢ehresinde asarm?°

Nakseder stiz-1 derinun her seher berg-i giile

Andelibin ettigi feryatlar bica degil?!

Her ibtisima mukabil feza-y1 hissimde

Biitiin menatik-1 fecrin tenessiimani giiler?*?

229 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. 9, 10,11
230 Nazif, “Andre”ye”, age.s.338

231 Nazif, “Gazel"age. 5.100

232 Nazif, “Gazel”, age. 5.386
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Miiteheyyig, siikit icinde sebab,
Yalvarirken siikiit-1 ismetine
Her nazar piir lahaza-i bi-tab

Hasr-1 esrar ederdi mestane?®®

Oluyor 6mriime sebab-efsan
Gizli gizli tebessiimiiyle seher
Ben huzur-1 safakta piirr-helecan

O bana kars1 miisfikane giiler®>*

Goziimde kalmadi, yer gok: batar, ¢ikar, giderim...

Zemine miinkesirim, asumana mugberim- 23

Siileyman Nazif’in Bahar-1 Miinkesir adli siirinde de teshisin siirin biitliniine

yayildigin1 gérmekteyiz. Siirin tamaminda bahar kisilestirilmistir.

Miiteverrim gibi bu yerde bahar
Eriyor piir-melal, bi-hande?
Hiizn-i vahsetle aglayan daglar
Miincemid bir figana benzemede
Hiizn-1 vahsetle aglayan her giin

Omriimiizdiir tebah olup gidiyor?®

Yine “Soyle” siirinde tabiata ait unsurlar kisilestirilmistir:

233 Nazif, age. 5.166

23 Nazif, “Peyam-1 Duradur”, age. s.115
235 Nazif, “Daiissila”, age.s. 18

236 Nazif, “Bahar-1 Miinkesir” age. s.166
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Kuslar dtiiyor sevk ile piir-hande cicekler?’

Ne o ¢ehrende an be an kararan?..
Beni korkuttu gordiigiin riiya!..
O karanlik, 6liimlii uykundan,

Soyle Bagdat, uyanmadin m1 hala?..2%

Yukaridaki kitada teshis sanati, istitfham ve nidayla beraber kullanilmistir.

Asagidaki beyitlerdeyse sair son nefesine seslenerek onu kisilestirmistir:

Ey son nefesim, olmadan Allah’a miilazim,

En son dogacak ogluma sen soyle ki daim

Ruhum gibi hasret-zede, matem-zede, mahzun,

Hissen Vatan-1 zayiimin zairi olsun:

Tarihimizin tde-1 1tlalini her giin

Tekrim ile, tazim ile, te’liye ile 6psiin!..?®

Nesreder kasvet Ui vahset denizin eskali...
-Habsi agusuna almis bu hisar-1 mayi —

Ademin bir miitemevvig, miitehevvir hali.

Her iimidim olur afaki iginde zayi?*°

237 Nazif, “Soyle”,age.s.348

238 Nazif, “Yar-1 Naim”,age. s.14

239 Nazif, “Son Nefesimle Hasbihal”, age. s.6
240 Nazif, age. s.4
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4.2.3.5. Tezat

Iki diisiince, duygu ve hayal arasinda birbirine karsit olan nitelikleri ve

benzerlikleri bir arada sdylemektir. Bir seyin birbirine karsit goriinen 6zelliklerini

bulup ¢ikarmak da tezat sanatina girer.?*!

imam-1 Azamin afak-1 i¢tihadinda

Eder miicadele nakus ile ezan-1 serif?4?

Hayalim miinfail, yaddimda bin giryan-1 hakikat var?*?

Yukaridaki misrada hayal ve hakikat arasindaki iliski tezat sanatindan ¢cok mukabele

sanatina ornektir.

Bizim diyarda her sey giiler iken aglar?**

Bir hafi lerzis-i siikiinetten

Duyarim bin sada-y1 daradar?4®

Sada ve siik(inet kelimeleriyle tezat saglanmistir.
Bu miisevves hayat-1 levs-medar

Ki me’asi alir mehasinden 246

Agliyor kalbi — giilmek isterken?*’

241 Dilgin age. s.449

242 Nazif, “Eyvah”, age.s.6

243 Nazif, “Bir Serv Agacindan Miilhem”, age.s.121
244 Nazif, “Sarir-i Hame”, age.s.81,82

245 Nazif, “Istigfar”, age.s.115

246 Nazif, age.s.115

247 Nazif, “Santdz”, age. 5.130
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4.2.3.6. Tekrir

Soziin etkisini giiglendirmek amaciyla anlamin {lizerinde yogunlastigi sozciik

ya da soz dbeklerini arka arkaya yinelemektir.?4

Stileyman Nazif’in siirlerinde tekrir sanati vurguyu, coskuyu arttirmak

maksadiyla sik sik kullanilmistir.

(\VVatan vatan) diyerek can veren ealiyenin

Kulub-1 ehl-i vatan kabr-i zi-mehabetyedidir?

Yukaridaki misrada tesbih ve tekrir sanatlar1 birlikte kullanilmistir.

Semdm mihneti igtim leben leben diyerek

Vatan tiiraabin1 6ptiim semen semen diyerek?>°

Oluyor 6mriime sebab-efsan

Gizli gizli tebessiimiiyle seher?!

Mekvenati bu seb mezcedip cemalinle

Cihan cihan ne giizellikler eyledim ibda?%?

Bakar bakar dalarim asumana mest-i hoy

Semaya niisyet-i hissiyemin budur sebebi®®3

248 Cem Dilgin Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi (TDK, Ankara 2016),5.452
249 Nazif,”Malta Geceleri”, age.13

20 Nazif, age.19

21 Nazif, “Peyam-1 Duradur”, age.s.115

252 Nazif, “Fecr- i Telakki”, age.s.322

253 Nazif, age. 5.386
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Uzak. Uzak.. pek uzak bir yerinde diinyanin

Mukadderat-1 habane olurdu sine-giisa®>*

4.2.3.7. Hiisn-i Talil

Bir itibar-i latife miistenid olarak bir husus igin illet-i miinasibe der-miyan
etmektir. Hiisn-i talil’de der-miyan olunacak illetin hakiki olmas1 yani nefsii’l-emre
mutabik bulunmamasi sarttir. Hakiki olursa talil-i adi demek olarak muhassinattan
sayllamayacagindan hiisn-i talil tahakkuk etmez.?® Ozetle, hiisn-i talil gergek bir

durumu veya olay1 gercek olmayan, giizel bir sebebe baglama sanatidir.

Gortince ebr ile alude ufku zannederim

Semaya hisse ayirmis felek melaimden?®

Safak degil kizaran satha-i semada bu seb

Cerihali vatanin aks-i hiin-1 mihnetidir.2°’

4.2.3.8. Tecahiil-i Arif

Bilinen bir gergegi, bir niikteye dayanarak bilmiyormus gibi sdylemektir. Yani
tecahiil-i arif ne hi¢ bilmemektir, ne de bildigini saklamaktir. Buna gore sdylersek,

bildigini, tiirlii nedenlerle bilmezlenerek, dolayli yollardan anlatmaktir.?®

Asagidaki beyitte sevgilinin sag1 siimbiile tesbih edilerek tecahiil-i arif sanati
yapilmistir:
Ettin mesam-1 canimu plir gagy 1 piir segaf

Ey ziilf-i yar tide-i siinbiil miisiin nesin?*°

254 Nazif, “Eski Arkadasim”, age. s.17-18

255 Muallim Naci Istilahat-1 Edebiye (TDK, Ankara 2017), .45
2% Nazif, “Gazel”, age. s.21

27 Nazif, “Gazel”, age. .13

28 Dilgin age. 5.441

259 Nazif, “Gazel”, age. s.196
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4.2.3.9. istifham

Sozii, sorulan seye yanit isteme amacint glitmeden, duyguyu ve anlami
giiclendirmek i¢in soru bi¢iminde sdylemektir. Tiirlii varliklar ve olaylar karsisinda

duyulan saskinlik, hayranlik gibi durumlarda da bu yola basvurulur.2°

Stileyman Nazif, “nesin” redifli gazelinin tamaminda istitham sanatina

basvurmustur. Asagida verilen beyitte nida ve istitham sanatlar1 birlikte kullanilmistir:

Ey dil, sehid-1i tig-1 tegafiil miisiin nesin

Hatir-sikeste-i vakf-1 tahammiil miisiin nesin?®!

Nedir bu ribka-i gerden-siken ki her yerde
Eder tahakkiim-i asar1 dem be dem tecdid?..
Nigin bu dide-i idraki hapseder perde

Ziya-y1 feyzini miistakbelin eder tehdid?..26

Nerdesin ey enise-i ruhum?
Teselliyetsiz, timitsiz, na-kam

Simdi bir hiss-i miincemid gibiyim!..2%3

Yukaridaki misralarda istitham, nida ve tesbih sanatlar1 birlikte kullanilmistir.

260 Dil¢in, age s.456

261 Nazif, “Gazel”, age.s.196

%62 Nazif, age., s.51

263 Nazif, “Yine Ona”, age.s.194
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4.2.3.10. Nida

Sairin ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi sonucunu doguran olaylar1 ve
varliklar1 g6z oniine getirip “ey, hey” gibi linlemlerle onlara seslenmesidir. Bundan

dolay1 nida, tekrir ve teshis sanatlariyla birlikte kullanilir.?%*

Siileyman Nazif’in siirinde nida sanatiin ayr1 bir yeri vardir. Ozellikle vatan

konulu siirlerinde cosku ve lirizmin etkisiyle sair “ey” nidasini siklikla kullanmistir.

Asirlarca seni pamal-i ihmal ettik ey Basra,
-Azab-1 yAd: her giin ¢irpinir vicdan-1 iimmette-2%°
Yukaridaki beyitte Basra kisilestirilerek ona seslenilmistir.

Ey beser, ey esir-i tali-i sim

Aglayan evvel yetim sensin, sen!%%®

Ey asinasi kalbimin, ey seng-i 1stirab!

Ey heykel-i teessiiri ufk-1 hayalimin?®’

Ey sema-y1 miikevkeb ii mahmur
Senin olsun bu yazdigim seyler..!?%

Bu beyitte de nida sanatinin teshisle birlikte kullanildigini gérmekteyiz.

4.2.3.11. Miibalaga

Bir soziin etkisini giiglendirmek amaciyla bir seyi ya olamayacagi bir bi¢imde

anlatmak ya da oldugundan pek ¢ok ve pek az gdstermektir.

Ey her giiliisti aleme bir giilsen-i hande

264 Cem Dilgin Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi (TDK, Ankara 2016), 5.447
265 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. .30

266 Nazif, “Babam”, age. 5.26,27

%7 Nazif, age.s.70

268 Nazif, age. s.115
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Yukaridaki misrada sevgilinin bir giiliisliniin diinyaya giil bahgesi getirdigi

sOylenerek miibalaga sanati yapilmistir.
Ey Irak’in melike-i naz1

Kalacaksak, cihanda biz sensiz
Yeryliziinde degil bu 6mr-i zelil

Ahirette cinan1 istemeyiz!..2%°

Yukaridaki kitada nida, tesbih ve miibalaga sanatlar1 birlikte yapilmistir.

Gozyasim clybar halinde

Akayor reh-giizar halinde 27

Yar ile bir lahza olsun hem-dem olsam dil (Nazif)
Verseler cennat-1 adni bi-muhaba istemez®™
Bu musralarda sair, kendini tecrid edip gonliine seslenmis ve miibalaga sanati
yapmistir.
4.2.3.12. Telmih

S6z arasinda, herkesge bilinen gegmisteki bir olaya, {inlii bir kisiye, bir inanca
ya da yaygin bir atasoziine isaret etmek, onu animsatmaktir. Telmih edilen sey uzun

uzadiya aciklanmaz, bir iki sdzciikle animsatilir.2’?

Sanma mecnin-1 ciiniin-gesteyi bi-kayd-1 keder

O bile tura-1 leyl gibi bir tavk bulur?”

269 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. s.10
210 Nazif, “Gazel”, age. s.4

211 Nazif, “Gazel”, age. 5.100

272 Dilgin, age s.461

273 Nazif, “Gazel”,age. s.307
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Yukaridaki beyitte Leyla ile Mecnun hikdyesindeki Mecnun’un kus
tilylerinden basina ev yapmasi olayma telmihte bulunulmustur. Bu beyitte telmih

sanatiyla tesbih birlikte kullanilmistir.

Diline piir-hasr-1 safa-y1 tir-1 istigraktir

Kendisinden bagka Sina-y1 tecella istemez?"*

Bu beyitte sair, Hz. Musa kissasina telmihte bulunmustur.

Bir tarafta ruh-1 Sirin bir tarafta na’s-1 Kays

Dest ii kithsa muhabbet ta ebed tenha degil?”

Yukaridaki beyitte Ferhat ile Sirin ve Leyla Ile Mecnun kissalarina telmihte

bulunulmstur.

4.2.3.13. Riicu

Soylenen bir sozii geri ¢evirip, onun yerine daha gii¢lii bir diislinceyi
sOylemektir. Ancak onceki sozii geri ¢evirmek, ondan vazgegmek degildir. Tersine
daha onceki s6zlin anlamin1 ve giliciinli yeni taniklayici sozlerle pekistirmektir. Sair,
ilk soyledigi s6zden dondiigiinii “yok yok”, “yok oyle degil”, “galat ettim” gibi

sozlerle belirtir.2’®

Siileyman Nazif, Malta Geceleri’'nde yer alan Son Nefesimle Hasbihal adli
siirinde 6nce Allah’a isyan eder, hesap sorar bir haldedir; daha sonra sdylediklerinden

tovbe ede, Allah’a siginur.

Ug kitada yiiz beldeye.. bin beldeye sahip

214 Nazif, “Gazel”, age. 5.100
25 Nazif, “Gazel”, age. s. 100
26 Dilgin age. 5.457
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Bir memleketim vardi... Sen ey Rabb-i mesaib
Sen vermis iken aldin elimden yine bir bir...
Ya rab, nerede kald1 o evvelki mefahir?..
Etmis gibi medlil ve miisemmasini gaib,
Karsimda vatan lafzi durur hasir ve haib
Gurbetgeh-i nisyana siiriilmekte diyarim,
Yoktur demek artik ne diyarim, ne mezarim...
Yiksin dilerim Arsini immetlerin ahi,

Sen Adni bize diizeh-i ye’settin ilahi!..

Bu yakaris ve isyan igeren ifadelerden sonra umutla Allah’a donen sair sdyle soyler.

Nevmid-i vekayi siiriinen aczime lanet!..
Eyyam-1 musibet gececektir yine elbet.
Umidime imanim olur sehper-i pervaz:
Bin tevbe eger ye’sile oldumsa nagamsaz!..
Mizrab-1 beyanimdaki Elhan-1 meraret.
Bir hastalik evhamina etmekte isaret
Tevkif-i sabah eyleyemez namitenahi
Varsin yiiriisiin bir gecenin ceys-i siyahi!..
Efrada fena olsa da alemde mukadder.
Milletleri 6ldiirmeyecek Halik-1 Ekber:
Sarsilmayan imana mev’ud olan ati
Canlandirir elbette bu enkaz-1 hayati

Ruhum benim olduk¢a bu imanla beraber.
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Ucg yiiz sene, dort yiiz sene. .. Bes yiiz sene bekler?’

4.2.3.14. iktibas

S6ze, anlami pekistirmek amaciyla ayet, hadis ya da bunlardan parcalar

278

almaktir.?’® [ktibasin kelime anlami; alint1, ddiing s6z demektir. Baskasina ait herhangi

bir kelimeyi, ciimleyi oldugu gibi kullanmak da iktibas sayilir.

Siileyman Nazif, bazen siirlerinin basina Farsca veya Tiirkce bir beyit, bazen

de siirin ortasina ya da sonuna baska bir sairden bir misra1 almustir.

Bahar-1 Miinkesir adli siirin basina Farsca bir beyit iktibas etmistir.
Ey sarban, menzil-mekon ciiz der diyar-1 yar-men

Ta yek zaman konem ber rub u atlal u dimen?’

Siikin-1 sermediyet-i 1stirabimda inlerken,

“Koyun bir saye diissiin kabrime ol serv ii kAimetten!..”?8°

Yukaridaki misrada tirnak i¢cinde gosterilen boliim Fuzuli’nin bir beyitinden

iktibas edilmistir. Sair, bu beyiti siirin basina da almistir.

Tab’im1 intak eden feyz-i pederdir ey Nazif

“Kabiliyet bi-tecelli-i samil-i esya degil”?8

Bu beyitte sair babasi Sait Pasa’nin bir misraini iktibas etmistir. Beyitte ayn1 zamanda

nida yapilmistir.

217 Nazif, “Nefesimle Hasbihal”, age.s.6

278 Dilgin, age. s.465

279 Nazif, “Bahar-1 Miinkesir”, age. s.166

280 Nazif, “Bir Serv Agacindan Miilhem”, age. s.121
281 Nazif, “Gazel”, age.s.100
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4.2.3.15. Kinaye

Bir sozciigii ya da sozii gercek anlaminin disinda benzetme amaci giitmeden ve
engelleyici ipucu (karine-i mania) olmaksizin mecazli anlamda kullanma. Bu
kullanista, séziin gercek anlami da kastedilmis olabilir. Baska bir deyisle gercegi
mecaz yoluyla dolayli olarak anlatmaktir. Ancak, séziin gergek anlamindan bir sonug

ciksa da, asil gecerli olan mecazli anlamidir.?82

Mest-i hicrim dil-i esir-i nesve-i sahba degil

Ictigim hiin-1 cigerdir bade-i hamra degil?®

Yukaridaki beyitte ciger kani i¢- deyimine gonderme yapilarak hem ger¢ek hem mecaz

anlam kastedilmistir.

4.3. Sekil

4.3.1. Nazim Birimi

Nazim big¢imleri, dize ve uyagmn bir diizen i¢inde birlesmesinden olusur.
Dizeler bir siirde, en az ikili olmak iizere ticlii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli,
dokuzlu ve onlu olarak kiimelenirler. Bu kiimelenisten dize diizeni, dizeler arasinda
uyaklarin dagilimindan da uyak diizeni dogar. Beyitlerden kurulu nazim bigimlerinde
beyitlerin ikinci dizesinde, dortliiklerden kurulu nazim bigimlerinde dortliiklerin son
dizesinde yinelen uyak, siirin ana uyagidir. Buna temel uyak da denir. Nazim bi¢imleri
bu dize ve uyak diizenine gore ¢esitli adlar alir. Nazim big¢imlerinde 6l¢ii olarak
kullanilan par¢caya nazim birimi denir. Divan siirinde nazim birimi beyit (kimi

bigimlerde dize), Halk siirinde dortliik ve yeni Tiirk siirinde de dizedir.?8*

Stileyman Nazif’in ii¢ siir kitabi ve dergilerde yaymlanan siirlerine
baktigimizda ¢esitli nazim birimleri kullanildigin1 gériiyoruz. Kitaplarda yayinlanan
siirlerinde geleneksel nazim birimlerinden beyit ve dortligii, dergilerde kalan

siirlerinde ise beyit, dortliik, beslik ve bent gibi cesitli nazim birimlerini kullanmistir.

282 Dilgin, age, s.416
283 Nazif, “Gazel”, age. 5.100
28 Dilgin, age $.95
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Nazif’in siirlerinin 36’s1 beyitlerle, 19’u dortliiklerle, 36’s1 bentlerle, 3 tanesi de
beslikle yazilmistir.

Bu sayisal verilerden anlasilacagi gibi Nazif’in ¢ogunlukla geleneksel nazim
bi¢cimlerini kullandig1 sonucu ¢ikarilir. Bentlerle yazdigi nazim bigimlerinde ise soneyi

kullanmastir.

Siileyman Nazif, gazellerinde klasik siir gelenegine uygun olarak birimler
arasindaki anlam biitiinligline genellikle yer vermemis yani parga giizelligine 6nem
vermistir. Bu siirlerde biitlinliik, anlamdan ziyade kafiye ve redifle saglanmistir. Gazel
disindaki siirlerinde ise siirin birimleri arasindaki anlam biitiinliigiine dikkat etmistir.
Ancak yine de siirlerdeki birimler diizenli bir kompozisyon izlenimi vermekten
uzaktir. Ozellikle Servet-i Fiiniin dergisinde yayinlanan siirlerinde musralar arasi
gecislere, misra bolmelere yer vermis, boylece anlam bir misrada tamamlanmamuistir.
Siiri diiz yaziya yaklastirdigi bu siirlerinde anlam biitiinliigii daha iyi saglanmis hatta

baz1 siirlerde misralar arasi boliinme bir birimden digerine de yapilmistir.
4.3.2. Nazam Bi¢imi

4.3.2.1. Geleneksel Nazim Bicimleri

Stileyman Nazif, Servet-i Fiinin toplulugu igerisinde yer almasina ragmen
divan siirinin tesirinde pek ¢ok siir yazmistir. Bilhassa kitaplarina giren siirlerinde
geleneksel nazim bicimlerini kullanmistir. Geleneksel nazim bi¢imlerinden en ¢ok
gazeli tercih etmistir. Nazif, 26 gazel, 8 sarki ve 5 kita yazmistir. Ask temasini ele
aldig siirlerinde genellikle gazeli kullanmistir. Ancak, gazel nazim bigimiyle yazdig
vatan temali siirleri de vardir. Bunlarda gazelin bicim 6zelliklerine uyup igerigini
degistirmistir. Sarki nazim bi¢iminde ise klasik sarkinin hem bi¢im hem de icerik
ozelliklerinde degisiklige gitmistir. Gizli Figanlarda yer alan sarki nazim bigimiyle
yazilan ii¢ siirde bigimsel farkliliklar oldugunu goriiyoruz. Sarki basligini tasiyan siirin

birimleri s0yledir: (5+2+3) seklindedir.

Ebedi mest-i garam-1 ezelim
Dolasir payima her dem ecelim

Yine lakin yasamaktir emelim
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Boyle miisteskal olur muydu ecel?
Lanet olsun sana ey hain emel!
Lanet olsun sana ey hain emel!
Omriimii sensin eden vakf-1 cedel
Sana nisbet yine bir seydir ecel
Simdi hicranla perisan emelim

Tesliyettir bana gelse ecelim! 28

Gizli Figanlarda yer alan sarki nazim big¢imiyle yazilan “Ey Ebna-y1 Vatan” ve
“Bir Bezm-i Tarabda” adl siirlerde de birimler sarkidan farkli olarak ayrilmistir. Ey
“Ebna-y1 Vatan” (4+2/ 4+2/ 4+2) seklinde yazilmis; her dort boliimiin sonunda iki
musralik nakarat yer almigtir. “Bir Bezm-i Tarabda” siirinde ise (4+1/ 4+1) birimleri

kullanilmastir.

Sair, kita nazim bi¢imini ise daha ¢ok vatan, millet konulu siirlerinde kullanmig
ve kita en ¢ok Firak- Irak siir kitabinda bulunmaktadir. Kitayla yazdig siirlerini iki

beyitte tamamlamis, az sozle ifadesini etkileyici hale getirmistir.

Bunlarin disinda divan edebiyatindaki nazirecilik gelenegine uygun olarak da
stirler yazan sairin gazelleri disindaki nazireleri igerisinde Leyla Hanim’a yazdig bir

tahmisi bir de tazmini bulunmaktadir.

Siileyman Nazif, geleneksel nazim bigimleri hususunda divan edebiyatindan
etkilenmistir. Pek cok Servet-1 Fiinlin sairi gibi o da halk siirini ve hece 6l¢iistinii
elestirmistir. Bununla birlikte az da olsa halk edebiyatindan ve halk dilinin
imkanlarindan da yararlanmistir. Buna en iyi 6rnek, Balkan Harbi sirasinda sekizli

hece Olciisiiyle kaleme aldigi tiirkii formundaki “Cenk Tiirkiisii” adli siirdir.

Gozde tuter dumanlari

Bak Sipkanin balkanlar1

285 Nazif, “Sark1”, age. s.12
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Hala sizar al kanlar1
Ayrilmistik otuz sene
Iste Sipka geldik gene
Plevne’den bir ses geldi
O ses yiiregimi deldi
Ah o giinler ne giizeldi
Ayri diistiik otuz sene
Sanli meydan geldik gene
Yolumuzu baglamasin
Dalgalarin aglamasin
Aglar gibi ¢aglamasin
Goriismedik otuz sene

Iste Tuna geldik gene 2°

Bu ornekler disinda Siileyman Nazif, Bati edebiyatinin klasik nazim
bicimlerinden olan ve Servet-i Fiinlincularin ¢okca ragbet ettigi sone nazim bigimini
de oldukca fazla kullanmistir. Sairin sone nazim bicimiyle yazilmis 28 tane siiri

bulunmaktadir. Bunlarin da biiytik bir kism1 Servet-i Fiinlin dergisinde yaymlanmistir.

4.3.2.2. Esit Diizenli Nazim Bicimleri

Bentleri esit sayida dizelerle kurulmus bigimlerdir. Bu bi¢imlerde siirin

biitiiniinde bir 6l¢ii kullanildig1 gibi, bentlerin uyak diizeni de birbirinin aynidir. 28’

Tanzimat sonrasi Tiirk siirinde, daha 6nce 6rnegine rastlamadigimiz 6nemli bir
yenilik de evvelden mevcut olan sabit sekillerin disina ¢ikilmasi, serbest ve yeni nazim
sekillerinin kullanilmasidir. Bunlardan bir kismu degisik sayida misralardan

miitesekkil ve diizenli bir kafiye oOrgilisiine sahip bendlerden meydana gelmistir.

26 Govsa, age. 5.134, 135
287 Dilgin, age.s.375
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Bazilar1 ise kafiyelenis ve misra dizilisi bakimindan herhangi bir sistem
gostermezler.?®® Nazif’in siirinde de Tanzimat sonras1 kullanilmaya baslanilan bu

serbest nazim sekillerinin 6rneklerini gérmekteyiz.

Siileyman Nazif, esit diizenli nazim big¢imleri i¢inde en c¢ok dortliilere yer
vermistir. Bunlar kitaplar1 disinda, dergilerde yayinlanan siirleridir. 12 tane dortliilerle
yazilmis siiri bulunmaktadir. Servet-i Fiinln dergisinde yayinlanan “Yan Bakarken”,
“Masuka-i Hayaliyeme”, “Dekadan”; Demet’te yayinlanan “Sarir-i Hime” bunlardan

bazilaridir.

Stileyman Nazif’in beslik seklinde yazdigi iki siiri bulunmaktadir. Bunlar
“Harp Sarkis1” ve Malumat’ta yayinlanan “Soyle” isimli siirlerdir. Sdyle siirinin
kafiye semasi soyledir: (abbaa -cddce - efeece...) Siirde ahenge 6nem veren
sair, goriildiigli gibi bentleri birbirine kafiye ve rediflerle baglamis ve siirdeki

biitiinligii bu sekilde saglamistir.

Dortliiler ve besliler disinda sair baska sayilardan olusan bentlerle de siir
yazmustir. Gizli Figanlar kitabinda bulunan “Tesavir-i Beser” adli siir 16 misralik 3
boliimden olugmaktadir. Ve bu ii¢c boliimii sair isimlendirerek birbirinden ayirmustir.
“Birinci Cehre”, “Ikinci Cehre” ve “Ugiincii Cehre” isimlerini tasiyan béliimlerin her
birinde farkli bir insan tasviri yapilmistir. Ancak bu {i¢ bolim olusturulan kafiye

diizeniyle birbirlerine yaklasmis ve bir biitiinliik olusturulmustur.

Nazif’in Gizli Figanlarda yer alan “Gece” isimli siiri de 10’ar misralik dort
boliimden olugmaktadir. Bu siir bendlerinin kafiyelenisinde bir diizen bulunmayan
10’ar misral1 4 bentten miitesekkil bir siirdir. Her boliimde gecenin farkl bir tasviri
yapilmustir. Bentlerde kullanilan ortak bir kafiye semas1 olmasa da bdliimler birbirine
her bendin basinda ve sonunda yinelenen rediflerle baglanmistir: “Gece lebriz-i sevk-
I hiilyadir, Gece lebriz-i agk u hiilyadir, Gece lebriz-i samt u hiilyadir, Gece lebriz-i

hiizn i hiilyadir.”

Yine Gizli Figanlarda yer alan “Temenniyat-1 Asikane” adli siir de 9’ar
musralik dort boliimden olugmaktadir. Sair her boliimde hayali bir sevgiliye seslenerek

farkli hallerde aglamay1 teklif eder: “Gel sebabet i¢inde aglayalim, Gel hayal i¢cinde

28 M. Fatih And: Servet-i Fiinun’a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degismeleri (Kitabevi
yay.Istanbul)

106



aglayalim, Gel siiklinet i¢cinde aglayalim, Gel Vahdet i¢cinde aglayalim.” Siirdeki bu

dort boliim, her boliimiin sonunda tekrarlanan bu nidayla birbirine baglanmistir.

4.3.3. Hacim Bakimindan Siir

Siileyman Nazif’in siirleri genellikle standart uzunluga sahiptir. Ancak ¢ok

uzun veya ¢ok kisa diyebilecegimiz bazi siirleri de bulunmaktadir.

4.3.3.1. Kisa Siir

Kisa siir az sozle ¢ok sey anlatmak, sozii daha etkili ve carpici hale getirmek
amaciyla yapilir. Siilleyman Nazif’in en kisa siirleri dort misradan olusan kitalardir.
“Firak-1 Irak™’taki “Eyvah”, Malta Gecelerindeki “Kita”, “Bir Tazmin”, “Giines”

dergisinde ¢ikan “Giifte”, “Kita”, “Sarki1” bu siirlerdendir.

4.3.3.2. Uzun Siir

Siileyman Nazif’in uzun siir olarak sayilabilecek siirleri vardir. Sair, uzun
siirlerinde ahenk unsurlarindan vazgegmemistir. Ancak tam olarak tahkiyeye dayali
bir lisluba yonelmese de bu siirlerde misralar arasi gegislerle konugsma havasina
yaklagmistir. Gizli Figanlardaki “Gece”, “Tesavir-i Beser”, Servet-i Fiinin’da
yaymlanan “Masuka-i Hayaliyeme”, Maliimat’ta yaymlanan “Nerde Osmanlilar”

sairin uzun sayilabilecek siirlerindendir.

4.4. Dil ve Anlatim

4.4.1. Kelime Kadrosu

Siir cogunlukla dikkati kendine c¢eken, kendine odaklanmis veya
(gOstergebilimsel jargondaki deyimle) gosterenin gosterilen iizerinde agir bastigr dil
olarak karakterize edilir. Bu teoriye gore siir, anlami1 tapinagin en i¢ tarafina gizlemek
yerine onun maddi varligim1 Oviinerek sergileyen bir yazi tiriidiir. Yikseltilmis,

zenginlestirilmis, yogunlastirilmis konusmadir.?%

Siir dilinin gilinlik dilden farkli olarak kendine has bazi 6zellikleri vardir.
Siirde anlatilmak istenenler imge, hayal, sembol gibi vasitalarla anlatilir ve bu da edebi

bir dil ortaya ¢ikarir. Bunun yaninda her sairin kendine 6zgii bir kelime diinyas1 vardir.

289 Eagleton Siir Nasil Okunur, s.71
107



Kullandiklar1 kelimeler, ifade bigimleri onlarin iislubunu olusturur. Mehmet Kaplan
bir sanatcinin  kullandigr kelimeler tespit edildiginde onun karakterinin de
belirlenebilecegini ifade eder. “Kelimeler diinyasi, bir sanatkarin tislubu, daha
miisterek dilden, kendi duyus ve diistiniis tarz ve derecesine gore, segerek viicuda
getirdigi kelime diinyasindan belli olur. Her sairin ayri bir vokabiileri vardir. Bu
vokabiilerin hudut ve karakteri tayin edildigi zaman, sanatkarin hassasiyetinin hudut
ve karakteri de tayin edilmis olur.” Sileyman Nazif’in edebi hayati tek bir ¢izgide
ilerlememistir. Servet-i Flinlin topluluguna katilmadan 6nce yazdig: siirleri (1892-
1897), Servet-i Fiinin dénemi siirleri ve toplumsal ve milli hisleri konu alan siirleri
vardir. Bunlarin yaninda sairin klasik siirin zevk ve duyus tarzina uygun olarak yazdigi
siirleri de sayica fazladir. Cogunlugunu gazel ve sarki nazim bi¢imlerinin olusturdugu
bu siirlerdeki kelime kadrosunu -vatan-millet temali siirleri haricince- divan
edebiyatinin klasik kelime, terkip ve mazmunlari olusturur. Eski siirin 6zelliklerini
tasiyan bu siirlerde; giilsen, giil, biilbiil, bad-1 saba, biy-1 ziilf, siinbiil-i zilf, gonca-i
fem, can, canan, agyar, visal-i yar, dide-i giryan, gamze, leb, kily, dide, kdmet, serv,
Kilk-i term, daman-1 yar, safa-i cam, Cam-1 Cem gibi divan siirinde ¢ok¢a kullanilan
kaliplasmis kelime ve terkipler kullanilmigtir. Ancak Siileyman Nazif’in gazel
bi¢imini kullanarak yazdigi vatan-millet konularini ele alan siirleri de vardir. Bu
siirlerde gazelin bi¢im Ozelliklerine uyulmakla birlikte igerik olarak yeni kelime ve

kavramlarla karsilagsmaktayiz.

Gizli Figanlar kitabinda yer alan “Gazel”de®® akdes-i sevda-y1 vatan, kulub-1
ehl-i vatan, hazret-i vatan, bina-y1 zulm terkipler; yine “Gizli Figanlar”daki bir bagka
“Gazel”de %! vatan tiirabi, vatan harabesi, seyf-i mezalim, istibdat, hamiyet ehli gibi

Namik Kemal’i hatirlatan terkip ve kelimeler kullanilmistir.

Nazif’in Servet-i Fiinlin zevk ve anlayigini yansitan siirlerinin ¢ogunlugu ask
temalidir. Bunlarda karamsar ve melankolik bir havanin hakim oldugunu goriiyoruz.

Bu siirlerde ¢ok sik kullanilan kelimeleri sdyle siralamak miimkiindiir:

Hayal, hakikat, sebab, emel, timit, 1stirap, tahassiir, yeis, giryan, enin, melal,

elem, hiiziin, dert, sikeste, inkisar, miikedder, zilal, zulmet, lika, leyl, siik(it, mehasin,

290 Nazif, “Gazel”, age. .13
291 Nazif, age. .19
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hiilya... Bu kelimeleri sair, hem tek basina hem de cesitli terkiplerle defalarca

kullanmastir.

4.4.2. Misra ve Ciimle Yapisi

Isim, sifat, fiil ve ciimlenin diger unsurlari, ancak malzemedirler; asil yapi
climledir. Ciimle, bu unsurlar1 hususi bir nizam i¢inde terkip eder. Bu terkibin hiiviyet
ve kiymeti, kendisine dahil olan pargalarin mecmuundan ayr1 bir seydir. Sanatkarin
sentez kabiliyeti, climlede daha biiyiik capta kendisini gosterir. Her edibin hususi bir
climle ve misra yapis tarzi vardir. Bu tarzla onun hassasiyet ve diisliniisii arasinda siki

bir miinasebet mevcuttur.?%?

Siileyman Nazif’in siirlerindeki misra yapisini, climle yapma tarzini
belirlemek i¢in onun Servet-i Fiintin edebiyati tarzinda ve klasik sekilde yazdig siirleri
incelemek gerekir. Sairin Servet-i Fiinlin déneminde yazdig siirlerde diizyaziya
yaklagtigint goriiyoruz. Nitekim bu, Servet-i Filinln siirinin karakteristik bir
Ozelligiydi. Mehmet Kaplan, bu toplulugun sairleri i¢in soyle soOyler: “Servet-i
Fiintincular nesri seviyorlardi. Onlar igin ideal yazi, miikemmel bir nesir ciimlesiydi.”
Yine Mehmet Kaplan, siirde sentaksi ikiye ayirir: “Sentaks tetkiklerinde umumiyetle
iki tirlii sentaks tefrik olunur: Mantik Sentaksi ve Heyecan Sentaksi. Mantik
sentaksinda ctimlenin biitiin unsurlart mantiki kadrolara ve hassaten lisanin normal
sentaksina gore tanzim edilmistir. Heyecan sentaksinda ise, ciimlenin unsurlari,
normal sentaksin kadrolarini par¢alayacak bir sekil alirlar. Bunun yaninda bir de
nazim sentaksi vardir ki bu sentaksi idare eden prensip armoni’dir. Kudretli sair,

’

sentaksint hem armoni, hem heyecamn karakteriyle tam bir ahenk haline koyar.’

Siileyman Nazif’in misra yapjamist; gazel, sarki, kita gibi divan siiri nazim
bicimlerinde mantik sentaksina uyar. Ancak bunlarin disinda kalan siirlerinde
umumiyetle heyecan ve armoninin tesirindedir. Bu bakimdan sair, farkli misra
yapilarini, 6zellikle de siirin nesre yaklagsmasini saglayan ve Servet-i Flinincularin

benimsedigi anjanbmani kullanmistir.

Kafiyeyi bir ahenk unsuru olarak goren ve siirde miizikaliteyi, ritmi
olusturmas1 bakimindan 6nemseyen sair, birg¢ok siirinin climle yapisini da kafiye veya

redife baglh kalarak olusturmustur.

292 Kaplan, age. 5.192
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Bu boéliimde Siileyman Nazif’in kullandig1 farkli climle yapilarini siirlerinden

orneklerle inceleyecegiz.
4.4.2.1. Misra Yapisi

4.4.2.1.1. Misra Bolme (Anjambman)
Bizdeki karsilig1 “ulant1” olan Fransizca’da anjanbman olarak gecen bu terim,

bir misrada tamamlanabilecek bir ciimlenin boliinerek bir sonraki misraya kaymasidir.

Misra bdlme; Fransiz edebiyatindan alinmis, baslangicimi Ikinci Doénem
Tanzimat sairlerinden Recaizade Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamit Tarhan’a kadar
gotiirebilecegimiz bir yontemdir. Ancak Servet-i Filinlin edebiyati doneminde 6zellikle
Tevfik Fikret tarafindan yayginlagtirilmistir. Bodylece sairler, divan siirindeki
miistezad1 esneterek serbest miistezat haline getirmislerdir. Siirdeki biitiin misralarin
ayni uzunlukta olmasini gerektirmeyen bu yapida aruzun kisali uzunlu kaliplar

kullanilmis, kafiye yapma, kafiye semasi kurallarina da tam manasiyla uyulmamastir.

Misra bolmeyi pek ¢ok siirinde kullanan Siileyman Nazif, bdylece nazmi nesre

yaklastirmis ve siirine dogal bir sdyleyis kazandirmistir.

Miiteverrim gibi bu yerde bahar
Eriyor piir-melal, bi-hande?
Hiizn-i vahsetle aglayan daglar

Miincemid bir figana benzemede?®®®

Yukaridaki dortliikkte bir ve ikinci misralarin bir ciimle, ii¢ ve dordiincii

misralarin da bir baska ciimleyi olusturdugunu goriiyoruz.

Gortip elinde bunu kokladim ve Optiim; ilk

Lisan-1 saf-1 beyani bu oldu askimizin®**

293 Nazif, “Bahar-1 Miinkesir, age. s.166
2% Nazif, “Menekse”, age. 5.51,52
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Bu tend-bad-1 tahassiisle ben emellerimin

Siikiitunu duyarim her sarir-i hamemden?%

Siileyman Nazif’in Servet-i Flinlin dergisinde yayinlanan biitiin siirlerinde, bu
orneklerde gorildiigii gibi misra bolmelerine rastlanir. Hatta bazi siirlerde boliimler

arasinda da gecisler, misra boliinmeleri meydana gelir.

Gezer kithunda siizglin mesa’il-i timit
Ziya-niima-y1 ezel bir sema-y1 mechule
Agar tarik-i teali gordii suhun

Giiler nigah-1 besiminde hande-i cayid
Fakat sikeste iimidim bu va’z-1 hayretle

Birak nigahma ruhum bu yerde kalb olsun..!?%

Yukarida “Bakarken” adli siirden alinan bdoliimlerde “suhun nigah-1

besiminde” terkibi tek misrada tamamlanmayip bir sonraki misraa aktarilmistir.

Yine “Ma’suka-i Hayaliyeme” adli siirde bu sekilde bolimler arasi misra

boliinmeleri yapilmistir.

O cehrelerini goriirdiim, kalird1 bigane
Piir-inkisar-1 hakayik duran hayalimle;
Siiriiklenirdi bu yiizlerde hep zelilane

Kadmligin o esir-i hayal-i safi bile;

2% Nazif, “Sarir-i Hame”, age. s. 342
2% Nazif, “Bakarken”, age. 5.386
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Bir irti’as-1 teneffiir verirdi her hande,

Bakardi ruhuma her nazra-y1 hayal-siken?®’

Yukaridaki misralarda hem siirin boliimleri iginde misra boliinmeleri yapilmis

hem de birinci boliimiin son misrai ile ikinei boliimiin ilk misrai birbirine ulanmistir.

Fransiz edebiyatindan alinan, Servet-i Fiinin sairlerince de oldukca ragbet
goren anjanbman, Siileyman Nazif’in siirinde de bir iislup 6zelligi olarak karsimiza

cikmaktadir.

4.4.2.1.2. Misralarda Ayracglar
Silleyman Nazif, misra igindeki ayraglardan bir duyguyu ifade etmek veya
vurgulamak amagclartyla faydalanmistir. Yar-1 Naim siirinin ¢esitli kitalarinda bu

ayraglar1 gérmekteyiz.

Ben eminim, bu matem-i fikrat
Gegecektir...Yine (Bihist-Abad)
Olacaksin eminim... ah fakat!..

(Ben eminm!..) demistim ah fakat!..

(Uyanirsin!...) demistim ah fakat!..?%

(Fakat, fakat giizelim) meyline hep bu kahkahalar

Birer enin-i nedamet, birer neside-i gam?*°

4.4.2.1.3. Misralarda Kisa Cizgi

Siirde agiklanmasi gereken bir durum veya duyguyu kisa ¢izgilerle gostermis
yani iki kisa ¢izgi arasina alinan kelime veya kelime grubu o misrada vurgulanmasi,
aciklanmasi istenen ifadeyi belirtmek i¢in kullanilmistir. “Firaak-1 Irak™, “Dicle Ve

Ben”, “Bagdat”, “Fuzuli” gibi uzun siirlerinde kisa ¢izgilere raslamaktayiz.

297 Nazif, “Masuka-i Hayaliyeme”, age. s.64
2% Nagzif, “Yar-1 Naim”, age. s.14, 15,16
299 Nazif, “Eski Arkadasim”, age.s. 17,18

112



Bir musibettir ehl-i islama.

Bir musibet ki harikulade -3

4.4.2.2. Ciimle Yapisi

Ciimle, duygu ve diisiincelerin ifadesinde kullanilan dilin en kii¢lik anlatim
birimidir. Tiirkcede ciimle yapisi 6zne nesne ve yiiklem seklinde bir dizilim
igcerisindedir. Ancak siirde bu kuralli climle yapis1 degisebilir. Bir sairin ciimle yapisi,
onun nasil bir islubu olduguyla ilgili en 6nemli isaretlerden biridir. Sairler, diiz

yazidan ve giinliik dilden farkli olarak ¢ok farkli ciimle yapilarindan faydalanabilirler.

Siileyman Nazif de siirini olustururken dilin tiim imkanlarindan yararlanir. Bir Servet-
1 FlinQin sairi olarak sdyleyise, lisluba 6nem veren sair, farkli climle yapilarini kullanir.
Siirde konunun, temanin islenis tarzina gore ve farkli duygularin, heyecanin bir ifadesi
olarak climle yapilarinin farklilasmasi, ciimle ogelerinin alisiimisin  disinda
kullanilmast miimkiindiir. Bu boliimde Siileyman Nazif’in farkli climle yapilarindan

olusan misralarina deginmek agiklayici olacaktir.

4.4.2.2.1. Devrik Ciimle
Devrik ciimle, bir dilin sentaksindaki diizenin, yani 6gelerinin degistirilmesi,
anlamina gelir. Siir dilinde en ¢ok bagvurulan climle yapilarindan biri olan devrik

climle, Stileyman Nazif’in de kullandig1 bir yapidir.

Malta Geceleri kitabinda yer alan climlenin bir misrada tamamlandigi “Daiissila”

adli siir, devrik ctimlenin kullanimina en iy1 6rneklerden biridir.

Ufuklarin nazarimdan nihan olup gideli

Bu hakdan-1 fenanin karardi her sekli

Zevahirin beni tazip eden giizelligine

Taacclip etme melalim durursa bigane

30 Nazif, “Dicle ve Ben”, age.s.9
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Bizim diyari-1 tahassilirden etmemis mi gilizer?

Acep neden yine lakayd eser nesim-i seher?3%

Selam olsun saba, giilzara benden,

Gotiir bir ah-1 gamgin yare benden 3*?

Kosar dmriim tahayyiirlerle bir ferda-y1 mechule...

Fakat bir giin tabiat vaadini incaz eder elbet>®

Dokmiis dudaklarinda kadidi bir ibtisam,

Yeganedir hararet-i imid-i saika;®**
Yegane hakimi sensin bu 6mr-i derbederin,

Diistinmesem seni olmam diistinmeye kadir

Miifekkiremde gezer her dakika didelerin®®

Yed-i ihmalimizde dort yiiz yil
Kanadin, gizli bir ceriha gibi.
Bilmedik biz senin de kiymetini:

Derd-i milletimizin budur sebebi!3

Dogdum dogali susmadi bir lahza eninim.

301 Nazif, “Daiissila”, age. s.18,19

302 Nazif, “Gazel”, age. .26

303 Nazif, “Bir Serv Agacindan Miilhem”, age. 5.121
304 Nazif, “Aliifte”, age. 5.165

305 Nazif, “Tahassiis-i Daimi”, age. 5.294

306 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. s. 10
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Gozyaslarima peyrev olan 6mr-i hazinim

Aglar gibi, caglar gibi gegmekte. Eminm:

Bir giin gelecek aglayacaksin bana sen de.3"’

Siileyman Nazif’in yogun olarak devrik ciimlelerden yararlandigi bu 6rnekler,
sairin kuralli climleye hi¢ ragbet etmedigini, devrik climleyi bir iislup 6zelligi olarak
kullandigim1 gostermez. Nazif, ozellikle Servet-i FiinGn anlayisina uygun olarak
yazdig siirlerinde misra1 bir climlede tamamlamamis, nazmi nesre yaklagtirmistir.
Tevfik Fikret’in climle yapilartyla benzerlik gosteren bu siirlerde kuralli ciimlelerden
tesekkiil eden misralara rastlamak miimkiindiir. Baz1 siirlerde ise kurallt ve devrik
climleler i¢ ice gegmis, birlikte kullanilmistir. Sair, siir sentaksindaki bu isleyisi kimi
zaman ahengi saglamak maksadiyla, bazen de siirde ele alinan konunun mahiyetine
gore tayin etmistir. Siirde hareket ve heyecan unsuru fazlaysa fiillerin, bir durumun
veya mekanin anlatimi s6z konusuysa isimlerin ve sifatlarin, bir insandan
bahsediliyorsa zamirlerin ve sifatlarin ciimle i¢inde daha fazla One ¢iktigim

gormekteyiz.

4.4.2.2.2. Soru Ciimlesi

Siileyman Nazif, siirde soru cilimlelerini heyecan, saskinlik, hayret gibi
duygularini ifade etmek ve pekistirmek maksadiyla siklikla kullanmigtir. Bunlarin bazi
orneklerine edebi sanatlar boliimiinde, soru sorma esasina dayanan istitham ve

tecahiil-1 arif sanatlarinda, deginmistik.

Kagarken havf ile her ¢are benden,
Ne isterler bugiin bigare benden?3%®
Bizm diyar-1 tahassiirden etmemis mi giizer?

Acep neden yine lakayd eser nesim-i seher?..3%

307 Nazif, “Soyle”, age. s.25
308 Nazif, “Gazel”, age. s.6
309 Nazif, “Daiissila”, age. s.18,19
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Ne o ¢ehrende an be an kararan?
Beni korkuttu gordiigiin riiya!
O karanlik, 6liimlii uykundan,

Soyle Bagdat, uyanmadin mi1 hala? 31°

Goriildiigii gibi Siileyman Nazif, soru ciimlelerini duygularinin siddetini, heyacanini
arttirmada bir vasita olarak kullanmistir. Hatta bazi siirlerinin tamami soru
ciimlelerinden olusmustur. Gizli Figanlar kitabinda yer alan “Ah Bilmem Ki” adl1 siir

buna Ornektir.

Neden lazim sayilsin meskenet subana bilmem ki
Ni¢in ma’yuptur atkar-1 ahrarane bilmem ki
Neden vacip bilinsin bar1 zulmii eylemek berdus

Niciin biihtan ederler Hazret-i Kur’an’a bilmem ki%!!

Ne hazin mev’ud-1 telakkidir?

Bana da bad-1 mevt olunca vezan 312

Tegafiillinle, siikitunla, yan bakislarla

Ne istedin kirilan kahrolan bu kalbimden 313

Cekilmisken de sen yadimdan ey yar,
Nigin bizar eder her seb hayalin?..

Ne istersin huzurundan leyalin?..314

310 Nazif, “Yar-1 Naim”, age. s.14

311 Nazif, “Ah Bilmem ki”, age. s.21
312 Nazif, “Gazel”, age. s. 23

313 Nazif, ““Yan Bakarken”, age. s.151
314 Nazif, “Nisyan-1 Mugfel”, age. .70
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Siileyman Nazif, noktalama isaretlerini siklikla kullanmistir. Bazen soru isareti ve
tinlemden sonra yan yana iki nokta veya iki noktadan sonra iinlem ya da soru isareti
koymus, bazen de misra i¢inde iki nokta, {i¢ nokta kullanmistir. Bu kullanimlar da

sairin bir tslup 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.4.2.2.3. Birlesik Ciimle

Nazmi nesre yaklastiran Servet-i Fiinincular, birlesik climle yapisin1 ¢okga
kullanmiglardir. Bunlarin basinda da -ki baglaciyla yapilan ki’li climle yapisi

gelmektedir. Siileyman Nazif’in siirinde de bu tiir bagli ciimle yapilarini gérmekteyiz.

Birer cihan-1 serair-penah olur meshud

Ki ruhlar ucusur her yerinde piir-heyecan3!®

Giiler nigah-1 besiminde hande-i cayid
Fakat sikeste — iimidim bu vaz’1 hayretle

Birak nigahma ruhum bu yerde kalb olsun...!3®

Bu miisevves hayat-1 levs-medar

Ki me’asi alir mehasinden®’

Bir nesim-i muattar hiilya

Ki olur dem be dem sebab-efsan

Bir sada bir nigah-1 dradar

Ki o eyyami eyliyor ihya3!8

315 Nazif, Servet-i Fiinun, 28 Eyliil 1316, no:500, s.82
316 Nazif, “Bakarken”, age. 5.386

37 Nazif, “Istigfar”, age. 115

318 Nazif, “Uzaktakine”, age. s.130
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Elimde simdi kalan bir meneksedir solgun,

Ki diistii reh-giizer-i yadima bugiin giryan 3°

Biitin dakikalar1 6mrimuin durur meftur

Fakat lika-y1 ebedten gelen su’a-y1 garib

Verir hayatima bir incila-y1 dradar’?

4.4.2.2.4. Unlem Ciimlesi

Siileyman Nazif’in siirlerinde cosku ve heyecanin, hiiziin, seving, umut gibi
duygularin iist seviyelere tirmandigi goriilmektedir. Bu sebeple sairin i¢inden yiikselen
hislerin bir ifadesi olarak siirlerinde iinlem climlelerine ve iinlem bildiren bir¢ok

kelimeye rastlanilir.

Yikild1 Endiiliis.. Eyvah unutmadik hala !..

Bana gelir ki o bizden umar bugiin imdad - 32

Boyle miisteskal olur muydu ecel?

Lanet olsun sana ey hain emel!3??

Boyle yazmigsa eger nasiyeme dest-i ilah:
Bu uzak gurbet elinde 6leceksem mutlak,
Acimam kendime asla.... Fakat — Eyvah!.. Eyvah!..

Korkarim belki vatandan da nisan kalmayacak!.. 32

319 Nazif, “Gazel”, age. s. 51,52

320 Nazif, “Gazel”, age. s.342

321 Nazif, “Kiibalilar”, age. s.51

322 Nazif, “Sark1”, age.s.12

323 Nazif, “Malta Geceleri”, age. s.5
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4.5, Anlatim Teknikleri

4.5.1. Konusma Dili

Siileyman Nazif’in “Dicle ve Ben”, “Andreye”, “Hasbihallerim” gibi bazi
siirlerinde konusma dilinin unsurlari1 ve diyaloglar gbze c¢arpan anlatim

tekniklerindendir.

Ne o ¢ehrende an be an kararan?..
Beni korkuttu gordiigiin riiya!..
O karanlik, 6liimlii uykundan,

Soyle Bagdat, uyanmadin m1 hala?..3%*

Nazif’in kimi siirlerinde tek basma —monolog- seklindeki konusmalarini
goriirken kimi siirlerinde de bazen cansiz bir varlikla veya bir insanla olan diyalog
seklindeki konugmalarini gormekteyiz. Bu konusama ciimlelerini sair anlatimin
giiclinii artirmak ve duygularin1 daha etkili bir hale getirmek amaciyla kullanmistir ve
bu anlatim tarz1 Nazif’in iislubuna rahat ve icten bir sdyleyis kazandirmistir.

Bunun en iyi 6rnegini siirin biitiiniinde konusma teknigine yer verdigi “Dicle
ve Ben” adli eserde gormekteyiz. Bu siirde Nazif, Bagdat’la ve Dicle ile
konusmaktadir ve boylece Bagdat’in vatan topraklarindan gidigine duydugu elemi,

ac1yl, hiiznii etkili ve canli bir anlatimla ortaya koymustur.

De ki: - Ey mefhar- Sema-y1 Irak
Yine Islam elinde matem var,
Bulunur, deste deste, her yerde,

Kara bahtin gibi siyah saglar

De ki: - Sahralarinda ey Bagdat,

324 Nazif, “Yar-1 Naim”, age. s.14

119



Siiriilerle gezerse ceylanlar,
Beride mateminle girye-nisar,
Nice ceylan bakisli gozler var!..
Dicle, Bagdada ninniler soyle,
O senin tifl-1 sor, unuttunsa,

Ebedi dar-1 iftiharindir.3?®

Ey incizab-1 niima-y1 serair-i afak,
Ni¢in bu mezellekeden kagmak istedin bir dem ?
Olursa cay-1 siiklitun senin bu yerden uzak,

Nasipler mi alirsin hayattan bilmem!

Bilir misin ki ben bugiin seninle hemhalim,
Mesakk u hayret icinde emellerim dolasir;
Semasini ararim bagka alemin daim,

Benim géziimde bu yer gurbet-i mev’idedi

Bu leyl-i muzlimi tenvir eder misin bir an?
Diye hayatimi arz eyledim sana bir giin:
Bilir misin ki o giin gézlerinde ben diiskiin,

Ziya-y1 ask arryordum hazin ii piir-helecan3?®

4.5.2. Oykiileme

Oykiileme; kisi, mekdn ve olay Ogelerinin birlesiminden olusan olay
aktarimidir. Diiz yaziya ait bir anlatim bi¢imi olan Oykiileme teknigi siirde de -

ozellikle siirin nesre yaklastig1 durumlarda- sik¢a kullanilir. Fiillerin yogun olarak

325 Nazif, “Dicle ve Ben”, age. s.11
326 Nazif, “Andre’ye”, age. s.308
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kullanildigy, hareketin ve stirekliligin hakim oldugu bu teknik bir filmin akip gitmesine
benzer. Oykiileme tekniginin amaci okuyucuyu olandan bitenden haberdar etmek,

okuyani olay i¢inde yasatmaktir.

Servet-i Fiinuncular siiri diiz yaziya yaklastirmis ve siirde tahkiyeyi bir anlatim
bicimi olarak kullanmiglardir. Stileyman Nazif’in de baz1 siirinde dykiileme teknigine

rastlanilir.

Sakiller mi okuyordum gecende ben tenha
Piir-ihtizaz dururken kuvvam-1 hissiyem
Cikip siituru i¢inde kadid bir sema

Oniimde dururdu, dolasti, giiliimsedi bir de..

Kader bu muhabbeti kitabe eder gibi nezil

Sahifeler bana derdi:

Zavalli ismail !...3%"

4.5.3. Betimleme

Betimleme; bir nesnenin veya kisinin 6zelliklerinin ayrintilariyla aktarilmasina
dayanan bir anlatim bi¢imidir. Betimlemede tasvir edilecek varliga ait ayir edici
noktalar tlizerinde durularak yazi diliyle okuyucunun zihninde bir tablo yaratmak

hedeflenir.

Servet-i Fiinlin déneminde parnasizm akimindan etkilenilerek tablo siirler
yazma gelenegi ortaya ¢ikmistir. Parnasyen siirde doga kelimelerle bir resim halinde
verilmis ve anlatilanlar somutlastirilarak canlandirilmistir. Realizmin siirdeki
bicimiyle benzerlik gdsteren bu akimda nesnellik 6n plandadir. Ancak dogay1 kendi
halet-i ruhiyelerine gore tasvir eden Servet-i Fiinuncular varliklar1 kendi algilarina
gore yeniden bi¢cimlendirmislerdir. Siilleyman Nazif in siirinde parnasizmin etkisinden
dogrudan bahsedemesek de yer yer tasvirlere rastlamak miimkiindiir. Nazif, bunu hem

tabiatla ilgili hem de kisilerin fiziksel ve ruhsal portrelerini ¢izdigi siirlerinde

327 Nazif, “Eski Arkadasim”, age. s.17,18
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kullanmigtir. Betimlemeyi kullanmaktaki maksadi siire canlilik kazandirmak ve
anlatilanlar sifatlarla, niteleyici ifadelerle zenginlestirerek etkili kilmaktir. Betimleme
anlatim bi¢iminin ¢ogu zaman Oykiilemeyle birlikte kullanildig1 goriiliir. Bu iki bigim
birbirini tamamlar niteliktedir. Siileyman Nazif de kimi siirlerinde Oykiileme ve
betimlemeyi bir arada kullanmistir. Asagida verilen “Fuzuli’yi Bagdadi’den Nefi-yi

Erzurumi’ye” adli siirinde bunu gormekteyiz:

Bir tezelziildii, sanki bir mahser.
Sordum eflake haih ve magmum.
Erzurumun siikutudur !..dediler

Ebediyette bi huzur oldum3?®

Miiteverrim gibi bu yerde bahar
Eryor piir-melal bi-hande
Hiizn-1 vahsetle aglayan daglar

Miincemid bir figana benzemede

Bu mubhit kesif i¢inde biitiin

Bu hezerat siyah olup gidiyor;
Hiizn-1 vahsetle aglayan her giin
Omriimiizdiir tebab olup gidiyor®?°

“Bahar-1 Miinkesir” yani kirgin bahar bagligini tasiyan bu siirde Nazif, bahari
tasvir ederken kendi karamsar ruh halini dogaya aktarmis ve 6znel bir betimleme
yapmustir. Yine bu siirde sifatlarla fiillerin bir araya gelmesiyle oykiileme ve

betimleme beraber kullanilmistir.

328 Nazif, “Fuzuli-i Bagdadi’den Nefi-yi Erzurumi’ye”, age. s.21
329 Nazif, “Bahar-1 Miinkesir”, age.s.166
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Bir insan tasviri yaptig1 “Eski Arkadasim” adli siirinde de sair zihninde

yorumladigr sekilde bir betimlemeye basvurmustur:

O bir zeka idi zatinda muhteriz sakin
Bu hake sanki atilmist1 bagka bir yerden —
Garip ruhu idi ademiyetin, lakin

Olurdu cehl i tahakkiim o ruha kahkaha-zen3%

Siileyman Nazif’in {i¢ insanin tasvirini yaptig1 “Tesavir-i Beser” adli siirde de

betimlemenin 6rnegi goriilmektedir:
Nazarinda lika-1 miistakbel
Bir zalam-1 kesif ile mestir
Agliyor karsisinda vech-i emel,
Inliyor sinesinde kalb-i huzur;
Miimkalib bir enin-i ye’se nefes
Dembedem inlemektedir ruhu

Ten degil. Sanki bir sikeste-kafes33!

330 Nazif, “Eski Arkadasim”, age.s.17,18
331 Nazif, “Tesavir-i Beser”, age. s.26,27
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5. SONUC

Siileyman Nazif, edebiyat hayatinda nazim ve nesir alaninda verdigi ¢ok sayida
eserle velut bir yazar olmus ve donemin toplumsal, siyasal, kiiltiirel, hayatini ele alan;
milletin i¢inden gectigi buhranli donemlerde kalemini hi¢ susturmayan, tiim
heyecanini, ruhunu ve ictenligini eserlerine aksettiren mizaciyla Tiirk edebiyatindaki
yerini almistir.

Nazif’in edebiyatimizdaki yerini belirlerken onun yasadigi donemin sartlarini
ve yetisme tarzinit géz onilinde bulundurmak yerinde olacaktir. Nazif; eski edebiyat,
yeni edebiyat ve Milli Edebiyat arasinda bir koprii kurmus ve siirleri bu {i¢ gelenegin
tesirinde tesekkiil etmistir. Nazif’in hayati s6z konusu edilirken onun dedelerinin divan
sairi oldugundan ve babasi Mehmet Sait Paga’dan aldigi kiiltiir ve terbiyeyle gelenege,
eski edebiyata hi¢ de uzak olmadigindan bahsedilmisti. 1870-1880’lere rastlayan
cocukluk ve genglik yillar1 ise Tanzimat Edebiyatinin etkilerinin yogun olarak
gorildiigli bir donemdir. Siileyman Nazif de daha kiigiik yaslarindan itibaren Namik
Kemal’i okuyarak, ona hayranlik besleyerek yetismistir. Ondaki vatan, millet ve
hiirriyet methumlarini daha sonra siirlerinde benzer sekillerde kullanmistir. Stileyman
Nazif’in ilk siirlerini kaleme aldig1 edebi hayatinin birinci donemi diye nitelendirilen
1892-1898 aras1 Gizli Figanlardaki siirlerini yazdigi yillar siirlerinde Tanzimat
Edebiyatinin etkilerinin goriildiigii donemdir. Servet-1 Fiinun topluluguna katilmasiyla
1898 sonrasinda giizelligi ve sanati dnceleyen bir tutumla eserlerini olusturmustur.
1908 sonrasi ise kanaatimce Nazif’in esas kimligini buldugu; sosyal ve milli
meselelere yoneldigi dénemdir. Ozellikle, Istanbul’un isgali iizerine bir Fransiz
kumandaninin at iizerinde Istanbul’da dolasmas: iizerine yazdig1 Kara Bir Giin adli
makalesi biiyiik bir yanki uyandirmis bunun akabinde Pierre Loti anma toplantisinda
yapt1§1 konusma sebebiyle de Malta’ya siirgiin edilmistir. Hz. isa’ya A¢ik Mektup’ta
Hagli zihniyetini elestirmis bu eseri de biiylik tartigmalara yol agmistir. Bu itibarla
Stileyman Nazif’1 Servet-i Fiinun topluluguna mensup bir yazar olarak dar bir

cercevede degerlendirmek miimkiin goziikmiiyor.

124



Gizli Figanlar, Firaak-1 Irak, Malta Geceleri adli siir kitaplari disinda
Bahriyelilere Mektup, Elcezire Mektuplari, Bos Herif, Batarya ile Ates, Asitane-i
Tarihte: Galigya, Mehmet Akif, Namik Kemal, Cal Coban Cal, Nasiriiddin Sah Ve
Babiler, Calinmis Ulke, imana Tasallut Sapka Meselesi, Kiilliyat-1 Ziya Pasa adli ¢ok
sayida inceleme, arastirma, derleme ve mektup tiirtindeki eserleriyle de adindan soz
ettiren Nazif bilhassa nesir alaninda basarilt olmustur. Siileyman Nazif, diiz
yazilarinda Tiirk¢enin dogru bir sekilde kullanimina, ahengine 6nem vermistir son
derece titiz ve dil hassasiyeti kuvvetli bir yazardir. Her ne kadar siirleri, nesrinin
arkasinda kalmis olsa da bir donemin anlayisini, duyus tarzini yansitmasi ve yasanan
elim hadiseleri agikca ortaya koymasi, bunlarin karsisinda tiim igtenligiyle milletin
hislerine tercliman olmas1 hasebiyle eserleri kayda degerdir.

Siileyman Nazif’in edebiyat ve sanatla alakali goriislerini s6z konusu etmek
gerekirse sunlar sOylenebilir: Gazete ve dergilerde edebiyata dair tespitlerde
bulundugu yazilarinda sanatin tek gayesinin giizellik oldugunu her daim vurgulamistir.
Ancak teorik olarak savundugu bu goriisii Ozellikle 1908 sonrasi eserlerinde
goremeyiz. Bu donemden sonra Nazif, sanatin1 diislincelerini aktarmada bir arag
olarak kullanmuistir.

Siirlerinde nesirlerindeki basarty1 yakalayamasa da sanati, eserleri, ¢eliskileri,
miicadelesi, cesur kisiligi, siyasi-edebi tartismalar1 ve sahsina miinhasir mizaciyla
doneminde ilgi ¢cekmis bir sanatg1 olan Siileyman Nazif, eserleri ve yaptiklartyla
bugiine de 151k tutmakta ve yasamis oldugu donemin bir panoramasini bizlere

sunmaktadir.
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0Z GECMIS

2014 yilinda Yildiz Teknik Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: lisans egitimimi
tamamladim. 2015 Ocak ayinda ayni iiniversitede pedagojik formasyan egitimi alarak
seritifika aldim, Bakirkdy Anadolu Lisesinde stajimi yaptim. 13 — 14 Aralik 2018
tarihinde diizenlenen V. Yildiz Uluslararast Sosyal Bilimler Kongresinde “Siilleyman
Nazif’in Siirinde Divan Edebiyat1 Etkisi” adli bildiriyi sundum. 2016 yilinda Yildiz
Teknik Universitesi’nde Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali’nda basladigim yiiksek
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