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KARIKATURUN BILGISAYAR DESTEKLI ANALIZi:
TURKIYE-AVUSTRALYA MUKAYESESI
Bahadir Ucan
Eyliil, 2017

Sanat ve bilim, birlikte gelisim gostermekte ve birbirini tamamlamakta, millet ve
toplumlarin gelismislik gostergelerinin en belirleyici unsurlari olmaktadir. Bununla
birlikte sanat, bilim ve teknoloji lizerinden yeni kavramlar gelistirmekte ve teknigin
olanaklar1 tizerinden kendisine, kendisini yeniden ifade edecek ortam ve araglari
yaratabilmektedir. Karikatiir, bir sanat dali olarak, tim diger sanat alanlarinda
oldugu gibi bilim ve teknoloji iizerinden tarif edilmeye ihtiya¢ duyar. Bu gereklilik
ve ihtiyag temelinde gergeklestirilen bu ¢alismada Tirk ve Avustralya Karikatiirii,
jeofizik, tip ve biyomedikal gibi farkli alanlarda uygulanan ve basarili neticeler veren
Dalgacik Doniisiimii Metodu ve Yapay Sinir Aglar1 kullanilarak nicel verilerle
analize tabi tutulmustur. Tirk ve Avustralya karikatiirii bu ¢alisma ile bilgisayar
destekli yontemler iizerinden analiz edilmeye c¢aligilarak siniflandirilmistir. Tiirk ve
Avustralya karikatiiriintin =~ siniflandirilmas1  noktasinda, Kkarikatiirleri arasinda
benzerlikler bulunan ve ayristirilmas: fiziksel anlamda giiclesen karikatiiristlerin
calismalar1  degerlendirilmeye  alinmistir.  Karikatiirler —aras1  benzerlikler,
karikatiiristlerin ayni1 donemin ¢izerleri olmalarindan ya da birbirini izleyen
kusaklara ait ¢izimlerdeki etkilenmelerden, vb. faktorlerden kaynaklanmaktadir.
Sanat disiplinlerinin hemen hepsinde tartisilan 6zgiinliik ve benzerlik meselesi,
karikatiirde de onemli bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgisayar destekli
yontemler ile bu duruma teknoloji merkezli bir bakis gelistirilmeye c¢alisilmis ve
sanata dair bir problemin bilim ve teknoloji lizerinden degerlendirilmesinin yapilmasi
hedeflenmistir. Donem olarak 20.yy karikatiirleri tercih edilmistir. 20.yy karikatiirler
aras1 etkilenmelere acik ve hem Tirkiye hem Avustralya Ozelinde karikatiir
tiretiminin artig gosterdigi bir donem olmaktadir. Calismada 20.yy karikatiirlerinin
secilmesinin bir diger onemi ise Tiirkiye ve Avustralya’nin birbirlerine karsi
cephelerde yer almalari ile kurduklari tarihi ortakliktir. Bu donemde iki farkli
cografyada da savas ve savag sonrasi tahribat karikatiirlerde siklikla islenmistir.

Anahtar kelimeler: Karikatiir, yapay zeka, sanat ve bilim.



ABSTRACT

COMPUTER AIDED ANALYSIS OF CARICATURE:
TURKEY-AUSTRALIA COMPARISON
Bahadir Ucan
September, 2017

Art and science show progress together and they are one of the most important
parameters of development levels of countries, nations and societies. Moreover, art
generates new concepts, environments and tools with the contributions of science
and technology. Caricature as an art discipline, as for all other fields of art, needs to
be defined through new approaches such as Wavelet Transform and Neural Networks
Methods which are commonly being used in image processing, compression,
classification in various medical and biomedical fields. In this study, it is planned to
apply such digital and analytical methods on Turkish and Australian caricature data.
Due to parallelism on drawing styles and characteristics of same periods’ or
following periods’ caricatures of artists; physical classification and separation of
caricatures become harder. In addition, criticisms on caricatures commonly are to be
interpretative without exact analytical indicators. Moreover, originality and similarity
concepts are discussed in almost every discipline of art as well as caricature. By
using computer aided methods, technology-centric perspective through this problem
is aimed to be developed. 20th century caricatures are preferred as classification data.
It was a period that caricature production increased in both Turkey and Australia, and
similarities of caricatures were quite noticeable. The historic partnership between
Turkey and Australia that positioned opposite to each other in war becomes another
reason of selecting caricatures of 20th century. In this period, war and post-war
destruction in two different geographies were frequently drawn in caricatures.

Key words: Caricature, artificial intelligence, art and science.



ON SOz

Oncelikle hayatimin her aninda yanimda olan annem Birsen, babam Osman Nuri ve
sevgili kiz kardesim Bengisu Ucan’a tesekkiirlerimi sunarim. Tez ¢alismasi boyunca
degerli katkilarin1 ve yonlendirmelerini esirgemeyen tez danigmanim Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekan Yardimcist Saymn Yrd. Dog. Dr.
Mehmet Emin Kahraman’a, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekant Sayin Prof. Dr.
Turan Sager’e, Sanat Boliim Baskani Saym Prof. Dr. Ilhan Ozkegeci’ye, Bilesik
Sanatlar Anasanat Dali Program Bagkani Sayin Yrd. Dog. Dr. Mehmet Nuhoglu’'na
ozellikle tesekkiir ederim. Calismanin Avustralya’da siirdiiriilen, arastirma projesi
kapsaminda desteklenen bdliimiine yaptigi tiim katkilardan dolay1r Central
Queensland University Ogretim Uyesi Saym Dog¢. Dr. Ergun Gide’ye tesekkiir
ederim. Tez ¢alismasinin 6zellikle yapay sinir aglari ile ilgili boliimlerinde destek,
katkilar ve yonlendirmelerle tezin gelismesinde onemli katkilar saglayan Istanbul
Teknik Universitesi Elektrik-Elektronik Fakiiltesi Ogretim Uyesi Saym Prof. Dr.
Sedef Kent Pimar’a ve Istanbul Teknik Universitesi Elektrik-Elektronik Fakiiltesi
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[stanbul; Eyliil, 2017 Bahadir Ucan
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1. GIRIS

Unlii sanat tarihgisi Herbert Read’e gore sanatin en basit ve kullanilan tanimi, hosa
giden bi¢cimler yaratma c¢abasidir. Bu bigimler bizim giizellik duygumuzu oksar ve
giizellik duygumuzu oksayan da duygularimiz arasindaki bigim baglantilarinin birligi
ve ahengidir. Yine Read “sanat” sOzciigiiniin daha c¢ok “plastik” veya “gorsel”
sanatlara baglandigini, ancak edebiyat ve musiki sanatlarini da igine alan tiim
sanatlari kapsayan genis bir tamm olarak ele almmasi gerektigini savunur.
Karikatiir, cogunlukla bu tanimlamalarin ve kapsayiciligin disinda birakilan ya da
g0z ardi edilen bir sanat dali olmaktadir. Ancak karikatiir, modern anlamda ilk
orneklerinin goriillmeye baslandigi 16.yy’dan itibaren, etki giicii ve izleyicide
biraktig1 izlenimlerle, hemen tiim diinya milletlerinde kabul gérmiis bir sanat dalidir.
Karikatiiriin, diger tiim sanat alanlarinda oldugu gibi, teknoloji ile irtibati
kaginilmazdir. Bu baglamda yiiriitiilen ¢alisma, sanat-bilim birlikteliginin yenilik¢i
bir uygulamasinin ortaya konmasina katki saglama hedefi tasimaktadir. Bu ¢alisma
ile karikatiir, miihendislik alanlarinda yaygin olarak kullanilan Dalgacik Doniisiim
Metodu ve Yapay Sinir Aglar1 yontemleriyle yeniden ele alinmaktadir. Orneklem
olarak, Tirk ve Avustralya karikatiirliniin se¢ilmesi, tarihi gercekler ile baska bir
anlam bulmaktadir. Birinci Diinya Savasi’nda Itilaf devletleri cephesinde, Tiirklere
karst savasan Avustralya ve Yeni Zelandali askerler, destansi bir maglubiyete
ugranmustir. Canakkale Cephesi, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin askeri
dehasini yansitan ilk onemli zafer olarak da tarihe gegmis, Itilaf devletlerinin
ilerlemesini durdurmus ve Birinci Diinya Savasi’nin uzamasina neden olmustur.
Birbirlerine cephede diisman olan bu iki iilke, ilerleyen yillarda ise kuvvetli dostluk
iliskileri kurmuslardir. Oyle ki, iki iilkenin dostluguna isaret eden ortak etkinlikler
(organizasyon, resim yarigmalari, konserler, vb.) diizenlenmektedir. Birgok
Avustralyali, “Anzak Giinii” olarak kabul ettigi savasin yildoniimiinde Canakkale’yi

ve sehitlikleri ziyaret etmektedir. Iki iilke arasindaki bu durum, karikatiirlere de konu

! Serap Buyurgan, Ufuk Buyurgan, Sanat Egitimi ve Ogretimi: Egitimin Her Kademesine Yénelik
Yontem ve Tekniklerle, 3.bs. (Ankara: Pegem Akademi, 2012), 2.



olmus ve Birinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasindaki karikatiirlerde siklikla

betimlenmistir.

Tiirkiye ve Avustralya’nin gelisen baglantilarina ilaveten, karikatiir tarihi anlaminda
da benzer ilerleme gostermis olmalari ilgingtir. Osmanli’da karikatiirist Cem
onciiliigiinde baslayan karikatiir, 18.yy’a isaret etmekteyken, Avustralya’da da ilk

mizah dergileri bu yiizyilda tiretilmeye baslanmistir.
1.1. Problem Durumu

Sanat alanlarinda “etkilenme”, ¢okea iizerinde durulan ancak belirsizligini koruyan
bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilimde oldugu gibi, sanatin da kendisinden
onceki caligmalarin lizerine koyarak ilerleme gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Cogu zaman bu ilerleme, bir 6nceki diisiinceye “karsi ¢ikis” eksenli olmakla birlikte-
Kiibizmin perspektif anlayisina karst durusu, hazir nesnelerin sanatin kendisini
sorgulamaya ag¢masi, vb.- tezini bir noktada geg¢mise dayandirmak
mecburiyetindedir. Bir 6rnek vermek gerekirse, Ronesans iiretim mantiginin ¢ok
disinda islere imza atan Kiibizm akimi temsilcileri, Afrika’nin primitif objelerinden

yola ¢iktiklarin1 manifestolarinda dile getirmislerdir.



Sekil 1: Necmi Riza Ayca’min Kkarikatiirii (sol) “Kuklalar” ve Rahip Tahir
Burak’in karikatiirii (sag): “Kibris Oyunu”.

Yasin Kayis, Demokrat Parti Doneminde Siyasi Karikatiir, 1950-1960, (Libra, 2009), 126.

Dogrudan bu anlamda bir agiklama yapmamis olmalarina karsin, Osmanl
minyatiirlerinde de perspektif meselesinin bir anlamda ‘“sorgulandigr” agiktir ve
Kiibizmle iliskilendirmek miimkiindiir. Oyle ki, buradaki etkilenme ¢ok genel bir
yonelime isaret etmekteyken ayni kusagin ya da birbirini takip eden kusaklarin
cizimleri arasindaki etkilenmeler meseleyi ¢ok daha karigik hale getirmektedir (Bkz.

Sekil: 1).

Calisma, ayn1 donemin ya da donemi takip eden kusaklarin karikatiirleri arasindaki
siniflandirmalarin ~ bilgisayar destekli yontemler ile yapilabilirligi {iizerine
kurgulanmistir. Bu ¢alismada karikatiir izerine uygulanan bu yontemler, farkli sanat

dallar1 iizerinden de ele alinip ¢esitlendirilmeye aciktir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirma, karikatiirler aras1 benzerlik meselesinin bilgisayar destekli yontemler ile
yeniden ele alinmasi, kurgulanmasi ve analizlerin yorumlanmasi mantig1 tizerinden
hareketle sekillenmistir. Sanatsal bir problemin, bilim {izerinden, analitik verilerle

okunmasi 21.yy’in disiplinler arasi ¢alisma mantiginin bir sonucudur. Karikatiiriin,



yenilik¢i yontemler ile kurgulanmasi bir ihtiyag ve gerekliliktir. S6zgelimi donemi ya
da karikatiiristi belirlenemeyen bir karikatiiriin, bilgisayar destekli yontemler
lizerinden tanimlanmasi, sanat tarih¢isinin gorevini elinden almak gibi bir iddia
katiyen tasimiyor olmakla birlikte, bilgisayarin énemli bir unsur olarak yardimci
gorev Ustlenmesine isaret etmektedir. Bu dogrultuda ele edilen analizlerin

yorumlanmasi, sanat aragtirmacisinin ya da tarihgisinin gorevi olmaktadir.
1.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirma yoOntemi olarak Dalgacik Donilisiim Metodu ve Yapay Sinir Aglar
yontemleri benimsenmistir. Karikatiirlerin ilk gruplandirmalar1 noktasinda Dalgacik
Doniisiim Metodu uygulanmis ve g¢esitli katsayilar elde edilmistir. Karikatiiri,
matematiksel verilere doniistiiren Dalgacik Doniisiim Metodu i¢cin MATLAB
R2014b yazilimi kullanilmistir. MATLAB, miihendislik alanlarinda yaygin olarak
kullanilan bir yazilim sistemidir. Sanatsal bir 6rneklem tizerinde uygulanmasi ise

caligmaya 0zgiin bir nitelik katmaktadir.

Yapay Sinir Aglar1 ve ilgili modellemeler, Weka 3.8 programi ile yapilmis, elde

edilen bulgularin yapay zeka ile islenmesi ve sonuglandirilmasi saglanmistir.
1.4. Kapsam ve Simirhliklar

Arastirma, Tiirk ve Avustralya karikatiiriiniin temsilcileri ile sinirlandirilmas,
karikatiirlerin secilmesinde donemsel yakinlik ve benzerlik esas almmistir. Tiirk
karikatiirleri ve Avustralya karikatiirleri kendi aralarinda smiflandirilmis ve analiz
edilmistir. Elde edilen analizlerin biitiinii sonrasi ikili karsilagtirmalara gidilmistir.
Bu baglamda, Tiirk karikatiirii 6rnekleri olarak, Tiirk karikatiiriiniin otuzlu yillarinda
etkin tretimler gerceklestirmis Necmi Riza Ayca ve Ratip Tahir Burak ve onlar
izleyen kusak olarak degerlendirebilecegimiz Ferruh Dogan ve Altan Erbulak’in
karikatiirleri degerlendirmeye alinmistir. 50 Kusagi oOnciilerinden olarak anilan
Ferruh Dogan ve Altan Erbulak, ilk karikatiirlerinde otuzlu yillar ¢izerleri
etkisindedirler ancak zamanla 6zgilin degerlerini bulmuslardir. Avustralya karikatiirii
baglaminda ise, “The Bulletin” dergisinde birlikte ¢calismis olan Norman Lindsay ve
John Frith’in karikatiirleri arasinda simiflandirmaya gidilmistir. Norman Lindsay ve
John Frith birlikte ¢alismis olmalart diginda, Avustralya karikatiir tarihi anlaminda

onemli konuma ve degere sahip iki karikatiiristtir.  Bilgisayar destekli Tiirk



karikatiirii analizi noktasinda dortli bir siniflandirma grubu {izerinden hareket
edilirken, Avustralya karikatiirii i¢in ikili bir siniflandirma grubu ele alinmistir. Tiirk
karikatiirii analizlerinde her karikatiiristten 25 karikatiir (toplam 100 karikatiir);
Avustralya karikatiirii analizlerinde ise her karikatiiristten 50 karikatiir (toplam 100

karikatiir) degerlendirilmeye alinmistir.

1.5. Sanat, Bilim ve Teknoloji Bagintisi: Tarihsel Gelisimi ve Tlgili Kuramlar

Sanat1 kusursuz ve hatasiz sekilde tanimlamak oldukga gii¢tiir. Bu tanimlama niyete
ve giidiilen hedeflere bagli olarak, her donemde toplumlara ve kisilere gore
degisebilmektedir. Bir baska deyisle, toplumlarin ve kisilerin sanat denilen olaydan
beklentilerine gore tanim farkliliklar gosterebilmektedir. En basit tanim ve deyisle
sanat; estetik bir beklenti ve yorumlama dogrultusunda herhangi bir form meydana
getirebilme yetenegi ve becerisidir. Sinirsiz sayida degisik ve degisen formlar iireten
doga karsisinda insan, yetenek ve becerisi ile deger kazanabilmekte ve bir Olciide de
yaratici olabilmektedir. Doga, sanatci denilen kisiye tiimiiyle ya da alabildigi 6l¢iide
kaynak olmakta, 1siklari, renkleri, sesleri, formlari, ritim ve uyumu ile sanatciyi

etkileyebilmektedir?.

Sanat insanla birlikte var olmus, din kadar eski bir olgudur. Yazmin dahi
kullanilmadig1 caglarda insanoglu, ¢izgiler, sekiller ve renklerle kendini anlatma
yolunu bulmustur. Baglangictan beri, toplum adi verilen organizasyon i¢inde gelisen
sanat kimi zaman yiikselen deger olmus gibi zaman da toplumlar i¢in 6nemini yitirse
de farkli gelisme boyutlarina erisen sanat, insan yaraticilifinin en énemli katmanin
olusturmustur. Sanat liretmek bir toplum i¢in onun var olma nedenlerinden biri
olmustur. Ciinkii sanat eserleri daima kalici olmuslardir. Tarih boyunca birgok
devletler kurulup yok olmuslardir. Bu toplumlardan geriye kalanlar her zaman o

toplumun iiretmis oldugu sanat eserleri olmustur.

Sanat bir toplumda gelenekler gibi anonim bir sekilde ortaya ¢ikmamustir. Ciinkii
sanat, nesnel bir kavramdir. Bir iiretim sonucu meydana gelir. Gombrich’in de
belirttigi gibi sanat sanatgilar tarafindan iiretilen bir gergektir. Sanatin i¢ginde yer alan

bu iiretim kavrami da beraberinde tiiketim kavramini da tagimaktadir. Bu iiretim ve

? Hakan Ugurlu, Teknoloji Sanat iligkisi: Giiniimiizde Teknolojik Sanatlarm Amaci, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2008):251.



tilkketim iligkisi arz ve talebi dogurmustur. Bu da bir ¢esit sanatin bir piyasasinin

olusmasmna yol agmustir’.

Sanat ile teknoloji bagintisi, eski ¢aglardan beri devam etmektedir. Teknolojinin
gelisimi, sanatta yeniliklere neden olmustur. Teknoloji, toplumlar: etkiledigi gibi
toplumlarin sanat anlayisini da degistirmistir. Teknigin gelismesi, insanin duyularini
kullanabilmesi yetisini kazanmasi ve bununla birlikte el gibi uzuvlarini kullanmaya
baslamasiyla olmustur. Ayn1 gelismeler sanat kavramin da ortaya ¢ikmasi i¢in gecerli
konumdadir. Sanat tarihi agisindan bakildiginda teknoloji- sanat iliskisi bir donem
sanatci- arag¢ iliskisi boyutunda kalmistir. Bir baska deyisle sanat¢i teknolojiyi,

iriinlinii olusturabilmek i¢in gerekli her tiirlii ara¢ kullanim1 olarak gormiistiir.

Sanat ve teknoloji bagintisinin en degerli 6rnekleri, 12.yy’larda goriilebilmektedir.
Doénemin mimari yapilarini ve eserlerini inceledigimiz zaman, matematik {izerine
kurulu bir sanat ve tasarim anlayis1 dikkat cekmektedir. Ornegin, Tiirk-islam
mimarisinin vazge¢ilmez unsurlarindan olan mukarnaslar, bu geormetrik uyumun ve
analitik ¢oziimlemelerin saheser niteligindeki uygulamalaridir. Giiniimiiziin mimar
ve mithendisleri dahi, mukarnas yapilarindaki sanat-geometri ve matematik dilini

kavramakta giicliik cekmektedir.

Sekil 2: Kutub Minar (1193-1386), Delhi / Hindistan

Engin Beksag, Kutub Minar, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Cilt 26, 2002.

* E.H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, (Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992), 310-312.


http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c26/c260321.pdf

Yiizyilllar Oncesine varan bu yolculugu yorumlayabilmek donemin teknik
yontemlerine hakim olmay1 gerekli kilar ve donemin tasarim dilini kavramak ise bir
hayli giictiir. Bunun baz1 6rnek ve uygulamalari, mukarnas ¢izimlerinin basili bir
kisim Orneklerine ulastigimiz Buharali usta mimar Sirin Muradov’a (1880-1957)

aittir.

Fig. 1. Ustad Shirin Muradov's sketches of stalactites and their spatial treatment in scale models made of paper. (a) mugarnas model, (b
nuqarnas sketch, (¢) “iragi mugarnas model; (d) Sragi muqarnas sketch

Sekil 3: Sirin Muradov’a ait ¢izimler (a) mukarnas modeli, (b) mukarnas ¢izimi

(¢) wraki mukarnas, (d) iraki mukarnas cizimi

E.J. Brill, Mugarnas: An Annual On Islamic Art and Architecture, ed. Giilru Necipoglu.
(Cambridge: Massachussets Institute of Technology, Vol. XIl., 1995),170.

Yiizyillar dncesinde mukarnas yiikselti ve pargalarinin konfigiirasyonu i¢in rasyonel
(orantisal) bir teknik gerceklestirilmistir: Mukarnasin agirligi-kiremit, al¢1 ya da liile
camurundan-onu ¢evreleyen oyuk ya da tonoz (kubbe) ile orantihidir. 15.yy
sonlarinda Timur Devri matematikg¢isi Giyasiiddin Cemsid El- Kasi’nin gelistirdigi

bu yontem, Muradov araciligiyla glinlimiize ulastirilmastir.

Bu yontem sayesinde {i¢ boyutlu mukarnas formalarinin, iki boyutlu planlarinin ya

da temsillerinin tasarim unsurlar1 dikkate alinarak olusturulmasi miimkiindiir.



Taskent Bilimler Akademisi Bezeme Sanatlar1 Arastirmalart Enstitlisi mukarnas

projeksiyonlama ve yorumlama {izerine ¢aligmaktadir.

Bu ¢izimler ilk defa 1944’te N.B. Baklaov’un ilgisini ¢ekmistir. Baklanov ve dig.
Orta Asya mimarisini mithendislik bakisiyla ele almistir. Ayrica G.A. Pugachenkova
yayimlarinda birka¢ karmasik mukarnas Ornegini incelemis fakat analitik
¢oziimlemelerini yapmamistir. Notkin, mukarnas c¢aligmalarina baslama siirecini

sOyle aktarmaktadir:

“Mukarnas ¢izimlerine ilk defa 1952°de ilgi duymaya basladim ve B.I. Zasypkin
(1891-1955)’in galismalarindan etkilendim. Zasypkin uzun yillar geleneksel mimari
yapilar lizerine ¢alismistir. A.A. Selemanov ve Baklanov, 46 folyo mimari ¢izim
kesfetmistir. Bu cizimlerin 36’simn1 (mukarnas ve Iraki kubbe projeksiyonlamalarini
iceren) incelemeye basladim. Cizimlerin dlgekleri degisiklik gostermekteydi. Kalin
kagitlara basilan cizimlerle birlikte, hafif mukavvalara baski mukarnaslar da
mevcuttu. Orijinal ¢izimlerde ise yirtilmalar, yipranmalar mevut olmakla birlikte
genel olarak okunabilir, anlagilabilir nitelikteydiler. En etkileyici ornekler,
digerlerinden daha genis boyutlarda, nispeten kaba ¢izim tekniginin kullanilmis

olanlarnidir® (Bkz. Sekil: 3).”

Biitiin bu ¢izimlerdeki harmoninin, Kur’an kaligrafisiyle uyum igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bu paralellik geometrik modiillerde, 6rn. kareler, eskenar dortgenler,
baklava desenli eskenarlar, vb. Islam Harflerindeki estetizmle eslesmektedir.
Mukarnas ¢izimlerindeki kompleks, karmasik yapi sarkit sistemlerinin devrimsel
gelisimiyle ilgilidir. Mukarnas yari-kubbeleri, Sah-1 Zinda tiirbelerindeki (14.yy,
Semerkant) sarkit sistemlerinde ve lilleci ¢amurundan farkli kombinasyonlardaki

bloklar tizerinde goriilebilir.

15.yy Timur mimarisinin gosterisli drneklerinin sunuldugu ve al¢1 (Fars¢a, Gah)
mukarnaslariin ritmik ¢oklu koseli yildizlar seklinde tasarlandigi bir doneme isaret
eder. Bu iislup 16.yy’a kadar devam eder. Kokeldas Medresesi, Buhara’da Iraki
tislupta mukarnaslar, kesisen arklar ve yildizlar goriilmektedir. Abdiilaziz Han’in

tiirbesi (1651-52) bunun bir baska 6rnegi olmaktadir.

* E.J. Brill, Mugarnas: An Annual On lIslamic Art and Architecture, ed. Giilru Necipoglu,
(Cambridge: Massachussets Institute of Technology, Vol. XIlI., 1995),148-149.



Mukarnas, matematik ile dyle ilintilidir ki, lizerine kurulu oldugu mantik satranca
benzetilir. Mukarnas, satrang oyununu andiracak sekilde, “agilis/giris”, “orta oyun/
gelisme” ve “sonu¢” icermektedir. Agilis/giris standart hamlelerdir, mukarnasin iist
boliimlerinde sirali tarak desenli halkalar; orta oyun/gelismede dalgalar1 andiran orta
ve kiiciik boyutlu ritmik yildizlar ve son olarak, “sonu¢” boliimiinde dalgalarin

enerjisi soldurulur ve kose yildizlari ile birlesir.

Fig. 31. A quarter of a muqgarnas vault: twenty-one rows in all, and fifteen of them full rows (drawing 35).

Sekil 4: Mukarnas kubbenin bir ¢ceyregi: toplamda 21 siral yapi 6rnegi

E.J. Brill, Mugarnas: An Annual On Islamic Art and Architecture, ed. Giilru Necipoglu.
(Cambridge: Massachussets Institute of Technology, Vol. XII., 1995),171.

Tiirk-Islam eserlerinin genel yapilarinda oldugu gibi mukarnas ¢izimlerinin
¢ozlimlenmesi de hassasiyet gerektiren uzun bir deneme-yanilma islemi olmaktadir.
Coziimlemedeki temel problem, mukarnas ¢izimlerinin sinirlarinin belirlenmesi ve
gruplanmas1 meselesidir. Notkin mukarnaslarin  ¢éziimleme islemini soyle

anlatmaktadir:

“Bunun i¢in ¢izimlerden birinin fotografi ilizerinden kagida izler aktardim. Siral
yapilar1 aktardiktan sonra onlar1 birbirine baglayan yapilarin neler olabilecegini
tahmin ederek planlara devam ettim. Ustten alta kadar biitiin mukarnas ayrisabilir
hale geldiginde ise, siral1 yapilarin organik koordinasyonlarindaki sapmalar ve bina
cephesiyle baglantili  elementlerin  tahmini  birtakim  zorluklar  dogurdu.

Coziimlenmemis sirali yapilarin tahlili i¢in baglantili yildizlarin, oyuk benzeri



yildizlarin konumlanin, onlarin eksik ya da tam kontiirlerinin ve kalinliklarinin
tespitine giristim. Baglantisiz kalan yildizlar yorumlanarak birka¢ olasi sekil
betimlendi. Biitiin olasiliklar ve farklilasan ¢izimler igerisinde en olast yapi
belirlenmeye c¢alisildi. Taslaklar, mukarnasin olusturdugu aga gore cizildikten ve
cozlimlenebilir olduktan sonra ise yildiz siralarinin kiitlece tespiti ve ritmik sistem

icerisinde devamliligi tizerine Qa11511d15”.

Sekil 5: Sah Camii (1611-1629), Isfahan/iran

National Geographic Fotograf Arsivi, [22.03.2017].
http://www.nationalgeographic.com.tr.

Sanat ve matematik yakinligi, ilerleyen yiizyillarda ise estetik merkezli olmanin
digina ¢ikmaya baslamis ve teknoloji hayatimiza kattigi “kolaylik”lar ile anilir
olmustur. Ancak, mukarnaslarin ge¢ donemleri olarak kabul edilen 17.yy’da dahi
sanat ve teknoloji birlikteliginin giiniimiiz anlayisinin ¢ok 6tesinde kurgulandigi

aciktir (Bkz. Sekil: 5).

Ilerleyen yiizyillarda kolaylik saglamaya yonelik yapisi ile teknoloji, insanin
bedensel iiretim iliskilerini mekanik {iretim bigimlerine doniistiirerek ¢ogalmaya

baslamistir. Insan giiciinii ¢ok asan bu mekanik iiretim bicimleri, kullanim

> flhan Ozkegeci, “Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Resmi”, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Anasanat Dal1 Lisansiistii Ders Notlari, 2015.
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olanaklarin1 genis bir yiizeye yayarak insanca yasama kosullarin1 ve insansal
iligkileri ¢aginda daha hizla gelistirmistir. Teknik 6zellikler igeren estetik iligkileri
yaninda, sanatsal uygulamalarda yararli olacak ¢esitli olanaklar da gelistirmektedir.
Bu teknolojik imkanlardan sanat bigimsel yonden etkilenmekle birlikte, farkli tiretim
bicimleri ve tekniklerinin gelismesiyle birlikte sanat ve teknoloji iceriksel alanda da
Karsilikli etkilesim icine girmislerdir. Oyle ki, sanat, bilim ve teknoloji iiglii
denklemeinde smirlarin nerede basladigi ve bittigi ayirt edilemez olmustur. Insan
baglaminda bu etkilesimler, devingen bir ortamda organik iliskiler i¢cinde gelisen bir
olaydir ve hicbir olay ve olguyu bu organik iliskilerden soyutlanamayacagi gibi,
teknoloji de sanattan soyutlanamaz. Her ikisi de organik iligkiler i¢cinde karsilikli

etkileserek gelisen devingen iiretim olgulari olarak konumlanabilmektedir®.

Ronesans ile birlikte ve daha sonra endiistri devriminin topluluklar1 etkisi altina
almaya baglamasiyla sanat- teknoloji bagintisinin da gergevesi degismeye
baslamistir. Her donemde oldugu gibi, bu iki olguda Ortagagin karanlik ve gerici
ortamindan, cografi kesifler, Hagli Seferleri ile Dogu’nun zenginliklerinin kesfi,
bilimsel alandaki kesifler ile bir atilim yapmis ve bu da toplumsal diizende biiyiik
degisikliklere neden olmustur. Ozellikle o zamana kadar toplumda biiyiik bir etkisi

olan kilise eski giiclinii yitirmistir.

Bu degisiklikler sanatsal yasamda da pek farkli olmamistir. Ortagag’in sanat
anlayisinda tanr1t merkezli bir anlayis s6z konusu iken ronesans ile birlikte insan
merkezli bir anlayis ortaya konmustur. Boylelikle sanatta insani degerleri yansitma
kaygis1 baskin duruma gecmistir. Iste bu noktada sanattaki eski teknikler, bir bagka
deyisle bugiine kadar kullanilan teknikler yeterli olmamistir. Bu ylizden de Ortagag

sanatcisi yeni arayislar icine girmistir.

Nitekim Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Brunelleschi gibi sanat¢ilar ayni
zamanda bilimle de ugrasmaktaydilar. Sanattaki bu yeni gelisim Oncelikle resim
sanatinda bi¢cimlenmeye baslamistir. RoOnesans’tan Onceki tanr1 merkezli sanat
anlayisinin resimde kullandigi perspektif anlayis Ronesans ve dolayisiyla insan
merkezli sanat anlayigina ters diismektedir. Cilinkii Yeni¢agda bakis insanin goriis

acisidir ve bu bir noktadan bakis, optik gorilintiiyii zorlayan perspektife gereksinme

® Atilla Galatali, Cagdas Teknoloji ve Sanat Baglaminda Devingen Kacis, (Ankara: Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaynlari, 1988), 87.
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duymustur. Boylelikle doga goriintiisii bicimlenerek, nesnellesmistir. Ozetle
Ronesans bu yenidiinya goriisiine paralel olarak, bilimsel perspektifi ortaya
koymustur. Ornegin, tanriyr yiicelten Ortacagm dikey Gotik bigimi yerine, yatay
bi¢cim benimsenmistir. Sonsuzluk yerine 6l¢ii, cok parcalilik yerine sakin ve diinyevi
yap1 tarzi ortaya ¢ikmustir. Iste bu cagda mimiletar, heykeltiras Brunelleschi ilk kez
bilimsel olarak tek bakis noktasina gore perspektif bilimini ortaya koymustur.

Ronesans ile birlikte baslayan bu yeni olusum 1700°1i yillarin sonlarinda, baslayan
endiistri devrimi ile yepyeni bir boyut kazanmistir. Bu nokta da teknolojinin sanatla
olan iligkisinde yeni ag¢ilimlarin olusmasina neden olmustur. Endiistri devriminden
Once sanatgi bilimsel gelismeleri, bir bagka degisle, bilimsel gelismeler sonucunda
ortaya ¢ikan yeni teknolojileri sanatinin olugsmasi i¢in bir arag¢ olarak kullanmaktaydi.
Sanat bireysel bir aktivite olarak goriinse de sanatgr yasadigi toplumdan
etkilenmeden salt psikolojik duyumsamalarla sanat iiretemez. Her donemde
sanat¢inin yaratim siirecinde etkili olan faktorler olmustur. Ortacag sanatinda tanri
merkezli anlayisin sonucunda sanat¢i var olan bu anlayis cergevesinde tirlinler
vermistir. Fakat burada bir yanlis anlamaya engel olmak gerekir. Ciinkii sanat¢1 her
zaman yasadigl toplumun Oniinde olmustur. Bir baska degisle Ortacag sanatinda
egemen olan tanr1 merkezli diisiince tarzi bundan once var olan sanatsal diisiinceleri

yikarak ortaya ¢ikmistir’.

Nitekim Ortacag sanatinda var olan degerler yine ayni toplumda yasamakta olan
sanatc¢ilar tarafindan yikilarak insan merkezli diisiince akimi sanata hakim olmustur.
Endiistri devrimi ile birlikte toplumda var olan degerler bir kez daha degismistir.
Kisaca Ortagagin tanri merkezli diisiince sistemi yerini insan merkezli diisiince
sistemine birakmis ve endiistri devrimi ile birlikte bu diisiince sistemi de yerini,
ekonomik {iretimin merkez alindigi, degerlerin metalastifi ve giderek bireyin
yabancilasmasina kadar devam eden bir siirecin basladigi yeni bir doneme
birakmistir. Sonug olarak, bu baglamda teknolojinin sanattaki yaratim stirecine etkisi

aciktir.

Sanatc1 yasadigi toplumun degerlerini sorgularken yine bu degerleri kullanmas1 en

dogal yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska deyisle, teknolojinin sanat¢inin

" Ugurlu, age, 255.
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yaratim siirecine etkisini sorgulamak Ortagag sanatgisinin yaratim siirecine tanri
merkezli diisiincenin ne oldugunun sorulmasi ile ayni paraleldedir. O dénemde,
Ortacagda dogrudan etkisi oldugunu kabul ettigimiz bu olgu, teknoloji i¢in de
gecerlidir. Ciinkii yasadigimiz toplum, endiistri devriminden sonra teknoloji c¢agi

olarak kabul edilmistir.

20.yy sanat akimlar1 degerlendirildiginde, sanatin teknoloji ile iliskisinin arttig1 ve
sanatin kendisinin teknolojik gelismeler dogrultusunda degisime ugradigi gercegi
gorilmektedir. Fitiirizmin teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisi bigimsel
diizeyde yepyeni bir gorsel anlayisin disinda kentsel ve endiistriyel temalarda, ugak,
araba, tren gibi hareketli konularda betimlendigi géze carpmaktadir.  Fiitiiristlerin
onde gelen temsilcileri arasinda goriilen Boccioni, manifestoda yazdiklarim
resimlerine tasimak yoniindeki ugrasisini, 11k, enerji, mekanik, hareket, ses
titresimleri gibi olgular1 ayn1 yiizey iizerinde iist iiste, yan yana, i¢ ice gegen renk ve
bicim alanlar1 halinde bolerek gerqeklestirrnistir8.

Bu yiizden bu ¢agin sanatcisinin yaratim siirecine teknolojinin etkisini tartismanin
geregi kalmamistir. Bu baglamda tartisilmasi gereken asil nokta teknolojinin
sanat¢inin yaratim siirecine etkisi degil, ¢agini sorgulayan sanat¢inin teknolojiyi

kullanarak ne sekilde sanat iirettigidir®.

Gilinlimiiz sanat ortaminda sekillen yeni donemi, dijital donem olarak ifade etmek,
dijitallesmenin etkileri degerlendirildiginde yanlis bir tanimlama olmayacaktir.
Fotografin kesfi, televizyonun toplumlarin hayatina girisi, video sistemlerinin
yayginlagmasi ve bilgisayarin vazgecilmez bir unsur olarak dogmasi gibi teknolojik
devrimlerle birlikte sanat, kendini gilincellemis, yenilemis olup yenilemeye de devam

etmektedir.

1750-1850 yillar1 arasinda gelisen sanayi devrimi liberalizmin olusup yerlesmesini
saglayacak yapisal ve diisiinsel degisimlerin temelleri iizerinde ve dogrultusunda
gelismistir. Liberal gelisimin asamalarindan biri olan bu devrim, insan1 dogaya
egemen kilacak, burjuvaziyi iktidara gecirecek, ekonomide liberalizmin slogani olan

“laissez faire”1 yerlestirecektir.

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, (istanbul: Sel Yayinlari, 2009):67.
% Ugurlu, age, 257.
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Sanayi devrimi ilk kez dis ticaretin olduk¢a gelisip sermaye birikiminin hizlandigi,
teknik icatlarin ve yeni ekonomik buluslarin dogrultusunda {iretime makineyi,
motoru ve organizasyonu uygulayan Ingiltere’de goriildii. Ingiltere iizerinden
Fransa’ya ve Bati Avrupa’dan Amerika’ya yaylldllo. Diisiince ve davranig
yapisindaki su degisimler sanayi devriminin diisiinsel boyutunu meydana getirdi**;
zaman ve mekan anlayigindaki devrim, doga ve insan anlayigsindaki devrim, madde

ve paraya yonelme, rasyonalizm, bireycilik.

Ekonomik ve sosyal yapidaki su degisimler de sanayi devrimini ger¢eklesmesine
katkida bulunmustur: teknik alanda icatlarin hizla artmasi, niifus patlamasi, tarimsal
alanda asir1 tiretim ve tiretim fazlasi mal elde edilmesi, sehirlere gog, isgiicti akimi ve
ucuzlayan emek, biiyiik kesifler ve uluslararasi ticaret, Avrupa’ya altin, giimiis gibi
degerli madenlerin akimi ve burjuvazi zenginliginin arttirmasi, faizle fiyatin
ucuzlaylp yatirimlarin hizlanmasi, ulasim, tasima, pazarlama alt yapilarinin

olusturulmasi, piyasalarin ve ekonominin biitiinsel bir yapiya kavusmasi™.

Sanayi Devriminin yaratti§i ortamda burjuvazi giiclenmis kendini gii¢lii tutacak
devlet anlayislarini savunmustur. Ozgiirliigiin her alanda yayilmasina galismaya
baslamustir. Ozel miilkiyet, serbest girisim liberalizm i¢in 6zgiirliigiin saglanmasinda
temel konular olmustur. Bu ise sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi ¢ok yogun ve agiri
kapitalistlesme ortaminda miimkiin olabilirdi. Sanayi devrimi, kapitalistlesme,
serbest girisim, 6zel miilkiyet alanlarindaki gelismelerle liberalizmin ekonomik bir

tabana oturmasina sebep olmustur®,

Sanayi Devrimi, Ingiltere’de baslamis bir hareket olarak dikkat gekmektedir. Sanayi
Devriminin Ingiltere’de baslamis olmasinin belirli sebepleri vardir.  Bunlardan
birincisi, Ingiltere'nin bu iilkelere gore daha zengin olusudur. Bir yiizyil siiren
kesifler, esir ticareti, korsanlik, ticaret ve savaslar, Ingiltere'yi diinyanin en zengin
devleti haline getirmistir. Ingiltere'deki zenginlik, yalmiz asillerin elinde degildir;

ortanin iistiinde genis bir ticaret burjuvazisine yayilmis bulunmaktadir.

19 jean Maillet, iktisadi Olaylarin Evrimi, cev. Ertugrul Tokdemir, (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1983): 142.

1 Raymond Aron, Sanayi Toplumu, (istanbul: Bogazigi Yayinlari,1974): 91.

12 Begir Hamitogullari, Cagdas iktisadi Sistemler, (Ankara: Savas Yayinlar1,1986): 147-148.

“ Halis Cetin, Liberalizmin Tarihsel Kokenleri, Cumhuriyet Universitesi iktisadi ve idari Bilimler
Dergisi, c. 3, s.1 (2002): 88-89.
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Ikinci olarak Ingiltere, feodal toplumdan ticari topluma basaril bir gecise sahne oldu.
Topraga dayanan eski kuvvetle, paraya dayanan yeni kuvvet arasinda ¢ikar
catismalar1 olmasma karsilik, Ingiltere'yi yonetenler, piyasa ekonomisine kars

¢ikmak yerine, oradan gelen taleplere uyma yolunu se¢mislerdir.

Ucgiinciisii, Ingiltere’nin fen ve miihendislik alanindaki ¢alismalarin en biiyiik destek
ve tesvik buldugu yer olmasidir. Bunlardan baska, komiir ve demir yataklarinin
zenginligi, icatlar1 tespit eden ve koruyan milli bir patent sisteminin kurulmug olmasi

gibi nedenler de sayilabilir.

Tiim bu etkenleri harekete gegiren, bir grup yeni insanin iktisat sahnesine ¢ikmasidir.
Sanayi devrimi Ingiltere’de baslamis olmakla birlikte tiim Avrupa'da burjuva
smifinin yap1 degistirmesine ve yeni bir is¢i siifinin dogmasina yol agmistir. EsKi
burjuva sinifina fabrika sahipleri de katilmistir. Burjuva smifi artik her tilkede en
zengin sinifi olusturmaktadir. Ancak tilkelerin ¢cogunda orta siif pek ¢ok siyasal ve
sosyal haklardan mahrum durumdadirlar. Haklarim1 elde etmek icin 19. yiizyilin

bitisini beklemeleri gerekmistir”'.

Avrupa'da sanayi devrimi dncesinde de is¢i sinifi vardir. Fakat is¢i sinifi ¢ogunlukta
olmasina karsin bilingsiz durumdadir ve Orgiitlenmemistir. Sanayi devrimi
sonrasinda 1is¢i smifi bilinclenmeye ve birlikte hareket etmeye baslamistir.
Toplumlarin hemen hepsinde en kalabalik sinifi, is¢i smifi olusturmaktadir. Isci
siifi, yogunluguna karsin ekonomik ve siyasal haklardan yoksun birakilmistir.
Ucretleri diisiik, yasama ve c¢alisma kosullar1 kétiidiir. Calisma saatleri uzun,
fabrikalar havasiz ve her tiirlii saglik kosullarindan uzak durumdadir. Siyasal agidan
oy haklar1 dahi bulunmamaktadir. Sendikalasma ve grev haklar1 yoktur. Ancak

sanayi devrimiyle is¢iler bu durumun farkinda olmuslar ve bilincine varmislardir.

Sanayi devriminin yarattig1 is¢i sinifi haklari ile ilgili olarak sosyalizm goriisii ortaya
cikmistir. Bu goriis Onceleri iitopik sosyalizm olarak gelistirmis, daha sonra Karl
Marx ve Friedrich Engels sosyalizmi gelistirerek bilimsel sosyalizmi ortaya
koymuslardir. Boylece toplumdaki uzlagsmaz siniflar (burjuvazi ve proletarya)

arasindaki ¢atisma daha ¢ok keskinlesmistir. Sosyalizm, komiinist topluma gegis igin

4 Deidre McCloskey, Review of The Cambridge Economic History of Modern Britian, ed.
Roderick Floud & Paul Johnson, (ABD: Times Higher Education Supplement, 2004): 12.
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bir ara¢ olarak kabul edilmistir. Sanayi devriminin bir baska etkisi de niifus artisi
konusunda olmustur. Sanayilesme sayesinde tarim makinelesmis, bdylece ayni

miktar toprak daha fazla insana gelir kaynagi haline gelmistir.

Ayrica sanayi, tarim sektorii disindaki insanlara is saglayarak daha fazla insam
biinyesine dahil eder duruma gelmisti. Bunun sonucu olarak sanayi devrimi kentlerde
niifus yigilmalarima neden olmus, kirsaldan kente gé¢ baslamistir. 1920'lerde ABD
nifusunun yaritya yakini kentlerde yasamaktadir. Kentlesme onemli sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Gecekondu bdolgeleri biiylimiis ve bu bolgeler fiziki kosullar
acisindan yetersiz duruma gelmistir. Iscilerin fabrikalarda toplanmasi ve fabrikalarin
da kentsel alanlara yigilmasiyla giderek kentler kirsal alanlar1 yutmaya baglamistir.
Bu gelisme tip bilimindeki yeniliklerle ortaya ¢ikan niifus artist ve bu niifusu
doyurmak i¢in gida maddesi bulma cabalariyla birlestiginde 20. yilizyilin degismez

6zelligi olan kitle toplumu, tarihteki yerini almistir™,

Sanayi Devrimi'nin etkileri, {liretimin artmasi ve uzun donemde iktisadi refahi
geligtirmesi olarak 6zetlenebilir. Sanayi Devrimi, fiziki sermayenin genislemesine ve
emek verimliliginin genis capta artmasina yol agan bir slire¢ olmustur. Tarim
kiiltirtinden endiistri  kiiltiiriine gecis yasanmustir. Kentlesmeyle birlikte yeni
kavramlar toplumlarin hayatina girmis, giiniimiizde modernite kavraminin ortaya

cikisi, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’ne dayandiriimaktadir.

20.yy’da sanat, teknoloji ve bilim yakinlagmasinin en somut Orneklerini fiitiirist
manifestoda gormek miimkiindiir. Fiitiirizm, yeni estetik degerlerin s6zgelimi spor

bir arabanin tasariminda karsilik buldugundan bahseder.

1914°te Fiitiirist Manifesto (Pittura Scultyra Futuriste: Dinamismoplastico) acilis
ciimlelerinde Umberto Boccioni Italya’y1 degistirmek, doniistiirmek arzusunda
oldugundan bahseder. Boccioni’nin “Dahi kardeslerim Marinetti, Carra, Russolo
(the genius and muscles of my brothers Marinetti, Carra, Russolo)" adli kitabinda
plastik dinamizmin geleneksel karsiti ve rasyonal karsiti avangart bir tutum

benimsedigi ve italya’nin toplumsal anlamda yeniden insas1 i¢in plastik dinamizmin

1> Robert Ayres, Technological Transformations and Long Waves, (Lazenburg: International
Institute for Applied Systems Analysis, 1989): 16-17.
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manevi (ruhsal) hizda yayilmasi gerektiginden bahsedilir'®. Geleneksel iisluba
saldirida bulunurken Boccioni, Enrico Ferri’nin “entelektiiel, anarsistler ve
sosyalistlerden olusan toplum modeli’ni ve benzer sekilde sosyalist yonetmen
L’Avanti’yi ve de Verona’nin siradan Pazar ressamlarini savunarak “adin1 kirlettigi”

gerekgesiyle Enrico Corradini’yi kinadigimi belirtir®”.

Boccioni, Corradini’ye kurdugu Italyan Milliyetciler Orgiitii (1910) ve “milliyetgi
inanglar1” sebebiyle hayran olmakla birlikte Corradini’nin Fiitiirist estetige yeterli
onemi gosteremedigini diisiindiiglinden yakinmaktadir. Sol ve sagda bulunan
geleneksel anlayist savunanlarin tersine, Boccioni “plastik bilinci yeniden
bigimlendirme” anlayisiyla hareket ederek “demokratik-rasyonel egitim”e Kkarsi
durmaktadir. Boylelikle, Boccioni’nin plastik dinamizm anlayist sadece “geleneksel
karsit1, rasyonel karsiti” olmamakta, ayrica amaglart ve milliyetci ruhuyla birlikte

anti-demokratik bir kimlik kazanmaktadir'®.

Aragtirmacilar, Italyan Fiitiiristlerin parlamenter siyaseti reddeden anti-rasyonel bir
hareket arzusunda olduklari1 kavramis olmakla birlikte, Fiitiirist estetigin
meseledeki roliinlin tam olarak aydinlatilamadigini diistinmekteydiler ve Fiitiirist
estetik bu anlamda polemik konusu olmaktaydi. Boccioni’nin Fiitiirist estetik
meselesi “Plastic Dynamism/ Plastik Dinamizm” ve “Unique Forms of Continuity in
Space / Uzaydaki Siirekliligin Egsiz Formlar1 (1913)” ve Carlo Carra’nin “Funeral of
the Anarchist Galli (1911)” eserleri iizerinden incelenebilmektedir. Fiitiirist estetik
teorileri temelde iitopik kampanyalar dogrultusunda Italyan vatandaslik bilincini
yeniden sekillendirerek Italya’nin demokratik kurumlarina saldiri ve siyasi isyan
amaglamaktadir. Fransiz filozof Henri Bergson’un yaklasimlarindan tiiretilen
dordiincii boyut estetik olarak sunulan fazlaca siyasallagsmis tutum, dordiincii
boyutun mekéansal flizyonu, gegicilik kavrami ve sezgisel/ruhsal biling iizerinden

Linda Henderson’un énemli yorum ve ongoriileriyle aktarilabilir.

Herdonson’un dedigi gibi dordiincli boyut teorisi ve benzer kavramlar, mekanin ¢

boyutluluk ile smirlandirildigi 19.yy pozitivistleri tarafindan benimsenen Oklid

1 Umberto Boccioni, Pillura Scultura Futuriste: Dinamismo Plastico (Floransa: Vallechi, 1977), 1.
" Umberto Boccioni, "Contro La Vigliaccheria Artistica Italiana," Lacerbal, no.17 (Eyliil,1913): 179-
181.

¥ Umberto Boccioni, Pillura Scultura Futuriste: Dinamismo Plastico (Floransa: Vallechi, 1977),

30-31.
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geometrisinin  dtesinde Oklid-dis1 geometricilik anlayisinda temellendirilebilir.
Pozitivist ilkeleri geride birakan dordiincii boyutluluk, ii¢ boyutlu gorsel ve analitik
diistinmenin Gtesinde daha lst, ruhsal gerceklik ortaya koymakta ve idealist filozofik

yaklasimlar icermektedir.

Boccioni  Plastik Dinamizmi yorumlarken, Bergson’un sanat yaptinin iiretim
stirecinde lizerinde durdugu akil ve sezgi ayrimina deginir. Sanatin elestirisini
yaparken, devlet akademilerinin ortaya koydugu “digsal” ve “anlat1i” sanatinin,
Fiitiirizm kavramlar1 olan “yaratic1”, “i¢sel ve yorumlayic1” sanat ile celistigini
belirtir. Fiitiiristler bu anlamda “dis goriiniisleri” reddederken sanatin ‘“yasamin
dinamik ger¢ekleri” i¢inde var oldugunu savundular. Fiitiiristler, objeyi “i¢sel” bir
anlatimda, yasamin “sezgisel dinamikleri” igerisinde tanimlama ve yorumlama
yoluna giderek sanat ve hayat iliskisindeki ayrimlarinda belirsizlestigi bir yapi
sundular. Akademik metotlar ve yontemler, sanat meselesine yalnizca “akil”
tizerinden yaklasirken, Fiitiiristler sezgi meselesi ile birlikte hiz ve hareketin siddetli
duygularini, hissettirdiklerini yorumlamaya gayret gosterdiler. Bu sekilde “yeni
plastik deneyimler” kazanmayi amaglamislardir. Fiitiiristler, bu nedenle, modern
yasamin dinamizmine uydurulmus yeni bir duyarlilik ilkesini ortaya koyarken,
dahasi, "hayatin ebedi yenilenme" niteliginin "insaniistii bir enerji” ile var oldugunu

savundular®®.

Fiitliristlere gore yiizeysel, dis goriinlise dayali sanat, sezgisel sanatin ruhsal
derinligine sahip olamazdi. Boccioni, “Sanatsal Korkakliga Kars1” bashkli kitap
boliimiinde kamuya digsal etkilerin uyusukluguna ve illiizyonuna kapildig:

gerekcesiyle saldirmaktadir.

Resmetmek, “yiizeysel betimleme araci” ya da fotograf gibi “reprodiiksiyonun
mekanik {iretimi” olmamalidir. Boccioni bdyle bir mantikla {iiretilen sanatin
“degersiz” oldugunu belirterek modern zaman realistlerini “yiizeysel goriiniimlerin”
analizini yapiyor olmak ile kinamaktadir. Boccioni, bu sekilde taklitlesen ve
analitiklesen resmin ilk orneklerinin Antik Yunan Doneminde bulundugunu ve bu

caligmalarin  “yorumlamanin derinliginden” uzak oldugunu belirtir. Dogay1

19 Jack Roth. The Cult of Violence: Sorel and the Sorelians (Berkeley: University of California
Press, 1980).
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kopyalamak ya da taklit etmek yerine sanat¢ilar, dogadaki kuvvetleri deneyimlemeli

ve “kuvvetlerin, hareketin dramatik etkisi” tizerinde durmalidir.

Boylelikle, Fiitiiristler dogay1 taklide girismemeli onun yerine nesnenin igine, dziine
odaklanarak “plastik gercekligin saf hissi’ne kapilmalilardir. Boccioni elestirisini
optik illiizyonizm meselesine yonlendirirken analitik ve entelektiiel yanliglarin altini
cizmektedir. Realist sanatcilar, “statik yasalar1” dikkate alarak birlesme noktasi
tizerinden resme perspektif kurallar1 uygulamaktadirlar. Dogada “yatay ya da dikey
cizgiler” bulunmadigi gerceginin Otesinde, sanatgilar birlesme noktasi temelli bir
resim anlayigi sunabilmektedirler. Sonu¢ olarak, tamamen digsal ve panoramik
etkiler altinda, zamana bagh tek bir hareket ani1 tuvale aktarilmis olmaktadir. Bu
perspektifsel alginin uygulanmasi, uzay1 ya da mekani 6lciilebilir formlar diizeyinde
indirgemekte ve dinamizmin siirekliligi ile bagdagsmamaktadir. Ayrica perspektifsel
illiizyonizm, izleyici tek bir “dogru” acida ve sabit, pasif konumlamakta, tuval
izerindeki resim bunun neticesi olmakta ve Fitlirizmin “izleyiciyi resmin
merkezinde konumlamak™ ilkesi ile ¢eligmektedir.  “Optik yanilsama” yalnizca
akademik bir teknigin uygulamasi olarak zuhur etmekte, artistik yorumdan uzak
olmakta ve “plastik dinamizm hissi”ni asla yansitmamaktadir ki “plastik dinamizm

hissi” sanatin temel meselesi olmalidir®.

“llham” olarak nitelendirilen sey, “sanat¢min objenin icine girebilmek ve objenin
karakteristik hareketini yasayabilmek i¢in sarf ettigi efordur.” Sanatin bu sekilde
“dinamizm”1 yakalayabilmesi adina, bugiine kadar sanat olarak nitelendirilen,
kiibizme kadarki biitiin yaklagimlar1 reddetmesi gerekmektedir. Kiibistlerin akademik
metotlarla uyguladiklar1 “bilimsel” ve “entelektiiel” tiim teknikler objenin digsal
gorlntiisiiyle ilintilidir. Boccioni’ye gore, Picasso’nun “form caligmalar1” goriintiiyli
farkli noktalarda ve acilarda dondiirmek suretiyle sabitlik analizi yapmanin 6tesinde
degildir. Picasso, gercekte objeyi formal kompleksligi icerisinde kopyalamakta,
objeyi sistemden ayirmakta ve olusan goriintiileri numaralandirmaktadir. Picasso, bu

metotla objenin hareketini, dinamizmi ortaya koymamaktadir. Picasso, objeyi farkli

20 Giovanni Lista. Marinetti Et Les Anarcho-Syndicalistes, In Presence De Mari- Nelli, ed. Jean-
Claude Marcade (Lausanne: L'Age d'Homme, 1982), 74-75.
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elementlere ve katmalara ayirmakta fakat objenin analizini yaparken, objenin

kendisini ve onu var eden gergekleri dislamaktadir.

Neticede, Boccioni’nin elestirileri Bergson’un metafizigi iizerinde
temellendirilmistir. Bergson’un Metafizige Giris (1903) Xkitabinda “bir seyin
bilinmesi i¢in iki yol vardir.” denmektedir: “ilk bilgi, goreceli duruyor olmasi ve
ikincisi, mutlaga ulasabilmesinin miimkiin olmasidir.”

Bergson “Kendimi objenin kendisinin disinda konumluyorum.” demekte ve devam
etmektedir: “bu da igsel bir nitelikte, ruhun tanimlanmasi ve ayrica hayalgiiciiniin
kullanilarak kuvvetlerin i¢inde harmoninin yakalanmasi anlamlarma gelmektedir.”

demektedir.

Bergson goreceli gercekligin  “pozitif bilim”le analizinin miimkiin oldugunu
belirtirken mutlak gergekligin ise “sezgisel” oldugunu belirtmektedir. Sezgi igin
“objenin icsel diinyasina gegis ile yakalanabilecek tekillik” tanimini kullanmaktadir.
Fiitiirist sezginin, “mutlak” bilgiye ulasmak adina analitik metotlarin gelistirildigi

bilimsel ya da “gérece” bilginin 6tesine ¢ikmay1 hedefledigi s6ylenebilir.

Boccioni’ye gore Realizm, Empresyonizm ve Kiibizmi etkisi altinda olan bilimsel ve
entelektiie]l Onyargilar, sanatgilarin zaman ve mekani yanlis kavramalarina neden
olmustur. Boccioni, Bergson gibi bu olgular1 c¢arpitan yapilar olusturan,
Empresyonist ve Kiibistlerin benimsedigi yollardan kaginilarak zaman ve mekanin

kavranmasi gerektigini belirtmektedir®".

Bergson’a gore bilimsel olarak tanimlanan zaman ile giinlik hayatimizda
deneyimledigimiz zaman birbirinden farklilagmaktadir ya da bilimsel zaman, mutlak
zaman1 karsilayamamaktadir. Zaman, matematiksel bir olgu olarak bilimsel metot

ile, saatlerde ve kronometrelerde temsil edilmektedir.

Normatif degerlerde (giin, saat, saniye) temsil edilen zaman insan disi, pratik bir
yontem sunmakta fakat zamanin hissedilmesi, akisinin kavranmasinda yetersiz

kalmaktadir. Boccioni Empresyonist ve Neo-Empresyonistlerin “mutlak plastic

*! Giovanni Lista. Marinetti Et Les Anarcho-Syndicalistes, In Presence De Mari- Nelli, ed. Jean-
Claude Marcade (Lausanne: L'Age d'Homme, 1982), 80-81.
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diisiinceler” yerine zamani ve mekani “goreceli gerceklik” tizerinde kurdugunu iddia
etmektedir. Henri-Edmond Cross’un “Ikinci Ekim (Riizgar) Kuzey Dogu ve & inbow
(Dogu) 19 Ekim; 4: 30,24” calismasi bu anlayisin 6rnegi olmaktadir. Acikgasi,
Boccioni Croos’u normatif degerlere bagh kaldigi ve renk unsurunu boyle bir

mantikta kullandig1 gerekgesiyle elestirmektedir.

Bergson, Zaman ve Ozgiir Irade (1889)'de, psikofizikgileri renkleri atomik
titresimler lizerinden okuduklar1 gerkgesiyle elestirirken, renklerin aslinda kendi
basglarmma Olglilemez, nitel fenomen ve benzersiz saf bir degisimin sembolii

olduklarini vurgular.

Boccioni’ye gore Neo-Empresyonistler siirekliligi normative degerler ile dlgmeye
kalkmak noktasinda yanilgiya diismislerdir ve “bilimsel” metotlar ile “kromatik
elementler” olusturmuslardir. Kiibistler ise Neo-Empresyonistlerin renklere
yaptigini, formlara uygulamislardir. “Bu rasyonel proses” Boccioni’ye gore

“gorecelik icinde anlamlidir, mutlak gercegi sunmaz.”

"Nesnenin ayrilmaz kavrami” i¢in Boccioni “bu yodntemle, yiikseklik genislik ve
derinlik olarak ii¢ konseptte var olur, tekrarliyorum, gorelide, 6lgmenin sonlusunda
bu akilci yontem, gorelilikte mevcuttur, sezgisel bir mutlakta degil” diye ileri
siirmiistiir. Olgiilebilenin biinyesinde, ii¢ boyutun "dlgiilen ve sonlu" aleminde,
Kiibist teknik sanatgiy1, bir nesnenin ¢evresinde, dis goriiniisiinii analiz etmek
amaciyla durmaksizin donmeye mahkum etmistir. Siirekliligi algilayamayan Kiibist,

gorelilik alemine hapsedilmis olup, “sezgisel mutlak™1 arastiramaz durumdadir?.

Bu pasajin kast ettigi gibi, Boccioni i¢in dordiincii boyut gegiciligin "giicler ya da
yonler” kisvesi altinda uzay bosluguna serilmesini getirmistir ve bu, sanatinin "lirik
deformasyonu™nu iireten "gii¢ bigimleri"nin bir sezgisidir. Yine de bu, agilim
stireklilig1 olan dordiincli boyut uzay boslugu tanilamasi ilk bakista, herhangi bir ara
kavram tanimast olmadan nicel uzay ve nitel zaman arasina keskin bir ayrim
koydugu genel kabul goren Bergson’la ¢elisik goriiniir. Brian Petrie, aksine 6rnek
niteligindeki Bocciani'nin Bergsonizm’i analizinde, Bergson’un akil tarafindan

tasavvur edilen uzay ile sezgisel uzay deneyimi arasinda ayrim koymasina

22 Mark Antliff, Inventing Bergson: Cultural Politics and the Parisian Avant-Garde (Princeton:
Princeton University Press, 1993).
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bakmaksizin "uzamsal" ile "zamansal bilgi" arasindaki farkliligi ortaya koymada
sanat¢cinin filozofun ardindan gittigine inanir. Petrie, Boccioni'nin "gergek hareket"
kavramima '"uzamsal anlamda tanimlama" yapilamayacagl sonucuna varsa da
Boccioni’nin anladig1 dordiincii boyut Bergson'un sezgisel bir uzay kavrami olarak

"kapsamlilik" tantmindan haberdar oldugunu gostermistir.

Kapsamlilik, stirekliligin yaratici eylem kisvesiyle uzay bosluguna agilimini temsil
etmistir; Boccioni'nin sisteminde bu hareketlerin estetik analogu dordiincii boyutu
getiren bicimler ve giiclerdi. Boccioni, siirekliligin uzamsal bi¢cime infiizyonunu,
acikca, Bergson'un kendi zamanin ve uzayin bir arada nasil varoldugu algisina
bor¢ludur: Euclid tarafindan tasavvur edilmis olan uzayimn biitiinsel goriingiistiniin
Bergson’un "kapsamlilik" "dereceleri" yoniinden tarif ettigi somut deneyimdeki
zaman ve uzay karisimindan 6ziinde farklidir. Bagka bir yerde de one siirdiigiim
tizere, Bergson, maddenin "en diisiik zihin durumu", zihnin de "en yiiksek madde

durumunda" oldugu bir zihin ve madde siirekliligi olusturdugunu ileri stirmiistiir.

Maddeyi biisbiitiin zihinden ayirmak, onu kapsamli niteliklerin siirekliliginden
mahrum eder, zihin yoksunu madde homojen ve slireksiz olacaktir, kisaca,
stireklilikten yoksun olacaktir. Zihinle maddenin gegirgenligi, siireklilik ve kapsam,
zamansal ve uzamsal bir sentezi olusturan her canliya 6zgii bir ritim bigimini
almistir. Bergson bu ritmin bilimsel kanitin1 Hertz dalgalarinda, gii¢ ¢izgilerinde ve
termodinamigin ikinci yasasinda gormiistiir. Bunlarin hepsi, maddenin enerji
alanlarina ¢6ziiniimii ve diger dinamik islemleri olan Newton fiziginde Onerilen
evrenin entellektiiel modellerinin yerini almistir.  Bdylelikle, Bergson 1911°de
"kendi stirekliligimizin ritmi ile maddenin stirekliliginin ritmi arasinda muazzam bir

n

fark" oldugunu ileri siirmiis, Madde ve Hafiza’da "yavas ya da hizli, farkli biling
tiirlerinin gerilim ya da rahatlama derecelerini 6lgen pek ¢ok farkli ritim tasavvur
etmenin miimkiin oldugunu ortaya atmadan oOnce bilincimizi bir "melodi'yle
kiyaslamistir. Bu denli kapsamli ritimleri algilamak bir sezinleme c¢abasi gerektirir,
akil bu i¢ siirekliligin ayriminda olamayacagi i¢in, siireklilik derinligine inmek yerine

bir nesnenin yiizey goriinlimiine odaklanir 3

2 Mark Antliff, “The Fourth Dimension and Futurism: A Politicized Space”, The Art Bulletin,
vol.82, no.4, 2000: 720-722.
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Bergson zihin durumumuzu, sirasiyla insan eylemleri alemindeki degisen 6zgiirliik
derecelerine karsilik gelen farkli ritmik gerilmeler ve rahatlamalar olarak tarif
etmistir. Iradeli empati cabasi, ya da "sezgi" en biiyiik dl¢iide 6zgiirliik gerektirir;
sezgi, yaraticl ugras i¢ine dalmis sanatgilar ve filozoflar tarafindan deneyimlenen
ruhsal gerilim durumu bi¢imini almistir. Bu "sezme ¢abasi1" "katiksiz analizin yaptig
gibi" bizi boslukta asili birakmamuis, yaratici diisiince sahibini "hem asagi dogru hem
de yukar1t dogru izlememiz gereken siirekliliklerin biitiinsel olarak devamliligiyla
temasa gec¢irmistir: her iki durumda kendimizi gitgide giiglenen bir ¢abayla siiresiz
olarak biiyiitebiliriz, iki durumda kendimizi asabiliriz". Pragmatik ihtiyaclar ile zit
ihtiyaclar tarafindan dayatilan zihinsel aligkanliklar1 geri dondiirmek icin gereken
sezgi cabasi ile kendi disimizdaki ¢ogul "tutukluluk ritmi"nin ayrimina varabildik.
En diisiik gerilim derecesi olan maddeselliginin ritmini takiben nitel maddesi olarak
devamlilig1 yavas yavas tahliye etmek zorunda kalacaktik; onu bolecektik ve nicel

ozelliklere sahip olma deneyiminin basit kalemleri yoniinde hareket edecektik.

Psikolojik gerilim durumunu rahatlama durumuna doniistiirmek istersek sezgisel
biling zihnimizin faydaci tasarimlarini serbest birakirdi ve geriye kalan sadece nicel
ozellikler olurdu. Bergson, "biling entellektiiellestikce, madde uzamlasir" diyerek

Yaraticilik Evrimini teyid etmistir®®,

O siireci tersine cevirmek i¢in, eger Y bir sezgiyse, kendimizi asacak sekilde
"dikkatimizin kapsamini genigletmemizi" ve "kendimizi siireklili§in ritmine
yogunlagtirmamiz1" gerektirecek. Boccioni’nin kendi Fiitlirist dordiincii boyut
kavrayisinda aradigi yogun sezgi deneyimi buydu. Kapsamliligi geriliminin en
yiiksek derecesinde elde etmek icin sanatginin yaratici eylemi sezmesi gerekir ki bu,
stirekliligin maddesel bi¢ime potansiyel doniisiimiidiir. Kozmik hayat ya da evreni
canlandiran enerji giiclerinin yasamsal diirtiisii, ya da, insani seviyede, hareket
halindeki viicudun yaratici eylemi de olsa, entellektiiel niceligine tabi kilma
oncesinde bu hareketlerin ritmik vurusu siirekliligin uzamsal boyutunu olusturur.
Bunun Fiitiirist tarza nasil yansidigini birazdan gorecegiz, ama ilk Once insan

yaraticiliginin bu teorik matriksdeki roliinii goz oniine almaliy1z.

** Mark Antliff, “The Fourth Dimension and Futurism: A Politicized Space”, The Art Bulletin,
vol.82, no.4, 2000: 730-732.
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Ana hatlar belirtilen ulusal sendikal sentez sendikalizm ile milliyet¢iligi birlestiren
Marinetti Fiitiirizmini dogrudan etkilemistir. "Marinetti fiitlirizmi" tarih¢i Giovanni
Lista’ya gore bagkomutanin Sorelci "eylem ve siddet mitleri"nin ayriminda oldugu
"anarko-sendikalist akim i¢inde ilk taninandir". O nedenle, Marinetti'nin Fiitiirism
Kurucu Manifestosu (1909) sendikalist Octavio Dinale'nin La Demolizione,
parlamenterizme muhalefeti yayan Sorelci dergisi Mart 1909 baskisinda
yayinlanmisti. La Demolizione'nin belirlenen hedefi "tiim hayati bogmakla tehdit
eden atalet ve miskinligin tim aktif enerjilerine karsi ¢ikmak i¢in diinyay1 tek
viicutta (fasces) birlestirmekti. La Demolizione’nin fascesi "biiylik sosyal savasta"
"tiim etki alanlarin1”" harekete gecirme girisimindeki devrimci sendikalizmin "savas
enerjisini" tagiyan herkesi i¢ine almaktaydi. Lista’nin da isaret ettigi gibi, Dinale'nin
dergisi, Marinetti’nin Fiitiirizminin militanligiyla acik¢a iliskili olan fasizm

kelimesinin tiiretildigi fasces terimini kullanmistir®.

La Demolizione’nin 1910°un Mart baskilarindan birinde, Marinetti “Ortak
Diismanlarimiz" adindaki manifestosunda baglantinin altini ¢izmistir; dahasi, Sorel'in
ulusal sendikalizmin teorisini duyuran Italian savunucularinin pesinden gitmistir.
Dinalenin LalLupa'min devrimci ulusalcilik programinit baslatmasina yardim
etmesinden hemen once, Marinetti, "Siddetin Giizelligi ve Gerekliligi" {izerine
Milan’da bir konferans vermis, burada Fiitlirizm’in kiiltiirel programina bagli politik
kiskirtma kavraminin genel hatlarim1 ¢izmistir. Konferans ayrica milliyetcilikle
devrimci sendikalizmin birliginin Corradini tarafindan Piedmontese Il Tricolore
dergisinde formiile edildigi yer olan Piedmont bdlgesindeki politik adayligini
yiikseltme amagliydi. Gordiigiimiiz gibi, daha sonra La Lupa’da yaymlanmis olan
Corradini'nin sentezi, siniflar arasindaki Sorelci savasini proleter ve burjuva uluslar

arasindaki miicadeleye dontistiirdii.

Corradini'nin programi is¢i smifi liyelerini proleter enternasyonalizmi terketmeye,
yerine ¢ikarlarmi ulusal yeniden dogusun cikarlariyla tanimlamaya c¢agiriyordu.
Marinetti'nin konferans1 "Siddetin Giizelligi ve Gerekliligi" iste bu sentezi
savunuyordu ve Milan proleteryasi adina asi bir tepkiyle karsilandi. Marinetti’nin

konusmasini dinleyen "patriotizmin en siki savunucularindan biri" "gen¢ Flitiirist

* Mark Antliff, “The Fourth Dimension and Futurism: A Politicized Space”, The Art Bulletin,
vol.82, no.4, 2000: 733.
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ressam Boccioni" ileri siirdii ki Boccioni milliyetgilikle Sorelci siddetin benzer bir
uzlasisini 1910 sonbahari kadar erken bir tarihte yarattigini ileri siirdii. Gergekten de,
Boccioni’nin o zamana dek Sorel’i okumus oldugu biliniyordu; ayrica biliyoruz ki
Marinetti de Boccioni de Corradini'nin Sorel milliyetciligini  tamamen

desteklediklerini 1912 Aralik aymdan 6nce duyurmuslardir.

Sekil 6: “Ayaklanma (The Revolt)”, Luigi Russolo, 1911.

Mark Antliff, “The Fourth Dimension and Futurism: A Politicized Space”, The Art Bulletin, vol.82,
no.4, 2000: 729.

Erken Fitiirist ¢alismalar, Luigi Russolonun Ayaklanma (Bkz. Sekil:6) ve Carlo
Carra'nin  Anarsist Galli’nin Cenazesi (Bkz. Sekil:7) sendikalist dergi La
Demolizione’de gelistirilen temalarla karsilastirmaya deger. Bu iki calismanin
ajitasyon disalimi Casa del Lavoro (Emek Evi) ve Fiitiiristler tarafindan 1911°de
igsizlere yardim amacli bir hayir etkinligi olarak organize edilen Milan’daki Ozgiir
Sanat Sergisine dahil olmalariyla teyid edilmistir. Sorelci milliyetciligin bir
versiyonunu desteklediklerini duyuran Marinetti and Boccioni’nin tersine, Russolo
ve eski anarsist Carra onceleri Sorel denkleminin sendikalist olan yarisinin lehine idi.
Russolo'nun 1912’de Kalkisma’ytr "cosku ve kizil siirsellikten olusan devrimci
unsurun gelenegin zorlayiciligi ve ataleti ile gerici direnisine karsi iki gliciin

carpismasi” olarak nitelemesi metaforik olarak La Demolizione'nin "atalet ve
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miskinlige kars1" sendikalist savasint ve Marinetti’nin Russolo ve Fiitlirist
arkadaglar1 i¢in icat ettigi 1910°daki "Siddetin Giizelligi ve Gerekliligi"

konferansinda Sorelci mit olan "kahramanca siddet"i yansitmaktadir.

Sekil 7: “Anarsist Galli’nin Cenazesi (Funeral ofthe Anarchist Galli)”, Carlo
Carra, 1911.

Mark Antliff, “The Fourth Dimension and Futurism: A Politicized Space”, The Art Bulletin, vol.82,
no.4, 2000: 729.

Ozet olarak, Boccioni'nin dordiincii boyut yorumu etkin bir sekilde uzay teorisini
devrimin zamansal kavraminin uzay teorisine baglidir. Tamamiyla politiklesmis olan
zaman kavramiyla baglayarak, Boccioni, Bergson siirekliliginin kendi kapsamli
bi¢iminde agilimmin italyan toplumunda bir devrimci potansiyel ifadesi oldugunu
diistinmtistiir. Siirlamalari ihlal ederek aklin bize dayattigi, sezgi, 6l¢iilen zaman ve
Oklid uzaymin "sonlu" boyutlarmin iistesinden gelmis ve ondokuzuncu yiizyil
akiciliginin yonetim sistemlerine, daha Onemlisi, parlamenter demokrasiye karsi
Fiitiirist bir kalkismay1 ateslemistir. Rus mistik P. D. Ouspensky ya da Ingiliz sosyal
aktivist Edward Carpenter gibi dordiincii boyut teorilerinde, Boccioni dordiincii
boyutu insan bilincinin doniisiimii aracit olarak kabul eder; bu bilinci mistik
icgbrulerden dogan uyum diinyasina baglayan Ouspensky’den ya da bu ruhani

dontigiimle anarko komiinist yonergeler temelinde homo sosyal kardeslik bakigina
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baglayan Carpenter’den farkli olarak Boccioni’nin savundugu kesfedilen biling kendi
varolus nedenini politik siddet diyarinda bulmustur. Evrensel kardeslik bakisini
savunmak yerine Boccioni'nin dordiincii boyutu canlandirma hedefi olarak
uluslararasi Sorelci ihtilafla ulusal bir devrime yol agabilirdi. Béylece, Boccioni'nin
Uzaydaki Devamliligin Benzersiz Bi¢imleri’nden ortaya ¢ikan gii¢ ¢izgileri ve giic
bigimleri, Italya’y1 Birinci Diinya Savasina girmeye gétiiren ve nihai olarak italya’da

Fagizmi yiikselten politikalara seyirciyi katmak i¢in tasarlanmistir.

20.yy sanat hareketleri igerisinde sanat, teknoloji ve bilim yakinlagsmasi anlaminda
dikkat ¢eken sanat hareketlerinin bir digeri de konstriiktivizm (yapisalcilik) olmustur.
Konstruktivizm (yapisalcilik), 20. yy ikinci on yillik suresi iginde etkin olan dnemli
bir sanat hareketidir. Hareket, 1914 yilinda Rusya’da dogmus ve 1917 devriminin
devaminda daha etkin bir hal almistir. Yeni kurulan diinya diizeni igerisinde
sanat¢inin bir mithendis ve bir bilim adami oldugunu kabul eden bu harekete bagl
sanat¢ilar yeni kurulmakta olan bir diizenin baska kurallara ihtiya¢ duyduguna
inanmistir. Burjuva Onyargilarina siddetle karsi ¢ikan konstruktivistler sanat igin

sanat fikri ve gerg¢egin yorumu ve tasviri anlayisina da tepki gostermektedirler.

Konstriiktivistler, sanatginin bilim, miihendislik ve teknik alanlarla iligki kurmasi
gerekliliginden bahsetmektedirler. Kavramlari elestirmekten 6te varmayan tiim sanat
haereketlerini degersiz gérmekte ve sanatta faydacilik ve islev aramaktadirlar. Bu

mantik, sanatin tasarim alaniyla birlikte degerlendirilmesinin oniinii agmistir.

Konstriiktivizmin tarihsel siirecinde 1922 yilinda diizenlenen serginin rolii ve 6nemi
biiyiiktiir. 1922°de Berlin’de diizenlenen sergi, yalnizca konstriiktivistleri degil, Rus
sanatinin ilerleyigine katki sunan degerli isimleri biinyesinde toplamistir. Ekim
Devrimi sonrasi, bir anlamda devrime hizmet eden sanatgilar1 kucaklayan sergide,
diinyaca bilinen Rus sanatcilari kadar, Wassily Kandinsky, Marc Chagall ve
Alexander Archipenko gibi 20.yy’in baslarinda taninmayan, yeni sanatgilarin eserleri
yer almistir. Tim bu sanatgilar icersinde en dnemli ¢ikisa imza atanlar ise Vladamir
Tatlin ve Kasimir Malevi¢ olmustur. Bu iki ismin eserleri ¢ok begeni toplamis ve iki

sanat¢inin taninirliklarinin oldukga artmasina neden olmustur.

Konstriiktivistler yeni diinya diizenini teknoloji araglar1 {izerinden okuma anlayisini
benimsemislerdir. Bu nedenle sanat, bilim ve teknoloji yakinligin1 olumlayan sanat

hareketleri i¢erisinde anilmaktadirlar.
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Sekil 8: “Siyah Kare”, Kasimir Malevig, 1915.

“Siyah Kare (1915)”, Kasimir Malevi¢, Rus Devlet Miizesi Elektronik Arsivi.
http://en.rusmuseum.ru/collections/, [24.03.2017].

Konstiiriiktivistler sanatta gercekligi ya da sanatin neliini sorgulayan biitiin
anlayislar1 faydasiz gormislerdir. Bu tiir kavramlari elestirmenin bos bir ugras
oldugu tizerinde hemfikir olmuslar ve sanatta “fayda” arama yoluna gitmislerdir.
Sanatta fayda olarak gordiikleri ve anlatmak istedikleri acik sekilde sanati tasarimin
alanmma ¢ekme ve teknoloijyle iligkilendirme istegidir. Tuval {lizerine renklerle
illizyon olusturmak yerine ahsap, demir ve cam gibi materyaller kullanmislardir.
Eserleri malzeme ve form birlikteligini 6ne ¢ikarmaktadir ve yapisal iiriin iiretimi

merkezli bir sanat ve estetik anlayis1 sunmaktadir®.

Konstriiktivistler, materyalist tavrin yeni bilimsel ve materyal bi¢cimlerde belirlemeye
calisarak toplumsal olarak faydali ve kullanilabilir seylerin yeni bigimlerin kaynagi
oldugunu belirtmektedir. Toplumu ve sanati biitiinlestirme c¢abasinda makine ve
insan bilinci zamanlarini yansitacak giigte olup 20. yy. in degisen sartlarina uygun bir

estetik yaratmak istiyorlardi. En 6nemli sanatcilar endiistriyel desen, ahsap, metal ve

% Kasimir Malevi¢, The Non-Objective World: The Manifesto of Suprematism, (New York:
Dover Publications, 2003), 7.
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http://en.rusmuseum.ru/collections/

seramikle birlikte film ve tiyatro ile ugrasan Vladimir Tatlin, tipografi, poster,
fotograf ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko mimari ve i¢ dekorasyonla
ugrasan El Lissitzky ve insan duygularimi sekillendiren psikolojik goriingli ve i¢
gorlinglilere egilen Naum Gabo olmustur. Sanat tarihi igerisinde bu akima bagh

olarak sekillenen en ilging eser bir proje olarak kalan “III. Enternasyonal Anit”dir®’,

20.yy Sovyet Rusya’sinda bir bagka yonelim ise Freud tizerinden olmustur. Sigmund
Freud’un metinleri erken 1900’lii ve 1920°li yillarda cevrilmeye baslanmistir.
Freud’un en 6nemli eserlerinin ¢evrilmesi beraberinde ciddi tartismalar1 getirmistir.
Freud iizerinden tanimlanan kavramlar saglik, psikoloji ve sosyal alanlarla birlikte

yaratici sanat ortamlarini da etkisi altina almistir.

Alexei Kurbanovsky “Freudizm”in batili bakis ile kurgulanan psikoloji alanindaki
bulgu ve kesiflerinin, Sovyet teorisyenler i¢in kullanilabilecegini ve bunun “yeni
komiinist adam™ olusturmaktaki devrimsel amaglariyla uyum sagladigini

Vurgulamlstlrzg.

Freud tekniklerinin Rus klasik yazarlarinin ve ressamlarinin analizlerinde
uygulanmasi, 1920'lerde Ivan Ermakov'un yazilariyla belgelenmistir; bununla birlikte
Rus avangardinin sanatsal egilimleri, bilim ve teknolojinin en son kazanimlarini

yansitma egilimlerine girmislerdir.

Netice olarak, Sovyet elestirmenler donemin inovatif sanat eserlerini psikoanaltik
okumalara tabi tutma egilimini girmislerdir. Vladamir Tatlin ise bu anlamda olas1
modellerden biri olmaktadir. Kurbanovsky Tatlin’in {inlii spiral kulesinin psikanalitik
olarak Freud’un Odipal dénemdeki “baba figiiriinii reddetme” sdylemine

gondermede bulundugunu iddia etmektedir.

#7 «“K onstruktivizm”, http://www.sanat.net/konstruktivizm.php [19.03.2017].

%8 Alexei Alexeyevich Kurbanovsky, “Freud, Tatlin, and the Tower: How Soviet Psychoanalysts
Might Have Interpreted the Monument to the Third International”, Slavic Review, vol.67, Issue 4,
2008, 892.
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Sekil 9: “Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlis1 Posteri”, Anton Lavinsky, 1925.

“Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlis1 Posteri (1925)”, Anton Lavinsky, Rus Devlet Miizesi
Elektronik Arsivi.
http://en.rusmuseum.ru/collections/engraving/artworks/plakat-k-filmu-s-eyzenshteyna-bronenosets-
potemkin/, [24.03.2017].

Boyle bir yorum, diger olaylarin (Ekim devrimi gibi) "gizli, Freudgu bir yone" sahip
oldugu iddias1 tasimaktadir. Sovyet avangart teorisinin psikoanalitik temellerini
incelemek, tarihsel ve kiiltiirel yapilar iliskilendirmek ile miimkiin olmaktadir. 1.

Entransyonel Anit1 lizerine tartigmalar giintimiizde dahi devam etmektedir.

Gelecege donuk eser olarak iinlenen bu eser uzay cagir dinamizmine uygun bir
diisiincenin iiriinii olup masif bir spiral olarak teskilatlandirilmistir. Bugiin ayakta
kalan en onemli konstruktivist eser ise Moskova’daki Leninin mozolesidir.
Konstruktivizm resim, heykel ve mimari alanlarinda egemen olmus, Sosyalist
Gergekgilik resmi tutum olarak benimsenince ortadan kalkmistir. Akimin ortadan
kalkmasiyla yandaslarinin  bir bolimii batiya gocmiistiir. Genelde ¢agdas
malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisini benimseyen bir

tutumdur®.

2 «“K onstruktivizm”, http://www.sanat.net/konstruktivizm.php [19.03.2017].
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Sekil 10: “III. Enternasyonel Amit1”, Vladamir Tatlin, 1919-1921, Ahsap Maket.

Evren Kavukcu, “Utopya ve Sanat”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, no: 27,

2015: 33.

Tatlin’in III. Enternasyonal i¢in gerceklestirecegi, 396,5 m. yiiksekliginde, iginde
kafelerin, seminer, konferans ve sergi salonlarmin olacagi, cam ve ¢elik bir
konstriiksiyondan olusacak olan anit, sanat¢1 i¢in de hayali bir sanat eseri olarak
kalmistir. Sanat¢1 dev spiral yapinin iginde silindir, kiip ve kiireleri hareket ettirmeyi
hayal etmis ve bu eser aslinda kinetik heykelin hayali diisiincesi olarak kalmistir.
Tatlin eserin ancak 6,7 metre yiiksekliginde ahsap konstriiksiyondan olusan maketini
yapmustir. Tatlin’in III. Enternasyonal anmiti adli eseri giiniimiiz teknolojisiyle bile
imkansiz gériinmektedir. Sonucta sanat¢i i¢in hayali bir eser olarak sadece diisiince

bazinda kalmaktadir™°.

[1l. Entransyonel Aniti {izerinden hareket ederek 20. yiizyilin heykel sanatinin
sivillesmesi ve serbest bir dille kendi problemleri ilizerine egilip, iiretiminde artis
goriilmesinin nedeni de rastlant1 degil, din diisiincesinin yonetim ve sosyal yasamin
diizenleyiciliginden elini ¢ektigi bir donem oldugu degerlendirilmesine varilabilir.
Heykel formundaki degisiminin ardindaki diger bir neden de soyut sanatla birlikte

doga ve figliriin sanatin baglica konusu olmaktan ¢ikmasiyla baslayip, sanatin

* Evren Kavukeu, “Utopya ve Sanat”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, no:
27, 2015: 33.
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tiimiinde goriilen bir yeniden yapilanma siirecine paralel 1960°l1 yillarla birlikte
sanatin disiplinlerarast bir 0Ozellik gostermesi ve bu etkiden heykelin de

beslenmesidir.

Dinin baglayicili§i ve toplumsal bir plastik olarak kullanilmasi gibi nedenlerle 20.
ylizylla kadar heykelin genel formu klasik Ogretilerine dayanan bir aynilik
sergilemigstir. Donemden doneme farklilik gdsteren bigimsel degisimler, cogunlukla
doganin optik c¢oziimlemesini esas alan ve estetik odakli bir noktaya oturtulmus,
kaide {istiindeki kiitlesel yapinin ylizeyinde aranmistir. Bunun disinda mekan,
konum, malzeme gibi heykelin asli degerlerinde 20. yiizyilda oldugu gibi yapisal
degisimler sergilenmemistir ve 20. yiizyila kadar kaide ve kiitle iliskisi heykeli

tanimlayan ve neredeyse resmi formu olmus bir yapidir.

Arkaik ve Klasik iislubun ardindan Rodin ve ¢agdaslarinda modernlesmenin
kipirtilart goriilse de form anlayislart kitleleri etkileyen degi- simler sergilemedigi
gibi, eskilik hayranlhigmma bagli bir romantizmin izlerini tasirlar. Her ne kadar
Rodin’le heykelde yapisal bir degisimin gostergesi olarak kaide yiiksekligini
kaybetmis, heykel makul sayilan bir zemine inmis olsa da bu donem sanatgilari

Kiibizm sonrasinda oldugu gibi koklii ve yapisal degisimler ortaya koyamamaislardir.

Kiibizmle, Picasso’yla demek belki daha dogru olacag: lizere; heykel primitivizmin
eklektik ilgileriyle formundan ¢ok dil anlayis1 adina degisim sergilemistir. Yine
Picasso’nun gita heykellerinde oldugu gibi hazir ve atik nesne kullanimi heykelin
yapim geleneginde asama kaydeden kesifler olmak yaninda, kiibizmin genel olarak

yargilandig1 gibi doga ile baglarin1 kesemeyen heykellerdir.

Malzeme ve tavir farklilik gosterse de bu farkl ele aligla birlikte yine tanimlanip,
aciga cikarilan bir nesne s6z konusudur. Yapisal anlamda resim sanati adina Kiibizm
devrim olarak degerlendirilse de heykel icin asil referans noktasi olmaktan uzaktir.
Picasso’nun hazir nesne kullanimi ve asamblaj teknikleri malzeme ve teknik
baglamda kendinden onceki heykellerle kiyaslaninca ¢ok onemli deneyimlerdir ve

heykelin ele alinisinda ciddi fark yaratir.

Ancak Kiibizm malzeme anlayisina gelen yenilik disinda, heykel i¢in yapisal degisim
anlaminda 1914’lerde Konstriiktivizm kadar etkili ve koklii bir doniim noktasi

degildir. Asamblajlarin etkileri Konstriiktivistlerden 06zellikle Tatlin icin daha
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Oonemlidir. Picasso’nun bu deneyimlerini daha ileri noktalara tagiyan oncii hareket
olarak heykelde yapisal degisimin gercek adresi; konstriiktivizmdir. Heykel,
dogasina ve madde esaslarina ¢ok uygun oldugu halde endiistri ile geciken
bulusmasini konstriiktivizmle gerceklestirmistir ve geleneginde yer alan tas, metal ve
ahsap gibi malzeme ve teknikleri degistirmistir. Tatlin, Gabo, Pevsner gibi
sanat¢ilarin onciiliiglinii yaptiklar1 konstriiktivizmle heykel sanati, 6zellikle kiitlesel
form anlayisi ve geleneksellesmis konu ve konumlar1 disinda, cagdas yasam ve

endiistriyel ilgilerle ¢cagin dilini kavrayan bir forma kavusmustur.

Konstriiktivizm zaten heykelin anit formuna kars1 bayrak agmis, geleneksel her form
ve varolus bi¢imine karsi bir hareket baslatmis, bunun yaninda son derece yatkin
oldugu cagin teknik ilgilerini heykelin yapisina sokmus- tur. Konstriiktivistlerin yeni
teknoloji, malzeme, bosluk, mekan ve hareket kavramlar1 disinda insa yontemleriyle
bugilinkii heykel kavramimi halen etkileyen Onemli yapi- sal degerlerdir.
Konstriiktivistler heykeli soyut igeriklerle kendi i¢yapisinda degisimi esas alan yeni
bir yola sokmuslardir. Heykel geleneksel formunda benimsedigi kaideye dayali
mekan anlayisindan siyrilmig, daha once figiiriin dogal hareketinden kaynaklanan
bosluk yerine kendi ba- sina bigimlenebilen bir bosluk kavrami fark edilmis, yine
figlirlin oturmak, yatmak gibi dogal hareketlerinden ibaret olan hareket kavrami

yerine makine ve motor giiciine bagh bir igerige kavusmustur.

Mekanla girilen bu diyalogda sanatcilar, bir yandan i¢inde bulunduklar1 g¢evreyi
gorsel elemanlarla estetize etmek, zenginlestirmek, yeni iliskiler olusturmak gibi
etkinlikler igerisine girerken diger taraftan kavramsal diizeyde kendi sdylemleri igin
bir zemin olusturmuslardir. Marcus Aurelius heykeli ile baslayan seriivende heykel
sanati ile stirekli bir diyalog icerisinde olan mekan olgusu, yer yer tarihsel kimligi ile
sanatcilarin ilgi odagi olurken yer yer de 6znel 6geleri ile sanatgilara ¢esitli yaratim
olanaklar1 sunmustur. 20. yy’ m ilk yarisinda, hayatin tiim alanlarinda yasanan biiyiik
degisimle birlikte heykel sanatinda da kokli degisimler goriiliir. Heykelin
uzamlartyla boslugun sekillendirilebilecegini savunan Konstriiktivistler “bir kiitle ve
3L,

bir bosluk iki ayri maddedir. ikisi de somuttur ve ikisi de sekillendirilebilir

diistincesini Konstriiktivist Bildiri ile aktarmiglardir.

*' Remzi Savas, Modelaj, (Ankara: Yaygin Yiiksek Ogretim Kurumu, 1977).
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Ozellikle bu bildiriyle “mekanm bigimlendirilebilirliligi” anlayis1 ortaya atilmus,
heykelin merkezi bir kiitlesellikten ¢ikarilarak, hacminin plastik bir 6ge olarak
heykelden cikarilmasi gerektigi goriisii savunulmustur. Bu savla mekan sorununu
kokli ve rasyonel bir agidan ele alan Konstriiktivistler heykel sanatinda ana
malzemenin mekanin kendisi oldugu ve heykel sanatinin gergekte bir mekéan

problemi oldugu goriisiinii 6ne siirerler.

Bu akimin Onciilerinden Pevsner “Mekan belirlendikten sonra, artik o geleneksel
heykeldeki donukluktan, sagirliktan, kaskatiliktan eser kalmiyor, kiitle ¢oziliiveriyor,

her yandan diipediiz nefes almaya bashyor32.” demistir.

Heykellerinde mekansal etkiler arastiran bir baska Konstriiktivist sanat¢i Gabo

mekan konusunda sunlar1 sdyler:

“Bir konstriiktivist heykelde mekan, nesneyi ¢evreleyen evrensel mekanin bir pargasi
degildir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan, bagka herhangi bir katt
malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir’>”. Gabo, hacim degil yiizey
arastirmalart ile heykellerini olusturmus, mekan1 adeta yiizeyler arasinda
bicimlendirmistir. Mekan ve plastik olanaklari yoniinden heykelin yeni sartlarim
oziimseyen Tatlin’ in plastik alandaki anlayis1 heykeli alisilmis diizeninden ¢ikarip
yeni boyutlara ulagtirmayr amacglamistir. Artik heykel sadece kilin yogurulup
bicimlendirilmesi ya da tag/ahsap bir kitlenin yontularak belirli nesne ya da konularin
betimlenmesi i¢in degil, onun yerine boslukta bir mekan igerisinde ¢esitli plastik

elemanlarin ingas1 yoluyla olusturulmahyd134.

Konstriiktivizm akim olarak etkisini belli donemde tiiketmis gibi goriinse de
bugiinkii iiretimlerimize etkisi halen devam eden hatta avangard kuramlarinin
yeniden ilgilendigi bir kaynak, glinlimiize kadar heykelin yapim ve dil anlayisim

etkileyen bir d6- niim noktas1 olmustur.

Tatlin’in “karsit duvar kabartmalar1” heykelin geleneksel konum ve mekan anlayisin

degistirdigi gibi, yerlestirme sanatinin referansi sayilan bir nokta olmayr Kurt

%2 Biilent Ozer, Yorumlar Resim-Heykel-Mimarhk, (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlar,
1986).

* N. Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, (istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Matbaasi, 2000).

** Suat Karaaslan, Heykel ve Mekén, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 14

(1) (2005): 291.
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Schwitters’le paylasmaktadir. Heykel sanatinda ortaya ¢i- kan bu yapisal degisimler
1960 sonrasindaki heykel formuna da etki eden yapisal degisimler olup, biiyiik 6nem
tagirlar. Ciinkii heykeli ve heykele benzer asamblaj ve yerlestirme gibi ii¢ boyutlu
ilgileri besleyen, ayni zamanda giinlimiizde mekana dayali liretimlerin dayanak

noktasi da olmustur.

Avrupa’da plastik sanatlar II. Diinya savasiyla birlikte duraklayip, sanatin merkezi
Amerika’ya kaydiginda artik ilkel sanattan gilincele tagman eklektik iligkilerden,
buluntu ve hazir nesne kullanimina, makine, motor giiciine, heykelin kendini agip
yoguracagl yeni bir mekan anlayisimi fark etmeye kadar yapisal pek ¢ok yenilik

kabul gormiistiir®.

20.yy’da fiitiirizm, konstriiktivizm gibi sanat hareketleri ile sanat, teknoloji ve
tasarim  kavramlar1 iyiden iyiye analiz edilmis ve sanat ortamlarinda
tartisilagelmistir. Bu tilir sanat hareketleri ve dogan degisimler plastik sanatlarin tim
alanlarinda farkli uygulamalar ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Yeni” degerler iizerinden
duran ve ozellikle grafik sanatinin ifade giiciinii arttiran ve hatta “ressam-grafiker”

ayrismasinin oniinii acan bir diger degerli akim, pop sanat hareketleridir.

Pop sanat, temsilcileri ile sanat hayatina yeni ufuklar agmis ve bununla birlikte pek
cok tartismayr da beraberinde getirmistir. 1960 sonrasi sanat hareketlerinde pop

sanatin etkisi daha anlasilir sekilde hissedilmeye baslanmistir.

% Nesrin Karacan, Tarihsel Siire¢ iginde Heykel Formu, Anadolu Universitesi Sanat & Tasarim
Dergisi, 4.4 (2013), 19-20.
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Sekil 11: “$ (9)”, Andy Warhol, 1982.

“The Andy Warhol Museum, The Andy Warhol Foundation for The Visual Arts, Inc.”
http://collection.warhol.org/view/objects/asitem/dept@Art%20Collection/27 /title-
asc?t:state:flow=4bfa245e-97cf-4736-ab6c-a7aacf7c5662. [20.03.2017].

Pop sanat, 1960’lar ABD sanat ortaminda oncii sanat olusumlarindan biri olmaktadir.
Duchamp’in sanata “hazir nesne”yi sokarak bu nesneye sanatsal bir anlam yiiklemesi
ve Dada hareketinin “anti-sanat” slogan1 post modern sanat anlayisinin temelini
olusturmustur. Ardindan Pop Sanat’in modern sanat anlayisini elestiren tavirlari ve
sundugu caligmalar sanata farkli gerceklik goriislerini getirmistir. Klasik ya da
modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmeyen Pop sanat, 6zellikle
modern sanatin “sanat sanat i¢indir” anlayisinin aksine, glinlik yasamdaki siradan
her seyi sanatin konusu yapabilmektedir. Pop sanatin onciilerinden Andy Warhol’a
gore sanatin bir gorevi olmast anlamsizdir. Ona gore sanat hayati yansitmalidir. Bu
donemde sanatci, sanati, toplumu, dogayr ve teknolojiyi konu edinerek yeni

malzeme, teknik ve sunum bigimleri gelistinnistir36'37.

% Birgiil Alic1, Reklam Bir Sanat Midir? Sosyal Bilimler Dergisi Beseri Bilimler Sayisi, c. 12, s. 1,
(2014), 98.

5" Hatice Kapti, Atik Nesnelerin Sanatta Yansimalari, (Yiiksek Lisans Tezi, Mersin: Mersin
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005).
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Andy Warhol sanat tarihinde pop sanatin babasi olarak anilmaktadir. Warhol’dan
once pop hareketini etkileyen Rauschenberg gibi sanatcilar olmakla birlikte,
Warhol’un o6zellikle 21.yy tiiketim Kkiiltiirii ortaminda tanimlanan pop sanatinin
sekillenmesinde oOnciiliik {istlendigini soylemek daha dogru olacaktir. 1960’larin
sonlarinda 1970’lerin baslarinda Warhol’un “Death in America/Amerika’da Oliim”
serileri fotograflar lizerinden Olimiin travmatik tasvirlerinin yapildigi onun en
etkileyici islerinin Orneklerinden olmaktadir. Warhol, seride kendi imzasi haline
gelen “makine” metodolojisi ve baski teknikleri iizerinden tekrarlayan kopyalanan
imajlar sunmaktadir. Kopyalamanin kullanimi akademik cevrelerde tartigsmalara yol
acmig, bazi meslektaglart Warhol’'un imajin etki giiciinii yitiren bir yontem
benimsedigini iddia ederken, kimilerine gére kopyalama 6zii aktarmakta etkili bir
metot olmaktadir. Warhol’un ¢aligmalar ile ilgili akla gelen sorular temelde sanatin
temsili mi yoksa simiilakr m1 olusu ile ilgilidir. Baska bir deyisle sanat yalnizca
baglamindan ayrilmis ve izleyicide gosterge anlam bulan bir imaj midir yoksa
kopyalanan 6z bir bi¢imde baglamindan biitiinliyle uzaklastirilamayacagi i¢in hala

gorece anlam tagimakta mdir?®®

Pop sanat, donemin teknolojik gelismelerini bir anlamda sanata uyarlarken,
sanat¢inin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Tiiketim kiiltiirii ve araglarini 6ven pop
sanatin temsilcileri, sanatginin eserlerini nasil pazarlayabilecegine dair Oneriler ve
tavsiyelerde de bulunmuslardir. Pop sanat, sanatin elestiri yoniinii ithmal ediyor
goriinmekte fakat gelistirdigi yeni tekniklerle, sanat ve teknoloji isbirliginin 6nemli
orneklerini sunmaktadir. Pop sanatin 6zellikle baski tekniklerinin yayginlagsmasinda,
serigrafide Onemli yenilikler ortaya koydugu sdylenebilir. Baski tekniklerinin
gelistirilmesi ile birlikte, sanatta “yeniden {iretilebilirlik” giindeme gelmis ve sanat
eserinin ¢ogaltilabilir olusu, sanatin biricik olma niteligine dair tartismalari da
beraberinde getirmistir. Sozgelimi ressamin elinden ¢ikmig bir tablo, 6zgilinlik ve
biriciklik tasimakta, kopya edilemez olmaktayken, pop sanat bu tiir yaklasimlar

sorgulamaya agmustir.

Sanat, bilim ve teknoloji alanlarinda yenilikler getiren tiim bu degisim ve anlayislar,
21.yy bilgi ve iletisim teknolojilerindeki geligsmelerin oniinti agmiglardir. Bilgi ¢agi

olarak adlandirilan i¢inde bulundugumuz 21. yy’da bilgi teknolojileri hizla

% Abby Bisbee, [01.06.2015]. “Death in Pop Art: From Warhol to Murakami”,
blogs.commons.georgetown.edu.
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gelismektedir. Bilgi teknolojilerindeki bu gelismeler, uzaktan egitim uygulamalari ile

kiiresel iletisim aginin gelismesine 6nemli katkilar saglamistir.

Bilgi ¢ag1 dedigimiz 21. yiizyilda iletisim, toplumun her katmaninda yasayan bireyler
icin kaginilmaz bir ihtiya¢ haline gelmistir. Gegmis yillarda toplumlar icin iitopya
sayillan uzaktan egitim uygulamalar1 bilgi teknolojilerindeki gelismelerle birlikte

giiniimiizde kiiresel iletisim ag1 izerinden kolaylikla uygulanabilir hale gelmistir®.

Kiiresel iletisim agi, bilimsel arastirmalarin, iiretkenligin, kiiltiirel degisimlerin,
kiiresel ticaretin ve kiiresel egitimin ana bilgi kaynagidir. Belirtilen bilgi iletisim agi,
diinyada yasayan tiim insanlar arasinda yazili, s6zli ve goriintiilii iletisim kurmak
icin kiiresel bir merkez meydana getirmektir. Bunun yani sira, kiiresel iletisim ag1

egitimcilere, kiiresel uzaktan egitim hizmetini sunma firsatin1 da vermektedir.

Teknolojideki hizli gelismeler, biitiin toplumlar1 bilgi yogun bir yasama dogru
stiriiklemektedir. Bilim adamlari dahil olmak iizere toplumun tim kesimleri 21.

yiizyilin bilgi ¢ag1 oldugu noktasinda birlesmektedirler.

Bilgi cagi bilim adamlari, bilgi otobanindan (information highway), bir maddeyi
atomlara ayirarak bir yerden baska bir yere transfer etmekten (teleportasyon), sanal
tiniversitelerden (virtual university), 6grenme aglarindan (learning networks), sosyal
aglardan, kiiresellesmeden ve su anda hayal bile edemedigimiz diger teknolojik

gelismelerden bahsetmektedirler™®.

1.5.1. Matematiksel fletisim Kuram

20.yy. bilisim teknolojileri alaninda ¢ok &nemli gelismelere yol agmustir. Iletisim
kavrami da bu cercevede biiyiik oranda degismistir. iletisim siireci enformasyon
iletimi olgusu cercevesinde ilerlemis ve de kolaylagsmistir. Ancak iletisim ve biligim
kavramlarini salt enformasyon iletimi olarak diisiinmek, yargilamak ve de biitiin, tek
bir kavram olarak gdérmek biiyiik bir yanilgi olacaktir. Iletisim alanlarmdaki

gelismeler sanat, bilim, siyaset, toplum gibi hemen biitiin alanlari etkilemistir*".

» Aytekin isman, Uzaktan Egitim, (Pegem Yaymcilik, 2011): 2-3.

“ Nicholas Negroponte, Being Digital, (Londra: Hoder and Stoughton Pub., 1995).

* Necmi Emel Dilmen, Sertag Ogiit, "Yeni iletisim Ortamlar1 ve Etkilesime iletisimsel Bilisim
Yaklasim1." (Istanbul: Yeni iletisim Ortamlar1 ve Etkilesim Uluslararas1 Konferansi, 2006), 2.
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[letisim, insanoglunun hedef ve isteklerini, duygu ve diisiincelerini gerceklestirmek
ve kisilere ulastirmak amaglariyla kullandigi bir aligveris stirecine benzetilebilir.
Baska bir deyisle, iletisim siireci ile kiiltlir arasinda yakin bir baglant1 bulunmaktadir.
Kiiltiiriin yasatilmas ve siirekliligi i¢in iletisim bir gerekliliktir*?. Bununla birlikte,

diger bir kitle iletisim arastirmacisi Fiske iletisimi s0yle tanimlamaktadir:

“Iletigim, herkesin bildigi ancak ¢ok az kisinin doyurucu bicimde tanimlayabildigi
bir insan etkinligidir. Iletisim yiizyiize konusmadir, televizyondur, enformasyon
yaymadir, sa¢ bi¢cimimizdir, edebi elestiridir. Listeye sonsuz sayida ekleme

yap11abilir43.”

Fiske'nin yukarida aktardigi gibi iletisim, bir insan etkinligidir. Iletisimi yiiz yiize
konusma; radyo, televizyon ve sinema iletisi, yiiz ifadeleri, makale ya da pek ¢ok
farkli kanal ile miimkiin olabilmektedir. Bu anlamda iletisimin, insanlik tarihinin
erken donemlerinden itibaren kesfedilen ve insami insana anlatmaya calisan bir

etkinlik oldugu gortilmektedir.

Iletisimin kendi kimligini bulma siirecindedir. Kitle iletisiminin ve bununla birlikte
kitle iletisim egitiminin kimlik gelistirme, kuramsal temellerini bulma noktasinda
disiplinleraras1 bir alan islevi gordiigii soylenebilir. Disiplinlerarasi ¢alisma, iletisim

alanlarinin kacinilmaz bir geregidir.
Severin ve Tankard kitle iletisimini su sekilde tanimlamaktadirlar:

“Kitle iletisimi kismen beceri, kismen sanat, kismen de bilimdir. Kitle iletisimi bir
televizyon kamerasina zoom hareketini yaptirmak, bir teyp alicisin1 kullanmak ve bir
goriisme esnasinda tam not almak gibi temel 6grenilebilir teknikleri igerdigi i¢in bir
beceridir. Bir sanattir; ¢iinkii bir televizyon belgeseli i¢in metin yazmak, bir dergi
reklami i¢in hosa gidecek ve dikkat ¢ekici bir tasarim gelistirmek, akilda kalic1 ve

isabetli bir haber baslig1 ortaya atmak gibi yaratici faaliyetler igerir.

*2 Erdal Dagtas, “Iletisim Kavraminin Gelisimi Uzerine Normatif Bir Bakis Acis1: Liberal ve Elestirel
Paradigmanin Diigiinsel Agilimlar1”, Kurgu Dergisi, s.17, 2000: 250-253.

* John Fiske, “fletisim Calismalarina Giris”, (¢ev: Siilleyman Irvan, Ankara: Bilim Sanat, 1996): 15-
16.
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Bir bilimdir, ¢iinkii kitle iletisimine iligskin ¢alismalarda bulunan belirli kanitlanabilir

ilkeler, belirli amaclara daha etkin ulasmak i¢in kullanilabilir*.”

Kitle iletisiminin dogasina iliskin bu goriisler beraberinde, onun marjinal ve ¢esitli
bilim dallarina, disiplinlere eklemlenmis "entellektiiel bir faaliyet" olarak
gorilmesine yol ag¢mamalidir. Bu durum, Mutlu tarafindan su sekilde

degerlendirilmektedir:

“Iletisimin marjinal ve gesitli disiplinlere eklenmis entellektiiel bir faaliyet olmaktan
¢ikip, kendi 6zgii1 "hiikiimranlik" alanini belirlemis bir disiplin haline geldigi goriisii,
cok degil bir ya da iki on yil dncesinde fazlasiyla abartili bir iddia olarak kabul
edilebilirdi. Oysa bu goriis, bugiin diinyanin her yaninda rahatga dile getirilebildigi

gibi, kars1 argiimanlara da kolayca gogiis gerebilmektedir®.”

Mutlu'nun yukaridaki agilimlarina gore iletisim, kimligini bulmus ve disiplinlerarasi
bir bilim dali olmaktan ¢ok disipliner bir yapi kazanmustir. iletisimin yirminci
yiizyilda ulagtigit bu durum, kitle iletisim alaninda yapilan arastirmalar sayesinde
gerceklesmistir. Kitle iletisim arastirmalar1 da 6zellikle, kitle iletisim araglarinin
giici lizerine yapilmakta ve bu durum iletisim disiplininin, kitle iletisim
aragtirmalariyla O6zdeslesmesini saglamaktadir. Bununla birlikte Fiske iletisim
arastirmalarmin  disiplinleraras1  bir yaklasima ihtiya¢ duydugunu siklikla
vurgulamaktadir. Fiske tarafindan ele alinan disiplinlerarast bir yaklagim gerekliligi,
kitle iletisim alanindaki erken donem c¢alismalarinda da agirhigini hissettiren bir
gelisim gostermistir. Kitle iletisim arastirmalarinda goriilen bu diisiinsel agilim,

alandaki arastirmalarin kitle iletisim araglari lizerine yogunlagsmasina yol agmustir.

Kitle iletisim araclari iizerinde yapilan ¢alismalarin, Avrupa'da ticari kapitalizmin
ortaya ¢ikardigi donemin kitle iletisim araglar1 olan gazetelerle baslatildig
bilinmektedir. 19.ylizy1l Avrupa'sinda diisliniirlerin sorgladigi “Basin ve kamu
iletisimi neden 6zgiirliikk ve demokrasiden yanadir?” sorusu bir yandan basin erkinin
sorgulanmasina ve Ote yandan iletisimin sistematik bir arastirma konusu haline
gelmesine katkida bulunmustur. Bu ve benzeri sorgulamalar, Amerika Birlesik

Devletleri'nin endiistrilesme ve buna bagli olarak kirsal bir yap1 arzeden toplumun

“\Werner Severin, James Tankard, iletisim Kuramlari, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yay.,1994):4.
% Erol Mutlu, "Kitle Iletisim Kuramlar1 ve Tiirkiye'de Basin Yayimn Egitimi", iLEF Yillik, 1985:1.
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hizla kentlesme siirecinde, Amerikali sosyologlarin diisiinsel agilimlarinda kamuoyu
kavraminin olugsmasinda sorumlu olarak goriilen basmin tavrinin arastirilmasina
neden olmustur. Bu konu, daha sonra iletisim alaninda yazilan ilk kitap olan "Public

Opinion"da Walter Lippman tarafindan yeniden ele aliinistir.

-1 W,
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Sekil 12: 20.yy’da propaganda amach kullanilan iki afis 6rnegi.

“Propaganda Techniques”, https://www.slideshare.net/Mr_Mac2012/propaganda-techniques-
12812682, [21.03.2017].

Birinci Diinya Savasi'min ardindan propaganda tekniklerinin sorgulaninasi ise yeni
calisma alanlarimin  dogusunu mijjdeliyordu. Orne§in, Amerika Birlesik
Devletleri'nde siyaset bilimci Harold Laswell 1927 yilinda, Birinci Diinya Savasi
sirasinda Ingiltere, Almanya, Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri'nin propaganda
tekniklerinin arastirildigi "Propaganda Technique in World War" c¢alismasina

imzasini atryordu®.

Iletisim araclar1 iizerine yapilan bu iki calisma, basin ve kamuoyu iliskileri ile
propaganda tekniklerinin incelenmesi, bir baska gelismeyi, iletisim alaninda 1960
yillara ve hatta daha sonraki donemlere kadar etkisini gdsteren iki okulun dogusunu
vurgulamaktadir. Bu okullar "tutucu", "geleneksel”, “liberal", "Amerikan",
"yontembilimsel" basliklar1 altinda taninan yaklasim ile "elestirel" basligi altinda

Ozetlenen ve beraberinde diisiinsel ve ideolojik acilimlari getiren iki farkli gelenegi

*® Erdal Dagtas, “Iletisim Kavrammin Gelisimi Uzerine Normatif Bir Bakis Agis1: Liberal ve Elestirel
Paradigmanin Diigiinsel A¢ilimlar1”, Kurgu Dergisi, s.17, 2000: 252.
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ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iki gelenek, etkilerini i¢cinde bulundugumuz dénemde halen
stirdiirinektedir. Bu anlamda, her iki gelenegin de ayr1 ayri irdelenmesi, iletisim
caligmalarinin  hayat agacini acgiklamasi yoniinden tasidigi zenginligi ortaya
koyacaktir. iletisim alanindaki liberal ve elestirel yaklasimlar, sahip olduklari
diisiinsel ve ideolojik acgilimlari da beraberinde getirinektedir. Bu okullarin
smiflandirilmast Hardt tarafindan da belirtildigi gibi, deger yargilarin1 baska bir
deyisle, kendi ekseni etrafinda 6tekinin degerlendirilmesine yol acmaktadir*’. Sozii
edilen iletisim okullarina yonelik bu tiirden bir degerlendirine, 6zellikle liberal
paradigmanin "tutucu" olarak tanimlanmasi, Mutlu tarafindan su sekilde

elestirilmektedir:

“Alemdar ve Erdogan, tutucu kavramini kullanirken herhangi bir deger yargisini
aktarmak istemediklerini sOyleseler de, bu kavramin tam da bir deger yargisini, ister
istemez i¢lemledigini diisiindiiglimden hem de bu semsiye altina toplamakla bazi
kuramc1 ve arastirmacilara, 6rnegin George Gerbner'e, Denis Mc Quail'e, James
Halloran'a ve hatta Jay Blumler'e, Michael Gurevitch'e, Karl Erik Rosengren'e ve
daha nicelerine haksizlik yapilacagi gorlisiinde oldugumdan bu terimi
kullanmayacagim, Sadece adin1 andiklarim bile, bu nitelemenin nice tartisma gotiiriir

oldugunun bir kanitidir*®”

Iletisim ¢aligmalarinin baslangi¢ noktasi olarak sdzii edilen iki okulun dnemine isaret
eden ve etkilerini arastirmalarindaki diisiinsel ve ideolojik acilimlarinda gdsteren
gelenekler, iletisimin toplumbilim disiplinleri arasinda bir koprii olarak
konumlanmasini saglamaktadir. Konuya bu agidan yaklasildiginda, bir yandan her iki
okulun tarihsel olarak irdelenmesi, elestirel paradigma igerisinde yasanan doniisiim
sonucunda ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar ve Ote yandan gerek liberal gerekse de
elestirel paradigmanin iletisim alanina bakislarinin degerlendirilmesi; iletisimin
disipliner bir bilim dali haline gelmesinden ziyade disiplinleraras1 bir alan olarak

kabul edilmesi sonucunu ortaya koyacaktir.

Iletisim bilimleri ¢atis1 altindaki bilisim yaklasimi temellerini, iletinin Kkarsiya

problemsiz iletilmesini saglamayr amaglayan Shannon ve Weaver’in kuraminda

*" Hanno Hardt, Elestirel'in Geri Déniisii ve Radikal Muhalefetin Meydan Okuyusu: Elestirel
Teori, Kiiltiirel Cahgmalar ve Amerikan Kitle iletisimi Arastirmasi, (Cev: M. Kiigiik, Ankara:
Ark,1989),143.

8 Erol Mutlu, "Kitle Iletisim Kuramlar1 ve Tiirkiye'de Basin Yaym Egitimi", iLEF Yillik, 1985:120.
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bulur. Ancak, iletisimi sadece bu kurama dayandirmak, iletisimin dncesi ve sonrasi
diistintildiiginde, siirecin faydali sekilde degerlendirilmesini engelleyecektir.
Iletisimi salt sinyal iletimi olarak ele almak, sinyal aktariminin gergeklesemeyecegi
durumlarda, iletisimin de gerceklesemeyecegini kabul etmek anlamina gelecektir.
Fakat kuramsal cergevede diisiiniildiigiinde, Palo Alto grubunun da belirttigi gibi
iletismemek miimkiin olmayabilir. Bu yaklasima gore, biitlin insanlar
davraniglariyla, yaptiklariyla, diisiindiikleriyle iletisirler. Biitiin insan faaliyetleri
sifrelenmistir, yani biiyiik Ol¢lide sosyal kullanim ve baglam tarafindan yonetilen
anlamlar setiyle yiikliidiir, dolayisiyla anlamlandirilir, yani iletisimde Oncesiyle
birlikte kurulan bir baginti vardir. Bu yaklasimi kabul etmeyen, higbir anlami

olmayan kelimelerin ve etkinliklerin de oldugunu savunan goriisler de mevcuttu re,

y

ENFORMASYON > >
ppsomt GONDERICI ALICI HEDEF

ileti sinyal sinyal ileti

GURULTU
KAYNAGI

Sekil 13: Shannon-Weaver Modeli

Gorildugi tizere iletisim, farkli sekillerde tanimlanmis ve adlandirilmistir. Retorik,
gostergebilim, fenomonoloji, sibernetik, sosyal psikoloji, sosyoloji alanlarinda
iletisim cesitli yaklagimlarla irdelenmistir. Iletisim alaninda, ozellikle sosyolojik ve
sosyo-psikolojik yaklagimlarda 1940’larin ortalarindan sonra egemen olan tanimlama
“transmisyon (tasiyicl) model” denen tasima, iletme, gonderme modelidir. Bu
kavrama sonradan geri besleme, referans c¢ergevesi ve grup etkisi gibi oOgeler

eklenmis ve kavram gelistirilmistirso. Bu model bashigi altinda kalarak, bilisim

* frfan Erdogan, iletisimi Anlamak, (Ankara: Erk Yayinlari, 2005): 57.
% jrfan Erdogan, fletisimi Anlamak, (Ankara: Erk Yayinlari, 2005): 35.
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teorisinin bilgiyi temel alan ve bunu bir diizen igerisinde ortaya koyan iletisimin

felsefesini incelemek gerekmektedir®',

Model, ardindaki felsefe ve matematik temelli yaklasimlarla 20.yy’da ortaya konan
en degerli fikri yaklasimlardan birine isaret etmektedir. Modelde goriildiigii iizere,
siire¢ i¢ginde en basta iletilecek gonderleri ya da gonderiler baglantisini ortaya koyan
enformasyon kaynagi gelir. Ikinci olarak génderi, iletici tarafindan sinyallere

doniistiiriiliir. Sinyaller alictya yonelen kanala uygun hale getirilmelidir.

Alicinin iglevi ileticinin tam tersi olmaktadir. Alici, sinyali gonderi olarak tekrar
olusturur. Alinan gonderi sonraki asamada hedefe ulasir. Sinyal giriltiiden
etkilenebilir, 6rnegin ayni anda ayni kanala bir¢ok sinyalin olmasi halinde engelleme
meydana gelebilir. Sonugta, iletilen ile aliman sinyal farki olabilir. Yani kaynak
tarafindan tretilip, alic1 tarafindan tekrar olusturulan gonderi, hedefe ulastiginda ayn
anlam tasimiyor olabilir. Ileticilerin yollanan ve alinan mesajin her zaman tipatip
ayn1 olmayacagini fark edememeleri iletisimin basariya ulasamamasinda 6nemli bir

etmen olarak gé')riih'irSZ.

Enformasyon teorisinin temelini alan bu model, mesajin kaynaktan hedefe ulagsmasi
sirasinda bir veri kaybinin olmamasi ve bu yiizden tam bir veri akisinin saglanip
saglanamayacag1 konusunda bu modeli ortaya c¢ikarmislardir. Bunu yaparken {i¢
iletisim sorunundan bahseder: teknik, anlamsal ve etkililik sorunlar. Teknik sorunlar
iletisim sembollerinin ya da simgelerin hedefe ne derecede sorunsuz gonderildigiyle
ilgilenir. Anlamsal sorunlar ise, bu simgelerin ne derecede basarili kod agcimlama
yapilarak anlasildigina odaklanir. Etkililik sorunu ise kod agimlama yapildiktan

sonra algilananlar istendik yonde etkileyip etkilemedigidir53.

Simge ve sembollerin iletisim siirecindeki yeri ve konumu tarith boyuncu cesitli
tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Bu anlamda simgelerin iletisimdeki yerine
deginmek gerekmektedir. Kiiltiirel olarak en bilinen semboller; uluslararasi trafik

isaretleri, bayraklar, plakalar ve posta-telefon kodlaridir. Ayrica modern yasama

> Necmi Emel Dilmen, Sertag Ogiit, "Yeni Iletisim Ortamlari ve Etkilesime Iletisimsel Bilisim
Yaklasimi." (Istanbul: Yeni Iletisim Ortamlar1 ve Etkilesim Uluslararasi Konferansi, 2006), 3.

°2D. McQuail, S. Windahl, iletisim Modelleri, (Ankara: imge Kitapevi, 2010).

> Nergiz Yalgin, “Enformasyon Toplumu Baglaminda Teknolojik Distopya Uzerine Bir Calisma: Mr.
Robot Ornegi”, e-Journal New Media /Yeni Medya Elektronik Dergi, vol. 01, Issue 01, 2017: 96-
97.
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hizla ve ¢ok biiyilik bir etkiyle giren sosyal medya isaretleri yeni simge Ornekleri
olamktadir: facebook i¢in (F), twitter i¢in (T) ve kus, vb. simge 6rnekleri mevcuttur.
Ancak burada bilgi gedigi kisiler arasinda bu anlamda bir iletisim kurulmasi

asamasinda cok dnemli hatalara sebep olabilmektedir®®.

Sekil 14: Dini ve kiiltiirel sembollere dair érnekler.

“Sembol Nedir?”, https://www.turkcebilgi.com/sembol, [21.03.2017].

Simgeler  ayrica,  gostergebilimin  temel  araglarin1  olusturmaktadirlar.
Gostergebilimde hangi bi¢cimin hangi icerige karsilik gelecegi bir sebebe bagh
degildir. Bi¢im ve igerik baglantis1 toplum tarafindan ortak kiiltiirel gegmise bagh
temellendirilir. Bir gostergenin kavranabilmesi, belli bir kiiltiir baglaminda
sifrelenmis bir gosterilene gonderme yapilmasi ile miimkiindiir. Bu sifrelemeler

toplumsal davranis bigimlerine 151k tutmaktadir.

Gostergebilim; nesneler, melodik sesler, jestler, goriintiiler gibi 6ziinden bagimsiz
olarak tiim gostergeler sistemini igerir. Isaret, génderme yaptigi nesneyle iliski
icindedir. Peirce, Sausurre’iin gosterge kavraminda yaptigi gosteren- gosterilen
ayrimindan farkli olarak gdstergenin ikonik/ igeriksel/ sembolik boyutlarindan
bahseder. Ikonik gdsterge benzerlik iliskisinden kaynaklanir. Resim ve heykeller
arasindaki baglanti, iceriksel gdstergenin nesnesi ile arasinda nedensel baglantiya
isaret etmektedir. Dumanin atesin habercisi olmasi bunun bir baska Ornegidir.

Semboller toplumsal uzlasma sonucu 6grenilen gostergeler olarak 6zetlenebilir™.

> Burcu Akkaya Telci, “Simgeler Evreninde letisim: Kodlama ve Kod A¢iminda Teknolojik/Kiiltiirel
Etkenler ve Medyatik Iletisim Kazalar1”, E-journal of Intermedia, vol. 02, no.02, 2015: 367.
% Nurcay Tiirkoglu, Gérii-Yorum, (istanbul: Der Yayinlari, 2000), 19.
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“Matematiksel Iletisim Kurami”nin dogru bir iletisim ortami dogurabilmesi igin tiim
bu simg ve sembollerin gondericide karsilik bulmasi beklenir. Matematiksel Iletisim
Kurami, Enformasyon Kurami olarak da isimlendirilmektedir. Enformasyon ile
anlatilmak isteneni gondericiye agik olan secgeneklerin sayisidir. Enformasyonu
Olemek icin ikili sistem (binary digit) kullanilir. Bit, binary digit teriminin
kisaltilmigidir. Karsitliklar temsil eden bu ikili anlayis “Dogru/Yanlis” secenegi
anlamma gelmektedir. Olgiilebilir iletinin yan1 sira sifir ve bir (0,1) mantig1 giiniimiiz
dijital ortaminin ana yapisina isaret eder. ikili sistemle birlikte bilgisayarl sistemlere

gecis hizlanmakta ve dijital sistemin temelleri olusturulmaktadir®®.

Ikili sistemlerdeki yapi, bilgisayarin ve tiim yazilim sistemlerinin mantigini
Olusturmaktadir. Ancak, ilerleyen yillarda kodlama sistemlerinde giincellemelere
gidilmis ve ara degerlerin dahi degerlendirilebilecegi bulanik mantik sistemleri
geilistirilmistir. 21.yy’da yapay zekd ve sistemlerindeki ilerlemeler teknolojinin
olanaklarimin genisletilmesi anlamina gelmektedir. Siiphesiz ki tiim bu adimlara
gelinmesinde Shannon-Weaver’in 1949°da Bell Arastirma Ensititlisii’'nde yaptiklari
calismalar neticesinde gelistirdikleri “Matematiksel Iletisim Kurami (Enformasyon

Kuram1)” nin rolii ve etkisi tartisilamayacak kadar mithimdir.

Teknolojinin, toplumlar {izerinde olan egemenligi goz oniine alindiginda, bireylerin
durmaksizin aldigi Enformasyon sonucunda merkez kuvvetinden kagamamasi,
bununla birlikte istenilen sekilde bir kiiltiir, toplum yatiliyor oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Bununla birlikte bireyler artik sitemin i¢inde bir bireyden ¢ok, iiriin haline
gelmis, bununla birlikte tiiketim, eglence gibi seylerle de diistinmeleri engellenip,
sisteme uyum saglamalar1 saglanmaktadir. iginde bulunan toplum artik ag toplumu
Ozelligini almis ve her yer aglar ile ¢evrelenmistir. Bilgi biiyiik 6nem kazanmistir.
Bilgiye sahip olmak, giice sahip olmakla iligskilendirilmistir. Bu aglarda bilgi alinip-

satilan bir meta haline gelmis, giivenligi sorgulanir hale gelmistir.

Geleneksel kamusal alan sdyleminden disar1 ¢ikilmak zorunda kalinmais, artik kiiresel
bir kamusal alandan s6z edilir olmustur. Dénem ile birlikte her sey dijitallesmis,
insan, teknolojiye bagimli hale gelmistir. Toplumdaki yasam tarzlarindaki

degisimlerin kacinilmaz olusu, bu teknolojik degisiklige uyum saglamayan bireyleri

% Deniz Yengin, Yeni Medya ve Dokunmatik Toplum, (istanbul: Derin Kitapevi, 2012).
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var etmis ve bunun sonucunda ¢aga ayak uyduramadiklar icin ¢esitli zorluklar
¢cekmelerine sebep olmustur. Sisteme uyum saglayanlarin ise kendilerine bu ag
toplumunda istendik yonde bir yer edindiklerini gorebiliriz. Ancak, bireye kendilerini
bastan yaratma ve istenilen sekilde sunma imkan1 veren bu aglarda, gordiigiimiiz ve
irettigimiz enformasyonun erisilebilirlik yoniinden seffaf oldugu modern insanin
gbziinden kagmaktadir. Ag merkezlerini elinde bulunduran, sistemi yoneten giiclerin
bu enformasyona sonsuz sekilde erisebilme giicii vardir ve bu o6zellik onlara
denetleme, kontrol altina alma ve hatta yonetme giiciinii vermektedir. Ozetlemek
gerekirse teknoloji ve bununla birlikte sanal aglar hayatimizin bir pargasi haline
gelmesine karsin, ¢agin getirdiklerini yaparken bireyin sorgulayarak hareket etmesi
zorunlulugunu dogurmaktadir®’. Dijital anlamda yapilan tiim degerlendirmeler ve
gorseller, sonsuz bir dongiiye girmekte, doniisiimii olmayan bir sanal evrenin pargasi
haline almaktadirlar. Enformasyonun kontrollii bi¢imde paylasimi ve aktarimu,

bilingli bir internet kullanicis1 olmay1 gerektirmektedir.

1.5.1.1.1. Frankfurt Okulu

Teknoloji temelli yaklagimlar ve 20.yy’da bu eksendeki olusumlar1 olumlayan sanat
ve fikir hareketleri oldugu gibi, teknolojinin toplum ve kiiltiir iizerinde tahirbat
yarattigini diisiinen diisiinsel olusumlar da mevcuttur. Teknoloji ve teknoloji bazli
yaklagimlara karsi ¢ikan ve elestirel diisiinceyi savunan diislince insanlari, “Frankfurt

Okulu” gatis1 altinda birlesmislerdir.

Frankfurt Okulu, bir diisiince hareketi olarak Theodor Adorno, Walter Benjamin,
Brecht, Erich Fromm gibi diisiiniirleri biinyesinde toplamis, ancak tiim bu disiiniirler
arasindaki fikri catigmalarin 6niine gecememistir. Frankfurt Okulunun temel amaci,
Maksist diisiincenin uygulanabilirligini savunmak ve bunun etrafinda sorgulamalar
ve tartismalar agmaktadir. Frankfurt Okulu diisiiniirleri, sermaye odakli yaklasimlar
elestirmek noktasinda birlesmekle birlikte ayristiklar1 konular iizerinden de siklikla
tartismaktadirlar. Thedor Adorno ve Walter Benjamin arasindaki mektuplasmalar ve

yazigmalar bunun 6rnegi olmaktadir.

*’ Nergiz Yal¢in, “Enformasyon Toplumu Baglaminda Teknolojik Distopya Uzerine Bir Caligma: Mr.
Robot Ornegi”, e-Journal New Media /Yeni Medya Elektronik Dergi, vol. 01, Issue 01, 2017: 100.
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Bununla birlikte, Adorno’nun sosyal bilimler ve 6zellikle sanat ve tasarim alanlarina
sundugu katki 6zelinde degerlendirilebilecek en Onemli karst c¢ikislarindan biri

“kaltir endustrisi” kavramidir.

Adorno, kiltiiriin bizzat kendisinin pazarlama aract haline geldiginden ve
metalasatigindan siklikla bahsetmektedir. Adorno’ya gore kiiltiir, para ile satin alinan
bir ticari nesneye déniismiis ve degersizlesmistir. Ornegin, miizik egitimi almak
isteyen biri ilgili 6gretmene ya da okula talep edilen miktar1 ddedegi takdirde bu
egitimi alabilmektedir. 20.yy’in sundugu bu anlayis, Frankfurt Okulu’nun esitlik

temelli titopyasina biitiiniiye ters diismektedir.

Adorno, bu anlayisin ilerleyisinin kiiltiiri ve kiiltiire dair biitiin unsurlar
endiistrilestirmesinden dogacak sorunlara dikkat ¢cekmektedir. Kiiltiir araglar ticaret
sahasina biitiiniiyle teslim oldugunda s6zgelimi “pazarlanamayan” ancak toplumlarin
kiiltiirel belleklerinde onemli yer edinen yerel unsurlar biitiiniiyle dislanmis
olacaklardir. “Kiiltiir” kavramina hilkkmeden sermaye sahipleri ya da azinlik, kiiltiire

sekil vermeye baslayacak ve bu dogrultuda insan prototipleri liretilecektir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramin giiniimiiz siirecleri ve gelismeleri ekseninde
degerlendirmek gerekirse, bu eksende bolgelere 6zgii yerel degerlerin pazarlanmasi
ornek gosterilebilir. Ortadogu ve Mezopotamya cografyalarinda iiretilen kahve,
“kiiltlir endiistrisi” yoluyla ve istelik bu kiiltiire haiz olmayan Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan diinyaya, paketlenerek sunulmaktadir. Karton kutuya girmis
kahve ile sozgelimi Tiirk veya Yemen kahvesi ve onun etrafinda sekillen kiiltiir
arasindan derin bir ucurum bulunmaktadir. Karton kutudaki kahve, Oziinden
kopmakta ve nesnellesmektedir. Bir hazir tiilketim nesnesi olarak konumlandirilan
karton kahvenin, kitleler lizerinden yayginlagsmasi ve bilienen birka¢ markanin bu
dogrultuda karton kahvenin satigini iistlenmesi, kahve etrafindan sekillenen sozlii
kiiltire saldir1 niteligindedir. Oziinden uzaklasan kahve, tiiketimi siirekli
ozendirilerek insanlarin gercekte olmayan bir ihtiyact halini alir ve bagimlilik
yaratmaya baglar. Kiiltiir endiistrisine ait ¢arklar1 isletme yetisine sahip odaklar i¢in,
hazir kahvenin ve asir1 kafeinin insan sagligi lizerine tesiri onem arz etmemektedir.
Ayrica, saghigin kendisi de sektor halini aldigindan bu tiir rahatsizliklarin artmasi
sermaye odaklart agisindan olumlu olarak dahi goriilebilmektedir. Benzer drnekleri

giintimiiz hizl1 yemek anlayisli besin zincirleri tizerinden gérmek miimkiindiir.
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Hizli besin tiilketme anlayisinin “esnek” caligma saatlerine sahip, is ve 6zel hayat
siirlart belirsizlesmis “yeni” ve “modern” insana gore sekillendirilmis bir kurgu
oldugu goriilmektedir. Bu yeni kurgu, yemek adabi ve bunun {izerine bigimlenen

gelenekler ile karsitlik sunmakta ve kiiltiirli bigimlendirmektedir.

Genel anlamda degerlendirildiginde, Adorno ve Frankfurt Okulu’nun tim
temsilcileri giiniimiizde dahi etkisini hissettigimiz meseleleri yorumlamis ve elestiri
merkezli degerlendirmeler gelistirmiserdir. Ancak, Marksizim eksenli toplum
modelinin hayalci bir diisiinceden 6te yol alamamasi, kavramin kendi igerisindeki
uygulama eksikliklerinden kaynaklanmaktadir. “Esitlik”, “6zgiirliik”, “6zgiirlesme”
gibi kavramlarin somut gostergelerce kavranamiyor olusu uygulama ve pratik
kazanmasindaki zorluklarin basinda yer almaktadir. Marksizim karsit1 yapilarda ise
yarattig1 biitlin tahribatlara ragmen para, altin, vb. somut degerler iizerinden bir yap1
inga etmek miimkiindiir. Biitiin bunlarin 15181nda, Frankfurt Okulu’nun biiytik oranda
teorik ve akademik sorgulamalar ile sanat, bilim ve felsefe diinyasina yeni ufuklar

actig1 ise sliphe gotiirmez bir gergektir.

1.5.1.1.2. Marshall McLuhan ve Kiiresellesme

Kiiresellesme, iletisim teknolojilerindeki gelismeler 1s18inda  toplumlarin  ve
devletlerin hayatinda kagmilmaz bir durum olarak gozlemlenmeye baslanmistir.
20.yy’n 6nde gelen diisiince ve felsefe insanlar kiiresellesme meselesine karsi farkli

yaklagimlar gelistirmislerdir.

Kiiresellesmenin tarihsel yolculugunu kesin bir sekilde belirlemek pek miimkiin
degildir. Kanadali iletisimci Marshall McLuhan, kiiresel kdy ve iletisim cagi
tanimlamalarint 1962 yilinda yapmustir. ABD’li iktisat¢1 Fritz Machlup da 1962
yilinda iginde yasadig1 toplumdaki doniisiimlerle baglantilarak kurarak bilgi toplumu,
bilgi ekonomisi tanimlamalarini kullanmustir®®. Kiiresellesme eksenli tartigmalar,
1980’lere dogru ozellikle ABD bilim g¢evrelerince yogun bir sekilde ele alinmis, bu
kavramlar1 olumlayan ya da kars1 durus gelistiren akademisyenler olmustur. Hemen

ayni yillarda uluslararasi iktisadi kuruluglarin yayinlarinda ve raporlarinda da

*% Haluk Geray, lletisim, Bilgi Toplumu ve Kiiresellesme (Editor: |. Kansu), Ankara: Imge
Kitapevi,1997.

49



kiiresellesme islenmeye baslanmustir. 1990’lara gelindiginde ise kiiresellesme,
bilim adamlarinin 6nemini kabul ettigi anahtar bir sozciik haline gelmistir. Bu
noktadan sonra kiiresellesme ekonomik igerigini asarak, sosyal, kiiltiirel, siyasal ve

yonetsel boyutlariyla bir olgu olarak insanligin giindemine yerlesmistirﬁo.

Kiiresellesme siirecinin  bir diger Onemli etkisi de iletisim teknolojilerinin
yayginlagmasi ve demokratiklesme arasindaki iliskiyi nasil etkiledigi sorunsalidir.
Harold Innis tarafindan temsil edilen birinci goriise gore; iletisim teknolojilerinin
gelismesi ilerlemenin motor giicii olarak tamimlanir; ancak bu siirecin mutlaka
demokratiklesmeyi getirecegini sdylemek miimkiin degildir. Marshall McLuhan
tarafindan ileri stirilen ikinci goriis ise; iletisim teknolojilerindeki gelismeyi
demokratiklesme ve 0zgiirlesmenin bir aract olarak gérmekte ve bu gelismenin bir

sonucu olarak toplumlarin demokratiklesecegini savunmaktadir®™.

1.5.2. Simiilasyon Kuram

Dijitallesme, analog bilgilerin (s6z, resim, mektup) aktarilabilen, islenebilen ve
elektronik olarak depolanabilen ayr1 ayri vuruslardan olusan sinyallere
dontistiiriilmesi  siirecidir.  Dijitallesmeyi son donemlerdeki bir¢ok alandaki
geligsmelere katkida bulunan en 6nemli teknolojik ilerleme olarak degerlendirebiliriz.
Ses, goOriinti ve metin halindeki bilgiler, dijitallestirildiginde rahatlikla
birlestirilebilmekte ve bu 6zellik de gegcmiste olanaksiz olan bilginin entegrasyonu
saglanmaktadir. Dijitallesmenin etkileri telekomiinikasyonun sinirlarin1 da asmis
durumdadir. Ses, goriintii ve metinlerin birlikte islenme olanag, bilgisayarlar i¢in

tasarlanan ¢ok genis bir multimedya uygulamasi saglamaktadlrez.
Bunun yani sira telefon, miizik, fotograf, radyo, televizyon ve bilgisayar gibi tiim
iletisim araclar dijital hale gelmistir. Dijitallesme, teknolojik araglar etkiledigi gibi,

sosyal hayatta ve sanatta da degisimlere sebep olmustur. Dijital donem sonrasi sosyal

> Taner Timur, Kiiresellesme ve Demokrasi Krizi, Ankara: imge Kitapevi, 1996.

% Mustafa Okmen, Kiiresellesme Siirecinde Yerellesme Egilimleri ve Yerel Yonetimler, Yerel
Yonetim Yazilan-1: Reform (Editor: M. Kosecik, H. Ozgiir), Ankara: Nobel Yayinlari, (2005): 539-
564.

® Ebru Ozgen, “Halkla iligkiler ve Medyamn Isaret Ettigi Sorunlar Uzerine Bir Tartisma”, Global
Media Journal, c.1, s. 2 (Bahar 2011): 91.

®2 Okan Ormanli, “Dijitallesme ve Tiirk Sinemas1”, The Turkish Online Journal of Design, Art and

Communication, c.2, s.2 (2012): 32-33.
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paylasim siteleri yayginlagmis, teknolojik imkanlarla bilgiye ulagim hizlanmig ve

ticretsiz hale gelmis, e-dergiler dergilerin yerini almaya baglamistir.

Bilgi, bilisim ve iletisim ¢ag1 olarak goriilen 21.yiizyilda, dijitallesme hayatimizin bir
parcas1 haline gelmis ve gelisen teknolojiyle birlikte giindelik hayatta kendine daha
cok yer edinmeye baslamistir. Giderek ucuzlayan fiyatlartyla cep telefonlari,
bilgisayarlar, tabletler, {i¢ boyutlu televizyonlar her kesimden insanin ulasabilecegi

diizeye gelmistir.

Ayrica sosyal paylagim sitelerinin ortaya ¢ikisiyla birlikte, dijitallesme teknolojik
kolaylik misyonunun yani sira sosyallesme, insan iligkileri gibi konularda da

yararlanilan bir platform haline gelmis ve vazgecilemez bir hal almistir.

Biitiin bu yeniliklerden, hizla dijitallesen diinyadan mizah ve karikatiir de nasibini
almistir. Karikatiirler, ozellikle sosyal paylasim sitelerinde, en ragbet goren
paylagimlardan biri haline gelmis, dergi satislarinin ¢ok {izerinde kisilere
ulagmiglardir. E-dergilerin ve yeni ¢izim tekniklerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,

mizah ve karikatiir ciddi bir sekil degisikligine gitmistir.

Simiilasyon kurami ise tiim bu gelismelerin 20.yy’da habercisi olmustur denebilir.
Fransiz diisliniir Jean Baudrillard’in ortaya attig1 kuram, dijital gerceklerin ve bu yeni
sanal evrenin hem toplumlar hem de devletler diizeyindeki etkilerini irdelemektedir.
Baudrillard, simiilasyon kurami ile toplumlarin yonetilmesinden ve idaresinden
bahsederek ciddi bir ¢ikisa imza atmustir. Bu durumu iki Ornek tizerinden
detaylandirmaktadir: 11 Eyliil saldiris1 ve Disney. Birbirinden bagimsiz olarak
goriilen bu iki ornek, simiilasyon kuraminin ve gliniimii sanal evrenin kavranmasi

noktasinda birbiriyle drtiigmektedir.

Baudrillard, 11 Eyliil saldirisinin kendisinin bir kurgu oldugunu belirtmis ve biiyiik
tepki toplmistir. Bunun gibi, Korfez Savaglariin kurgulandigini, savaslarin ekranlar

tizerinden bilgisayar oyunu gibi insanlara izletildigini vurgulamaktadir.

Disney orneginde ise, Disneyland denilen mekanin Amerika’nin minyatiir bir 6rnegi
oldugu tespitinde bulunmaktadir. Disney’de, diinyanin siyasal anlamda kurgulanmasi

gibi, bir hayal evreni olusturulmus ve tiim bu aldatmacalar c¢ocuklar ile
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bulusturulmustur®. Bir kisinin zihninde yarattiklar fiziksel gergeklere doniismekte
ve gercek-sanal arasindaki ayrimlar belirsizlesmektedir. Biitiin bu tespit ve
¢ikarimlar, dijitallesmenin ve bunun {izerinden sanat-teknoloji-bilim yakinlasmasinin

etkileri olarak degerlendirilebilir.

%3 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, cev. Oguz Adanir, (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari,
2011).
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2. KARIKATUR, CiZGi ROMAN VE CANLANDIRMA

2.1. Karikatiir, Cizgi Roman ve Canlandirma (Animasyon) Tanimlari
2.1.1. Karikatiiriin Tanim

Karikatiir, ele aldigi konular1 komik veya igneleyici olmasi igin abartan ve
carpitan resim tiirtidiir. Edebiyattaki abartili ve carpitici betimlemelerin, ayn1 amaca

yonelik olarak ¢izim formatinda kullanilmasidir.

Servet-i Fiinlin sairi Cenap Sahabettin’in “hakikatin kabak durusu” olarak niteledigi
karikatiir; kisi ya da olaylarin giiliing, celiskili yanlarin1 yakalayarak bazen yaziyla da
desteklenen abartilmis ¢izgilerle mizaha doniistiirme sanati olarak tanimlanabilir.
Baslangicta insanlarin goriiniislerini bozma, abartma, karakteristik 6zelliklerini 6n
plana ¢ikartma seklinde degerlendirilen karikatiir; zamanla degisik varliklarin da
abartilarak c¢izilmesi eylemine doniismiistiir. Semseddin Sami Kéamus-1 Tiirki de
karikatiirii “eglence ve giildiirmek i¢in yapilan tuhaf resim” diye tanimlamakta ve
karikatiir sozctiglinlin mecazen “kiyafet ve tavri giiliing adam” anlamma geldigini
belirtmektedir. Mesrutiyet doneminin énde gelen karikatiiristlerinden Cemil Cem ise

2

karikatiir =~ sanatini; “sanatin  ziibdesi (en sec¢kin parga, 0z) olarak

nitelendirmektedir®.

Karikatiiriin tarihine kisaca deginecek olursak, bilinen en eski modern karikatiir
orneklerinin, belirli kusurlarini modele dokmek igin insanlar1 gozlemleyen Leonardo
da Vinci tarafindan olusturuldugu goriilmektedir. Leonardo Da Vinci’nin karikatiir
cizmekteki amaci, 6zgiin olan bir ¢izimin gergekgi bir portreden daha vurucu oldugu
izlenimini vermektir. Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), yine bu alandaki ilk
sanat¢ilardan biri olup, bir insani {ig-dort c¢izgiyle mizahi olarak betimlemeyi
basarmasiyla bilinmektedir. Karikatiir sanati, zamanla Fransa ve Italya'daki kapali

aristokrat kesiminde yayginlagsmis ve diinyaya yayilmistir.

% Said Cosar, “Edebiyatin Karikatiirize Halleri”, Turkish Studies International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, (2010): 689-690.
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Diinyada yaymmlanan ilk karikatiir kitab1 ingiltere'de basilan ve Mary Darly'nin A
Book of Caricaturas (1762) admi verdigi eserdir. Yine 18. yiizyilda bu alanda
uzmanlasan Ingiliz Thomas Rowlandson(1756-1827) ve James Gillray (1757—1815)

gibi isimler de 6nemli eserler vermistir®.

Karikatiirin kullanim alanlarmi degerlendirmek gerekirse, karikatiirler sosyal ve
siyasi elestiri yapmak i¢in siklikla kullanilmaktadir. Diinyada siyasi ve sosyal amagli
diizenli olarak yayimlanan pek ¢ok dergi ve gazeteler mevcuttur. Karikatiir farkli
amaclar icin de kullanilmakta, ¢izerler diisiincelerini okurla ya da izleyici ile
karikatiir araciligryla paylasabildigi gibi karikatiirlin basitlestiren ve mizahi yontem
olarak kullanan anlayisindan reklamcilik sektorii de faydalanmaktadir. Bununla
birlikte karikatiirde egitim amacli uygulamalarda yararlanildigi da goriilmektedir.
Giinlimiizde karikatiir yaygin olarak benimsenmis, hemen her iilkede okuyucusu ve
hayrani bulunan, diizenli olarak dergiler veya kitaplar halinde satilabilen, sergileri

diizenlenen ve pek ¢ok baska disipline hizmet eden bir sanat dalidir.

2.1.2. Cizgi Romanin Tamim

Cizgi roman genel anlamda resim ve yazinin birlikte kullanildig: bir sentezi ifade
etmektedir. Bdylelikle ¢izgi roman, iki temel unsurun (metnin ve resmin)
birlikteligiyle ulasilan bir kurgu sanati olmaktadir. Cizgi roman, Oykiilerin pesi sira
aktarimmi miimkiin kilarken gorselligi anlatimin merkezine c¢eker. Yazi, gorselleri

destekleyici unsur olarak ¢izgi romanda kendisine yer edinir.

Cizgi roman icindeki yazi ve ¢izimin birbirine olan orani, yapilacak kurguya ve
anlatilmak istenen Oykiiye baglh olarak degisebilmektedir. Bu degisimin bir neticesi
olarak okurlar degisken resimler arasindaki baglantiyr anlama yetenegini 6grenmek
durumundadirlar. Umberto Eco, bu konuda ilging bir arastirma sunmustur. Okurlara
bir adamin ates mangasi tarafindan vuruldugu bir ¢izgi roman 6ykisii sunulmustur.
Birinci karede adam gozii baglanmis bir sekilde ayakta durmaktadir, ikinci karede
ates edilmistir, son karede ise adam Olii sekilde yerde yatarken resimlenmistir.

Arastirma, okurlarin adami diiserken resimleyen fazladan bir kareyi gérmeye egilimli

 E. Akleman, J, Palmer, R. Logan, "Making Extreme Caricatures with a New Interactive 2D
Deformation Technique with Simplicial Complexes”, Proceedings of Visual 2000, (Mexico City,
Mexico, 2000):165-170.
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olduklar1 bulgusuna ulagmistir. Baska bir deyisle, baglantilar1 anlamada, gerekli

resmi hayal etmisler ve ¢izgi romana eklemislerdir®.

2.1.3. Canlandirmanin Tanim

Canlandirma (animasyon) kelime olarak Latince “animare” kokiinden gelir, bu da
“hayat vermek” anlamini tagimaktadir. Canlandirmanin genel anlami, cansiz nesneye
can vermek, yani onun nefes alip vermesini saglamaktir. Sinemasal anlamda, ¢izgiler

ve sekiller araciligiyla hareket yanilsamasinin yaratilmasi olarak da tanimlanir.

Canlandirma alaninin uzmanlarindan Norman McLaren ise, canlandirmanin hareket
eden ¢izimlerden olusan bir sanat formu olmadigini belirtir. Cizilmis olan
hareketlerin sanati1 olduguna dikkat ¢eker. McLaren’e gore, “her kare arasinda olan
hareket, her karedeki hareketten daha 6nemlidir. Bu nedenle canlandirma da kareler

arasinda yer alan goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir®””.

Disney’in iinlii animasyon yonetmenlerinden Preston Blair, canlandirmayi soyle
tanimlamaktadir: “Canlandirma sanat1 bir ¢izim siireci ve insan, hayvan ya da cansiz
bir nesnenin yani karakterin canli gibi hareket edecegi ardisik pozisyonlarla

fotograflanmasidir.”

Blair, animasyonun teknigi, =zanaati ve sanati i¢inde tasidigmmi soyler.
Canlandirmanin hem sanat hem de zanaat oldugunu vurgular. Ayrica Blair,
canlandirmanin; “¢izgi film cizerinin, ressamin, giizel sanatlar alaninda calisan
sanatginin, senaristin, miizisyenin, kamera operatoriinin ve sinema filmi
yonetmeninin tiim becerilerini bir araya getirerek yepyeni bir sanatgi tiirinii yani
animatorii olusturma siireci" oldugunu sdyler. Blair’e gore canlandirma sanatinin
sinirlart kesfedilmemistir ve canlandirmanin en Onemli niteligi ig¢inde hareketi
barindirmasidir®®. Maureen Furniss ise canlandirma sanatinin mimesis (taklit) ve

soyutlama arasinda bir yerde var oldugunu belirtir®.

% Elif Varol. “Uzakdogu Kiiltiiriinde Japonya Orneginde Cizgi Roman Sanatimin Geligimi ve Bir
Cizgi Roman Denemesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2003), 10.

®7 paul Wells, Understanding Animation, (London & New York :Routledge, 2002), 10.

% preston Blair, Cartoon Animation, (W. Foster Pub, 1994), 6.

% Wells, age, 5-6.
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Canlandirma, temel olarak kare kare hareketlendirmeler ile goriintii ve hareket serisi
olusturulmasi ile gerceklestirilir. Bu temel hareketlendirme prensipleri tiim

animasyon tekniklerinde ayn1 mantikla olusturulmaktadir’.

Cizgi filmlere dair ilk denemelerin, ilk sinema deneyimleriyle es-zamanl
gerceklestigi kabul edilmektedir. Goriintiide “an1” yakalamay1 saglayan fotografin
kesfi sonras1 zaman-mekan icerisinde bir hareketliligi yansitmak fikri daha ilgi ¢ekici
hale gelmistir. Bunun {izerine temelde gorsel bir yanilsamaya neden olan birtakim
arac ve gerecler gelistirilmistir. Bu ¢alismalarin ilk denemelerine Edison gibi bilim
adamlarmin imza atmis olmasi ise, ¢izgi filmlerin disiplinler aras1 bir yap1 igerisinde,
teknigin olanaklar1 ¢ercevesinde gelisebileceginin somut bir 6rnegidir. Cizgi filmin
ve etki giicliniin ise, 20.yy’da Amerika Birlesik Devletleri’nde baglayan pop sanat
hareketleri sonrasi arttifini séylemek miimkiindiir. Pop sanat hareketleri ile birlikte
medya ve sanat keskin ¢izgilerle ayristirllamaz olmustur. Cizgi filmler de medya-
sanat yakinlasmasinin gii¢lii rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, Mickey
Mouse ¢izgi karakterinin diinya iizerindeki taninirhgi, ¢izgi filmlerin medya araclari

tizerinden toplumlara ve genis kitlelere ulastigini tek basina kanitlar niteliktedir.

Cizgi filmlerin yararlandign kaynaklar ise temelde “kiiltiir* eksenli olmaktadir. ilk
orneklerinden giiniimiize genel bir perspektifte degerlendirildiginde ¢izgi filmlerin
kiiltiirel unsurlar igerdigi, yaratim siireglerinde sozlii ve yazili kaynaklardan,
destanlardan, masallardan, vb. kiiltiire dair hemen tiim olgulardan faydalanabildigi
sdylenebilir. Ornegin, Stiidyo Ghibli’nin iiriinii olan bir ¢izgi filmde sdzgelimi
Muromaki dénemi Japon toplumu anlatilirken, Pixar yapimi bir baska ¢izgi filmde
Amerikan aile yapisinin izlerini kolaylikla fark etmek miimkiindiir. Dolayisiyla ¢izgi
filmler, yalnizca ¢izgisel iislup ya da teknik farkliliklar ile degil, toplumsal bakis

tizerinden de birbirlerinden ayrismaktadirlar.

Cizgi filmlerdeki bu tiir farkliliklar ya da benzesmeler kurallagmis yapilari, kurallar
da kodlamay1 olusturur. Ornegin silindir sapkali bir karakter tasviri, izleyicide
politikact c¢agrisimi yapmakta ya da “kotii kalpli” karakterler catik kasikli, kirli

sakalli, vb. resmedilmektedir.

70 Sabahattin Caliskan, “Canlandirma Sanatinda Oyunculuk”. Journal of Turkish Art Research
(JTAR), c.1, 5.2 (2011): 185.
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Ortacag donemini ele alan bir ¢izgi filmde de ¢izgi karakterler ve ¢izgiye dair tim
unsurlar izleyicinin gorsel algisinda yer edinebilmesi icin, tarihsel kosullara uygun
betimlenir. Boylelikle izleyici, heniliz karakterle ilgili Oykiisel bir igerikle

karsilasmadan bir tanimlama gelistirir.

Cizgi filmlerde bu tiir genel kurallar ve kodlamalar kullanilabildigi gibi, ¢izgi filmin
kendisine has birtakim kodlamalar icermesi de miimkiindiir. Kiiltiirel kodlamalar ise,

kiiltiir kavrami ekseninde sekillendirilen kurallar sisteminin biitiintidiir.

Iletisim siirecinin unsurlar1 goénderici, medya, kanal, ileti, kod ve alict olarak
siralanabilir. Medya araciligiyla olusturulan iletiler, iletisim kanallari ile alic1 kitleye
aktarilir. Alic1 kitle konumundaki izleyici/okuyucu bu iletileri gesitli gereksinimlerini
karsilamak icin kullanir. Alic1 kitle s6z konusu ihtiyaclarini karsilarken bir yandan da
medyanin sosyal ve Kkiiltiirel normlart dogrultusunda irettigi kodlar1 da
tilketmektedir". iletisimdeki yeri iizerinden ele alindiginda kodlama, belirli kurallara
bagli kalinarak medya yoluyla aliciya ulastirilan gizli ya da goriiniir simgelerin

islenme bic¢imi olarak tanimlanabilir.

Tiirk Dil Kurumu’nun tanimlamasina gore ise kodlama, herhangi bir konu adinin ya
da bilginin simgesini belli kurallar geregince, gozle goriiniir ya da makineyle okunur
biciminde kart, serit, disk ilizerine gegirme islemidir’®. Kodlama teorisi, ilk olarak
1940’1 yillarin sonlarma dogru bazi miihendislik problemleri ile baglantili olarak
ortaya ¢ikmistir. Teori, cebirdeki matematik kavramlari kullanilarak gelistirilmis ve

“Cebirsel Kodlama Teorisi” adin1 almugtir’,

Miihendislik temelli bir yaklasim ile gelistirilen kodlama, iletisim aracglarindaki
ilerlemelerle birlikte farkli bir kimlik kazanmistir. ~ Ozellikle sinema ve radyonun
yayginlagtig1 19. ylizyilda Kuzey Amerika ve Bat1 Avrupa’da yapilan kitle iletisimi
konusundaki caligmalar, kitle iletisim araclarinin kitleler iizerinde biiyiik bir etkiye
sahip oldugunu gostermistir. Hatta Oyle ki bu donemde kitle iletisim araglar
kitlelerin diisiincelerini, inanglarini ve yasam bigimlerini degistirebilecek giice sahip

duruma gelmistir. Kuramcilar bu diigiinceyle yola ¢ikarak “Siringa Kurami™ni ya da

n Tiilay Simsek, Fadime Seker, “Kodlama-Koda¢imi Baglaminda Muhtesem Yiizyil Dizisinin Lise
Ogrencileri Uzerindeki Etkilerine Yonelik Alimlama Analizi”, Seleuk iletisim, Cilt: 07, Say:: 02
(2012): 111-112.

2 «Tiirk Dil Kurumu: kodlama”, http://www.tdk.gov.tr [04.11.2016].

”® Mustafa Ozkan “Kodlama Teorisi Uzerine”, (Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi, 2009).
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diger adiyla “Giimiis Mermi Kurami”m ortaya atmislardir’®. S6z konusu kuram Kkitle
iletisim araclar1 tarafindan gonderilen kodlamalarin kitleler tizerinde hemen etkili

oldugunu ve kitleleri istenildigi gibi pesinden stiriikledigini ileri siirmektedir.

Cizgi film, bir kitle iletisim araci olarak goriildiiglinde hem hedef kitlesinin agirlikli
olarak cocuklar olmasi, hem de gorsel ve isitsel dgelerin hemen tiim unsurlarin
(renk, resim, bi¢im, hareket, ses, 151k, vb.) kullanmasi bakimindan biiyiikk éneme
sahiptir. 1973’te Amerika Birlesik Devletleri’nde c¢ocuklara yonelik olan ¢izgi

filmler lizerinden yapilan bir arastirmada su sonuglara ulagilmistir:

1- Amerikan ¢izgi filmlerini uzun siire izleyen ¢ocuklar, diinya niifusunun ¢ok biiyiik

bir boliimiiniin Amerikali oldugunu diigiinmektedir.

2- Cocuklar, diinya niifusunun biiyiik boliimiiniin atlet, beysbol oyuncusu ya da polis

olduklarinmi diisiinmektedirler.
3- Cocuklar kendilerini cinayete kurban giden insanlarin yerine koymaktadirlar’.

Arastirma, ¢izgi filmlerin yanlis yonlendirmelerinin yarattigi tahribati gozler oniine
sermektedir. Etki giicii ve hedef kitlesi dikkate alindiginda cizgi filmler, giicli
kodlamalar icermektedir. Amerikan ¢izgi filmlerinde siklikla betimlenen “beysbol
oyuncusu” ¢izgi karakterleri-sapkasi ve beysbol sopasi ile birlikte-bu kodlamalara

ornek olarak gosterilebilir.

Cizgi filmlere dair kodlamalar, genellikle kiiltiir merkezli olmakta ve bu tiir kiiltiirel
kodlamalar geleneklerden beslenmektedirler. Gelenek, kavram olarak kiiltiir
kodlarmi sekillendirmekteki etkin rolii, gen¢ kusaklara aktarim mekanizmalari,
toplumsal hafizanin degisim ve donilisim siireglerini izleyebilmeyi kolaylastirici
yonii gibi nitelikleriyle halkbilimciler i¢in her zaman miihim bir degerlendirme ve

arastirma alani olmustur.

Gelenek iizerinden siiregelen tartigmalarin ¢izgi diinyasindaki karsiligi, ele alinig
bicimleri ise detayli bicimde analiz edilmemis ya da bu baglamda yeterli sayida

calisma tiretilmemistir.

™ Erkan Yiiksel, Medyamn Giindem Belirleme Giicii, (Konya: Cizgi Kitabevi, 2001),13.
> Sherryl Browne Graves, “Television's Impact On Children: Roles For Research And Policy”.
Annual Meeting of the Telecommunications Policy Research Conference, (Virginia: 1976).
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Ancak, cizgi ve ¢izginin araciligiyla temsil bulan tiim alanlar (karikatiir, ¢izgi roman,
cizgi filmler, vb.) sozlii kiiltlirin gorsel materyaller ile okunmasi noktasinda

halkbilimciler i¢in zengin malzemeler sunmaktadir’.

Baudrillard’1in popiilaritesini hi¢ kaybetmeyen ve modern hayatin yeniliklerine uyum
saglayan nesneler olarak gordiigii folklorik nesneler, gorsel metinler araciligiyla
kuvvetli bir bicimde yeni goriiniimlerini kazanmakta ve iletisim ag1 icinde temsil

edilmektedir’’.

Folklorik nesnelerin gorsel kimliklere biirlinmesi meselesi, devletin benimsedigi
politikalarla uyumlu bir kiiltiiriin yiikseltilebilmesi i¢in de mithimdir. Genel bir bakis
tizerinden degerlendirmek gerekirse devlet, sinirlart igerisinde yerlesik, planli ve
merkezi bir egitim sistemine ihtiyag duyar. Bu sistemle iligkili olarak kiiltiirel
bicimleri, kiiltiirel kodlarin1 ve bir iletisim agini1 onaylar; bu biitliinliigi korur ve
onunla Ozdeslesir. Kiiltliriin devlete ihtiyact oldugu gibi, devletin de alt siniflarin

tiirdes bir kiiltiirle biitiinlesebilmesine ihtiyaci vardir.

Kiiltiirle devletin bu yakinlagsmasi, modern ekonominin gereklerinden kaynaklanir.
Ihtiyag duyulan ortak kiiltiir, okur-yazarliga dayanan, incelmis bir iist kiiltiirdiir. Ust
kiltliriin var edilebilmesi i¢in milli aydinlarin ve milli devletin koruyuculuguna
gerek duyulur. Milli devlet, tist kiiltlirlin ayakta durabilmesi ve biitlin niifusa
yayilabilmesi i¢in ihtiyag duydugu kaynaklari derlemekte ve kullanmakta yetkin
olmalidir’®. Bu kaynaklarin etkin kullanimi, gorsel araclarin etkin kullanimi ile

dogrudan iligkilidir.

2.1.3.1. Canlandirma Teknikleri

Canlandirma, en fazla Kkullanilan teknikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda
geleneksel canlandirma, stop-motion canlandirma, bilgisayar destekli canlandirma ve
diger canlandirma teknikleri olarak siniflandirilabilir. Giiniimiizdeki canlandirma
anlayis1 dogrultusunda tiretilen ilk ornekler 1900’li yillarin baglarinda goriilmeye
baslanmistir. Yaklasik 100 yillik bir gegmise sahip olan canlandirma sanati, bilisim

teknolojilerindeki doniistimler ile beraber inovatif teknikler ve yontemler ile ¢esitli

"®Evrim Olger Oziiner, “Kirkyama Kahramanlar: Tarihi Cizgi Romanlarda Gelenek icadi ve imhas1”.
Milli Folklor, 95 (2012): 170-174.

" Ezgi Metin Basat, “Sézden Cizgiye: Karikatiiristlerin Goziinden Sozlii Anlatilar”. Milli Folklor,
101 (2014): 226-227.

"8 Ernest Gellner, Uluslar ve Ulusculuk, (istanbul: Insan Yayinlari, 1992).

59



amaglar dogrultusunda uygulanmakta ve gelistirilmektedir. Canlandirma sinema
sektorlinlin bir alt dali olabilmekle birlikte mimarlik, miithendislik, saglik, insaat,

reklamcilik gibi pek ¢ok disipline hizmet edebilmektedir.

2.1.3.1.1. Geleneksel Canlandirma

Animasyon (canlandirma), elle veya bilgisayar ortaminda ¢izilmis goriintiilerin bir
araya getirilerek izleyicide goriintiiler bir kareden Obiiriine hareket ediyormus
izlenimi olusturdugu bir tasarim islemidir. Kareler aras1 gegis, videolarda oldugu gibi

canlandirmada da goriintiinlin dinamizmini ve akigkanligini belirleyen unsurdur.

Canlandirma teknikleri icerisinde geleneksel canlandirma bilinen ve uygulanan bir
teknik olarak dikkat ¢cekmektedir. Geleneksel canlandirma, klasik canlandirma ya da
hiicre animasyonu (cell animation) olarak da isimlendirilmektedir. Hiicre
animasyonu, cesitli katmanlarin yani hiicrelerin art arda getirilme uygulamasidir.
Hiicreler, canlandirma sanat¢ilar1 tarafindan elle, seffaf kagitlar iizerine
cizilmektedir. Her hiicre, farkli sahneleri ya da canlandirmada kullanilan objeleri

temsil eder”®.

Hiicre animasyonu saniyede 24 kare resmin pes pese gececegi ve birbirini izleyen iki
resmin hemen hemen ayni olmasi ilkesinden yola cikarak yapilmaktadir. Ik hareket
ve son harekete ana hareket adi verilir. Hiicre animasyonu 151kli masa {izerindeki
pimlere gore delinmis standart boydaki saydam kagitlar kullanilarak yapilmaktadir.
Cizim iizerindeki hareketlerin iist iiste gelmesini saglamak i¢in kagitlarin koselerine
“kros-cross” (+) konmaktadir. 1 sn. siirmesi diisliniilen hareket i¢in ana hareketten
yol ¢ikarak 12 resim ¢izerek hareketin ters tekrarinin yapilmasi saglanarak 24 kareye
ulagilir. Ana ve ara hareketlerin ¢izimleri tamamlandiktan sonra hareket gecerliligi ve

arka plana uygunlugu denetlenir 8081

 Sandrew Barry B., Hamby David, 1990. “Computergraphic ~Animation System.”

http://www.google.com/patents/US5252953. [21.09.2016].

8 Giilgin Tezcan. “Animasyon Uretim Tekniklerinin Deneysel Analizi Uzerine Bir Arastirma”.
(Sanatta Yeterlik Eseri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990),10.

8 Ayse Derya Kahraman. “Canlandirmanin (Animasyonun) Ogrenci Basarilarina ve Derse iliskin
Tutumlarma Etkisi”. (Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2013), 70.
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2.1.3.1.2. Stop-Motion Canlandirma

Stop-motion canlandirma hareketlenebilir her nesnenin birbirini izleyen kareler
seklinde fotograflanip birbirini tamamlayacak sekilde kurgulanmasi islemine denir.
Bu teknikte pek ¢ok obje goriintiileri dijital ya da anolog olarak kamera karsisinda
ayarlanir.

Stop-motion canlandirma teknigi genel olarak duragan nesnelere hareket izlenimi
vermektir®. Bir hareket kurgulandiktan sonra ¢ekimi gerceklesir, daha sonra ikinci
hareket verilir. Elde edilen goriintiiler montajlandiktan sonra goriintii olusur. Stop
motion canlandirma kukla ve benzeri pek ¢ok resim karesinin hizla akmasindan
olusur83'84. Stop-motion canlandirma, titizlikle iizerinde g¢alisilmay1 gerektiren en
zahmetli canlandirma tekniklerinden biridir. Stop-motion canlandirma ile
hazirlanacak en basit uygulamalar dahi sabir ve hassasiyet gerektirmektedir.
Stop-motion canlandirma teknigi ile ¢ekilmis ilk film, “Humpty Dumpty Sirki-The
Humpty Dumpty Circus (1897, ABD)” filmidir. Albert E. Smith, akrobat ve hayvan
oyuncaklarmi kullandig1 filmde her sahnede oyuncaklari hareket ettirmis ve filmi
tamamlamls‘urgs. Glintimiizde Adam Elliot, Tim Burton, Will Vinton gibi

canlandirma sanatgilar1 bu teknikle canlandirma ¢alismalarina imza atmaktadirlar.
2.1.3.1.3. Bilgisayar Destekli Canlandirma

Bilgisayar destekli canlandirma, genel anlamda bilgisayarlarda grafik araclar
kullanilarak gorsel etkilerin olusturulmasi1 ve hareket kazanmasi islemidirse.
Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin canlandirma alanina da yansimis olmasi
bilgisayarda canlandirma uygulamalarini kolaylastirmis ve yayginlagtirmistir.
Ozellikle multimedya teknolojileri ile biitiinlesik olan bilgisayar ortaminda gergek
goruntiileri, grafikleri, metinleri, gercek ses ve canlandirmalar1 birlestirme imkanlari

canlandirmanin disiplinler aras1 kullanimi1 noktasinda pek ¢ok fayda saglamaktadir.

Canlandirma ile bir olayin ¢ok iyi analiz edilerek basit sembollerle agiklik kazanmasi

ve karmagsik bilgilerin anlasilabilir hale getirilmesi daha kolay olmaktadir. Bilgisayar

8 Fethi Kaba, “Cizgi Film Teknikleri”, Powerpoint Sunu, 2001.

8 Murat Banan Yildiz. “Animasyon Amachi Kukla”. (Yiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005),1.

8 Kahraman, age, 74.

8 “Guiness Diinya Rekorlar1”, 10.10.2014 http://www.guinnessworldrecords.com/records-3000/first-
animated-film.

8 A. Doyle. Web Animation Technology & Learning, Vol.22, Issue 2, (2001):30.
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destekli canlandirmalar renk ve hareket Ozellikleriyle birleserek akilda kalicilig

artirmakta, goz ve kulaga hitap ederek etkin bir anlatim dili olusturabilmektedir®”®,

Bilgisayar destekli canlandirmanin tarihine de§inmek gerekirse, 1970°1i yillarda
bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ile paralellik tasidigi sOylenebilir. Utah
Universitesi'nde Ivan Sutherland, Dave Evans ve Ed Catmull’un vyiiriittiikleri
calismalar, iic boyutlu bir nesneye sarma isi olan doku kaplama gibi yenilik¢i
yontemler sunmaktaydi. 1974’te Catmull, Utah Universitesi'nde yeterli kaynak
saglanmadig1 gerekcesiyle New York Teknoloji Enstitilisii'nde (NYIT) bilgisayar

grafik laboratuar yoneticisi olarak ¢aligmalarini stirdiirdii.

New York Teknoloji Enstitiisii'nde (NYIT) 2-D canlandirma {izerine yogunlasan
Catmull “Tween” ismini verdigi bir alet gelistirdi. Bu alet, ara deger olarak eklenmis
kareleri bir anahtardan digerine ¢izmeye yariyordu. NYIT ayni zamanda ¢izimlere
“tarama ve boyama sistemi” de sunmaktaydi. Bu sistem sonralari gelistirilerek

Disney’in CAPS (Bilgisayar Animasyonu Yapim Sistemi) olmustur.

1976’da Jet Propulsion Laboratory’den James Blinn, doku kaplama teknigine yeni
varyasyonlar getirmis ve Bump Mapping (Cikinti Kaplama) olarak bilinen yontem
sayesinde ¢ukurlu yiizeyler bilgisayar ortaminda kaplanabilir hale gelmistir. 1980’li
yillarda bilgisayar destekli canlandirma {izerine yapilan arastirmalar artis gostermis
ve Universitelerin disinda Lucasfilm, Pixar, Disney, Dreamworks, vb. teknoloji
tabanli proje tiireticileri yenilik¢i ¢aligmalar liretmislerdir. 1989°da ise Knick Knack,
buzul diinyadaki insanlarin hayatini1 aktaran bir film olarak ilk defa bir canlandirma

filmi Oscar kazanm1§t1r89.

Bilgisayar destekli canlandirma uygulamalari, 2000’li yillar ile birlikte sinemada,
dijital platformlarda, televizyonlarda, medya araglarinda daha sik temsil edilmeye ve
kabul gormeye baslamistir. Canlandirma c¢alismalarinin  glinlimiiz  6rnekleri
incelendiginde, bilgisayar destekli canlandirmanin ragbet gordiigii ya da geleneksel

canlandirma teknikleriyle birlikte sunuldugu calismalara rastlamilmaktadir. ki

8 Hiiseyin Cakir. “Bilgisayar Destekli Egitimde Grafik ve Animasyon Tekniklerinin Kullanilmasi1”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 1999).

% Nursal Alici, Elif Dalkilig, “Animasyonlarin Bilgisayar Destekli Ogrenime Katkist: Bir Uygulama
Ornegi”, Kastamonu Egitim Dergisi, c.14, 5.2, (2006): 422-423.

8% Mark Whitehead. Animasyon Filmler (cev: Aziz Turuskan), (Kalkedon Yayncilik, Istanbul,
2012):124-125.
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boyutlu ve ii¢ boyutlu bilgisayar programlar1 ve interaktif iletisim teknolojileri ile

birlikte canlandirma, bilgisayar destekli gelisim gdsterme egilimindedir.

2.1.3.1.4. Diger Canlandirma Teknikleri

Canlandirma teknikleri geleneksel canlandirma (klasik canlandirma ya da hiicre
animasyonu), stop-motion canlandirma ve bilgisayar destekli canlandirma olarak
smiflandirildiginda en ¢ok faydalanilan tekniklere deginilmis olmakla birlikte daha
az temsil bulan teknikler, diger canlandirma teknikleri basliginda degerlendirilebilir.
Bu kapsamda cam {lizeri boyama yoluyla canlandirma, pinscreen canlandirma (giviler
lizerine yapilan uygulamalar), film lizerine ¢izmek yoluyla canlandirma ve kum
araciligiyla canlandirma diger canlandirma teknikleri olarak degerlendirilebilirgo.
Cam lizeri boyama yoluyla canlandirma, canlandirma sanatgisinin farkli boyama
tekniklerini cama uygulamasi ve degisen goriintiilerin hareketliligi prensibine

dayanmaktadir.

Pinscreen canlandirma ise kamera araciligiyla yiizlerce ¢ivinin diizlemde olusturdugu
etkilerin kaydedilmesi olarak nitelendirilebilir.

Film iizerine ¢izilerek yapilan canlandirma ise direkt animasyon ya da kamerasiz
animasyon olarak bilinmektedir. Uzunluk imajlar1 direkt olarak film stoku iizerinde
yaratarak yapilir, imaj ya da nesnelerin bir animasyon kamerasi ile her ¢ercevenin
fotograflandig1 diger animasyon tiirlerine ters olarak iiretim yapilir. Bu calisma
tizerinde alan olduk¢a az olmasindan dolayr smirli ¢izim kullamlir®.  Kum
aracilifiyla canlandirma, canlandirma sanatgisinin kum {izerine yaptigi farklilasan
desenlerden olusur. Gosteri amagh kullanim1 yaygin olan bir canlandirma teknigidir.
Kum f{izerinde degisen ve baskalasan cizimler, izleyicilerde gorsel hayranlik

uyandiracak estetik diizeylere varabilmektedir®.

% Ayse Derya Kahraman. “Canlandirmanin (Animasyonun) Ogrenci Basarilarina ve Derse iliskin
Tutumlarma Etkisi”. (Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2013), 95.

% Taylor, Richard. (1996). The Encyclopedia of Animation Techniques. (Philadelphia: Running
Press, 1999), 64.

%2 Bahadir UCAN, “Diisiinme Araci Olarak Karikatiir: Teknoloji Proje Ureticileri Igin Karikatiir
Tabanli Uygulamalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2015), 69-73.
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2.1.4. Cagdas Sanatta Canlandirma (Animasyon) Uygulamalari

Canlandirmanin ilk basamaklarinin, paleolitik ¢aga kadar uzanmakta oldugunu
gormekteyiz. Paleolitik ¢aglarda, magara duvarlarina ¢izilen hayvan resimleri
izleyicide hareket ediyor izlenimi uyandirmakta, benzer sekilde Misir mitolojisinin
resimlendigi caligmalarda olay oOrgiisii ve anlatim dikkat c¢ekmektedir. Osmanli
minyatiirlerinde saray ve c¢evresini konu alan ¢izim ve resimlerde de yasanan

olaylarin belirli bir hikayesel anlatimla ele alindigini séylemek miimkiindiir.

Canlandirma, teknolojik gelismelerle birlikte bir sanat disiplini olarak daha fazla
temsil edilmeye baglanmis, ¢izgi film, sinemanin bir kolu olarak dnemli bir yer
edinmistir. Oyle ki, sinema filmleri ¢izgi roman ve canlandirma tekniklerinden,

ozellikle canlandirmanin gorsel 6gelerinden siklikla faydalanmaya baslamustir®.

Bu baslik altinda canlandirmanin cagdas sanatta temsili incelenmek istenmistir.
Canlandirma teknikleriyle ¢agdas sanat eksenli ¢caligmalar hazirlayan Tiirkiye’den ve
yurtdisindan sanatcilara ve eserlerine yer verilmistir. Literatiir taramas1 yapilarak
canlandirmanin tanimi, canlandirma teknikleri ve canlandirmanin Tiirkiye’de ve
yurtdisinda tarihsel gelisim siireci ele alinmustir. Icerik analiz yéntemi ile sanatgilarin
ilgili ¢alismalar1 degerlendirilmis, calismalar iizerinden canlandirmanin 6zellikle

Tiirkiye’deki gelisimi ve gelecegi lizerinde tespit ve varsayimlarda bulunulmustur.

1960 sonrast pek cok sanat akimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanattaki ifade ve
anlatim bi¢imlerinin ¢esitlilik kazandig1r goriilmektedir. Sanat ve sanati olusturan
kurallarin, anlayislarin alt yapisindaki degisimler, daha kuramsal temelli olup,
sanatin ne’ligine dair yeni tartismalarin ve sorgulamalarin dogmasina neden
olmustur. Ilerleyen yillarda sanat alanindaki calismalar farkli ydntemlerle
desteklenerek ortaya konmustur. Sanayi ve teknolojinin gelismesine paralel olarak
teknolojinin hizla her alanda yer almasi, toplumsal alanda kiiltiirel degisimleri
beraberinde getirmistir. Bu durum, toplumun bir pargasi olan sanat1 ve sanatgiyr da
etkilemistir. DOonemin sanatcilar1 sanat alaninda yiizyillarca dayatilan kurallarin
disina ¢ikarak sanati farkli bir noktaya tasimiglardir. Calismalarinda farkli teknik ve
arayislara yonelen sanat¢i, sanat amact olmaksizin tilketim amagli olan her tiirli
malzemenin sanatta kullanilmasina yonelik sira dis1 bir anlayisla calismalarini ortaya

koymustur. Dolayisiyla bu yaklagimlarla sanatin bagimsizligini ilan eden sanatcilar

9 Ucgan, age, 99.
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“sanat ve hayat” birlesimine dikkat ¢ekmis; sanat ve hayat olgusunun i¢ ige ayrilmaz
bir biitiin oldugunun iizerinde durmuslardir. Unlii sanat tarihgisi Hal Foster bu
konuda sOyle sOylemistir, “Sanat ile hayat ger¢ekten de birlesti —ama avangardin

kosullar altinda degil, kiiltiir endiistrisinin kosullar1 altinda®.”

1960 sonrasi bilgisayar teknolojisinden etkilenen sanatcilar bu yonde c¢alismalar
yapmaya baglamistir. Animasyonun gelisimine hiz kazandiracak uygulamalar
hizlanmis ve yayginlastirmistir. Animasyonlar ilk iiretim zamanlarinda heniiz sanat
ve sanat kurumlarinca giincel sanatta bir sanat pratigi olarak sergilenmemis ve
bugiinkii anlamiyla kabul gérmemistir. Animasyonlarin giincel sanatta yer edinmesi
ve kabul gormesini hizlandiran unsurlarin basinda, biiylik ¢apta diizenlenen sanat
fuarlari, bienaller ve trinenaller gelmektedir. Bunun ilk 6rnegini Venedik Bienali’nde
goriilmektedir. Mathias Poledna’nin yapmis oldugu “Imitation of Life” isimli
calisma, animasyonun giincel sanat kapsaminda sergilendigi ilk animasyon olarak

karsimiza ¢ikmaktadir™.

Postmodern teori, kuralct olmayan yapisiyla disiplinlerarasi bir yaklagimi
desteklemektedir. Tuval yiizeyi yerine, ekran iizerinde farkli sergileme yontemlerini
tercih eden sanatcilar icin, farkli kanallara ve kaynaklara agilan bir teknik olmustur.
Dolayisiyla animasyonun c¢agdas sanat kapsaminda pek ¢ok kullanim alani vardir.
Glinlimiizde pek ¢ok sanat ¢alismasinda direkt animasyon c¢aligsmalarin sergilendigini
veya herhangi bir sanat yapitin1 destekleyen bir anlatim bi¢imi olarak kullanildigini
gormekteyiz. Tuval resminde tuvalin igine yerlestirilen ve tuvalle birlikte sunulan
calismalardan tutunda, enstalasyonlara kadar animasyonlarin pek ¢ok sanat yapitinda
yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Giinlimiiz sanatg¢is1 pek ¢ok eklektik ve heterojen

bir anlayisla sanat ¢aligmalarini iirettiginden bu gibi yapitlar ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumun bazi kesimlerince animasyon denince ilk akla gelen c¢izgi film tarzinda
olan calismalardir. Ancak bu alan ¢ok ucu acik bir uygulamaya yontemlere acik bir
alandir. Sadece belli bir karakteri olusturmaya ve oynatmaya yonelik bir ¢alisma

olmasindan ziyade, pek ¢ok geometrik sekilleri, farkli big¢imlerden olusan

** Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2011): 2.

% C. S. Sargin, “Giincel Sanatta Animasyon Uygulamalar1 ve Giizel Sanatlar Egitiminde Animasyon
Egitiminin Gerekliligi”, Sanat Egitimi Dergisi, c. 2, s. 2, (2014): 131.
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kompozisyonlar1 da kapsamaktadir. Giincel sanatta animasyonu calismalarinda
dogrudan veya farkli tekniklerle destekleyen ve bu yonde kullanan pek ¢ok sanatgi

mevcuttur.

2.1.4.1. Manfred Mohr — Algoritmik Animasyon Calismalar:

Erken donem ¢alismalar1 soyut expresyonizm iizerine olan sanatci, dijital sanatin ilk
onciilerinden olarak degerlendirilmektedir. Sanatinda doniim noktasi olan degisimler
1960’larda olmustur. Algoritmik yazilar gelistiren ve yazan sanatgi; yillarca sanatini
sadece algoritmik geometri iizerine gorseller iireterek olusturmustur. Ayrica ¢ok
boyutlu hiperkiipler kullanarak iki boyutlu semiyotik grafiksel yapilar iizerine
calismistir. 1967°den beri ¢alismalarini bilgisayarla tiretmekte de bilgisayar destekli

calismalar ortaya koyan ilk sanat¢ilardandir.

Diinyadaki pek ¢ok galeri ve miizelerde calismalari sunulmus ve sergilenmistir.
Bunlardan bazilari, Paris’deCentrePompidou, Londra’da Victoria and Albert
Museum, Berlin’de Daimler Contemporary, New York’da McCrory Collection,

Istanbul’da ise Borusan Art Collection’da yer almustir™.

Sekil 15: Manfred Mohr, “Zerreissprobe™, 1960, Karton iizerine Siyah Naylon,
35c¢m x 50cm, Ozel Kolleksiyon, Almanya.

http://www.emohr.com/ww4_out.html, [05.04.2017].

% “Manfred Mohr”, http://www.emohr.com/, [25.01.2015].
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Sekil 16: Manfred Mohr, “Ekran Enstalasyonu P-1622”, 2013, New York.

http://www.emohr.com/ww4_out.html, [05.04.2017].

Calismalarinda miizik ve siirin gorselligini vurgulamak isteyen sanatci, Artificiata
II’de 1978’de yaptig1 calismasi Dimension 1°deki hiperkiiplin kosegen yollarim
kullanmistir. Cizimlerden segtigi ¢caligmalar1 kdsegen hiperkiiplerdir. Yatay cizgiler y
ekseni boyunca iki boyutlu sistemde eklenmistir. Her bir kenardaki yatay cizgiler
arasindaki bosluklar rastgele secgilen belli renk setleriyle dolmustur. Ayni sekilde,

dikey ¢izgiler de x ekseni boyunca devam etmistir.

Dikey cizgiler cizilmemis, ama ortaya ¢ikan renk setleri kalmistir. Bu prosediir ile,
resimde {i¢ tanesi rastgele secilen dort renk seti ortaya cikarmistir. Renk setlerini
ardarda tstline bindirerek, ongoriilemeyen bir takim yildiz1 belirmistir. Bu renklerin
ve yatay c¢izgilerin yavaslandirilmis hareket ile dondiiriilmesiyle, bilgisayarda

animasyon caligmalari gézlemlenmistirg7.

2.1.4.2. Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Canlandirma (Animasyon) Uygulamalari

Canlandirmanin  iilkemizdeki tarihsel gelisim siireci  degerlendirildiginde,
canlandirma sinemasmin Tiirkiye’deki onciiliigiini Vedat Ar’in {stlendigi
sOylenilebilir. 1948-1949 yillar1 arasinda kurdugu kurs ile Tirkiye’de canlandirma
egitimi verilmeye baslanmistir. Vedat Ar yonetimindeki kursa Semih Balcioglu ve

Eflatun Nuri gibi karikatiiriin 6nemli {statlar1 da katilmiglardir. Ancak kurs ¢esitli

% http://www.emohr.com/ww4_out.html, [25.01.2015].
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nedenlerle film yapimma gegilemeden dagimistir. Ayni yillarda Yiiksel Unsal'm
yonetiminde "Evvel Zaman Iginde" ve "Nasrettin Hoca" filmleri yapilir. Fakat
maalesef filmlerin bazi kisimlar1 laboratuvar islemleri i¢in gonderildigi ABD'de
kaybolur®. Sonraki yillarda Vedat Ar "Filmar" adli bir stiidyo kurmus ve burada bir
yandan 2-3 dakikalik canlandirma filmleri tiretirken, diger yandan da degisik bigcim

aragtirmalart yapmustir.

Canlandirma filmi tretimine katkida bulunmus diger kuruluslar arasinda Kare
Reklam, Karikatiir Reklam ve Stiidyo Cizgi 6ne ¢ikmaktadir. Kare Reklam't Ali Ulvi
basta olmak tizere cesitli karikatiiristler bir araya gelerek kurmuslar fakat bu stiidyo
daha sonra dagimistir. Canlandirma filmlerinin ekip calismasi gerektirmesi ve
karikatiiristler arasindaki uyumsuzluk stiidyolarin kapatilmasindaki temel etken
olarak dikkat cekmektedir. Karikatiir Reklam ise yerini birtakim degisikliklerle
Stiidyo Cizgi'ye birakir. Stiildyo Cizgi' de Yalcin Cetin "Evliya Celebi" ve "Karagoz"
gibi tiplerini gergeklestirirgg. Ferruh Dogan ve Oguz Aral gibi karikatiiristler de

stiidyolarda “Koca Yusuf” ve "Direklerarasi"ni ¢izmislerdir™.

Tirkiye'de canlandirma filmi yapan ve ayn1 zamanda belli bir diizeyin iistiinde {iriin
vermis, taninmis sanatcilarimizdan Oguz Aral 1960 yillarin basinda ¢izgi film
calismalarina baslar. O yillarda ¢ok sayida karikatiir ¢izeri issiz kalirken reklam ve
sinema endiistrisi biiylik bir canlilik yasar. O donemde heniiz emekleme asamasinda
olan reklam sektoriinde ¢izgi film (canlandirma sinemasi), izleyicilerin ilgisini
cekecegi diisiincesiyle onemsenmektedir ama bu isi profesyonel olarak bilen ve

uygulayan oldukca azdir.

Oguz Aral, Tekin Aral, Yal¢in Cetin ve Erim Gozen gibi sanatcilar ¢izgi film teknigi
konusunda hicbir deneyimleri olmamasina ragmen, kisa siirede sinema i¢in hazir hale
gelirler. Oguz Aral "Cizgide Mizah" doneminde iyiden iyiye sessizlesen ve soziin
asla yer almadig1 karton bi¢imine; S6z, Ses ve hareketi getirmistir. Oguz Aral 1960'l1

yillarin sonunda ¢izgi film kariyerine nokta koyar101.

% Semih Balcioglu, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Karikatiirii (1923-1983), (Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari, 1987): 14.

% Ayhan Yetkiner, Nasreddin Hoca'min Torunlari, (Garanti Matbaasi, 1973): 32-33.

% Filiz Aygeng, “Kukla Animasyon Uzerine Bir Deneme Caligmasi” (Sanatta Yeterlik Eseri,
Hacettepe Universitesi, 1990): 20.

101 Ahmet Sipahioglu, Tiirk Grafik Mizahi, (izmir: Dokuz Eyliil Yayinlar1, 1999): 208-209.
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Ulkemizde reklamcilik, canlandirma sinemasinin gelismesine énemli dlgiide katkida
bulunmaktadir. Reklam filmi digindaki canlandirma filmi denemelerine ise, 6zellikle
odiillii yarigmalarin diizenlendigi 70'li yillarda baslanmistir. Tiirkiye'de canlandirma
filmi yapan ve aymi zamanda belli bir diizeyin iistiinde iiriin vermis, taninmis
sanat¢ilarimizdan Tongu¢ Yasar 1970 yilinda "Amentli Gemisi Nasil Yiiridi?" ve

"Yasa Donkisot" gibi filmleri ile odiiller almistir'%%,

Canlandirma sinemasina iiriin veren ve 6diil alan sanat¢ilarimizdan bazilari ise; Emre
Senan "Gergeadam™ 1975, "Canlandirma Tabanca" 1976, "Kisasa Kisas" ve
"Hayatinda Egri Cizgiyi ilk Kez Kesfeden Adam" 1977. Cemil Erez "65 KV" i974.
Ates Benice "Diigim Nasil Coziilir" 1976, "Hoca Bir Gilin" ve 1980'de Zagreb

Senligi'nde gosterilen "Stereo" dur™®.

Canlandirmanin filmlerde, video kliplerde ve reklam filmlerinde kullanilmast,
tilkemizde ¢ok daha biiyiik kitlelerin bu sanat tiiriinii tanimasina ve sevmesine imkan
tanimistir; ancak canlandirmanin iilkemizdeki temsilinin gelismis iilkeler diizeyinde
oldugunu sdylemek giictiir. Yurtdisinda canlandirma eserleri televizyonlar da giiniin
her saatinde yayinlanirken, iilkemizde sadece ¢ocuklar hedef alinarak, onlara uygun
saatlerde kendisine temsil bulmaktadir. Baska bir ifadeyle ililkemizde canlandirma

eserleri, ¢ogunlukla ¢ocuklara yonelik eserlerdir.

Dolayis1 ile bu noktanin canlandirmanin iilkemizdeki gelisimi agisindan 6nemli bir
yanlis ya da eksik algilama oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica bircok Avrupa
tilkesinde, devlet destegi ile gerek yerel gerckse evrensel deger ve motiflerden
hareketle egitici canlandirma filmler hazirlanip yas aralifi gézetmeksizin herkesin

begenisine sunulmaktadir'®*%.

12 Balcioglu, age, 377.

103 Cemil Tiiriin, “Tiirkiye’de Canlandirma Sinemasi- Bugiinii ve Gelecegi”, ve Sinema, No. 7 (1989):
11-12.

104 Aygeng, age, 3.

% Filiz Senler, “Animasyon Tarihi, Teknikleri ve Tirkiye’deki Yansimalar”, Hacettepe
Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi, s.3 (2005): 110-113.
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2.1.4.2.1. Ayse Erkmen — Ziplayan Mayinlar Animasyonu

Tiirkiye’de ¢agdas sanatta Onemli iglere imza atan sanatci, animasyon c¢alismalari
yapmaktadir. 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Heykel Béliimii mezunu
sanat¢inin  ulusal ve uluslararas1 galeri, miize ve bienallerde ¢alismalari
sergilenmistir. Erkmen, Tirkiye’yi uluslararasi sanat cevrelerinden temsil eden
onemli bir sanatgi olmaktadir. Eczacibasi koleksiyonuna ait olan Istanbul
Modern’deki animasyon c¢alismast "Maymlar" serisinden siirekli sergi boliimiinde
yer almaktadir. Animasyon diliyle siirekli ekranda beliren ziplayan ‘“‘sempatik”
maymlar araciligiyla diinyadaki savaslara karsithk iizerinden gondermede
bulunmaktadir. Bu ¢alismada savas gibi olumsuz bir durum, yesil geometrik maskot
karakterlere benzeyen modellemeler ile sunulmaktadir.  Bilgisayar destekli
canlandirma tekniginin kullanildigi ¢aligma Tiirkiye’de erken donem canlandirma

caligmalarindan biri olmaktadir.

Sekil 17: Ayse Erkmen, “PFM-1 ve Digerleri (Mayinlar serisinden)”, 1997, Dr.
Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu

Tugba TASTAN, Bahadir UCAN, “Tirkiye’de Cagdas Sanatta Canlandirma (Animasyon)
Uygulamalar”, Cukurova Universitesi 1. Uluslararasi Sanat Arastirmalari Sempozyumu
Bildiriler, 08-11 Nisan 2015 (Adana: Cukurova Universitesi, 2015): 478.
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2.1.4.2.2. Canan Senol-Vakvak Agaci

Son yillarda cagdas sanatta gelenekseli bulusturan isimlerden biri olarak anilan
Canan, 1998 yilinda Marmara Universitesi Resim Boliimiinden mezun olmustur.
Feminist iislubuyla dikkat ¢eken sanat¢i, minyatiirii glinlimiiz medya araglarina
tagimakta ve farkli bir anlatim dili ortaya koymaktadir. 2010 yilinda yapmis oldugu
“Vakvak Agac1” ¢alismasi, video animasyon tekniginde hazirlanmustir. 11. Istanbul

Bienali’nin en ¢ok ses getiren ¢alismalarindan biri olmustur.

Sanatc1, “Masal denince, her ne kadar gercek disi bir diinya tanimi aklimiza gelse de,
aslinda bir ¢esit bellek aktarimi ve sozlii tarihe isaret eder masallar bana gore. Ve her
masalda bir gercek payr mutlaka vardir” demektedir. Islam Mitolojisine gore
cehennemde bulunan, meyveleri insan kafasi olan efsanevi bir agagtan adini alan
"Vakvak Agact" ayni zamanda tarihsel bir olaya ismini vermektedir. 1656 yilinda
Sultanahmet'te bulunan ¢inar agacina o kadar ¢ok adam asilmis ki bu agaca "secerei
vakvak", insanlarin bu agaca asilmasiyla olusan olaya da "vaka-i vakvakiye" denmis.
Senol, Osmanli Imparatorlugu déneminde gergeklesen yenigeri isyanindan yola gikip
yakin Tirkiye tarihindeki askeri darbeler ile baglanti kurdugu videosunda, anlatim

olarak dokiimanter bir yaklasimi da kullaniimaktadir™®.

P A
ooy Yo

Sekil 18: Canan Senol, “Vakvak Agac1”, Video Animasyon, 2010

http://www.rampaistanbul.com/tr/artist/canan/#works_in_exhibition_209, [25.01.2015].

106 <o _[st Galeri”, http://artxist.com/Sergiler/Biyik-Kedide-de-Vardir/109, [25.01.2015].
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Teknolojik gelismelerle birlikte sanat ve tasarimda yeni uygulamalar ve calismalar
yapilmaktadir. Gliniimiiz sanatinda farkli disiplinlerarasi uygulamalara siklikla
rastlanmaktadir. Bunlardan biri de animasyon yontemidir. Canlandirma sinemasinin
yenilik¢i yontemlerle diinya iizerindeki yiikselisinin, Tiirkiye’deki dinamik, geng
niifus diistiniildiigiinde iilkemizi de etkileyecegi sdylenebilir. Canlandirmanin yiiksek
yatirim maliyeti, uzun c¢alisma saatleri ve ekip calismasi gerektiren yapisi
Tiirkiye’deki yiikselisinin Oniindeki engeller olarak gorilebilir. Fakat bununla
birlikte 6zellikle reklamcilikta talep goren bir alan olusu sebebiyle iilkemizde “Cizgi
Film-Animasyon” ya da benzer basliklarda kurulan boliimlerin sayist artmaya
baglamistir. Canlandirmanin ve canlandirma teknikleriyle hazirlanan dijital
uygulamalarin gelisme ve artig gostermesi, bu alanda nitelikli akademik ¢aligmalarin

yapilmasi ve tiniversite-sanayi is birliginin saglanmasi ile iligkilidir.

Animasyon calismalarinin giiniimiiz sanatinda farkli yontemlerle kullanilarak
sunuldugu goriilmektedir. Ozellikle ¢agdas sanat kapsaminda da vazgecilmez bir
yontem olan animasyon, bienallerde ve biyiikk c¢apli sanat fuarlarinda farkli
bigimlerde sergilenmektedirlm, Izleyicinin de oldukga ilgisini ¢ekmis olan

animasyon, ¢agdas sanatta yeni yaklasimlari beraberinde getirmistir.

2.2. Tiirkiye’nin Cizgi Tarihi: Karikatiir, Cizgi Roman ve Canlandirma

Sanat, magara duvarlarina yapilan resimler ile baslayan bir yolculuk olarak
degerlendirilirse, sanatin tarihi insanoglunun tarihi kadar eskidir. Tarih Oncesi
caglarda, magara duvarlarina yapilan resimlerin bazilarinda karikatiire benzeyen

deformasyonlar yapildig1 goriilmektedir.

107 Tugba TASTAN, Bahadir UCAN, “Tirkiye’de Cagdas Sanatta Canlandirma (Animasyon)
Uygulamalar”, Cukurova Universitesi 1. Uluslararast Sanat Arastirmalari Sempozyumu
Bildiriler, 08-11 Nisan 2015 (Adana: Cukurova Universitesi, 2015): 473-479.
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Sekil 19: Magara resimleri 6rnekleri

http://avisionofadreamer.wordpress.com, [28.10.2015].

Sekil 20: Pompei antik kentinde bir politikacinin karikatiirii.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Karikat%C3%BCr#/media/File:Graffiti_politique_de_Pompei.jpg,
[28.10.2015].

Bununla birlikte, modern karikatiiriin ilk orneklerine 16.yy’da rastlanmaktadir.
Ronesans doneminde, her seyin “kusursuz” resmedilmesi, betimlenmesi tizerindeki
yogun cabalara ragmen, CarracCi Kardesler Bologna’da kurduklar1 atdlyelerinde
cizgileri abartmaya, bozmaya baslamistir'®. Karikatiiriin ilk modern &rneklerine
imza atan bdylelikle Italyan ressamlar olmustur. Baski tekniklerinin olusmasiyla
birlikte ise karikatiirler insanlara ulasmis ve insanlar iizerinde etki birakmaya

baglamistir.

1% McPhee, C., Orenstein, N., Infinite Jest: Caricature From Leonardo to Levine, (New York: The
Metropolitian Museum of Art,2012), 4.
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Karikatiir sdzciiginiin kokeni ise Cari-care (saldir) dir'®™.  Bununla birlikte

karikatiiriin farkli tanimlamalar1 yapilabilmektedir. Karikatiirii; ele aldigi konulari
giildiirme amagli ya da elestirel bir yaklasimla, ¢izgisel anlamda, carpitan bir resim
tiiri olarak tanimlamak mimkiindir. Karikatiirii “hicveden c¢izgi” olarak da

niteleyebiliriz*™.

Sekil 21: Annibale Carraci’nin otoportresi

https://en.wikipedia.org/wiki/Annibale_Carracci#/media/File:Annibale_Carracci_-_Self-portrait.jpg,
[28.10.2015].

Avrupa iilkeleri lizerinden diinyaya yayilan karikatiir sanati, giinlimiizde hemen tiim
tilkelerde benimsenmekte ve uygulanmaktadir. Goriintii teknolojilerindeki ilk
olusumlar ile birlikte ise karikatiir ve ¢izgi roman gelenegi, ayrica ¢izgi filmler

tizerinden de siirdiiriilmeye baglanmistir.

Cizgi karakterler ise ¢izgi roman, karikatiir, ¢izgi film gibi ¢izginin anlatim
araglariin tiimiinde var olmuslardir. Cizgi karakterler, ait olduklar1 toplumun
bireylerini, sosyal ya da mesleki smiflarmi tanimlayabiliyor olmakla birlikte
cizerlerin  glinlimiiz  gergeklerinin  Otesinde  kurguladiklar1  yasamlar1 da
yansitabilmektedir. Bu ylizden “i¢imizden biri” gibi goriinen ¢izgi karakterlerin yani
sira “Jetgiller” orneginde ya da baska fantastik dykiilerde oldugu gibi ¢izerin hayal

diinyasina ait unsurlar da ¢izgi karakterler {izerinden ifade sans1 bulabilmektedir.

109 Semih Balcioglu, Ferit Ongdren, Cumhuriyetin Ellinci Yili Dizisi-4: 50 Yilin Tiirk Mizah ve
Karikatiirii, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Yayinlar1, 1974),7.

10 Aziz Yavuzdogan, Nasil Karikatiir Cizebilirim? (Istanbul: Siyah-Beyaz Yayincilik ve Dagitim,
Istanbul, 2012), 3.
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Cizgi roman ve karikatiir, agirlikli olarak Bati {ilkelerinde gelisme, yayginlagma
firsat1 bulmus, basili ve gorsel medya araglarinin gelismesi ile birlikte daha genis
kitlelere ulagmistir. 20.yy’da Amerika Birlesik Devletleri’nde baglayan pop sanat
hareketi, gorsel unsurlarin yaygin kullaniminin 6niinii agmistir. Cizgi ise, siiphesiz
gorsel anlatimin vazgegilmez 6gesidir. Cizgi karakterler de bu baglamda her ¢izerin
tislubuyla cesitlilik gosteren giiglii birer anlatim 6geleri olarak konumlandirilabilir.
Bu boliimde, Tirkiye’de c¢izginin ve ¢izgi karakterlerin otuzlu yillardaki durumu
incelenmis olup, arastirma yontemi olarak literatiir taramasit ve betimsel tarama
yontemleri benimsenmistir. Otuzlu yillar, Tiirkiye’nin ¢izgi tarihinde ilklerin
gerceklestigi onemli bir doneme isaret etmektedir. Tirkiye’deki ¢izgi kiiltiiriiniin,
doneminin kosullarina gore sanat-politika, sanat-toplum gibi iligkiler {izerinden

degerlendirilmesi bu boliimiin alt amaglarini olusturmaktadir.

Sekil 22: “Jetgiller” cizgi dizisi

“Jetgiller-Kiinye”,http://www.sinematurk.com/film/29121-jetgiller/kunye, [28.10.2015].

Bu boéliimde, ¢izgi kahramanlarin temsil ettikleri anlam ve anlatimlarin, Tiirkiye
Ornegi iizerinden ele alinmasi hedeflenmistir. Tiirkiye’de ¢izginin tarihsel siirecinin
baslangici, Cumhuriyet 6ncesi donem ya da Osmanli’nin son donemleri olarak kabul
edilmektedir. 1839 Tanzimat Fermani sonrasi, Osmanli Devleti Bati’ya uyum
yoniinde ilk kapsamli c¢alismalara baslamis, Avrupa’ya elgiler gondererek,
Avrupa’daki sanat ve kiiltiir hayatina dair raporlarin sunulmasini talep etmistir.
19.yy’da devrin padisahlarini dahi elestirmekte tereddiit etmeyen Cem, Tiirk

karikatiir tarihinin ilk karikatiiristlerinden biri olarak anilmaktadir.

Tiirkiye’nin ilk yerli ¢izgi kahramanlari ise 1930’lu yillarda olusur. Cumhuriyet

sonrast donemde, demokratik bir yapmin insa siireci devam etmekteyken, ¢izgi
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hayatinda “ilk”lere imza atilir. Cemal Nadir-Ramiz ikilisinin Tiirk ¢izgi hayatina
getirdikleri, bu donemi genel hatlariyla 6zetler niteliktedir. 20.yy’da Tiirkiye’de yerli
¢izgi kahramanlar dergilerde, kitaplarda yer alirken yurtdisi ¢izgi roman uyarlamalari
ve kopyalamalari da yapilir. Tiirkgelestirilen ¢izgi karakterler, ¢izgi roman

okuyucularmin ilgisini ¢eker.

Tiirk cizgi hareketinin 6nemli bir baska doniim noktasma ise “50 Kusagi” imza
atmistir. Tiirk karikatiirinde “50 Kusag1” olarak adlandirilan Turhan Selguk, Semih
Balcioglu, Mim (Mustafa) Uykusuz, Oguz Aral, Ferruh Dogan, vb. ¢izerler karikatiir
derneklerinin, olusumlarinin, mizah dergisi ve karikatlir miizelerinin ac¢ilmasinda,
karikatiir sanatinin benimsenmesi ve yayilmasinda onciiliik etmislerdir. 21.yy’da ise
karikatiir bicimsel degisikliklere ugramis ve sosyal medyanin bir baska gergegi ve

unsuru olarak karsimiza ¢ikmustir.

Bu bolimde, Tirkiye’de ¢izgi karakterler tarihinin izleri, Tiirk ¢izgi hayatindaki
donemler iizerinden temellendirilmistir. Cizgi karakterlerin ge¢misine, bugiiniine ve
gelecegine dair saptamalar ve yorumlamalarda bulunulmustur. Tiirkiye’de c¢izgi
kahramanlarin tarihi incelenirken, ¢izginin siyaset, bilim, toplum ve teknoloji gibi

diger disiplinler ile kurdugu iliskiler g6z 6niinde bulundurulmustur.

Yeni Tirk Cumhuriyetinde bir st kiiltlirlin devlet tarafindan tesvik edilerek

gelistirilmesinde otuzlu yillar Snemlidir™™.

Popiiler kiiltlirin  6nemli ifade
araclarindan olan ¢izgi romanlar da bu baglamda devletin resmi ideolojisinin
denetiminde olmaktan kurtulamamislardir. Devlet politikasini desteleyecek bicimde
Tiirkeiiliik ve milliyetcilik, Batiyla uyum gozetilerek Tiirk ¢izgi romanlarinin temel
meselelerinden biri olmustur. Tirkgiilik akiminin Onciilerinden Ziya Gokalp,
Osmanlinin Islam ve din iizerine kurguladigi iimmetci anlayisa karsin Tiirk
milliyetciligini, Kemalizm ve laisizm ile birlikte degerlendirerek sunlar1 demistir:
“Higbir medeniyet, hi¢gbir dine baglanamaz. Bir Hiristiyan medeniyeti olmadig1 gibi

bir islam medeniyeti de yoktur**2.”

1960’larda popiiler kiiltliriin agirligini iyiden iyiye hissettirmesiyle birlikte yabanci
¢izgi romanlardan ve karakterlerden uyarlamalar olmus (Tarzan, Zagor, Kizilmaske,

Mandrake, Baytekin, vb.), bununla birlikte bu tiir uyarlama-kopyalama yayinlarin

111 event Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman, (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2012),45.
2 |event Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman, (istanbul: iletisim Yaynlari, 2012),47.
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disinda, milliyet¢i ¢izginin kuvvetle hissedildigi Kara Murat, Tarkan, Deli Balta,
Karaoglan gibi elinde kilici altinda atiyla bulunduklari topraklarda adaletin temsilcisi
olma gorevini istlenen yerli kahramanlar Tirk ¢izgi hayatina kazandirilmistir™.
Tirk ¢izgi romanciliginda 6rneklerini gérdiiglimiiz bu milliyetci tavir, ¢izgi filmlerde
de etkisini gdstermektedir. ilerleyen yillarda ise, Tiirk milliyetciligi ile birlikte dini
unsurlarin ve degerlerin ¢izgi filmlerin konularina dahil edildigi gorilmektedir.
1990’11 yillarda iiretilen “Kiigiik Miicahit”, “Bosna Alevler I¢inde” gibi yapimlar,
dini degerlerin ¢izgi filmlerde karsilik bulmasmin belirgin ornekleri olmaktadir.
2000’1li yillarda ise, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu, ¢ocuk yaymlarinda ¢izgi
filmlere yer verilmesi, ¢izgi filmlerin belirli oranlarda Tirk kiltiiriinii yansitmasi

zorunlulugu gibi kanun degisiklikleri ¢ikartmistir.

Bu tiir uygulamalarin, ¢izgi filmlerdeki kiiltiirel kodlamalar1 arttirdig1 goriillmektedir.
Cizgi filmlerimizdeki bu kiiltiirel kodlamalar1 okuyabilmek, yurtdisi ¢izgi filmleriyle
karsilastirilmali degerlendirmeler sunabilmek, sozlii ve yazili kiiltliriin - gorsel
degerlere dontisiimiinii irdelemek, alandaki akademik aragtirmalara katki sunabilmek,
bu calismanin ana amaci olmaktadir. Tiirk kiiltiirline dair unsurlarin (destan, masal,
mitoloji, gelenekler, vb.) ¢izgi filmlerimizde dogru kodlamalar ve yenilik¢i ¢izgi film
teknikleri ile ele alinmast mithimdir. Stiphesiz ki Tiirk ¢izgi filmciliginin ilerleyisi
ve evrensel bir nitelik kazanmasi, bu tir kiiltiirel kodlamalarin teknik ve igerik

bakimindan saglikli yansitilmasina baghdir.

Cizgi filmler aracilifiyla Tiirkiye’deki ¢izgi kiiltiirliniin doneminin kosullarina gore
sanat-politika, sanat-toplum gibi iliskiler tizerinden degerlendirilmesi ¢aligmanin alt

amaclarini olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda, ¢izgi filmlere ait videolar icerik analizi yontemi ile
incelenmistir. Tiim iletisim ortamlari; sembolik bir insa tiriinii olduklar1 oranda,

desifre edilmeyi, kod ¢oziimiinii, yorum ve ¢ikarsamayr gerektiren soylemsel

114,115

metinler olarak degerlendirilebilir . Bu baglamda, giiclii iletisim ortamlar

3 yakup Cetin, “Okutan Cizgiler”, Milli Folklor, 85 (2010): 194-197.

4 Nuri Bilgin, Sosyal Psikolojide Yontem ve Pratik Cahsmalar, (izmir: Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1999).

1% Emet Giirel, Jale Alem, “Postmodern Bir Durum Komedisi Uzerine Igerik Analizi: Simpsonlar”.
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 03, Say1: 10 (2010): 335-336.
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olusturan ¢izgi filmlerin incelenmesinde nicel ve nitel gostergeler temelli icerik

analizi yontemi uygulanmistir.

2.2.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Selim’le (1789-1807) baslayan; II. Mahmut’la
(1808-1839) devam eden Batililasma Hareketleri, “Tanzimat Fermani” ile birlikte
bambaska bir boyut kazanmustir'°.

Osmanl imparatorlugu, ¢aglar boyunca Asya, Avrupa ve Afrika’da iistiinliik kurmus
bir imparatorluk iken Avrupa’da, cografi kesifler ile baslayan ekonomik ve
teknolojik ilerlemelerin gerisinde kalmis, ozellikle duraklama devri padisahlari,
“eskiye 6zlem” duyarak diinyanin yeniden sekillendigi ger¢egine sirt gevirmislerdir.
XIX. ylizyll, Osmanli’nin ger¢cek anlamda Avrupa’nin ustiinliigiinii kabul ettigi ve
Avrupa’ya uyum siirecinin hizlica hayata gegcirilmesi gercegini kabullendigi ve bu
yonde devrimsel degisimlere imza atmaya basladigi bir donemdir. Tanzimat Fermani
(1839) bunun en somut 6rnegi olmaktadir.

Bu baglamda 19.yy, Tiirklerin mizah ve karikatiir tarihi i¢cin de olduk¢a 6nemlidir.
[k gazete ve dergiler 19.yy’da basilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda ilk Tiirkge
gazete Misir’da Vali Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan Vakayi-i Misriye (1828)
adiyla yayimlanmustir. Takvim-i Vekayi (1831), Ceride-i Havadis (1840) onu izleyen
gazeteler olmuslardir. Agah Efendi ile Sinasi, Tercliman-1 Ahval (1860) gazetesini
yayimlamiglar, 1862’de ise Sinasi tek basina Tasvir-i Efkar (1862) gazetesini
91karm1$t1rll7.

Osmanli Doneminde ilk mizah dergisi ise Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan
Diyojen’dir (1870). Ik karikatiir ise 1867°de Istanbul adli gazetede
yayimlanmustir™*®,

Osmanli doneminde mizah basim1 olusurken, halk Karagdz-Hacivat araciligiyla
toplumsal ve siyasal elestiriyle bir 6l¢iide bulusmaktaydi. Halk, mizah dergileriyle

ise “izleyici” olmaktan “okur” olmaya dogru yeni bir gecis yasamaktaydi. Bu

18 Tyrgut Ceviker, KARIKATURKIYE: Karikatiirlerle Cumhuriyet Tarihi (1923-2008), Tek
Parti ve Demokrat Parti Donemi (1923-1960), (Istanbul: NTV Yayinlari, 2010),15.

W7 Ceviker, age, 16.

18 Semih Balcioglu, Cumhuriyetin 75 Yihnda Tiirk Karikatiirii, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 1998),9.
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donemin en 6nemli mizah dergileri Diyojen (1870), Cingirakli Tatar (1873), Hayal
(1873) ve Caylak (1876) olarak listelenebilir.

Balcioglu’'na gore Osmanli Donemi ¢izgi diinyasindaki ilerleyislerin  Onii,
Osmanli’nin monarsisi ve teokrasisi icerisinde tikanmakta ve kimi padisahlarin
otoriter tutumlar igerisinde yara almaktadir ***. Bununla birlikte, sanata ilgi duyan
yoneticilerin ~ girisimleriyle karikatiirlin  desteklendigi  goriilmiistiir. Osmanlt
yoneticileri igerisinde karikatiir ¢izenler dahi olmustur. Ko¢ Universitesi Anadolu
Medeniyetleri Arastirma Merkezi’nin girisimi ile agilan “Yusuf Franko’nun
Insanlari: Bir Osmanli Biirokratinin Karikatiirleri (26 Ocak 2017-01 Haziran 2017)”

sergisi bu olumlu tavrin 6rnegi olmaktadir.
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http://seyriadem.com, [24.10.2015].

II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte karikatiirde yeniden haraketlilik donemi baglamistir.
Salah Cimcoz ve Celal Esat Arseven’in cikarttiklar1 “Kalem” dergisi, modern
karikatiiriin ilk 6rneklerini icermektedir. Bu 6nemli dergide Cemil Cem, Sedat Nuri

(Ileri), izzet Ziya (Turnagél), A. Rigopulos, A. Scarseli, Redleb ve d’Ostoya gibi

9 Ceviker, age, 17.
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cizerler yer almaktadir. Refik Halid Karay da modern mizahin ilk orneklerini
“Kalem” dergisinde “Kirpi” takma adiyla sunmaktaydi. Cemil Cem, daha sonra
dergiden ayrilarak “Cem (1910-1911)” dergisini kurmustur'®®. Cem, Bat: anlayisina
uygun sanatiyla, doneminin kosullar1 igerisinde gii¢lii yergileriyle korkusuzca
elestiriler yapabilen, giiniimiizde de saygiyla anilan bir dava adami olmaktadir*?.

Tiirk karikatiirii II. Mesrutiyet’ten sonra mizah patlamasi yasamis, Ali Fuat Bey’in
onciiliigiinde yayimlanan “Karagbz” dergisi gibi yayimlar, donemin sosyal ve siyasi
yasamia 1s1k tutmuslardir. Kurtulus Savasi yillarinda ise mizah ve karikatiir
dergilerinde g¢esitlilik goze carpmaktadir. 20.yy’in baslarinda, Milli Miicadelenin
yaninda ya da karsisinda yer alan dergiler mevcuttur. Kurtulus Savast yillarinin
baslica mizah dergileri Karagoz (1908-1950), Diken (1918-1919), Giileryiiz (1921-
1923), Aydede (1922), Ayine (1921-1923), Akbaba (1922-1977), Zimriidiianka

(1923-1925) ve Kelebek (1923-1924) olmaktadir'?.
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Sekil 24: Karagoz Dergisi’nde Cumhuriyetin erken donemlerine ait bir giindem

karikatiirii

Hasan Yavuzcan, “Atatiirk Karikatiirleri”, (Istanbul: Istanbul Aydin Universitesi Yayinlari, 2009), 8.

120 Ceviker, age, 20.

121 Balcioglu, age,9.
122 Ceviker, age, 20.
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Kurtulus Savasi sonrast donemdeki mizahi yaklasima ise, Karagdz Dergisi’ndeki 5
Aralik 1923 tarihli bir giindem karikatiirii 6rnek gosterilebilir (Bkz. Sekil 24):
“Baslik: Cumhuriyet Fidanim1 Yasatalim.

Karagdz: Haydi efendiler, haydi agalar, haydi pasalar!

Bu meyvesiz, bu hirsiz, bu kart kiitigii devirelim ki (kiitiikte “irtica” yazmaktadir)
korpecik fidanimiz biiyiiyiip ¢igegini agsin, meyvesini versin!'?®”

Karikatiirde, dergiye ismini veren Karagbz, ayrica bir ¢izgi karakter olarak da
anlatimin igerisinde yer almaktadir. Karagdz Dergisi yayimlarinda Karagéz ve
Hacivat, ¢izgi karakterler seklinde betimlenerek derginin bag aktorleri olmaktadirlar.
Genel olarak degerlendirildiginde Tiirk ¢izgi diinyasi, Cumhuriyet 6ncesi donemde
gelisme gostermeye baslamig, II. Mesrutiyet Oncesinin baskici kosullarinda bile
mizah, ilk meyvelerini sunmustur. Mizah ve karikatiir yayimlar1 ve dergileri,
cizerlerin yeteneklerini yansitiyor olmanin Gtesinde, sosyal ve siyasi iklime 11k
tutmakta, Tirk ve Diinya giindemine dair belge niteliginde ipuglar1 sunmaktadir.
Karagoz Dergisi’'ndeki karikatiir ve baska niceleri, ¢izginin toplumsal giiciiniin

vurgulanmasi noktasinda ayr1 6nem kazanmaktadir.

2.2.2. Cumhuriyet Dénemi: Otuzlu Yillar

Modern toplumlarda devlet, sinirlar1 igerisinde yayilmis merkezi bir egitim sistemine
ithtiya¢ duyar. Bu sisteme bagli olarak kiiltiirel bi¢cimleri, kiiltiirel kodlarin1 ve bir
iletisim agin1 onaylar; bu biitiinliigli korur ve onunla 6zdeslesir. Kiiltiiriin devlete
ithtiyac1 oldugu gibi, devletin de alt siniflarin tiirdes bir kiiltiirle damgalanmasina
thtiyac1 vardir. Kiiltlirle devletin bu yakinlagmasi, modern ekonominin gereklerinden
kaynaklanir. Thtiya¢ duyulan ortak kiiltiir, okur-yazarliga dayanan, incelmis bir {ist
kiiltiirdiir. Ust kiiltiiriin var edilebilmesi icin milli aydmnlarin ve milli devletin
koruyuculuguna gerek duyulur. Milli devlet, iist kiiltlirlin ayakta durabilmesi ve
biitiin niifusa yayilabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu kaynaklar1 derleme ve kullanmaya

muktedir olmalidir?.

Yeni Tirk Cumhuriyetinde bir st kiiltiiriin devlet tarafindan tesvik edilerek
gelistirilmesinde otuzlu yillar Snemlidir'®. Popiiler kiiltiiriin  6nemli ifade

araclarindan olan ¢izgi romanlar da bu baglamda devletin resmi ideolojisinin

123 yavuzcan, age, 8.
124 E_ Gellner, Uluslar ve Ulusguluk, (Istanbul: Insan Yayinlari, 1992), 228-229.
125 |_event Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman, (istanbul: iletisim Yaymcilik, 2012), 45.
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denetiminde olmaktan kurtulamamiglardir. Otuzlu yillarda devlet politikasini
desteleyecek bicimde Tiirkgiilik ve milliyetcilik, Batiyla uyum gozetilerek Tiirk
¢izgi romanlarinin temel meselelerinden biri olmustur. Tiirkg¢iilik akiminin
onciilerinden Ziya Gokalp, Osmanlinm Islam ve din iizerine kurguladigi iimmetci
anlayisa karsin Tirk milliyetgiligini, Kemalizm ve laisizm ile birlikte
degerlendirerek sunlar1 demistir:

“Higbir medeniyet, hi¢gbir dine baglanamaz. Bir Hiristiyan medeniyeti olmadig1 gibi
bir Islam medeniyeti de yoktur.” 12

[k Tiirk ¢izgi roman orneklerini inceledigimizde, bu milliyet¢i bir tavrin hakim
oldugu gercektir. Abdullah Ziya Kozanoglu (1906-1966) dykiileri ve senaryolariyla
ilk ¢izgi roman denemelerinin olusmasinda Onciilerden biridir. Yirmili yillarda
yayimladigr “Kiziltug” ve senaryosunu yazdigi “Kaan” biiyiik kitlelerin begenisini
kazanmistir. Kozanoglu’nun hikayelerinde asla dinsel ritiieller ve adetlere yer
verilmemistir.

Ratip Tahir Burak (1904-1977) yine otuzlu yillarin bir bagska onemli ismidir.
Oykiilerinde Osmanli dénemini kullanmasma ragmen, dine ve Islam’a yer
vermemistir. Din adamlari politika ve devlet isleriyle siirekli ilgili, degismez Tiirk
diismanlar1 olarak cizilmektedir. Burak, Osmanliy1 kullaniyor olmakla birlikte esas
vurgu Orta Asya’yadir. Oykiilerde yasanan dénem ve dinden ¢ok, Tiirkliik vurgusu

temeldir'?’.

Sekil 25: “Kiziltug”, A. Ziya Kozanoglu

http://www.dr.com.tr/kitap/kiziltug/ziya-kozanoglu/edebiyat/roman/turkiye-
roman/urunno=0000000147453. [29.10.2015].

126 Cantek, age, 47.
127 Cantek, age, 48.
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Otuzlu yillarda, ¢ocuk dergileri ayri bir 6neme sahiptir. Zincirleme Oykiiler, siirekli
karakterler, kurgusal anlatim ve balon kullanan yerli-yabanci ¢izgi roman &rnekleri
ilk kez bu dergilerde ortaya ¢ikmistir.

Alex Raymond’un Flash Gordon (Baytekin) ve Jungle Jim (Baygetin ve Avci
Baytekin) ¢izgi romanlari bu gelismenin 6rnekleridir. Ozgiin ¢izgileriyle aktarilan bu
diziler bugiiniin aksine kahramanlara, konu icinde gecen yer, arag ve gereclere
Tiirkge isimler verilerek yayimlaniyordu. Istanbul’da baslayan ilk Flash Gordon
seriiveni, kahramanlarim1 Baytekin (Flash Gordon), Bayan Yildiz (Dale) ve Doktor
Cetinel (Zarkov) isimleriyle tanittyordu. Alex Raymond’un g¢izgileri kendisinden
sonraki kusagin ¢izerlerine de drnek olmaktaydi.

Ornegin iilkemizin nitelikli ¢izgi roman ¢alismalarindan biri olan “Abdiilcanbaz”daki
bilim kurgu etkileri, biliylik oranda, yaraticisinin renkli diisii Baytekin’den miras
kalmistir. Turhan Selguk (1922-2010) Raymond’a olan saygisini Yildiz Savaslari
(1986) adli Sykiisiinde agikca dile getirmistir'?®. Selcuk o giinler icin s6yle demistir:
“O zaman Adana Lisesi’ndeydik. Kardesim Ilhan (ilhan Selguk) her pazartesi elinde
Cocuk Sesi dergisiyle gelirdi. O gelir gelmez biitiin arkadaslar [Than’in etrafin1 sarar
ve derginin iki orta sayfasini silme kaplayan Baytekin’in resimlerine bakardik.
Ancak ders giris zili ¢alinca Raymond’un diinyasindan ayrilip sinifa girerdiklzg.”
Tiirkiye’nin en eski ¢izgi roman c¢izerlerinden olan Sahap Ayhan (1926-2005) da,
Alex Raymond hayranligini gizlemiyordu:

“Bende ilkokulda okudugum Cocuk Sesi mecmualari, Tarzan filmleri biiyiik heyecan
yaratiyordu. Cocuk Sesi’nde Baytekin vardi. Hayran kalmistim. Yazilar ve konu
giizel ama resimler harikulade... Etkilendik tabi. Sonra bizim gibi resim isiyle

ugrasan yasitlarimdan duydum ki onlar da ¢ok etkilenmisgo” .

128 Cantek, age, 58.
1297 Giireli, “Cizgi Roman Ressamlar1”, In Vivo, (1989): 5.
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Sekil 26: Flash Gordon (Baytekin) sayilarina bir ornek.

http://www.ebay.com/itm/Baytekin-Turkish-Flash-Gordon-Comics-Cocuk-Haftas-1959-Turkiye-
Publications-/121591098169. [29.10.2015].

Tiirk ¢izgi roman tarihinin ilk 6nemli kilometre tasi 1928’de yayimlanan “Cocuk
Sesi” dergisidir. Ogretmen Mehmet Faruk Giirtunca'*®’nin (1904-1982) hazirladig
dergi bol resim ve alt yazi ¢izgi romanlardan olusuyordu. Cizgiler karikatiir
agirhikliydi. Oykiilere yerel isimler veriliyordu. Ilk sayilarda tek yerli gizer Adil’di.
Sonralar1 asil isi yazarlik olan A. Ziya Kozanoglu da dergide kapak ve i¢ resimler
¢izmistir. Donemin iinlii ¢izerlerinden Miinif Fehim (1900-1983) dergide ¢alismaya
baglamig, ancak dergi Flash Gordon (Baytekin) yayimlariyla en biiyiik basariya

ulasm1§t1r131.

30 Mehmet Faruk Giirtunca (1904-1982) 6gretmen, yazar ve dergi sahibi, (TBMM Albiimii,
tbmm.gov.tr), [05.04.2017]..
131 Cantek, age, 59-60.
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Sekil 27: Cocuk Sesi dergisine ait kapak gorselleri

http://www.cizgidiyari.com/forum/b-c-c-d/176-cocuk-sesi-dergisi.html, [05.04.2017].

Cocuk Sesi dergisinin ardindan Giirtunca “Afacan (1934)” dergisini g¢ikartmistir.
Yap1 olarak Cocuk Sesi dergisini izleyen bu dergide Walt Disney ¢ikish ¢alismalar
agirhik kazandi. Bunda otuzlu yillarda Disney ve cagdaslarimin ¢izgi filmlerinin
sinemada gosterimde olmasinin etkisi ¢oktur. Bu filmleri izleyen Tiirk sanat¢ilari,
daha cok da Tiirk karikatiir sanatg¢ilart ¢izgi filmlere de merak duymaya baglamistir.
Oyle ki, ilk olarak kameraman ilhan Arakon g¢ocuklugunda Istanbul sinemalarinda
Fertek Rakilar ile ilgili bir tanitim ¢izgi filminin yayimlandigini belirtmektedir
ancak bu filmle ilgili ilhan Arakon’un ifadelerinden baska bir bulguya

rastlanmamlst1r132.

Cizgi romandaki gelismelere donecek olursak, Afacan dergisindeki ¢izerler, bir siire
sonra bagimsiz albiimler ¢ikartmiglar ve o yillarda calismis ilk yerli ¢izgi roman
cizeri Orhan Tolon adli geng¢ bir 6grenci olmustur. Sanat¢t 1934 yilinda Afacan’da
“Acun Yolculugunda” ve 1935°te Cocuk Sesi dergisinde “Ecis ile Biiciis Gok Yiizi
Yolculugu” adli caligmalariyla hatirlanmaktadir. Afacan dergisi 1939’da Cocuk Sesi
dergisiyle birlesmistir. Birlesmeden sonra ¢izgi roman orani arttirilmistir. Tarzan,
Dev Adam (Kizil Maske), Zorro, Baytekin cesitli mizahi caligmalarin yaninda

derginin stiriikleyicileri olmuslardir.

132 Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemas: Uzerine, (Istanbul: Es Yaynlari, 2005), 58.
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Sekil 28: Tarzan, 1001 Roman dergisi, 1940.
http://kayaozkaracalar.blogspot.com, [29.10.2015].

Tiirkiye yaymevinin 1936 yilinda ¢ikarttigi “Ates” ise bir baska donemeg oldu. Dergi
bir yenilik getirdi: Biyiikler i¢in disiiniilmiis bir ¢izgi romani (7481 Numarali
Kagak) cocuk dergisinde yayimladi. Ates dergisi diger ¢ocuk dergilerinin aksine
yabanci ¢izgi romanlarin kopyalarini yaptirtyordu. Bu ucuz yol ¢ok ge¢gmeden biitiin
yayincilarca benimsenecektir. Mandrake, “Simsek Adam” adiyla ilk kez Ates
dergisinde yayimlandi. Dergi kagit sikintisi yasanan 40’li yillarin  basinda

kapanmustir.

Ik zamanlar gazeteler ¢izgi romana ¢ocuk dergileri kadar énem vermemislerdir.
Cizgi romanin kendilerine kazang getirebilecegini diistinmiiyorlardi zaten kagit
sikintist yasaniyordu ve gazeteler dort sayfa ¢ikiyordu. Cizgi romanin getirdigi satis
avantajlarini en 1yi sekilde “1001 Roman” dergisi kullandi. Higbir dergi o giine kadar
¢izgi romana 1001 Roman kadar yer ayirmamistir. 1001 Roman sayesinde tilkemizde
¢izgi roman ¢ok Onemli bir ivmeye diinyayla hemen hemen ayni tarihlerde

ulasmustir.

Ancak otuzlu yillarin sonlarinda, II. Diinya Savasi ile birlikte ¢izgi roman ve
karikatiir tiretimi sekteye ugrar. Pek ¢ok cizer, yeniden {iretim i¢in savasin bitmesini

beklemek durumunda kalir.
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2.2.2.1. Cemal Nadir

Cemal Nadir (1902-1947), 1930’lu yillarda karikatiir ve ¢izginin Onemli
degerlerinden biridir. Cemal Nadir karikatiirii resmin kor baglarindan kurtararak
gen¢ kusaklara 6rnek olacak olaganiistii bir ¢izgi ve bigem anlayisi ile yeniden
sunmustur. Cemal Nadir ¢agina 6zgii bir ¢izim anlayisinin temsilcisi olmus ve
hayatin her alanina iliskin bitmek tiikenmek bilmeyen bir istekle ¢izerek biiyiik bir
birikim, gorkemli eserler yaratmasini bilmistir*®,

Cemal Nadir’in (1902-1947) otuzlu yillarin baslarinda Son Posta gazetesinde ¢ikan
“Amcabey” tiplemesi, onun ¢izgi anlayisinin en somut ornegidir. Amcabey, hem bir
karikatiir geleneginin nihai sonucu hem de daha 6nce yayimlanan yabanci bantlara
Karsilik tiretilen nitelikli bir yerli ¢alisma olmaktadir. Cemal Nadir, s6z balonu yerine
¢izim karesinin disinda yer alan altyazilar1 kullanmaktadir. Bunlarin ¢izgi romanla

benzerligi siirekli tiplemeler kullanmasinda kaynak11d1r134.

« Ben.. Ha., Ben milyonerim be !.
Beuim 100 milyon sari liram var be !...
Soyle Amca Doy, ne yapayun ?

A. B, ——;\khn varsa hi¢ ayr-
layim deme azizim lL.&

... Heyy... Ben kimim sen bili-
yor musun be?., Ha?. Ben
bugiine bugiin...

Sekil 29: “Amcabey”, Cemal Nadir.
http://www.lambiek.net. [29.10.2015].

Sevimli, zarif ve sevecen bir karakter olan Amcabey, toplumsal hayatin sadece
giiliing yanlarini degil, en acikli, igrenc gibi goriinen olaylarini tam yerine oturttugu
Olctilii bir niikte ile anmay1 seven bir ¢izgi karakterdir. Genelde sakin olan, nesesini
hi¢c bozmayan kahraman, kendisinin veya tanidiklarmin karsilastigi hemen tiim

zorluklara pratik gareler iireten pozitif bir yapiya sahipti. Kafasina taktigi melon

133 Ceviker, age, 23.

134 Cantek, age, 54.
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sapkas1 ve hafif yass1 minik gozliikleriyle, giydigi koyu renk ceketi, kareli pantolonu
ve kocaman gobegiyle babacan bir goriiniim sergilemekteydi (Bkz. Sekil 20).

Amcabey'in sohreti yurt disina kadar tagmustir. 1932'de Walt Disney'in ¢izgi
filmlerinden esinlenen Cemal Nadir, "Amcabey Plajda" adli bir ¢izgi film
denemesinde bulunmustur. Disney gibi bir stiidyosu ve ekibi olmayan Cemal Nadir,
bu zorlu ugrasi tek basina yapmaya kalkisinca isin sonunu getirememistir. 1932
yilinda Aksam gazetesi okurlarma "Amcabey'e Gore" adli karikatiir albiimiinii
cikartmistir. 1933°te Amcabey adina karikatiir yarismalar1 diizenlemistir. Amcabey’i
daha sonra renkli kapakli dergi formatina donistiren Cemal Nadir, bu dergi
sayesinde basta bayan Kkarikatiirist Selma Emiroglu olmak iizere birgok g¢izerin

yetismesine katkida bulunmustur.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Cumhuriyet gazetesine giren Cemal Nadir, dlene
degin bu gazetede calismistir. 1946 yilinda yayin hayatina atilan ¢ocuk dergisi
Dogan Kardes'in orta sayfasina yazip ¢izdigi "Tarzan Istanbul'da" adli resimli
romanda, Amcabey o yillarda Tarzan filmleriyle taninan aktor Johnny Weissmiiller'i
Tiirkiye'de misafir edip ona Tiirkiye'yi tanitti. 1946 yilinda Nebioglu Yaymevi
Cemal Nadir'in "Amcabey Albiimii" adli karikatiir alblimiinii basti. 1902 yilinda
Bursa'da dogan Cemal Nadir Giiler, 27 Subat 1947 tarihinde Istanbul'da tedavi
gordiigii hastanede vefat etti. Dede ile Torun, Ak'la Kara, Salamon, Yeni Zengin,
Dalkavuk gibi birgok tiplemesi olan Cemal Nadir, 6liimiinden sonra da akillarda yer

eden {inlii tiplemesi Amcabey'le anilmay1 siirdiirmiistiir*®.
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Sekil 30: Cemal Nadir Giiler’in ¢izgi karakterleri

http://www.btch.org.tr/page/?p=icerik&g=cemal-nadir-guler&id=231,[21.11.2015].

135 « Amcabey”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Amcabey, [29.10.2015].
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2.2.2.1.2. Ramiz Gokge

Ramiz Gokge (1900-1953) 6grenim hayatina Istanbul'da Besiktas Ittihat ve TerakKi
ilkdgretim okulunda baslamis, daha sonra Kabatas Lisesi ve Istanbul Muallim
Mektebi (Ogretmen Okulu) mezunu olmustur. 1916 yilinda karikatiir ¢izimine
baslayan Gokge; 1919 yilinda Sisli Terakki Lisesi'nde bagladigi resim dgretmenligini
uzun yillar boyunca siirdiirmiistiir. Tk karikatiirii 1918 yilinda “Seytan” dergisinde

yayimlanmistir.

Karikatiir sanatinin gelismesi igin biiyiik ¢caba gostererek, “Mizah” adli ilk dergisini
cikarmustir. {lerleyen yillarda “Peri” ve “Salon” adinda iki dergi daha c¢ikarmistir.
Karikatiir sanatiyla ilgili yaptigi calismalar icinde konferanslar vermis, toplu

karikatiir sergileri diizenlemis, kisisel sergiler agmistir.

Cizimlerinde degisik stiller kullanma yetenegine sahip olan sanatgi, Tiirkiye'nin
kurulugunun ilk yillarindan 1950'lere kadar olan siiregte Tiirk karikatiir sanatina yon
veren ve kendisinden sonra gelen kusaklara yol gostererek egitici olan, 6zendiren bir

Oneme sahiptir136.

Ozellikle Ramiz Gokge’nin yaymmladign “Mizah” dergisi, déneminin etkili
yayinlarindan biri olmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinin bagslica mizah dergileri
sOyle siralanabilir: Karagéz, Akbaba, Kelebek, Zimriidilanka, Papagan, Cem,
Kalem, Karikatiir, Saka, Amcabey, Markopasa, Mizah, Ayded6137.

Sekil 31: Otuzlu yillarda yayimlanan mizah dergilerinden 6rnekler

“Karikatiirist Ramiz Gokge’nin Eserleri”,
http://www.haber10.com/fotogaleri/kultur_medya/karikaturist_ramiz_gokce_nin_eserleri-616420.
[05.04.2017].

136 «“Ramiz Gokge”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ramiz_G%C3%B6k%C3%A7e, [29.10.2015].
87 Ceviker, age, 22.
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TOMBUL TEVZE

ALBUMU

Sekil 32: Ramiz Gokce’nin ¢ikardigi “Mizah” dergisi (Solda) ve “Tombul
Teyze” karikatiir albiimii (Sagda)
http://seyriadem.com, [29.10.2015].

Ramiz Goke¢e’nin en bilinen ¢izgi karakteri ise Tombul Teyze’dir (Bkz. Sekil 23).
Tombul Teyze, isminden anlasilacagi lizere sisman bir kadin karakterdir ve kendisine
kiyasla olduke¢a zayif hatta siska denebilecek bir esi vardir. Tombul Teyze’ nin ¢izgi
Oykiilerindeki mizah, Tombul Teyze’ nin esinin lizerinde kurdugu baski ve bu fiziksel
celiski temelli olmaktadir. Otuzlu yillarin iki biiylik ¢izeri olarak Cemal Nadir ve
Ramiz Gokee’nin ¢izgileri ve ¢izgi karakterleri, pek c¢ok kaynakta birbiriyle
karistirilmakta ve bu karisiklik yanlis isimlendirmelere sebebiyet vermektedir. Ayn
donemin gizerleri arasinda dogan bu yanligliklar, birbirinden etkilenen ya da birbirini

izleyen donemlerin ¢izerleri i¢in de gegerli olmaktadir.

2.2.2.1.3. Necmi Riza Ayca

Necmi Riza Ayga (1914-2001), 1914'te Yugoslavya'nin Pristine sehrinde dogmustur.
Ogrenimini Istanbul'da tamamlamustir. Istanbul Erkek Lisesi'nden sonra Devlet
Giizel Sanatlar Akademisine girmis, Hikmet Onat’in atolyesinde calismistir. 1945
yilinda mezun olmustur. 1927'de ise Cumhuriyet Gazetesi'nde ilk karikatiirii
yayinlanmigtir. 1936'da Babidli’ye girmistir. Akbaba, Karikatiir, Saka, Papagan,

Pardon, Amcabey dergilerinde uzun yillar ¢aligmistir.
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Akbaba, 1 Temmuz 1954
Sayi: 120 (Kapak)
Cizgi: Necmi Riza Ayca

Sekil 33: Necmi Riza Ayca’nin Akbaba dergisine cizdigi bir kapak karikatiirii

Akbaba, 1 Temmuz 1954, Say1: 120.

20 kadar kisisel, karikatiir ve resim sergisi agmistir. Bu sergilerden birisinin agilist,
Ingiliz Krali'nin ta¢ giyme tdreni esnasinda gerceklesmistir (1937). Ulusal ve
uluslararasi1 pek ¢ok 0Odiill kazanan sanatgi, 1952'den beri 11 karikatiir yilligt
yaymlanmistir. Almanya'da ¢ikan "Mal" Kurzsgelacht, Pefefer, Paprika adl
dergilerde 13 yil1 agkin bir siiredir kadin karikatiirleri yaymlamistir. Bir kiz babasidir.

Necmi Riza Ayca, 2001 yili nisan ayinda vefat etmistirlgs.

2.2.2.1.4. Ratip Tahir Burak

Ratip Tahir Burak (1904-1977), 1921 yilinda Heybeliada’daki Yiiksek Denizcilik
Okulu'nu  bitirmigtir. 1922 yilinda  ilk  karikatiirlerini Aydede dergisinde
yayimlanmigtir. 1926-1928 arasinda devlet destegiyle Paris'te resim egitimi almistir.
Tirkiye'ye dondiikten sonra resim dgretmenligi ve ¢esitli basin organlarinda ¢izerlik
yapmistir. 1936 yilinda Ankara'ya yerlesen sanatci, bazi resmi kurumlarda ressam

olarak calismasinin yaninda, Ulus gazetesinde karikatiirler ¢izmistir.

138 «“Necmi Riza Ayga”, http://karikaturculerdernegi.com/2010/12/necmi-riza-ayca/,[22.10.2016].
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Sekil 34: Ratip Tahir Burak’in cizgi serilerinden Barbaroslar, 1963.

“Ratip Tahir Burak”, [22.10.2016], http://ozer-rayman.blogspot.com.tr/2013/08/ratip-tahir-burak-
1904-1976.html.

1950  yilinda  Istanbul'a  ddnerek Hirriyet  gazetesinde  calismaya
baglamistir. “Halk” adinda bir gazete ¢ikarma girisimi kisa 6miirlii olmustur. Kurucu
Meclis Cumhuriyet Halk Partisi Temsilciligi (6 Ocak 1961 — 15 Ekim 1961) ve 1.
(XII) Dénem Istanbul Milletvekilligi yapmustir.

Aksam ve Yeni Istanbul gazetelerine ¢izgi roman serileri iiretmistir™°. Rahip Tahir
Burak, ¢izgi romanciligiyla 6ne ¢ikan bir ¢izer olarak dikkat ¢ekmis ve tarihi kurgu

karakterlerinden esinlenerek pek ¢ok ¢izgi seriye imza atmuigtir.
2.2.3. 1940-1950 Yillar Tiirk Cizgi Diinyasi

1940’11 yillar Tiirk siyasetinde Tek Parti donemi ve Ismet Inénii’niin “Milli Sef”
olarak isimlendirildigi yillardir. Mustafa Kemal Atatiirk “Ebedi Sef”, Ismet Inonii

ise “Milli Sef” diye anlmaktadir*.

II. Diinya Savasi’nin patlak verdigi bu yillar
biitiin diinya i¢in zor ge¢cmekte ve bununla birlikte, Kurtulus Savaginin acilarini
heniiz iizerinden atmig Tiirk milleti ve hiikiimeti, ikinci bir savasa girmeye sicak
bakmamustir. Lakin olas1 bir savas ihtimaline karsin birtakim iktisadi 6nlemler
alinmig ve bunun neticesinde Tiirkiye ekonomik darbogazdan ge¢gmeye mahkim
olmustur.

Yayincilar da ¢esitli sikintilar ¢ekmis, gazete, ¢izgi roman ve ilgili yayimlarda telif

haklari 6denmemeye baglanmistir. Diinya karikatiiriinde ise ABD’li karikatiirist Saul

Steinberg’in etkisi hakimdir. Steinberg, karikatiirden “yazi1”y1 ¢ikararak yalniz

139 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ratip_Tahir_Burak. 22.10.2016
140 Cantek, age, 69
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cizgiyle karikatiir mantigim1 ilk defa diinyaya sunmustur. Bu mantik, ozellikle

1950°1i yillardaki Tiirk karikatiiristler kusagim etkileyecektir'*:,

1 Laupast @ 1946 4, Sl Tenft  Howfber 1§ hitig - Haopine

Sekil 35: Saul Steinberg karikatiirii, 1946.
https://flowingly.wordpress.com/tag/saul-steinberg/, [14.11.2016].

Avrupa’da fagizmin ¢izgi roman1 diglamasi, yasaklamasi da donemin ¢ok 6nemli bir
gelismesidir. Bu yiizden Italyan ajanslarindan gelen ¢izgi romanlarin yayinlari
aksamus, durdurulmus ya da italyan sansiiriiniin yorumuyla yaymlanmistir. Buna en
giizel Ornek olarak da “1001 Roman” dergisinde yayimlanan Brick Bradford’un
“Alamut Kalesi” adl1 seriiveninde sarisin halinin aksine siyah sagli, esmer bir Italyan

genci gibi goriinmesi verilebilir.

141 Ceviker, age, 24.
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Sekil 36: “Alamut”, Brick Bradford’un Maceralari.

http://www.ebay.it/sch/sis.html?_nkw=FLASH%20GORDON%20CLUB%20ANNI%20TRENTA& _
itemld=270709229000, [05.12.2015].

Diinyadaki biitlin bu baskic1 siireclerin yasandigi ortamda, 1943 yilinda ise “Cocuk
Haftas1” yayina girmistir. Rakim Capa yoOnetiminde ¢ikan dergide yerli ¢izerlere
agirlik veriliyordu. Sururi derginin kapaklarini ¢iziyordu. Ekrem Diilek, Tekdal,

Ayhan Erer ve Sahap Ayhan ¢izgi romanlar yap1y0rlard1142.

Sekil 37: Cocuk Haftas: dergisi
http://mizahhaber.blogspot.com.tr/2015/03/cihan-demircinin-kaleminden-cizginin.html. [14.11.2015].

142 Cantek, age, 72.
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Sekil 38: Ekrem Diilek’in cizgileriyle Cocuk Haftas1 dergisinde yayimlanan

“Bogac¢ Han” ¢izgi romani.

http://kayaozkaracalar.blogspot.com.tr/2010/09/turkish-swashbuckler-comics-from-1943.html,
[14.11.2015].

Rakim Calapala donemin diger dergilerinden Yavrutiirk (1940)’te Ercliment Kalmuk
ile birlikte calismis, Cocuk Haftas1 dergisinde ¢izdigi Nasreddin Hoca ise biiyiik ilgi
cekmistir.

Nasreddin Hoca’nin ilk ¢izgi uyarlamasina imza atan Calapala, daha sonraki yillarda
(1951) yapilacak Nasreddin Hoca’nin ¢izgi film denemesinden ise habersizdir.
Savagin bitimiyle birlikte, kirkli yillarin sonlarina dogru dergilerde kipirdamalar
baglamigtir. 1946’da Dogan Kardes, 1947°de Cocuk Sesi ¢ikmistir. Kemalettin
Tugcu, Oguz Ozdes, Feridun Fazil, A. Ziya Kozanoglu gibi isimler bu dergilerde
yazmaya baglamigtir. Cocuk Haftasi’nda A. Ziya Kozanoglu, Sahap Ayhan Erer
ikilisiyle “Giiltekini, Resat Ekrem ve Orhan Tolon’la “Deniz Kurtlar1”ni, Mehmet
Tekdal ise ilk “Dede Korkut Hikayeleri’ni, Firuz da H.G.Wells’in “Gdoriinmeyen

Adam”mi Tiirk ¢izgi diinyasina kazandirmistir.
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Sekil 39: “Giiltekin”, Sahap Ayhan Erer.
http://www.dilimiz.com/forum/viewtopic.php?t=2077, [14.11.2015].

Cemal Nadir Giiler, “Tarzan Tiirkiye’de” adli farkli bir ¢izgi roman girisiminde
bulunmustur. Bu ¢izgi romani, Nadir’in 6grencilerinden Selma Emiroglu’nun “Kara
Kedi” galismasi izlemi$tirl43. Selma Emiroglu ilk kadin ¢izgi romancidir, karikatiir,
mizah ve ¢izgi romanciliginda kadinin yeri noktasinda 6nemli bir girisimci rol

ustlenmektedir.

3 Cantek, age, 72.
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i Dogoin Kevucs

SELMA EMIROGLU
KANARYA AVCIIGI|
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diklezinidl séylemezseniz hatinm ki
Karakodi — Haydl ordan, sana kim inan 7

— Agkolsun wize| §imdive kadar hev
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Sarman — Denlma Xarga kerdes, hani biraz 0
yialisin del. §u kanwryays tutmak bein yardim
edebille misin

Hain Kesga h o plintanm Sgrendim.. Fakat onlara !u-kodx Gelin gocuklar, yu bizim Kitmiri bula-
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witvenim vok . — Tawam: var —

Sekil 40: “Kara Kedi Cetesi”, Selma Emiroglu.
“Selma Emiroglu’nu Yitirdik”, http://karikaturculerdernegi.com/2011/10/selma-emiroglunu-yitirdik/,
[14.11.2015].

Selma Emiroglu kadin karikatiirist ve ¢izgi romanci olarak yasadiklarini sdyle

aktarmadir:

“Bazilar1 goziime baka baka sordular: Dogru soyle kiigiik hanim, yoksa bunlari evde
agabeyin mi ¢iziyor, yoksa hocan m1 yardim ediyor? Hayir, hi¢ kimse ¢izgilerime el
stirmiiyordu, 6zgiirce ¢iziyordum. Ama genglikte yolunu arayan her yeni ¢izer gibi
ustasina benzemenin sart olmasina inanmis bir ¢izgi tutumu igerisindeydim. Fakat bu
cizgiye sadik kalmakla, kendimi aramak g¢abalar1 arasinda bocaliyordum. Ama bana
istat diye seslenen, ikinci bir kizi gibi davranan, Cemal Nadir Giiler ¢izgilerinin
taklitcilerine igerledigi halde, benim kendi etkisi altinda olmamdan gurur duyar
gibiydi.

Derginin sayfalarin1 hepsi erkek olan geng yeteneklere hep agik tutuyor, yardimci
oluyordu. Benim kadin olmama ayr1 bir deger veriyor, 6zel bir koruyucu tavir

takiniyordu. 1945 yilinda Yapi ve Kredi Bankasinin bir kiiltlir organ1 olarak Dogan

97


http://karikaturculerdernegi.com/2011/10/selma-emiroglunu-yitirdik/

Kardes Cocuk Dergisi yaymlanmaya basladiginda, Cemal Nadir Giiler'den dergiyi
resimlemesi istendiginde, "Bu kiz benden daha uygun size" diyerek dergiye beni
onerdi. Dergi yoneticisi Vedat Nedim Tor idi. Kisa siire dnce ilk sergim agilmus,

kendisi benim i¢in harika bir 6vgii yazmusti.

Kollarmi agarak beni karsiladi. Onceleri aylik sonralari haftalik ¢ikan derginin 6n ve
arka kapaklarii resimlemeye bagladim. Konular1 kendim seciyor, gerekli yazilarin
da ben hazirliyordum. Burada yarattifim Kara Kedi Cetesi biitiin ¢cocuklarin sevgilisi

oldu***

. Cizdiklerim basinda devamli &viiliiyor, ¢ok seviliyordum ve izleyici 6nce
beni, harika ¢ocuk, sonralari, ilk Tiirk kadin karikatiiristi olarak tanimladi. Dogan
Kardes'e, sonralar1 diger gazete ve dergilere giinliik olaylar, aile ¢ocuk konulari,
gericilik, sosyal politika {izerine ¢izerken yumusak bir yoruma bagh kalarak kendime

has bir desen gelistirmekte idim.”

- Bak benim babamin
adaylik hatiralar...

Sekil 41: Selma Emiroglu’nun bir karikatiirii.
http://karikaturculerdernegi.com/2011/10/selma-emiroglunu-yitirdik/ [14.11.2015].

Selma Emiroglu, Cemal Nadir’le yasadig1 ac1 bir deneyimi ise s0yle aktarmaktadir:

“1946 yili sonlarinda dramatik bir olay beni ¢ok sarsti. Bir giin Cemal Nadir Giiler

usta beni evine ¢agirtti, hasta idi. Cumhuriyet gazetesine ¢izdigi Amca Bey dizisini

144 https://tr.wikipedia.org/wiki/Selma_Emiro%C4%9Flu. 14.11.2015
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bana ciniletti, bu her giin okuyucuya seslenen sevimli kahramani idi. Birden bana
“Ustat!” dedi. “Sagligim ¢ok bozuk, bana bir hal olsa Amca Bey'de benimle beraber
yok olacak. Senin ¢izgilerin bana ¢ok yakin, Amca Bey iizerinde ¢alis, ilerde onu sen
yasatabilirsin. Ne dersin?” Sok gecirdim, bana gosterdigi giivenin onuru, ama biiyiik
sorunlulugu altinda ezilmis, yol boyunca aglayarak eve gittim. Anlatilmaz hislerle
baski altinda Amca Bey'i durmadan c¢iziyordum. Fakat olmuyordu. Bu ¢izgiler ne
Cemal Nadir Giiler ne de bendim. Bir giin kendisine "Efendim, affedin, Amca Bey'i
siz yarattiniz, onu ancak siz yasatabilirsiniz" diye aglamaya bagladim. Beni anlayisla
kucakladi ve ¢ok yasayacagina s6z verdi. Ne yazik ki iistadimiz bir yil sonra Amca

Bey'le birlikte bu diinyadan ayrildi**.”

Genel bir degerlendirilme yapilacak olursa kirkli yillarda, Tiirk ¢izgi karakterlerinin
azhig1 dikkat cekerken agirlikli olarak c¢izgi dergilerinde yabanci yaymlarin
uyarlamalart  yapilmaktaydi. Tiitk ¢izerlerinin kendi ¢izgi kahramanlarini
olusturmaktaki yasadiklari ¢ekingenlik bunda etkin olmaktaydi. Donemin gdzde
cizeri Mehmet Tekdal yaptiklarin1 renkli isleri, siyah-beyaza doniistiirmek olarak
goriirken, Sahap Ayhan Erer ikilisi Atilla Geliyor ve Atilla’nin Oliimii ¢aligmalar
icinde 6n plana ¢ikan ve daha sonraki yillarda Sezgin Burak’in Tarkan’inin
yaratilmasina yol agacak olan Tarkans’1 siirdiiremediler'*®.

Bir tiirlii yeterli kahraman yaratamayan bu neslin son temsilcileri, bugiin o zamanlar
cizgilerini yetersiz bulduklari i¢in bdyle bir isten kagtiklarini itiraf ediyorlardi. Kirkli
yillarda boyle bir yeterlilige sahip olan Sahap Ayhan ise bu isten kagcinmasini “ayni

seyl ¢izmekten hep sikilirnm” diye agikliyordu. Bu “naz” yerli ¢izgi karakterlerin

genis kitlelere ulasimini yaklasik on yil geciktirmistir.

Kirkli yillarin sonlarina dogru, ilk korkulu-gerilimli ¢izgi romanlar ve Amerikan
siiper kahramanlar1 sahne aldi. Cocuk Alemi (1947), Atom Adam ve Kaptan Marvel
Tirkgelestirildi. Her iki tiir, heniiz kendi okuyucusunu yaratamadigi i¢in fazla uzun
stirmemistir. Korku dergileri daha nitelikli ve kapsayici sekilde altmish yillarda
cikabilirken, Amerikan siiper kahramanlari Tiirkiye’de Ingilizce egitiminin

yayilmasiyla birlikte gercek manada seksenli yillarda ilgi ¢cekmistir.

145 «Selma Emiroglu”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Selma_Emiro%C4%9Flu, [14.11.2015].
146 Cantek, age,81.
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1948 yilinda Tirkiye’nin ¢izgi romaninda uzun yillar s6z sahibi olacak Hiirriyet
gazetesi ¢ikmaya baslamistir. Sevki, Sururi gibi cizerler Hiirriyet’te karikatiir ve
¢izgi roman Ornekleri sunmuglardir’*’.  Bununla birlikte, gazetelerde karikatiir
gelenegi olugsmaya baslamis ve gazete tirajlarinin dergi tirajlarina kiyasla iistiinliigi,
karikatiiriin izleyiciyle bulusmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Kirkli yillarinin
sonlari, karikatiirde yiikselis hatta patlama olarak gorilen “50 Kusagt”

karikatiiristlerini doguracaktir.
2.2.4.1950-1960 Yillan1 Tiirk Cizgi Diinyasi

1942-1948 yillar1 arasinda ilerde “50 Kusag1” olarak isimlendirilecek olan
karikatiirciiler gortiniir. Selma Emiroglu, Mim (Mustafa) Uykusuz, Semih Balcioglu,
Ali Ulvi, Turhan Selguk ve Nehar Tiiblek bu donemin mizah dergilerinde siirekli
cizmeye baglarlar. Sonradan kisisel degerlerini bulacak bu isimler sanat hayatlarinin
ilk y1llarinda Cemal Nadir’in etkisindedir.

Cemal Nadir etkisi birka¢ yil sonra basimimizda goriilecek olan 50 Kusagi’nin
devaminda da vardir. Eflatun Nuri Erkog, Ferruh Dogan, Altan Erbulak ve Bedri
Koraman 50 Kusagi’nin ikinci boliimiinii olustururlar. Ilk ve ikinci boliimdeki
karikatiirciilerin, karikatiiriin islevi iizerine goriisleri uyumluluk gdosterir. Bu kusagi
izleyen karikatiiristler Yal¢in Tiizecan (Sade Yalg¢in), Yal¢in Cetin, Tongu¢ Yasar,
Oguz Aral, Mustafa Emektar (Mistik), Suat Yalaz, Sinan ve Hiiseyin Mumcu olarak
siralanabilir.

50 Kusag: ile karikatiire yeni boyutlar getirilir, uzun soluklu asamalara gegilir.
Kusagin gelisimindeki toplumsal etkenlerden en 6nemlisi tek partili donemden ¢ok
partili doneme gegistir. Karikatiirciilerimiz toplumsal olgularin gelisimini basinda,
onceden sezinleyerek belirtmisler ve toplumsal gorevlerini dogrulukla yerine
getirmeye c¢alismiglardir. Bu sebeple, 50 Kusagi’nin gen¢ ve deneyimsiz olusuna
karsin, biiyiik bir giicliikle ayakta durabildigi goriilmistiir.

50 Kusagi sozciilerinden Sururi, Hiirriyet; Semih Balcioglu, Aksam; Ali Ulvi,
Cumhuriyet; Altan Erbulak, Yeni Sabah; Ferruh Dogan, Vatan; Mistik, Aksam;
Turhan Selguk, Yeni Istanbul; Mim Uykusuz, Diinya Gazetelerinde ¢alismislardir.
Dergilerde Yalgin Tiizecan (Sade Yal¢in), Yal¢in Cetin, Tongu¢ Yasar, Oguz Aral,
Nehar Tiiblek, Suat Yalaz, Sinan Bigak¢ioglu, Eflatun Nuri, Bedri Koraman, Nihat

147

Cantek, age, 82.

100



Bali, Sadi Dingcag ve kdyleri yansitan eserleriyle Hiiseyin Mumcu kusagin sozciileri
olmuslardir™®.

Tiirk ¢izgi karakterlerin iiretimi ve hatta ¢izgi film seriiveni yine 1950’li yillarda
baslamis, Tiirk destanlarina konu olan karakterler ¢izgi romanlara uyarlanmistir. Bu
bakimdan, Tiirkiye’ nin ¢izgi karakterler tarihinde yine 1950’11 yillarin yeri ve 6nemi
mithimdir. 1953 yilinda Ko6roglu dergisiyle Tiirk ¢izgi roman tarihinin ilk ekip
calismas: baslatilmis oldu. Anlasilacagi gibi dergideki Oykiiler, iinlii bir halk
destanin1 konu aliyordu: Koroglu, zalim Bolu Beyi tarafindan gozlerine mil ¢ekilen
seyis Yusuf’un oglu Rusen Ali’dir. Bu olaydan sonra Koroglu olarak anilir. Giicii ve
sairligini, babasinin goziinii acacagi sdylenen Aras nehrinin “gii¢ kopiigiinii” almaya
gittiginde kazanir. Orada Bolu Beyinin begenmedigi ciliz at1 besleyerek yagiz “kirat”

haline getirecektir. Kendisini hazir hale getirdiginde Camlibel’e yerlesir ve etrafinda

......

kahramanliklariyla halkin takdirini toplar*,

Sekil 42: Koroglu Dergisi, Say1 01.
http://urun.gittigidiyor.com/kitap-dergi/koroglu-30-kurus-yil-1948-sayi-1-107838211#product-
information, [15.11.2015].

%8 Semih Balcioglu, Cumhuriyetin 75 Yihnda Tiirk Karikatiirii, (istanbul: Tiirkiye is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, 1998), 11.
149 Cantek, age, 116.
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Koroglu dergisi Sahap Ayhan, Galip Giilkat, Mukadder Giivenmez ve Hikmet
Alp’ten olusan bir ¢izer kadrosuna sahipti ve senaryoyu “Kenan Orkan” takma
ismiyle Alaeddin Kiral yazmaktaydi. 40 say1 cikardiktan sonra kapatilan dergi
(1954), kendisinden sonra yayimlanacak biitiin tarihi ¢izgi romanlar i¢in genel geger
kurallar yaratmistir. Esir pazarinda satilan ciplak kizlar, tecaviizden kurtarma
sahneleri, yarali ya da yorgun kahramanin gogsiine yatarak i¢ine doken kizlar, vs.
derginin ilgi ¢eken unsurlaridir.

1950°li yillarda Sahap Ayhan, Faruk Ge¢, Remzi Tiremen gibi isimler déneminin
revagtaki cizeri Alex Raymond benzeri ¢izgiler iiretmekte, kare i¢i tonlamalarda ve
ayrintili  ¢izimlerde Raymond’a Oykiinmekteydiler. Ellilerin ortalarinda ise
Hiirriyet’te yayimlanmaya baslayan Hal Foster’in Prince Valiant’t (Kahraman
Prens), bir baska ¢izgi akimina yol agmistir (1955-1959). Kahraman Prens, “Biz
neden milli kahramanlarimizi ¢izemiyoruz?” ya da “Biz nasil ¢izebiliriz?”
tartigmalarin1  giindeme getirmistir. Kahraman Prens, boylelikle Orta Asya’dan
Viyana kapilarina uzanan anli sanli tarihin betimleyicisi roliine biirlinmiistiir.
Atilla’dan Cengiz Han’a bozkirlarda at binen, kili¢ kusanan bir “milli” ¢izgi roman
kahramanina doniistiiriilmustiir. Gliniimiizde dahi ¢ogu kokenlerini bilmeden bir

onceki kusagi yineledigi i¢in bu “milli taklit” devam etmektedir™".

2 IN THE DAYS 0!
princeYaliant 5 ES
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Sekil 43: Prince Valiant, Hal Foster.
https://www.lambiek.net/artists/f/foster_hal.html, [15.11.2015].

150 Cantek, age,121.
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Koroglu’nun kapatilmasindan sonra hatirlanabilecek yerli dergi 1955°te kurulan
Ceylan olmustur. Tekdal Kardesler ve Erdogan Egeli’nin ortakliiyla yayin hayatina
baslayan dergide yerli ¢izerlere oncelik taninmistir: Sahap Ayhan, Mehmet Tekdal,
Ozcan Eralp ve Vehip Sinan. Mehmet Tekdal, “Beyaz Atli Sipahi” ve “Esir Yusuf”
la, Sahap Ayhan “Atesten Ulke” ile ve Ozcan Eralp ise Simal Ejderi adli
calismalariyla taninmaktadir. Ceylan’1 takiben, Bill Kid dergisi ve sonralar
Tommiks olarak taniyacagimiz Captan Miki dergileri ¢ikartilir™®,

Tommiks ve Teksas dergileri, doneme damgasini vurmus ve hemen her kesimden

okuyucuya ulasmuistir.

Sekil 44: Ceylan dergisi kapag.

http://teksastommiks2.tr.gg/CEYLAN-DERG%26%23304%3BS%26%23304%3B-
C%26%23304%3BLT-KAPAK-RES%26%23304%3BMLER%26%23304%3B.html, [05.12.2015].

51 Cantek, age, 122-123.
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' TOMMIKS

Cilt. 24

Sekil 45: Tommiks ¢izgi romam kapagi.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/72/Tommiks_ceylan_cilt24.jpg, [15.11.2015].

Tommiks ¢izgi romami 1951 yilinda talya'nin Esse Gesse ¢izim-stiidyosu tarafindan
gelistirilmistir ve Capitan Miki adi altinda 16 yil siireyle cizilmeye devam etmistir.
Esse Gesse stiidyolari, ismini kuruculari olan {i¢ ¢izerin soyadlarindan almistir:
Giovanni Sinchetto, Dario Guzzon ve Pietro Sartoris. 1951-1967 yillar1 arasinda
EsseGesse Tommiks ¢izgi romanini 825 fasikiil halinde yayinlamigtir. Tirkiye'de
Tommiks ilk olarak 1955 yilinda Erdogan Egeli'nin (1925-1983) sahipligi altindaki
Ceylan Yayinlari tarafindan yayinlanmaya baslamistir. Kapaklarini Samim Utkun'un
¢izdigi bu ¢izgi romana Tiirkiye'deki Tommiks adini da yine Samim Utkun vermistir.
Daha sonraki yillarda Tommiks, Tay yayinlari, Ecem ve Aksoy Yayincilik tarafindan
siyah-beyaz haliyle 2002 yilina kadar basilmaya devam etmistir. 2004 yilindan beri

de Hoz Comics tarafindan renkli ve kuse kagitta yayinlamaya baslamustir™®2.

152 «Tommiks”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Tommiks, [15.11.2015].
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Sekil 46: Lombak dergisinde 2003 yilinda “Goxel” takma isimli karikatiiristin

¢izdigi Tommiks parodisinden kiiciik bir b6liim.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Tommiks#/media/File:Lombak_G%C3%B6xel_Tommiksl_.jpg,
[15.11.2015].

Ozgiin ad1 "Capitan Miki" olan ve 1951 yilindan beri italya'da, 1955'ten beri de
Tirkiye'de yayimlanmakta olan popiiler ¢izgi roman "Tommiks" hi¢bir politik alt
metin icermemesine ragmen 1961 yilinda Tiirkiye'de yasaklanmistir. Yasaklanma
gerekgesi “cocuklarin aklini ¢elecegi” endisesine dayandirilmigtir. O tarihten sonra
da defalarca yeni baskilarinin yapilmis olmasi, hatta baz1 gazeteler tarafindan uzunca
bir siire promosyon seklinde dagitilmis olmasi bu yasagin ¢ok siki takip edilmemis

oldugunu akla getirmektedirlss.

18«Kitap Artik Yasak Degil”, http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/2012/12/06/453-kitap-artik-
yasak-degil, [15.11.2015].
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Sekil 47: Teksas ¢izgi romam kapag.

http://teksastommiks2.tr.gg/ TEKSAS--k1--%C7elik-BLek--k2-.html, [15.11.2015].

Teksas ¢izgi romani ise, iilkemizde ilk kez Ceylan Yayinlari tarafindan 1956 yilinda
yaymlanan Il Grande Blek, Teksas baslhigi altinda Tirk okuruyla bulusmustur.
Ayrica 1956 yili ortalarinda Recep Ekicigil ve Mehmet Tekdal'm sahipliginde
Ekicigil Yaymlari'ndan ¢ikan Giines adli dergide Kiigiikk Avci Rodi basligiyla bir
donem boy gostermistir. Ceylan Yayinlari'ndaki ilk serisinin ardindan 1968 yili
ortalarindan itibaren sonradan 59 cilt haline gelen yaklagik 200 fasikiilii Hey Teksas
basligr altinda kiiciik boy; Ekim 1965 tarihinden sonra ise kiiciik boy Renkli Teksas
fasikiil serileri vardir. Daha biiylik boy serileri ise 1962 (aylik cilt olarak), 1966 (Hey
Teksas-Kitap bashigiyla), 1967 (iki farkli seri), 1971 (iki farkli seri), “6zel say1”
ibaresiyle 1972, 1975 ve “cikmamis maceralar” notuyla 1976 yillarinda yayina
baslamistir. Bunlardan 1971'de baslayan ciltli seri, 7 Haziran 1982'de ¢ikan 363.
sayistyla en ¢ok sayi iceren Teksas versiyonu olmustur. Ayrica daha biiyiik boy ve
kisa siireli olarak 1975 ile ciltli olarak da 1979 yillarinda Tommiks ve Teksas ortak
basliginda maceralar1 yayinlanmistir. Subat 1979 tarihinde isim degistirerek Teksas
ve Tommiks adi altinda yayina giren seride ¢ikan 30'dan fazla ciltte yer alan Teksas
maceralarmin tamami Fransiz Lug Yaymevi logosuyla yayma hazirlanan serilerden

secilmistir. Hatta bu serisinde yayincisinin Fransiz olmasindan kaynaklanan bir
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destekle Blek'e bir de geg¢mis olusturulmus ve kahraman Yannick Leroc adiyla
Fransiz kokenli hale getirilmistir.

Teksas ve Tommiks gibi yabanci ¢izgi romanlardan cevrilmis ya da uyarlanmis
yayimlarin disinda, Tiirk ¢izerlerin 6zgilin caligmalari da 1950’11 yillarda gazete ve
dergiler araciligiyla okuyucularla bulusturulmustur. Ayrica yine bu donemde, Tiirk
karikatiir ve ¢izgi hayatia yeni ¢izerler katilmistir. Ornegin, Altan Erbulak (1929-
1988) Yeni Sabah gazetesinde basladigi komik Oykiileri ardindan “Cafer ile
Hiirmiiz” bandini ¢izmeye baslamistir (1955).

Erbulak ayni1 gazetenin bir baska yaymn organi olan Pazar’da ilkinden daha fazla iin

kazanan “Kibar Hirsiz” tiplemesini de cizmistir™,

Oklitus 7
CAFER lE HURMUZ |~ ~—  Ahan Brbulok

Sekil 48: “Cafer ile Hiirmiiz”, Altan Erbulak.

http://teksastommiks2.tr.gg/ TEKSAS--k1--%C7elik-BLek--k2-.html, [15.11.2015].

154 Cantek, age, 127.
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Sekil 49: “Kibar Hirsiz”, Altan Erbulak.

http://www.cizgidiyari.com/forum/i-i-j-k-1/440-kibar-hirsiz.html, [15.11.2015].
Altan Erbulak disinda Nihat Bali’nin “Kii¢iik Vali”, Bedri Koraman’in “Cici Can”,

Suat Yalaz’in “Atilla’nm Oglu Dengiz”, Selma Emiroglu’nun “Bayan Istanbullu” ,
Osman Filiz’in “Efkar Beyi” gibi yerli ¢izgi tiplemeleri dikkat ¢ekicidir.

KUQUK VALPnin MACERALARI:

s =y SEYRIADEM.COM
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Sekil 50: “Kiiciik Vali”, Nihat Bali
http://www.seyriadem.com/portfolio-categories/karikatur-kitaplari-ve-albumleri-arsivi/page/8,
[15.11.2015].

Donemin kuskusuz en ses getiren yerli tiplemelerinden birine Turhan Selguk imza

atmis ve “Abdiilcanbaz” ortaya ¢ikmistir. Abdiilcanbaz’in taninirligi ¢izerini agmis,

sayil1 kalitedeki ¢izgi romanlarimizdandir™.

155 Cantek, age, 141.
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Sekil 51: “Abdiilcanbaz”, Turhan Selcuk.

“Abdiilcanbaz Hakkinda”, http://abdulcanbaz.biz/Hakkinda/Eski-Yayin-Arsivi, [15.11.2015].

Abdiilcanbaz, 1957 yilinda Turhan Selguk tarafindan Milliyet gazetesi i¢in ¢izilmeye
baslanan ¢izgi roman ve ¢izgi romanin bagkahramanidir. Abdiilcanbaz’in ¢ikis
hikayesi ise soyledir: “O yillarda Milliyet gazetesinde yarim sayfalik yabanci bir
¢cizgi roman vardir. Abdi ipek¢i, Turhan Selguk'tan 1srarla bu ¢izgi romanin yerlisini
ister. Turhan Selguk, mizah yazar1 Aziz Nesin'den yardim ister. Aziz Nesin, hilekar
ve dlizenbaz bir turist rehberi tipi yaratir. Bu lickdgit¢1 adama “Abdiilcanbaz” adini

takar. Birinci Oykiiniin yayini bitince, Aziz Nesin diziye devam etmek istemez.

Turhan Selcuk, bunun iizerine Rifat Ilgaz’dan yardim ister. Bir siire sonra Rifat
Ilgaz'dan gelen senaryolar da aksamaya baslayinca, Turhan Selguk, diziyi kendisi
yazmaya baslar. Bu, dilizenbaz Abdiilcanbaz tipinin degismesine, yeniden

yaratilmasina neden olur”.

Abdiilcanbaz, diizenin diizensizligine ve bu ortamdan dogan ahlaksiz, namussuz,
utanmaz, arlanmaz tiplere Kars1 savasan bir semboldiir. Abdiilcanbaz, daha sonralari
yaratildigi tarthsel donemin Otesinde kurgulanir. Hikaye Osmanli doneminde,

Kurtulus Savasi'nda, Eski Misir'da hatta uzayda gecebilmektedir®®.

156 «Abdiilcanbaz”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz. [15.11.2015].
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Sekil 52: Abdiilcanbaz ¢izgi dizisi 6rnegi.
http://abdulcanbaz.biz/blog/2010/06/, [15.11.2015].

1960’larda Italyan mizah dergisi Il Travaso’nun kadrosuna giren Selguk, 1961°de
haftalik politika dergisi Yon 'de de ¢izmeye baslamis; 1962°de Turhan 62 ’yi, 1964’te
ise bagyapitlarindan sayilan Hiyeroglif’i, 1969°da Hal ve Gidis’i yayimlamistir.
“Abdiilcanbaz’in Maceralar1”, 1972-73 arasinda on iki, 1980-81 arasinda yirmi iig,
1999-01 arasinda yirmi albiim olarak yaymmlanmistir. 1969°da ikinci kez Yeni
Istanbul ’a dénmiis, kisa bir zaman sonra Aksam gazetesine ge¢mistir. 1970’te Dogan
Avcioglu’'nun ¢ikardigi haftalik Devrim gazetesinde c¢alismis, 1972’de de
Cumbhuriyet gazetesinde  haftalik  panaromik  politik  karikatiirler —¢izmeye

baslamigtir™’.

17 «Abdiilcanbaz”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz. [15.11.2015].
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Sekil 53: PTT'nin 1991 yilinda “Tiirk Karikatiir Sanat1” bashkh seri

kapsaminda ¢ikarttig: ""Abdiilcanbaz" ¢izgi karakterini konu alan posta pulu.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz#/media/File: Abd%C3%BClcanbaz_pul.jpg.
[05.12.2015].

Abdiilcanbaz’dan yapilan tiyatro oyunu, 1973’te Dostlar Tiyatrosu; 1994, 1999,
2002°de Istanbul, Antalya, Ankara ve Adana Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahneye
konmustur. Selguk, 1979’da ansiklopedik albiimii “S6z Cizginin”i yayimlamistir.
1980°de Milliyet’e donmiis, 2001°de de tekrar Cumhuriyet e gegerek karikatiirlerinin
yani sira Abdiilcanbaz’in maceralarini da orada stirdiirmiistir.

Karikatiirlerini insanlarin ¢eliskileri, yanilgilari, dayanismalar1 ve 6zlemleri {izerine
kuran Selguk, elestirinin yani sira kisileri iyiye ve dogruya yonlendirmeye ¢alismis,
onlar yiiceltmistir.

Sel¢uk’un karikatiiriiniin temelinde diigiince yatar; giildiirmek ikinci plandadir. Az
cizgiyle ¢ok sey sdylemeye; mesaji kisa, 6z, agik ama carpici bigimde vermeye 6zen
gosterir. Cizgide ayrintiya, ancak mesajin etkisini giiclendirecek ol¢iide yer verir'®,
Selguk 1992°de 50. sanat yilim bir sergiyle kutlamistir. 1993-97 arasinda “Insan
Haklar1” adli karikatiir sergisi, diinyanin en onemli kentlerini gezmis, 2005’te ise
yapitlar1 6zgiin baskilarindan yapilmis bir secki ¢esitli Alman kentlerini dolagmustir.
Mizah kiiltiirii dergisi Giildiken, 1994’te “Turhan Selguk Ozel Sayis1” ile bu &zel
saymin Ingilizcesi “The World of Turhan Selguk™u yayimmlamistir.

18 «Abdiilcanbaz”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz. [15.11.2015].

111


https://tr.wikipedia.org/wiki/PTT
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz#/media/File:Abd%C3%BClcanbaz_pul.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClcanbaz

Sekil 54: Abdiilcanbaz, Ko¢ Miizesi.

“Abdiilcanbaz, Kog¢ Miizesi”, guven-guven.blogspot.com, [05.12.2015].

Tiirk ¢izgi tarihinin bir baska onemli tiplemesi Karaoglan’in dogus Oykiisii yine
1950’1lere kadar uzanmaktadir. 1956’da A. Ziya Kozanoglu’nun Kiziltug romanindan
esinlenilerek baslanan bu yolculuk, 1959'da Aksam gazetesinde, Kiziltug'un ¢izgi
romana doniistiiriilmesinin giindeme gelmesi ve bu is i¢in gen¢ ressam Suat
Yalaz diistiniilmesi ile baglar. 19 Agustos 1959'da baslayan Kiziltug biiyiik ilgi goriir
ve devamina karar verilir'®.

Kiziltug’un devami niteligindeki "Cengiz Han'in Hazineleri", kahramani Kaan'in

ismiyle ¢izilir. Kaan, Karaoglan'in son ismini almadan geg¢irdigi bir donemdir. Suat

Yalaz, toplam dokuz adet Kaan macerasi1 hazirlar.

Bu maceralar, Cengiz Han'in Hazineleri, Tibet Canavari, Altin Sach Kiz, Kiz Kulesi
Kahramani, Hiilagu'nun Gézdesi, Agahan'in Yiiziigii, Alagoya'min Oliimii, Altin
Hanger ve Bozkurt'un Intikamr’dir. Kozanoglu, bu maceralardan baska Kaan
yazmayinca, Suat Yalaz kahramanin adini1 degistirir ve Karaoglan boylece dogmus

olur. "Asya Kaplan1" adl1 ilk Karaoglan macerasi, 1963 basinda dergi olarak yayina

159 «Karaoglan”, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Karao%C4%9Flan_(%C3%A7izgi_roman),
[15.11.2015].
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baslar. Kaan'dan Karaoglan'a gecis kolay olmustur; yani kahraman farkl bir ¢izgiyi
gerektirmemekte ve tiplerin ¢cogu hazirdir. Karaoglan, ana karakterini Kaan'dan

almistir. Otsukarci, Baybora'ya, Cakir'sa Calik'a doniismiistiir.

Karaoglan atletik, deli-dolu, gozii pek ve mert bir Uygur genci olarak tanmitilir ilk
baslarda. Bir kahramanda bulunmas1 gereken tiim 6zelliklere sahiptir. Gogebedir ve
bir yerde uzun siire kalmaz. Bu da maceralarin gegtigi haritayr genisletmektedir.
Zaman i¢inde Cin'den Hindistan'a, Bizans'tan Altaylara uzanir bu maceralarin

cografyasi.

Karaoglan, erkek ¢ocuklara torenle ad koyulan bir donemde yasar, ama bdyle bir
toren goremez; daha birka¢ aylikken annesi Oldiiriiliir, babasi yarali bir sekilde
oglunu kurtarabilir ve onu bir ormanciya emanet eder. Ormanci da bebek kendilerine
ait olmadigindan ona bir isim vermez. Ama kara, giir saclarindan dolayr onu

Karaoglan diye ¢agirirlar™.

Suat Yalaz, birgok maceranin temellerini Tiirk tarih ve folklorundan almis, bir o
kadar da yabanci kaynaklardan yararlanmistir. Demir Maskeli Adam’dan Tiirk
destan ve efsanelerine kadar genis bir kaynak vardir Karaoglan maceralarinin
altyapisinda. Karaoglan'da kullanilan dile de biliylik 6zen gosterilmistir. Bazi

maceralarda o donemin dili tercih edilir.

Karaoglan icerdigi erotizmle, kiiclikler kadar biiyiiklerin de ilgisini ¢eker. Bu,

Karaoglan'a olgun ve gercekei bir goriiniim kazandirir.

Karaoglan, diger yabanci Orneklerde cok iyi isleyen bir mekanizmayr da hig
bozmadan kullanir ve ayn1 basariyr yakalar. Bu, sertlik ve mizahin uygun bir dozda
karistirilmasidir. Gerginligi azaltan, okura soluk aldiran mizah, yan karakterlerin

(Calik ve Balaban) davranis bigimlerinden kaynaklamrlﬁl.

190 «Karaoglan”, [15.11.2015].
161 «Karaoglan”, [15.11.2015].
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TURK ClZGI KAHRAMANLARI
TURKISH CARTOON HEROS
20.04. 2006 ANKARA

Sekil 55: Suat Yalaz'in ¢izgi romam "Karaoglan'"anisina PTT'nin 2006 yilinda
bastirttigi pul serisi (Pullar 1.200.000 adet basilmistir).

https://tr.wikipedia.org/wiki/Karao%C4%9Flan_(%C3%A7izgi_roman)#/media/File:Karaoglan_pulse
risi.jpg, [15.11.2015].

Karaoglan'daki psikolojik tahlillerse, edebi bir derinlik ve deger kazandirmaktadir.
Insanlar yalmzca iyiler ve kétiilerden olusmaz. Aralikta pek cok insan yapisindan sdz
edilebilir. "Inceyillan Han1" adli maceranim kétii Diises Berthe'si, Karaoglan'in pesine
takilip Urfa yoresini dolasmaya baslar. Burada yasayan yerli halki, tanidik¢a kisiligi
degismeye baslar. "Kul Bakay'in Mezar1" adli maceradaysa c¢ocuk Karaoglan
kaciran bir ugru ile ¢ocuk arasinda sert baslayan iliski, giderek karsilikli sevgiye

doniistir.

Karaoglan oyle tutulur ki, Suat Yalaz ister istemez eserini filme doniistiirme karari
alir. Yarigma ve kampanyalarla Karaoglan't canlandiracak biri aranmaya baslanir.
Sonugta Suat Yalaz, tesadiifen Kartal Tibet'i bulur. "Altay'dan Gelen Yigit",

"Baybora'nin Oglu" ve "Camoka'nin Intikami1" pes pese cevrilir.
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Sekil 56: “Altay’dan Gelen Yigit”, film afisi.

“Karaoglan, Altay’dan Gelen Yigit”, http://www.comicvine.com/karaoglan-altaydan-gelen-
yigit/4025-1553/images/, [05.12.2015].

Dénemin sosyal ve politik ortami da Karaoglan'in birgok macerasina yansir. Ornegin,
“Mor Kahkiilli Sehzade”de, 1970'lerin basinda Ismet Inénii iistiindeki politik
baskilarin arttig1 dénemde, Yalaz Ismet Pasa'nin bu durumundan esinlenerek Kazilik
Koca'y1 ortaya ¢ikarir ve bu Dede Korkut 6ykiisiinii, donemin siyasi olaylarina denk
diigiiriir. 1980'lerde yurtdiginda resmi gorevlilerimize Ermeni saldirilarinin arttigi ve
toplumsal 6fkenin de biiyiidiigii bir dénemde ¢izilen “Inceyilan Hani1’nda, Ermeni-

Tiirk iliskileri incelenir ve dengeli bir yaklasimla anlatilir*®,

1950’11 yillarin Tiirk ¢izgi karakterler tarihi agisindan bir diger 6nemli gelismesi ise
ilk ¢izgi film denemesine bu dénemde imza atilmasidir. “Evvel Zaman iginde” isimli
Tiirkiye’nin ilk uzun metrajl ¢izgi film denemesi oldugu diisiiniilen bu proje, Turgut
Demirag’in sahip oldugu AND film tarafindan Yiiksel Unsal ve ekibine
yaptirilmistir. 1951°de girisilen film, yaklasik 40 kisilik bir ekiple on yila yakin bir
stiredir ¢alisilmis olmasina ragmen, Amerika Birlesik Devletleri’ne gonderilen ve
kaybolan renkli ¢izimleri yiiziinden hayata gegirilememistir. Filmin ayrintilar ile

ilgili Yiiksel Unal sunlar1 sdylemistir:

162 «K araoglan™, https://tr.wikipedia.org/wiki/Karao%C4%9Flan_(%C3%A7izgi_roman),
[15.11.2015].
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“ Filmde Nasreddin Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan vardir. Nasreddin Hoca ile
ilgili olarak da, elegin ayagma diigmesi, baltay1 kapip saldirmasi, agactan diisme
Oykiisliniin yani sira ese8iyle giderken trafik lambasina rastlayip, 1518in kirmizidan
yesile donmesi gibi modernize edilmis yorumlar bulunuyordu. Filmin adin1 6nce
“Evvel Zaman I¢inde Giilderen Sultan” koyduk, sonra da Giilderen Sultan’1 ¢ikararak

yalnizca “Evvel Zaman Iginde” dedik.*®®”

Sekil 57: “Evvel Zaman I¢inde (1951-1957)”, giiniimiize ulasan sahnelerden bir

ornek.

http://www.haberdukkani.com/yazi/turk-cizgi-filmi-metro-goldwyn-mayer-de-nasil-buhar-
oldu_528548.html, [05.12.2015].

Evvel Zaman Iginde, Tiirkiye nin yurtdisi ¢izgi film yapimlarida oldugu gibi ciddi
bir ekip ¢aligmas ile yiiriitilen ilk ¢izgi film girisimidir. Proje, Turgut Demirag’in
sirketi olan AND film tarafindan Yiiksel Unsal ve ekibine yaptirilmistir. Ressam,
karikatiirist ve ¢esitli alanlarda uzmanliklar1 bulunan 40 kisilik bir ekip ¢izgi film

tizerinde ¢aligsmustir.

Film, hiicre animasyonu teknigi ile olusturulmustur. Hiicre animasyonu ya da
geleneksel animasyon olarak isimlendirilen teknik, her bir karenin ayr1 ayri ¢izilmesi
ve birbiri ardina eklendiginde animasyonun neticelenmesi mantigina dayanmaktadir.

Cizimler genelde seffaf bir zemin iizerine resmedilmektedir. Filmin konusu ise genel

163 Evvel Zaman I¢inde, 38-39.
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hatlartyla soyledir: Bir arkeolog (Salih Tozon) arastirmalart icin Efes harabelerinde
bulunmaktadir. Arastirmalar1 sirasinda birgok tarihi eseri gilin yiiziine ¢ikarir. Bu
tarihi eserler igerisinde lizerinde ¢ozemedigi bir yazi (can suyu) bulunan bir testi de
vardir. Kaza ile arkeolog testideki suyu masanin {izerinden diisiirlir ve su, masal
kitaplarma dokiilir. Kitaplar igerisindeki ¢izimler canlanmaya baglar. Suyun
dokiildiigi kitaplardan ilki Nasreddin Hoca masal kitabidir. Nasreddin Hoca
serliivenleri bittikten sonra su bu sefer de Keloglan masallar {izerine dokiiliir ve yeni

hikayeler baglar™®.

1951-1957 yillart arasinda renkli olarak gergeklestirilen ve Tiirkiye’nin ilk uzun
metrajli film projesi olan “Evvel Zaman Iginde”, banyo islemleri i¢in gonderildigi
Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) kaybolmustur. Cizgi film alaninda 6nemli
adimlarin atildigi bu yillarda onca emegin bosa gitmesi sektdr ilizerinde olumsuz
etkiler yaratmis. Bu filmden geriye bes dakikalik siyah beyaz ¢ekilmis dans eden bir

kadinin goriintiilerinin yer aldig1 bir bolim kalmustir™.

Yiiksel Unsal’in belirttigi gibi film, Tiirk masal ve fikralarmin vazgegilmez
sembolleri olan Keloglan ve Nasreddin Hoca’y1, Giilderen Sultan ile birlikte filmin
ana karakterleri yapmistir. Tiirk ¢izgi film tarihinin heniiz ilk projesinde, Keloglan
ve Nasreddin Hoca’y1r birlikte kullanmasi, ¢izgide kiiltiirel unsurlarin yerinin
tartisilmas1 anlaminda olduk¢a onemlidir. Filmin biitiin halinin ABD’de laboratuar
islemleri sirasinda kaybolmus olmasi ve elimizde siirli, birka¢ dakikalik bir boliim
disinda 6rnek kalmamasi nedeniyle, Evvel Zaman iginde (1951)’yi degerlendirirken,
Yiiksel Unsal ya da ekipte yer alan diger gizerlerin yorumlarindan ya da film {izerine
yapilmis siurli sayidaki yaym ve sOylesilerden hareket etmek durumundayiz. Bu
noktada Yiiksel Unsal’in belirttigi iizere ¢izgi filmdeki karakterler, 1950’lerin

diinyasinda yeniden kurgulanmaktadir.

Nasreddin Hoca’nin trafik lambalar1 ile karsilasmast bunun bir 6rnegidir. Ancak,
Nasreddin Hoca ¢izgi karakterinin nasil betimlendigine baktigimizda, hemen biitiin

cizgi hikayelerinde rastlanildig: iizere Nasreddin Hoca ciibbesi, kavugu, beyaz sakali

184 Bur¢ak Evren, Miijgan Yildirmm, Tiirk Sinemasmnm ilk Uzun Metrajh Cizgi Filmi: Evvel
Zaman I¢inde, (Adana: Adana Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2014), 38.
165 http://www.ipeknews.com/Yazar/190, [15.11.2015].
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ve esegi ile zihinlerde canlanan klasik tasvirine uyumlu sekilde ¢izilmistir. Stiphesiz
ki, Nasreddin Hoca, Tiirk mizah ve elestirel diisiince bellegini, diisiince diinyasini,
dolayisiyla kiiltiiriinii gegmisten gelecege tasiyan zirve sahsiyettir. Tirk halk
felsefesinin temel arastirma bellegi, veri tabami1 Oncelikle Nasreddin Hoca fikra
bellegidir'®® Bundan dolayidir ki, Yiiksel Unsal toplumsal hafizada yer edinen

“Nasreddin Hoca” imgesinin ¢ok disinda bir tasvirden itina ile kaginmis olabilir.

Filmde, Keloglan betimlemesi ile ilgili net bir gérsele ulasilamiyor olmakla birlikte,
Nasreddin Hoca betimlemesinde oldugu gibi Keloglan betimlemesinde de geleneksel
tasvire sadik kalindigir tahmin edilebilmektedir. Bir bagka yoniiyle bu ¢izgi film,
1971-1975 yillar arasinda 4 seri olarak g¢ekilen ve gliniimiizde dahi tekrarlari ilgiyle
izlenen Yesilcam’in “Keloglan” filmlerinden 6nce olmasi nedeniyle, Keloglan’in

konu edildigi ilk film denemesidir.

Giilderen Sultan ise gercek bir tarihi karakter olmamakla birlikte, ¢izgi filmde tarihi-
kurgu karakter olarak dikkat cekmektedir. Cizgi filmin ilk basliginin “Evvel Zaman
Icinde Giilderen Sultan” oldugunu sonradan “Evvel Zaman I¢inde’ye
dontstiiriildiigiinii varsayar isek, Giilderen Sultan’in olduk¢a 6nemli bir ana karakter
oldugunu sdyleyebiliriz. Giilderen Sultan’in, geleneksel bir Osmanli saray kadini
kiyafeti igerisinde, alimli, giizel ve geng bir kadin olarak betimlendigi goriilmektedir.
“Evvel Zaman I¢inde” Tiirk masal ve fikralarindan, halk edebiyatinin temel
degerlerini olusturan kahramanlardan yola ¢ikarilarak girisilen ilk ¢izgi film 6rnegi

oldugu ele alindiginda, gerceklesememesi son derece tiziiciidiir.

Tiirk ¢izgi filmciligi hentiz 1950°lerde uzun metraj bir ¢izgi filme imza atmig olabilse
idi, gise basaris1 yakalamas1 durumunda bu girisimi yeni filmlerin izleyebilecegini
tahmin etmek zor degildir. Ne yazik ki, Tiirk ¢izgi filmciligi diinya ¢izgi filmciliginin
gerisinde seyretmis ve kendi kimligini bir sekilde ortaya koymakta, olusturmakta
basarisiz olmustur. Cizgi filmciligimizde degerlerimizin gizli kodlamalar yerine
izleyiciye dogrudan ve didaktik bir tavir igerisinde sunumu, ¢izgi filmlerimizin
evrensel bir diizeye ulasamamasinda onemli bir baska etmendir. Ornegin, “Ninja

Kaplumbagalar” gibi diinyaca bilinen bir ¢izgi dizi, Batili kiiltiirel unsurlardan

1% Nebi Ozdemir, “Mizah, Elestirel Diisiince ve Bilgelik: Nasreddin Hoca”. Milli Folklor, 87 (2010) :
28-30.
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yoksun goziikmekle birlikte kaplumbagalara Ronesans donemi ressamlarinin isimleri
konulmus ve en sevdikleri yiyecek pizza olmustur. Bir baska 6rnek ise “Tom ve
Jerry” ¢izgi dizisinin isitsel ve ritmik anlatiminda klasik miizige yer verilmesidir. Bu

tiir 6rnekleri gogaltmak miimkiindiir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Tiirk ¢izgi diinyasi, 1950’lerde pek ¢ok yenilige
kucak agmis ve ¢izginin hemen biitiin alanlarinda (karikatiir, ¢izgi roman, ¢izgi film,
vb.) farkli atilmlar gézlemlenmistir. Cumhuriyet doneminin 1950’ler oncesi ¢izgi
hareketliliginde goriilmeyen sekilde karikatlir ve ¢izgi romana profesyonel bir
yaklagimin hakim oldugu sdylenebilir. Karikatiir 6zelinde gazetelerin sayisindaki
artis ve karikatiiriin gelir getiren bir meslek dali olarak konumlandirilabilmesi ve ¢ok
partili déneme gecisin ilk yillarinda yarattifi gorece 6zgiirliik ortami1 bunda etkili
olmustur. Cizgi romanlarda ise Tommiks ve Teksas gibi yurtdisi eksenli yaymlarin
Tiirkiye’ye kazandirilmasiin 6tesinde milli karakterler olusturulmus ve 1950’lerin
cizerleri yurtdist Orneklerinden asagi kalmayacak Abdiilcanbaz, Karaoglan gibi

tiplemeler yaratabilmistir.

Cizgi roman dergilerindeki rekabet ortami ve Tiirk halkinin ¢izgi romanlara ilgi
gostermesi hem diinyadaki ¢izgi dizilerinin hem de yerli ¢izgi Oykiilerinin
Tiirkiye’de yayimlanmasini saglamistir. Ceylan Yaymcilik gibi basim sirketlerinin
yerli ¢izerleri tercih etmeleri, Tiirk ¢izerlerinin yiikselisini saglamistir. Tirkiye’de 50
Kusag1 karikatiiristlerinin olustugu bu ortamda, 1950’11 yillar ¢izgilerde yiikselis

donemi olarak giintimiizde isimlendirilmektedir.

2.2.4.1.1. Semih Balcioglu

Semih Balcioglu (1928-2006), 1952°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Grafik Boliimiinden mezun olmustur. ilk karikatiirii 1943 yilinda Akbaba dergisinde
yayimlanmigtir. Bulgaristan’da Gabrovo Mizah Evi tarafindan diizenlenen oylamada
diinyanin 106 karikatiirciisii arasinda yer almistir. Resim ve Heykel Miizelerinde
eserleri bulunan karikatiirist, Tiirkiye’de karikatiiriin ii¢ boyutlu ilk uygulamasini
gerceklestiren sanatgidir. Seramik karikatiirlerini Istanbul ve Ankara’da sergilemistir
(1964, 1965, 1966). Yurt disinda (Uskiip 1972, Paris 1975, New Castle 1978 ve
Frankfurt 1980) kisisel sergiler agmistir. “Giile Giile Istanbul” adli eseri italya’nin

Pescara Kenti’'nde diizenlenen Uluslararas1 Karikatiir Kitaplar1 Yarismasi’nda
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birincilik 6diilii kazanmistir. 1969°da Karikatiir Dernegi kurucular1 arasinda yer aldi
ve iki donem dernegin bagkanligini yapmistir. Ayrica 1973-1979 arasinda Tiirkiye
Gazeteciler Sendikas1 Genel Baskanligi’n1 yiiriitmiis, 1983-1985 arasinda ise Carsaf

mizah dergisinde karikatiirler gizmistirm.

Karikatiirist kisiliginin ve bu anlamda irettigi caligsmalarin yani sira Balcioglu,
karikatiir arastirmacisi ve tarihgisi olarak da 6nemli eserlere imza atmistir. Karikatiir
hayatinin ilk yillarinda Cemal Nadir’in etkisinde kaldigini belirten sanatgi, ilerleyen
yillarda Ozgiin ¢izgi islubunu gelistirmeyi basarmistir. Cizgilerinde toplumsal
geligsmeleri ve sorunlar1 ele alan Balcioglu, agirlikli olarak Tirkiye glindemini takip
eden ve bu dogrulta iiretimler yapan politik bir cizer olarak dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Carsaf mizah dergisinde calistigi yillarda karikatiir egitimcisi gorevi de
tistlenmis ve kendisinden sonraki kusaklarin gelisimine degerli katkilar sunmustur.

Balcioglu, 1950-1960 yillar1 karikatiiristleri arasinda one c¢ikan ¢izerlerden biri
olmus, Tiirk karikatiir sanatinda, eserlerinin 6tesinde girisimleriyle (Karikatiirciiler

Dernegi, sendika baskanligi, vb.) oncii bir rol listlenmekten ¢ekinmemistir.
2.2.4.1.2. Turhan Sel¢uk

Turhan Selguk (1922-2010), Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde egitim gormiis olup
liseyi Adana Erkek Lisesi’nde tamamlamustir. Lise 6greniminden sonra Istanbul
Universitesi Discilik Fakiiltesi’ne giren Selcuk, karikatiire de {iniversite yillarinda
baglamistir. Karikatiir sanatina duydugu ilgi artinca, 6grenimini yarida birakmistir.
Turhan Sel¢uk’un ilk karikatiirleri Akbaba ve Aydede dergilerinde yayimlanmis,
1950°de ise Yeni Istanbul’da giinliik karikatiirler ¢izmistir. Milliyet, Akis, Yon dergi
ve gazetelerinde calismistir. Kardesi Ilhan Selguk’la birlikte Birbuguk ve Dolmus
dergilerinin yayimeisi olmustur. Diinyanin 6nde gelen karikatiirciilerinden biri olarak
gorilen Selcuk, yurt i¢i ve yurt dis1 karikatiir yarigmalarinda pek c¢ok o6diil
kazanmlstlrlas. Turhan Sel¢uk’un giliniimlize biraktigi en 6nemli ¢izgi eseri ise
sliphesiz Abdiilcanbaz’dir. Selguk, Abdiilcanbaz c¢izgi dizisiyle birlikte hem

taninirhigmi arttirmis hem de Tiirk ¢izgi karakterler tarihinde muhakkak anilmasi

167 “Semih Balcioglu: Hayati”, http://www.nkfu.com/semih-balcioglu-hayati/, [21.09.2016].
'*® Semih Balcioglu, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Karikatiirii, (istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1998), 75.
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gereken bir tipleme ortaya koymustur. Abdiilcanbaz, doneminin yurt dist 6rnekleriyle

yarigabilecek nitelikte, ¢izgisel iislubuyla hemen ayrisabilen bir karakter olmustur.

2.2.4.1.3. Ferruh Dogan

Ferruh Dogan (1923-2000), 1923’te istanbul’da dogmustur. ilk karikatiirii 1945
yilinda Saka dergisinde yayimmlanmistir. Dogan Kardes, Pazar Postasi, hafta,
yeditepe, 41 buguk, Dolmus, Kim, Tef, Tas, Tas-Karikatiir, Akbaba ve Ant
dergileriyle Cumhuriyet, Milliyet, Yeni Istanbul, Vatan, Aksam, Diinya ve Ulus
gazetelerinde calismustir. Ozgiir Insan ve Toplum, Istanbul Ekspres gazetelerinde
cizmigtir. Asrilesen Koy ve Cizgili Diinya isimli albiimlerini yayimlanmis ve biiyiik
ilgi gdrmiistiir. Istanbul Gazeteciler Cemiyeti ve sendikasmin gazete resmi Ve
karikatiirii dallarinda birincilik ve ikincilik o6diilleri, italya’da Bordighera ve
Marostica’da, Uskiip’te, Belgika’da gesitli birincilik, iigiinciiliik ve jiiri 6zel ddiilleri
kazanmig ve Tiirk karikatiiriiniin uluslararast diizeyde kabul gormesinde degerli
katkilar1 olmustur. Sanat¢inin Tolentino’da (talya) Uluslararast Mizah Miizesi’nde
daimi sergilenmek iizere bir karikatiirii bulunmaktadir. Ferruh Dogan, 9 Haziran

2000 tarihinde vefat etmistir'®°.
2.2.4.1.4. Altan Erbulak

Altan Erbulak (1929-1988) 11 Kasim 1929'da Erzurum'da dogmustur. Karikatiirist
kimligi diginda oyunculuguyla da taninmaktadir. Ik kez 1955 yilinda amatér tiyatro
oyuncusu olarak sahnede yer almistir. Oynadig1 oyunlar arasinda “Ayr Masal1”,
“Midas'in  Kulaklar1” yer almaktadir. 1979 yilinda Metin Serezli ile birlikte

m

"Kocamustafapasa Cevre Tiyatrosu™nu kurmustur'™®. 1988 yilinda gittigi turnede
sahnede yasamini yitirmistir. Esi Flisun Erbulak ve kizi Seving Erbulak da aym
meslegi yapmaktadirlar. Kizi Ayse Erbulak kaligraf Riza Kiilegeg ile evlenip

bosanmis ve bu evlilikten oyuncu Daghan Kiilege¢ diinyaya gelmistir.

Erbulak Vatan, Aksam, Tef, Akbaba, Firt, Girgir, Milliyet gibi ¢cok dergi ve gazetede
karikatiir ¢izdi. "Hiirmiiz’le Cafer", "Kibar Hirsiz" sanat¢inin Tiirk mizahina

kazandirdig1 karikatiir tiplerinden birkacidir.  Orhan Boran'm 1960'li yillarda

169 «“Ferruh Dogan”, http://karikaturculerdernegi.com/2010/12/ferruh-dogan/, [07.12.2016].
170 http://tiyatromuzesi.org/drupal/node/120, [07.12.2016].
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yayimladigi ve kendi radyo karakterlerine dayandirdigi ¢izgi roman Yuki'yi de Altan

Erbulak resimlemistir".

Tirkiye'de “Yavru ile Katip” (002 filmleri) olarak taninan ve 19701 yillarda
sinemalarda yaygimn olarak gdsterilen Italya yapimi “Franco e Ciccio” filmlerinde
Ciccio Ingrassia'nin oynadigi “Katip” karakterini Altan Erbulak seslendirmistir.
Oliimiinden sonra esi Fiisun Erbulak, kizlar1 Ayse ve Seving Erbulak tarafindan her
yil “Altan Erbulak Odiil Téreni” diizenlenmektedir. Odiil, yiln en basarili oyuncusu
secilen kisiye takdim edilmektedir. Altan Erbulak hem karikatiire hem de tiyatroya

kazandirdiklar1 bakimindan degerli bir Tiirk sanatgis1 olarak anilmaktadir.
2.2.5. 1960-1980 Yillar Tiirk Cizgi Diinyasi

Balcioglu’na gore Tiirk karikatiirlinde 50 Kusagmin c¢ok ayri bir yeri vardir. 50
Kusag karikatiiristleri uzun yillar karikatiire hizmet etmeye devam etmistir ancak
yeni ve giiclii bir kusaga ihtiya¢c duyulmaktadir'’?. 1960’11 yillarda ise 50 Kusaginin
yarattig1 etkiye benzer, karikatlire yeni bir soluk ya da karikatiire farkli bir bakis
kazandiran “yeni” gizerlerden s6z etmek ¢ok miimkiin degildir. Ozellikle 1960l
yillarin baslarinda, Tiirkiye’de karikatiirde duraklamaya girildigi sOylenebilir.
Bununla birlikte bu donemin ilk Onemli girisimleri, 1960’larin sonlarinda
gozlenmektedir. 29 Agustos 1969°da Ferit Ongdren, Semih Balcioglu ve Turhan
Selcuk Karikatiircliler Dernegi’ni kurmustur. Karikatiirciiler Dernegi, kuruldugu
giinden bu yana ulusal ve uluslararas1 yarigmalar ve cesitli etkinliklerle Tiirk
karikatiiriine katki sunmaya devam etmistir. 1973 yilindan beri Karikatiirciiler
Dernegi tarafindan diizenlenen Nasreddin Hoca Karikatiir yarismasi, dnce ulusal
olarak diizenlenmis fakat daha sonra uluslararasi nitelik kazanarak diinya

karikatiiristlerinin de ilgisini ¢ekmistir.

171 «Altan Erbulak”, http://karikaturculerdernegi.com/2010/12/altan-erbulak/, [07.12.2016].
172 Balcioglu, age, 14
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Sekil 58: Karikatiirciiler Dernegi giincel logosu

http://karikaturculerdernegi.com/2012/09/yeni-temsilcilikler/, [07.04.2017].

1960-1980 yillarinda Tiirk karikatiiriiniin belki de en 6nemli olay1r Girgir dergisidir.
1972°de Oguz Aral’in yonetiminde ¢ikan Girgir dergisi, hedef kitlesi olarak gencleri
belirlemigstir. Cizgi roman ve bant karikatiiriin tek karikatiirden ¢ok daha fazla
bulundugu dergi kisa siirede kendinden oOnceki mizah dergilerinin satiglarini
katlayarak biiyiik bir tiraja ulagmistir. Bir¢ok basarili geng ¢izerin yetistigi Girgir
iilkemizde mizah okurunun artmasi acisindan g¢ok basarili olmustur. Girgir’dan
yetisen ¢izerler, gliniimiizde halen iilkemizdeki mizah dergiciligini ayakta tutmaya
calismaktadirlar. Bununla birlikte, Tiirkiye karikatiir tarihinde hi¢bir mizah dergisi
Girgir’in satis rakamlarina ulasamamustir’’, Oguz Aral, eski kusak cizerlerden
kopup kendi ¢izer kusagimi kendisi yetistirmistir. Aral, “sulu mizah” denilerek
kiiclimsenen, argo, cinsellik ve mahalle hayatin1 islekten c¢ekinmeyen yeni bir
anlayisa yonelmistir. Bu anlayis dogrultusunda, yayma basladigi ilk yilin sonunda
dergi 45 bin satiyordu. 1978'lerde 280 binlere ulasan Girgir, 1981-1983 doneminde

500 bini bulan satisiyla mizah tarihimizin rekor satisina ulagsmstir.

Girgir kadrosu Girgir'la ayn1 zamanda, yine Oguz Aral ve onun kardesi Tekin
Aral yonetiminde Firt ve Laklak gibi baska dergiler de ¢ikarmislardir. Ayrica Girgir
dergisinde zamanla kopmalar da goriilmiistiir. Ornegin, 1978'de Engin Ergoniiltas ve
arkadaslar1 ayrilip Mikrop'u ¢ikarmistir. Mikrop kisa zaman sonra kapaninca ¢izerleri
tekrar Girgir'a donmiistiir. 1985'te ise Tuncay Akgiin, Mehmet Cagcag ve bir grup
¢gizer ayrilip Limon'u kurmuslardir. Limon daha sonra Leman'a doniigsmiistiir.

13 Balcioglu, Semih, age, 19.

123


http://karikaturculerdernegi.com/2012/09/yeni-temsilcilikler/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekin_Aral
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekin_Aral
https://tr.wikipedia.org/wiki/Engin_Erg%C3%B6n%C3%BClta%C5%9F
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mikrop_(dergi)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuncay_Akg%C3%BCn
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmet_%C3%87a%C4%9F%C3%A7a%C4%9F

Sekil 59: 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi1 Girgir’in kapag:

http://www.uludagsozluk.com/k/12-eyl%C3%BCl-darbesi-sonras%C4%B1-g%C4%B1rg%C4%B1r-
%C4%B1n-kapa%C4%9F%C4%B1/, [ 20.11.2015].

1989 ilkbaharinda, aralarinda dénemin popiiler isimlerinden Latif Demirci, Biilent
Arabacioglu, Hasan Kagan, Ergiin Giindiiz, Atilla Atalay, Irfan Sayar ve Abdiilkadir
Elgioglunun da bulundugu 20'den fazla Girgir yazar-cizer dergiden
ayrilarak Hibir adli yeni bir dergi ¢ikarmistir. Ayni yilin kasim ayinda Girgir'in
Simavi ailesi tarafindan “Go6lge Adam” lakabiyla taninan ve ayni isimde bir gazete
¢ikaran Ertugrul Akbay'a satilmasi iizerine, editér Oguz Aral, yanina hemen hemen
biitiin cizerleri alip Girgir'dan ayrilarak Oguz Aral'in Girgir'daki sevilen tipinden

ismini alan Avni dergisini yayimlamaya baslamistir.

Bu olay sonrasinda tiim kadrosu degisen Girgir, ayn1 ismi tasisa da bambagka bir

dergiye doniismiis, tiraji kisa zamanda diismistiir. Pek ¢ok cizer bu yeni Girgir'da

174

calisip sanslarin1 deneyip ayrilmiglardir 2008 yilinda ayni isimle yeniden

kurulmus, giiniimiizde ise S6zcii Gazetesi’nin eki olarak okuyuculara sunulmaktadir.

174 «Girgir Dergisi”, https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C4%B1rg%C4%B1r_(dergi), [20.11.2015].
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Sekil 60: Oguz Aral’in meshur Avni tiplemesi.

https://alkislarlayasiyorum.com/icerik/41912/avanak-avni-karikaturleri, [20.11.2015].

1960-1980 yillarinda, ¢izgi roman alaninda diinyada biiylik gelismelere imza atildi.
1960 yilinda Amerikan ¢izgi roman dergileri yazar-editor Stan Lee, geng ve
yetenekli ¢izerlerin isbirligi ile yeni kahramanlar yaratti. Lee, Jack Kirby, Steve
Ditko ve Jim Steranko gibi ¢izerlerin yardimiyla Marvel’in iinlii “problemli siiper
kahramanlar” donemini baslatti. Fantastic Four (1961), Thor (1962) ve Amazing
Spider-Man (Oriimcek Adam, 1962) bu kahramanlarin en bilinen &rnekleri oldular.
1960’11 yillarda, Amerika Birlesik Devletleri onciiliigiinde ilerleyen ¢izgi roman, DC
ve Marvel’in rekabetine ve cekismelerine sahne oldu. Ornegin, Oriimcek Adam,
Marvel  kahramanlarindan  biriyken, = Batman  (Yarasa ~ Adam) DC

17
kahramanlarmdandir”.

75 Cantek, age,167-168.
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Sekil 61: Oriimcek Adam ¢izgi romani.
http://www.kahramanlarsinemada.com/2009/01/page/5/, [20.11.2015].
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Sekil 62: Batman (Yarasa Adam) cizgi romani.

http://forum.altyazi.org/index.php?showtopic=223927, [20.11.2015].

Tirkiye’de ise 1960’11 yillarda ¢izgi romanlarin Yesilgam’a uyarlamalar1 dikkat
cekmektedir. Cizgi romanlarin filme doniisme seriiveni 1965 yilinda “Karaoglan” ve
“Altaydan Gelen Yigit” filmleriyle baslamistir. Cilineyt Arkin’in basrol oynadigi
“Malkogoglu” serileriyle birlikte ¢izgi romanlar gazeteler i¢in baglica satis unsurlar

olmuslardir. Sinemada sonralar1 ¢ekilen Kara Murat, Tarkan, Tolga, Kara Orkun gibi
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yerli ¢izgi kahramanlarinin diginda Zagor, Red Kit, Kinova, Kizil Maske gibi Tiirkce

yayimlanan yabanci ¢izgi romanlarda sinemaya ¢evrilmistir.'"®

U aydan tered - yusuf - haydar karaor
AJONTIRK (o cuisit sugin

Sekil 63: Cizgi romandan uyarlanan “Malkocoglu” film serisinden afis

ornekleri

“Turk Sinemasinda Kahraman Miti”, http://www.tsa.org.tr/tez/tezgoster/522/turk-sinemasi-nda-
kahraman-miti, [20.11.2015].

1960-1980 yillarinda cocuk dergiciliginde ise Simaviler’in Zip Zip dergisi One
cikmaktadir. Zip Zip 1965 yilinda kurulmus olup, Fransizlarin Tintin dergisinin bir
uyarlamasidir. Zip Zip dergisine kadar ¢izgi romanlar giincel 6rnekler igermez, tarihi
konulara ya da bili kurguya yer verirdi. Zip Zip’ta yayimlanan Yaman Gazeteci Rik,
As Futbolcu, Dan Kuper, Yaris¢1 Con gibi ¢izgi romanlar bu agig1 basariyla
doldurdular. Zip Zip’1 Can Kardes, Tina gibi dergiler izledi. Tina, daha ¢ok geng

kizlara yonelik ¢izgi romanlariyla ilgi (;ekmekteydil77.

176 Cantek, age,171.
Y7 Cantek, age, 186-187.
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Sekil 64: Zip Zap dergisi kapagu.

“Zpzip (Dergi)”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Z%C4%B1p_Z%C4%B1p, [20.11.2015].

1970’lerdeki Tiirk ¢izgi karakterleri incelendiginde, en basarili 6rneklerden biri de
Tarkan’dir. Sezgin Burak, kirkli yillarda ¢ocuk dergilerinde yayimlanan Sahap
Ayhan-Ayhan Erer ikilisinin “Atilla Geliyor” ve “Atilla’nin Oliimii” adli calismalari
igerisinde beliren “Tarkans” tipini gelistirmistir. 1970°te dergi olarak ¢ikan Tarkan,
filme de cevrilmistir. 1969°da cevrilen filmde Kartal Tibet basrol oynamuistir.
1967°de ise korku tiiriinde ilk ¢izgi roman Korku dergisi ¢ikmistir. Dergi gotik
atmosferler, gizemli kadin ve erkekler, korku, endise ve dehset yaratan Oykiiler

kullanm1$t1r178.

178 Cantek, age, 200.
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Sekil 65: “Tarkan”, Sezgin Burak.

“Bayraktaki Canavar”, http://www.idefix.com/kitap/tarkan-bayraktaki-canavar-sezgin-
burak/tanim.asp?sid=JMOGQ24P0B1BHNJ0QQ4P. [20.11.2015].

Cizgi film alaninda da onemli gelismeler olmus, altmish yillarla birlikte tanitim
amagh ¢izgi filmler {iretilmeye baslanmig, bu dogrultuda reklam ajanslari

kurulmugtur®”®.

Tiirk ¢izgi filmciliginin en siradis1 6rneklerinden biri kabul edilen “Amentli Gemisi
Nasil Yiiriidii? (1969)”, Tongug Yasar’in yonetmenliginde ¢ekilmis, senaryosunu ise
Tongug Yasar ve Sezer Tansug birlikte yazmistir'®’. Altmislarin sonunda cekilen bu
kisa cizgi film, birkac acidan 6nem arz etmektedir. Film, Islam kaligrafisinin ¢izgi
karakterler olarak betimlendigi deneysel bir ¢alisma olmaktadir. Islam kaligrafisinin

estetik unsurlar1 ¢izgi filmin temel tasarimini olusturmaktadir.

Hat eserlerinde siklikla kullanilan besmele ve vav’lardan olusan leylek, aslan ve deve
figlirleri filmdeki yardimecr karakterler olmaktadir. Ana karakter konumundaki
Amentii Gemisi ise, Kur’an’in bir ayetinin figiirasyonu bi¢imindedir. Cizgi filmin

hikayesi ise tasarimla uyumlu sekilde dini igerikli olmaktadir.

79 Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemas: Uzerine, (Istanbul: Es Yayinlari, 2005), 65.
'8 ibrahim Halil Tiirker.“Canlandirmanin Tarihgesi ve Tiirk Canlandirma Sanati”. Inénii Universitesi
Sanat ve Tasarim Dergisi, cilt:01, say1:02, (2011): 236.
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Cizgi film sonlanirken, dis ses aracilifiyla su sozler aktarilmaktadir:
“Bu Ne Amentii Gemisiydi ki Yiirtimezdi

Vav’lar Soluya Soluya Kiirek Cekti

Hz. Ali’nin Yiiregi Titredi

“Ya Hak” Okunu Gerdi

“Yd Hak” Oku Varip Yiiregi Deldi

“Ah Mine’l Ask” Dedi

Gozlerinden Yaslar Indi

Vardr geminin Altina Eristi

Amentii Gemisi Yiirtidii Gitti...”

Sekil 66: Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii? (1969)

Amentii Gemisi Nasil Yiiradi? (1969), [16.03.2016], www.youtube.com/watch?v=Ek94D7855uM.

Ayrica film, uluslararas1 yarigmalarda gosterime giren ilk Tiirk ¢izgi filmi olma

181 By baglamda, geleneksel unsurlarin bagarili sekilde

Ozelligi tasimaktadir
uyarlanabilmesi noktasinda o6rnek teskil etmektedir. Teknik olarak hiicre
animasyonu kullanilmis ve hat levhalarimi andiracak sekilde film siyah-beyaz

¢ekilmistir.

Cizgi filmin en biiyiik handikabs ise ii¢ dakikalik bir kisa film olusudur. iki kisilik bir
ekibin yogun gayretleri ile olusturuldugu goriilmektedir. Temel ¢ikis noktalar1 itibari

ile uzun ve kapsamli bir caligma sonrasi, daha genis bir ekip ile uzun-metraj bir filme

181 Cigdem Tas Alicenap. “Kiiltiirel Mirasin Cizgi Film Senaryolarinda Kullanilmasi”. TUBAR-

Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, 37 (Bahar 2015): 12-15.
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doniistiirebilirken bu sekilde bir caligmaya girisilmemistir. Disney yapimlarinda
gordiigiimiiz arabalarin, oyuncaklarin ve hatta duygularin canlandirilmasi (Ters Yiiz,
2015) gibi yenilik¢i ve farkli bir senaryo ve uygulama ortaya koyabilecek yapiya ve
potansiyele sahip olmasina ragmen ¢izgi film, t¢ dakikalik bir uzunluk ile

siirlandirilmstir.

2.2.6.1980-2000 Yillan1 Tiirk Cizgi Diinyasi

Tirkiye, 1980-2000 yillar1 igerisinde siyasal anlamda Onemli donemeglerden
gecmistir. Bunun en gercek Ornedi, ekonomi alanindadir. Tiirkiye, Ingiltere’de
baslayan Thatcher etkisinin bir benzerini Turgut Ozal ile birlikte yasamis ve
ekonomide kapilarini diinyaya agma girisiminde bulunmustur. Ice kapal
ekonomiden, serbest ekonomiye gecis bir gereklilik olarak goriilecegi gibi disa
bor¢lanmanin da 6niinii agmistir.  Bununla birlikte, Tiirkiye’nin giiniimiize dair bir
gercegi de olan, Avrupa ile uyum ve AB’ye iiyelik meseleleri yine bu yirmi yillik
siiregte Oncesinden daha kapsamli ele alinir olmustur. Tiirkiye’'nin siyasal ve
ekonomik devrimsel doniisiimler yasandig1 seksenli yillarda, Tiirk ¢izgi hayatinda ise
baskin sekilde Girgir dergisinin etkilerinden s6z etmek gerekir. Girgir, seksenli
yillarin muhalif yaynlari igerisinde en ilgi ¢ekici olamdir. Ulkemizde bu dénemde,
muhalif kalmay1 basaran, neredeyse kurumsallagmis en etkili yayin organlari mizah

182

dergileridir™. Seksenli yillarda Girgir dergisini Mikrop, Limon, Hibir, Leman gibi

diger mizah yayinlari izlemistir.

182 Cantek, age, 244.
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Sekil 67: Hibir Mizah Dergisi, 07 Mayis 1992.

“Hibir (Dergi)”, http://www.cizgilikitap.com/forum/hibir/index5.html, [09.12.2015].

Sekil 68: Leman Mizah Dergisi, 1991.

“Leman Mizah Dergisi”, [09.12.2015], http://www.seyriadem.com/portfolio/leman-mizah-dergisi-2.

1980’11 yillarda ¢izgi roman piyasasi satiglar1 diisen dergiler nedeniyle oldukga

kiictilmstiir. Gazetelerdeki ¢izgi bantlarin azaldigi ve her tiirlii yaymin satiginin
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diistiigli bu donemde Girgir ve onun tarzinda giilmece dergileri yiiksek tirajla
okunmaya devam etmistir. Bu tiir dergiler 1990 yilimin basinda igeriklerini
degistirmeden “Hibir”, “Limon” ve “Leman” gibi yayimlara doniismiiglerdir. 1995
yilina dek daha once sozii edilen Kara Murat, Karaoglan, Zagor, Atlantis, Milliyet
Cocuk ve Girgir gibi ¢izgi roman dergilerinin yayin hayati son bulmustur. 1990’larin
ikinci yarisinda 6zellikle italyan ve Amerikan ¢izgi romanlari basta olmak {izere eski
ve yeni diziler yaymlanmakta yerli iiretimde ise Leman dergisi satiglariyla 6n plana
cikmaktadir. Tiirkiye’de ¢izgi roman alaninda 1970°’li yillarda satis basarilari
yakalayan seriler iretilmis olsa da gilinlimiizde piyasada cok tutulan ve ¢esitlilik

sunan Tiirk yayinlar bulunmamaktadir™®.

Haftahk Hastaliginz

SAY: 13 « 100 TL (KDV DAHIL)
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Sekil 69: Limon Mizah Dergisi.

“Limon Dergisi Kapaklar1”, [09.12.2015], http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/90013/limon-dergisi-
kapaklari.

Tiirkiye ¢izgi hayatinin seksen sonras1 doneminde ise, belki karikatiirist ya da ¢izer
sayillarindaki  artistan  kaynakli, ya da ¢izerlerimizin yeterliliklerindeki

noksanliklardan otiirti, 1930’lardaki Cemal Nadir-Ramiz Gokge ikilisi ya da “50

183 http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=154, [09.12.2015].
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Kusag1” karikatiiristlerinin belirleyici isimleri gibi donemi dogrudan etkileyen ya da
degistiren ¢izerlerden bahsetmek pek miimkiin olmayacaktir. Cizgi roman agisindan
ise tablo ¢ok daha vahimdir. Cizgi roman, eski okuyucularini kaybetmis ve
“nostaljik” bir sanat dali olma egilimine girmistir. Artik bilgisayar teknolojisiyle
birlikte gorsel imgelerle kusatilan bambaska bir diinya vardir.

Bu diinyanin “internet” gibi bir sanal gercekligi olusmustur. Karikatiir ve ¢izgi hayati
da internet iizerinden daha ¢ok temsil alan1 bulmaya baglamis, ¢izgi roman belki
tiyatro gibi daha klasik bir anlatima biirinmiistiir. 20.yy’in baslarinda ise c¢izgi
roman, toplumlarin hayatlarina daha fazla dahil olabilmis, gorsel anlatim ve

betimlemenin araglari olarak sanatin bilyiileyici 6rneklerini sunmuslardir.

Lcizel roman
|oERGIS]

INTIKAMI

Sekil 70: “Vudu intikam”, Zagor.

https://www.isubscribe.com.au/Zagor-Magazine-Subscription.cfm, [09.12.2015].

1980-2000 yillarinda Tiirk animasyon hayatinda ise onemli kipirdanmalar goriiliir.
1980’lerin basinda Tiirkiyeli animasyon sanatgilart yurt digindaki senliklerde
gosterime katilir ve ddiiller alirlar. 1980°de Ates Benice’nin “Stereo” filmi Zagrep
Canlandirma Filmleri Senligi’nde gosterilir, ayn1 film ertesi yil Portekiz’in Espinho
kentindeki bir yarisma i¢in 6zel cagri alarak gosterime girer184. Bahattin Alkac’in

“Tombis’in Oykiisii” adli ¢izgi filmi 1980°de Almanya’da katildig: bir yarismada

¥ Atan, Ugur. “Cizgi Filmin Tirkiye’deki Tarihi Gelisimi”. Animasyonun Kiltir Aktarimindaki
Yeri, (Yiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk Universitesi, 1995).
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ovgiiye deger bulunur. Ali Murat Erkorkmaz’in “Quick Case” isimli ¢aligmasi ise

1983°te Annecy Canlandirma Film Festivali’nde 350 film arasinda ilk ona girer.

Sekil 72: “Karinca Ailesi,” TRT c¢izgi dizisi.

Televizyonun yayin hayatina girmesi ve televizyonun reklam filmleri yayinlamaya
baslamasi ile birlikte ¢izgi filmlere ikinci kez talep artist yasanir. TRT, Tiirkiye
yapimi ¢izgi filmlere yer vermeye baslar. 1984°te Dervis Pasin ve Ates Benice’nin
kurdugu Pasin-Benice Stiidyolari, TRT i¢in “Tomurcuk”, “Siiper Civciv”, “Evliya
Celebi”, “Karinca Ailesi”, “Ece ile Yiice” gibi bir¢ok film cekilir. Bes dakikalik ve
yetmis bes boliimden olusan “Karinca Ailesi” ilgi gormiis ve yurtdisi pazarinda da

gdsterime girmistir. 1980°1i yillarin ikinci yarisinda ise Cizgi Reklam, Tung, izberk
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Stiidyosu, Tele Cizgi, Animatek, Ajans Blu, Artnet gibi birgok stiidyo ¢esitli devlet

kurumlar i¢in egitici ve 6gretici animasyon filmleri yapmaya baslar.

Sekil 73: Evliya Celebi cizgi filmi, TRT c¢izgi dizisi.

Dede Korkut Hikayeleri’'nden alinarak c¢izgi filme aktarilan 50 dakikalik “Bogac
Han” Tiirkiye’nin ilk uzun metrajli filmidir. Bu film Pasin-Benice Stiidyosu’ndan

Dervis Pasin tarafindan 1988 yilinda yapilir™.

Ankara’da 1988 yilinda Bahattin Alka¢’in kurdugu Damla Animasyon, Kiiltiir
Bakanligi i¢in “Deli Dumrul”u ve TRT i¢in de bir¢ok ¢izgi filmi yapar. 1989°da yine
Bahattin Alkag¢ tarafindan kurulan Denge Animasyon; TRT, Kiiltiir Bakanligr ve
Diyanet Isleri Baskanligi’nin yani sira Tiirkiye’deki birgok kurum igin animasyonlar
hazirlar. Ayrica Almanya, Avusturya, Amerika, Arabistan, Fransa ve Ispanya i¢in

bir¢ok animasyon filmi de iiretilir™.

185 Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, (istanbul: Es Yayimlari, 2005).
188 http://ipeknews.com/Yazar/190, [09.12.2015].
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Sekil 74: Dede Korkut Hikayeleri’nin 21.yy uyarlamasi, TRT Cocuk.
y yy uy

Animasyon sektoriinlin Tiirkiye’de yeterinde gelismemis olmasinin nedenlerinden
biri de animasyon egitimine gerekli 6nemin verilmeyisidir. 1984 yilinda Eskisehir
Anadolu Universitesi’nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde animasyon dersleri
verilmeye baslansa da animasyon egitiminin sadece bir dersle verilmesinin miimkiin
olmadig1 agik. 1988 yilma gelindiginde Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel
Sanatlar Okulu’nda ¢izgi film egitimi hakkinda ilk ciddi caligmalar yapilmaya
baslanmis. 1988 ve 89 yillarinda Anadolu Uluslararas1 Cizgi Film Festivali
yapilirken 1989 yilinda ilk ¢izgi film semineri gergeklestirilir. TRT de 1990 yilinda
gerceklesen bir yolsuzluk gerekce gosterilerek ¢izgi film yapimi i¢in verilen destek
geri ¢ekilmis ve Tiirkiye animasyon sinemasi biiyiik bir darbe almigtir. Animasyon
stidyolar1 TRT’nin bu alandan c¢ekilmesi iizerine ekonomik giiciinii yitirmeye

baslamis ve bircogu kapanmak zorunda kalir.

Tiirkiye’deki ilk animasyon boliimii, 1990 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde “Cizgi Film (Animasyon) Bolimii” adi altinda kurulur.

Boylece animasyon egitimi alaninda 6nemli bir adim atilmis olur.

Tiim bu gelismelere ilaveten Nasreddin Hoca iizerine Tiirkiye’de pek ¢ok ¢izgi film
denemesi yapilmistir. Ancak, bu denemeler igerisinde kayda deger etki yaratan tek
ornek 1990 yapim ¢izgi dizidir. Senaryo ve ¢izgi filmi Tung Izberk hazirlamis ve
yapimciligini Nedret Catay iistlenmistir. Nasreddin Hoca (1990), bes bdliimden
olusmaktadir: Kuyuya Diisen Av, Hoca ile Esek, Tavugun Suyu, Kedi Eti Yedi ve
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Paray1 Veren Diidiigli Calar. Cizgi filmin karakter betimlemeleri incelendiginde titiz

bir ¢aligma yiiriitiildigi sdylenebilir.

Sekil 75: Nasreddin Hoca (1990) cizgi dizisinden bir 6rnek sahne

Nasreddin Hoca (1990) TRT Arsivi, [16.03.2016].
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/TRT/nasreddinhoca.html

Nasreddin Hoca, ciibbesi, kavugu ve beyaz sakallar1 ile kodlanmig betimlemeye
uyumlu bir goriintli ¢izmektedir. Nasreddin Hoca’nin masal kitab1 uyarlamalarinda
karsimiza sikga ¢ikan bu tasvir, ¢izgi tarihimizde kurallasmis bir yapiyr dogurmustur.
Bununla birlikte, ¢izgi filmde yer alan diger tiim karakterler, Hoca’nin esegi basta
olmak tizere karikatiir mantiginda ele alinmis ve karakterle birtakim sempatik tavir,
tutum ve roller bigilerek ¢izgi dizi daha sempatik ve ¢ocuklara doniik bir havaya
biirlindiiriilmiistiir. Canli ve ilgi ¢ekici renkler kullanilmis (yesil, kirmizi, sari,
turuncu, mavi, vb.) pastel tonlar daha ¢ok arka plan betimlemelerinde tercih
edilmistir. Bu sekilde ¢izgi filmin arka plani olarak gorebilecegimiz hareketsiz
yapilan (carsi, kasaba, agaclar, vb.) 6geler, hareketli unsurlardan ayristirilmistir. Bir
baska onemli husus ise, ¢izgi dizide arka plana ait detaylarin yagl boya ya da sulu

boya teknikleri ile sunulmus olmasidir.

Disney yapimlarinda sik¢a rastladigimiz bu mantik, Nasreddin Hoca (1990) ile de
karsimiza c¢ikmaktadir. Cizgisel anlamda daha doyurucu sahneler sunan bu

resimleme anlayisi, yalnizca Disney yapimlarinda degil, baska cografyalarin
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yapimlarinda da goriilmektedir. Ornegin, Miyazaki’nin en bilinen ¢izgi filmlerinden
olan Prenses Mononoke’nin ¢evresel tasvirlerinde benzer resimleme teknikleri
uygulanmistir. Bu bir tiir kural halini almis ve pek cok ¢izgi filmde goriilmeye
baslanmistir. Buna ilaveten, Nasreddin Hoca (1990) ¢izgi dizisinin mekansal
betimlemeleri ve detaylari, donemin tarihsel kosullarina uygun bir igerik

sunmaktadir.

Nasreddin Hoca (1990) ¢izgi dizisini bir¢ok anlamda basarili bir 6rnek olarak
degerlendirmek miimkiin olsa dahi, Nasreddin Hoca gibi bir mirasin ve bu mirasin
iriinli olan masallarin yalnizca bes bolim halinde ele alinmasi asla yeterli
goriilemez. Izlenme kaygisi, maddi sorunlar, kadro eksikligi, vb. nedenlerle bu ¢izgi
dizinin sonlandirilmis olmasi tahmin edilmektedir. Tirk ¢izgi filmciliginin
ilerleyisindeki temel engeller, bu yapimda da karsimiza c¢ikmaktadir. Yurtdist
yapimlarindan ornek vermek gerekirse, Simpsonlar ¢izgi dizisi 1989’dan bu yana
araliksiz devam etmektedir. Simpsonlar’in sadece senarist/yazar kadrosunda 20’nin
tizerinde kisinin c¢alisti§i disiiniiliirse, Nasreddin Hoca’nin kisa Omiirli olusu

altindaki nedenler daha net anlagilabilir.
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o | RTokigik izleyicile-
T rin ‘begeni ile Seyre-

J decekler 13
hélimden olugan _geni bir
cizgl filmin. yayimna bagl-
yor. P

Alle Aragtirma Kurumu'-
nun mali destegi ile Goreme

Animasyon tarafindan ha-
arlanan “Bir Hikdye Bin
Ders” adligizgi film* Bey-
deba'nin inli esert “Kelile ve
Dimne"den esinlenerek olug-
turuldu.

Evrensel hikmetin vatam
olan Dogu’nun bu unli kla-

~ Bir hikaye, bin ders

sign insanhkla birlikte amlan
erdemleri, 1yi ahlak, diiriist-
lik, yardimseverlik, akil,
zeka gibi konulan igliyor,
Her bolumde farkh bir konu-
nun ele ahnacag*Bir Hikdye
Bin Ders™in bu bolimi “As-
lan lle Tavsan" adini tagiyor.

Sekil 76: “Bir Hikaye Bin Ders”, TRT c¢izgi filminin haberi.

Bu yillarda Kiiltiir Bakanlhigi, Tiirk kiiltiiriinii tanitmaya yonelik “Dedem Korkut”,
“Manas Destan1” ve “Ak Tay” gibi ¢izgi filmler yaptirilir. Ayrica 1993 yilinda
Diyanet Isleri Baskanlig1 da cocuklar dini ve milli degerleri aktarmak adina “Bir
Hikaye Bin Ders”, “Kiiciik Miicahit”, “Bosna Alevler I¢inde” ve “Nasreddin Hoca”

gibi ¢izgi filmler tliretilmesini ister.
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Sekil 77: “Kiiciik Miicahit”, 1993.

1993°te Tirkiye’de ¢izgi film yapim sanat¢ilarini mesleki anlamda bir araya
getirmek i¢in “Cizgi Filmciler Dernegi” kurulur. Dernek, Tiirkiye’de ¢izgi film
sanatin1 gelistirmek, ¢izgi filmciler arasinda iletisim kurmak, uluslararasi etkinlikler
konusunda bilgilendirmek ve Tiirk kiiltlirtinii ¢izgi film vasitasi ile gocuk ve genglere

tanitmak amacini tagimaktadir.

Tiirkiye’de animasyonun gelismesiyle birlikte animasyon sanatcilart yurt disindaki
biiyiik stiidyolarda galismaya baslarlar. Bunlarin en basinda Tahsin Ozgiir gelir. Walt
Disney’de ¢alisan Ozgiir, Tarzan (1997), Herkiil (1999) ve Asteriks’te (1994)
animasyoncu olarak gorev almistir. Sahin Ersoz ise Walt Disney’in storyboard187

sanatcisi olarak Herkiil (1997) ve Balto’da (1995) gorev alir™®.

187 Storyboard i¢in hikaye tahtasi, oykii tahtasi gibi Tiirk¢e tanmimlamalar yapilabilmekle birlikte,

sektorel anlamda tabirin Ingilizce kullanimi yaygindir.
'8 http://ipeknews.com/Yazar/190, [09.12.2015].
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Sekil 78: Disney yapimi “Herkiil”’den sahne 6rnegi.

Tiirkiye’de 1980-2000 yillarinda animasyon alaninda bir canliliktan bahsetmek
miimkiindiir. Ancak, animasyon ve ¢izgi filmde, diinya 6rnekleriyle kiyaslandiginda
istenilen diizeye gelindigini sdylemek ise dogru bir degerlendirme olmayacaktir.
Disney, Pixar, Dreamworks gibi firmalarla, ¢izgi filme 20.yy’in bagindan bu yana
katk1 sunan Amerika Birlesik Devletleri ile ya da Japonya’nin Ghibli Stiidyolariyla
yarigabilecek nitelikte bir tiretim ise asla mevcut degildir. Bu donemde TRT merkezli
cocuk yaymlarina yonelik, bir¢ogu ideolojik amagh (Bkz. Sekil 51; Sekil 52)
orneklerimiz mevcut olmakla birlikte Tiirkiye nin animasyonda ilerlemesinin oniinii
acacak daha kapsamli maddi tesvikler gerekmektedir. Anadolu Universitesi’nin ilk
defa actig1 ¢izgi film boliimlerini bagka {iniversiteler izlemis ve gen¢ kusaklarin ¢izgi
filme ilgi duymas1 ve yetismesi imkani saglanmistir. Ancak, Tirkiye’de sektorel

atmosfer, ¢izgi filmin agirlikli olarak reklam amagli kullanimini olas1 kilmaktadir.

Ulkemizin reklam animasyonun otesinde sinemasal, nitelikli yapimlar ortaya
koymas1 ve yurt dis1 iilkelerine bu yapimlarin ihrag¢ edilebilir olmas1 biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu noktada animasyon ve ¢izgi film bélimlerinin kurulmasiyla birlikte,
bliyiik 6lcekli sermaye yatirimlariyla animasyon platolart kurulmali ve bolim

mezunlarinin ¢alisma sahalari arttirilmalidir.
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2.2.7.2000°1i Yillar ve Sonrasi

2000’11 yillar, toplumlarin 6zellikle teknolojik anlamda biiyiik beklentileri oldugu,
“milenyum c¢ag1” olarak adlandirdign bir déneme isaret eder. Oyle ki, 20.yy’da
cekilen fiitliristik filmlerde zaman genellikle 2000’ler olmaktadir. Ugan arabalar,
kaykaylar, robot hizmetgiler, isgalci robotlar, vb. gorsel imajlar 20.yy’in filmlerinde
izleyicilere sunulmus ve 2000’ler ile bambagka bir diinya cizilecegi goriisii hakim
kilinmistir. Bununla birlikte, 2000’lerdeki teknolojik ilerleyis iletisim teknolojileri ve
araglart temelli olmustur. Bir onceki yilizyilda belki hayali dahi kurulamayan
tabletler, akilli cep telefonlari, diziistii bilgisayarlar, ses tanima sistemleri, goriintii
tanima sistemleri, dokunmatik ekranlar, internet, sosyal medya, vb. pek ¢ok yenilik
insanlarin hayatina hizlica girmis ve yasamlarini neredeyse isgal etmistir.

Tiirk ¢izgi hayatinda ise karikatiir, 2000’lerle birlikte gazete ve dergilerde yer alan
klasik anlatimmin disinda, yeni dijital ortamlarda temsil edilmeye baslanmistir.
Sosyal medya, dijital dergicilik, sosyal medya hayran sayfalari gibi dijital mecralarda
izleyicinin daha ¢ok takip etmeye basladigi karikatiir, bu yeni ylizyilin en etkin
sosyal medya 6gelerinden biri olmustur. Ancak, bu dijital dalgalanmaya kapilmadan
once pozitif ve negatif yonleri ayrintili sorgulanmalidir. Karikatiir, belki bu yeni
yollarla daha ¢ok izleyiciye ulasmis ancak “medya oyuncagina ve tiikketim aracina
doniistimii yine sosyal medya kanallariyla gergeklesmistir. Sosyolojik anlamda daha
biiyiik bir gercek ise, insanlarin birebir diyalog kurma yollarmi kapatarak “ekran
bagimlis1” halini almalaridir. 10-15 yillik bir kisa siirede insanlar iizerinde ciddi
hakimiyet kuran “ekran”la ise nasil miicadele edilecegi, ¢ok yeni bir gelisme oldugu
i¢in fazlaca bilinmemektedir.

2000’11 yillarin ¢izgi hayatimiza getirdiklerine donecek olursak, bu donemin en etkin
mizah yayinlar1 Penguen, Uykusuz, Girgir ve Leman dergileri olmaktadir. Mizah
dergileri basili yolla izleyiciye ulasmaya devam etmektedir ancak belirtildigi iizere,
pek cok karikatiir internet ve sosyal medya iizerinden basilt yayimlara oranla ezici
bir iistlinliikle okuyucu bulmaktadir. Ayrica masaiistii yayimcilikla birlikte mizahta
da dijital dergiler olusmustur. Fenamizah International Humor Magazine, Obur
Mizah, Puhuu Dergi, vb. yayinlar dijital mizah dergileri 6rnekleri olmaktadirlar.
Internet, hizlica degisen bir ortam sundugundan dijital dergilerin biitiiniinii siralamak

ise giiclesmektedir.
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Sekil 79: Penguen ve Uykusuz Mizah Dergileri

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Penguen-kapak-527.jpg, [10.12.2015].
http://galeri.uludagsozluk.com/g/uykusuz/ [10.12.2015].

Sekil 80: Dijital mizah dergisi 6rnegi olarak Fenamizah.

http://fenamizah.com/, [10.12.2015].

Animasyon alaninda ise Tirkiye’de yeni boélinler kurulmaktadir. Anadolu
Universitesi'nden sonra 2005 yilinda Maltepe Universitesi’nde ve 2006 yilinda
Kiitahya Universitesi’nde Cizgi Film- Animasyon Béliimii agmistir. Animasyon
sektoriinde ¢alisacak sanatgilarin mesleki egitimlerini {iniversite 6grenimi siirecince

almalar1 sektére hazirlanmalari agisindan Onemlidir. Boylelikle animasyonla
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ilgilenenlerin ¢ok daha erken yaslarda bu meslegi se¢meleri ve deneyim kazanmalari

da saglanmaktadlrlsg.

1 Kasim 2008’de Tiirkiye’nin ilk yerli ¢ocuk kanali, TRT Cocuk’un yayina
girmesiyle birlikte gelismekte olan animasyon sektorii yeni bir doneme girmistir.
Ardindan 2011°de kabul edilen “Radyo ve Televizyon Kurulu ve Yayin Hizmetleri
Hakkinda Kanun”unda yer alan “Genel ve tematik icerikli yayin yapan televizyon
kuruluglarinin, ¢ocuk yaymnlarinda ¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, c¢izgi
filmlerin en az yiizde yirmisinin, diger ¢ocuk programlarinin en az yiizde kirkinin
Tiirk¢e dilinde iiretilmis yapim olmasi ve Tiirk kiiltiiriinii yansitmasi zorunludur”
maddesi (14. Madde) ile birlikte yerli yapim ¢izgi film iiretiminin devlet tarafindan
desteklenecegi duyurulmustur. Bu gelismeler dogrultusunda yeni animasyon

stiidyolar1 agilmis ve bu stiidyolarda yerli yapimlar tiretilmistir.

Sekil 81: Keloglan Masallari, TRT Cocuk.

http://www.trt.tv/keloglan/bolumler/20158. [27.04.2017]

2009 yilinda Tiirkiye’nin ilk ii¢ boyutlu c¢izgi film serisi “Keloglan”, Animax
Animasyon Stiidyolar1 tarafindan yapilarak TRT Cocuk kanalinda yaymlanir. Iki
sezon boyunca gosterilen “Keloglan Masallar1”, 2012’de gercekle animasyonun
birlestirildigi yeni bdlimlerle ekranlara gelir. Said Nursi’nin hayatin1 anlatan
animasyon filmi “Allah’in Sadik Kulu: Barla”, motion capture (hareket yakalama)

teknigiyle Tiirkiye’de yapilmis ilk uzun metraj animasyon filmi olur. Ydnetmenligini

'8 http://ipeknews.com/Yazar/190, [09.12.2015].
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Esin Orhan’in yaptig1 film ii¢ bucuk yillik bir yapim siirecinden sonra 2011°de

gdsterime girer.

Sekil 82: “Allah’in Sadik Kulu: Barla”dan bir sahne 6rnegi.

“Allah’m Sadik Kulu Ne Diyor?”, http://www.nurnet.org/allahin-sadik-kulu-ne-diyor/. [10.12.2015].

Bu yillarda bir¢ok animasyon sanatgisi, bilinen animasyonlarda ve filmlerin gorsel
efektlerinin yapiminda yer alir. Cosku Ozdemir gorsel efekt sanatcist olarak Lucas
Film, Dreamworks Animasyon ve Blue Sky Stiidyolari’nda ¢alisir. Avatar (2009),
Buz Devri 2 (2009), Transformers 2 (2009), Karayip Korsanlar1 3 (2007),
Madagaskar 2 (2008), Iron Man 2 (2010), Son Havabiikiicii (2010) gibi filmlerde
gorev alan Ozdemir, 2010 yilinda Tirkiye’de Robotika Film’i kurar™®.
Dreamworks’de c¢alisan animasyoncu Onur Yeldan da Ar Filmi (2007) Kurar.
Yeldan, Shrek: Sonsuza Dek Mutlu (2010) ve Cizmeli Kedi (2011) gibi bilinen

animasyonlarda yer almistir.

19 http://ipeknews.com/Yazar/190. 09.12.2015.
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Sekil 83: Avatar filminden gorseller.

http://www.ign.com/articles/2014/11/26/james-cameron-says-avatar-sequels-will-make-you-st-
yourself, [10.12.2015].

Sekil 84: Onur Yeldan’in c¢izimlerinden ornekler.

“Onur Yeldan”, [10.12.2015].
http://oyeldan.tumblr.com/.
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Sekil 85: Arslan Elver’in karakalem eskizlerinden bir 6rnek.

“Arslan Elver”, [10.12.2015], http://www.arslanelver.com/bio/

Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? (2006), Narnia Giinliikleri: Prens Kaspiyan
(2008), Titanlarin Savasi (2010), Harry Potter ve Oliim Yadigarlar1 (2011),
Maleficent (2014) gibi filmler de animasyoncu Arslan Elver’in ¢alistigi filmler

arasindadir'®.

TRT Cocuk’a calisan animasyon stlidyolarinin yani sira 2000°li yillarda agilan
Raatsiz  Animasyon Stiidyosu, Gentlemen Visuals, Robotika Films, Anima
Animasyon Stiidyosu, Lighthouse Visual Effects, Cherrycherry Animation,
Animanya Animasyon, Arca Medya gibi bircok stiidyo animasyon g¢aligmalarini

giiniimiizde de siirdiirmektedir'®,

1l Arslan Elver”, [10.12.2015], http://www.arslanelver.com/bio/.
192 http://ipeknews.com/Yazar/190, [09.12.2015].
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Sekil 86: Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? (2006)

2000’11 yillarda TRT Cocuk i¢in yerli ¢izgi yapimlar iiretilmistir. Bu yapimlar
icerisinden 6ne ¢ikanlar Pepee (2008-), Keloglan Masallar1 (2009-) ve Dede Korkut
Hikayeleri (2014-2015) olmaktadir.

2.2.7.1. Pepee (2008-)

Pepee, 2008 yilinda TRT Cocuk’ta yayim hayatina baslamistir. 2008-2014 yillari
arasinda TRT Cocuk kanalinda biiytlik bir ilgi ile izlenen ¢izgi dizi, 2014’te Show
TV’de yayimlanmaya baslamig, 2015 ten itibaren ise Planet Cocuk’ta yayimlanmaya
devam etmektedir. Pepee, kendisinden Onceki tiim yerli ¢izgi karakterlerin ¢ok
Otesinde bir taninirliga ulasmis ve ¢ocuklarin kisa zamanda sevgisini kazanmustir.
Diigyeri Cizgi Film Stiidyosu tarafindan hazirlanan bu ¢izgi dizinin hedef kitlesi 3-6
yas grubu ¢ocuklaridir. Teknik olarak ise bilgisayar destekli ¢izgi film
tekniklerinden, ii¢ boyutlu modelleme ve ¢izgi film teknigi uygulanmistir. Ayse Sule
Bilgic ve Ali Tufan Kirag, ¢izgi dizinin senaristleridir. Pepee’nin ana ¢izgi karakter
olarak, Anadolu’da konusma zorlugu c¢eken kisiler i¢in kullanilan “pepe”
kelimesinden tiiretildigi belirtilmektedir'®®, Pepee ¢izgi dizisinin ana karakterleri,
Pepee (bas c¢izgi karakter), Sila (Pepee’nin arkadasi, kiz ¢ocugu), Zulu (ziirafa),

Kopiis (Pepee’nin kdpegi) ve Susu (dis ses) olmaktadir. Ilerleyen béliimlerde anne,

1% Nurdan Kalayci. “Toplumsal Cinsiyet Esitligi Agisindan Bir Cizgi Film Céziimlemesi: PEPEE”.
Egitim ve Bilim, 177 (2015): 245-248.
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baba, nene, dede, kardes Bebe ve Pepee’nin bagka akrabalari senaryoya dahil

edilmislerdir.

Pepee, egitici nitelikli bir ¢izgi dizi olup okul 6ncesi egitime destek saglamasi gibi
amagclarla ¢ocuklara yonelik hazirlanmis bir yapimdir. Pepee’de birtakim kiiltiirel
kodlamalarin belirgin olusuna karsin, Pepee’yi ikinci simif kategoride, dolayli olarak
kiiltiirel kodlamalar tasiyan ¢izgi filmler kapsaminda degerlendirmek daha dogru
olacaktir. Cizgi dizinin ¢ikis noktasi temel diizeyde bazi becerilerin (say1 saymak,
nesneleri birbirinden ayirmak, vb.) ¢ocuklara kazandirilabilmesine katki sunmak
iken, Tiirk aile yapisi, milli degerler, inang sistemi, halk oyunlar1 gibi degerler ikincil
diizeyde izleyicilere aktarilmaktadir. Cizgi dizideki dil olarak ise, Batili unsurlardan
styrilma g¢abast goriilmektedir. Batida kullanimi iizerinden tiireyen tanimlamalar
yerine Tiirkiye’de halk arasinda kullanimi yaygin olan “Kogum!”, “Kerata!” gibi

seslenme bicimleri gézlemlenmektedir194.

Pepee’nin cocuklar iizerindeki tesirinin biiyiik olusunun belirli sebepleri vardir.
Oncelikle Pepee, kiiltiirel degerleri ¢izgi film aracihgiyla “sempatik”lestirerek
aktarmakta, ¢ocuklarin sosyal hayatlarinda var olan kavramlar1 bu sekilde onlara
yeniden sunmaktadir. Ikinci olarak Pepee, Batili ¢izgi karakter ve kahramanlari
disinda, Tiirk cocuklarinin yakinlik ve 0Ozdeslik kurabilecegi ilk yerli ¢izgi

kahramandir.

Bu anlamda Pepee, onemli bir boslugu doldurmaktadir. Ugiincii olarak, Pepee’nin
ticari basarisinin siirekliligi, c¢izgi dizi ekseninde {liretilen oyun, oyuncak, balon,
dergi, kitap, vb. iirlinler ile saglanmis ve Pepee fiziksel olarak c¢ocuklarin
duyumsayabildikleri bir kimlige doniigsmiistiir. Amerika Birlesik Devletleri merkezli
yapimlarin bu tiir yan irlinlerine asina iken, benzer bir pazarlama yontemi Pepee
tizerinden uygulanmistir. Pepee’nin ulusal diizeyde taninirlik kazanmasina karsin,
evrensel bir nitelik tagiyamamasindaki temel etkenler, teknik olarak yetersizligi
disinda, kiiltiirel vurgulamalardaki siklik ve baskinliktir. Bu yoniiyle Pepee, ancak
Tiirk cocuklarinin bag kurabilecegi bir ¢izgi karakter olmaktadir. Masallar, ¢izgi

filmler i¢in kullanilan en 6nemli 6gelerden biridir.

1.?4Ni|gi'1n Tirkmen. “Cizgi Filmlerin Kiiltiir Aktarimindaki Rolii ve Pepee”. Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 36, Say1: 02 (Aralik 2012): 145-148.
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2.2.7.2. Keloglan Masallar1 (2009-)

Masallar, sembol dilini yaygin olarak kullanan anlatilardir. Masal dilinde insan, i¢ ve
dis diinyasmni temsili olarak™® betimleyebilir ve tim bunlar sanatsal bir eyleme
doniistiirebilir. Ismail Gezgin’e gdére toplumlar, gelecek nesillere aktariimasin
istedikleri degerleri bilingdist yardima ile sifrelemisler ve masallara y(iklemislerdir196
97 Bu baglamda masallar, kiiltiirel ve sosyal kodlamalar igermektedir. Masali
merkeze alan bir ¢izgi dizi olarak Keloglan Masallar1 (2009-)’nin bu tiir kodlamalar

icermesi ise kacinilmazdir.

Bununla birlikte, Keloglan masallar1 yazili ve sozli kiiltiir mirasimizin énemli bir
parcasini olusturmaktadir. Keloglan, biitiin Tiirk diinyasinda ve kiiltiirimiiziin biitlin

katmanlarinda kendisine yer bulan milli bir motiftir'®®

. Konuyla ilgili kapsamli bir
caligmaya imza atan Bahaeddin Ogel, Tiirklerdeki kel ve kellik anlayisi iizerinde
durarak “taz”, “daz” ve “kegeli” kelimeleri ekseninde Orta Asya’daki Tiirk, Proto-
Mogol ve Cin kaynaklarinda Keloglan imgesinin dogusunu arastirmistir. Bu imge,
aynt zamanda muhtelif isimlerle diinya mitlerinde ve masallarinda dolasan bir
arketiptir. Radin, kahraman mitinin gelisiminde dort evre saptar. Bunlar1 Hilebaz,
Tavsan, Kizilboynuz, ikiz evreleri olarak adlandirir. Bunlar bize bilyiime sorunuyla
basa c¢ikmaktaki zorlanmamizi, edebi bir anlatim yardimiyla gi')stermektedir199 .
Keloglan, bu mitik sembolizmin hayvansi hilebaz formunun Tiirk kiiltiirline yansiyan

insans1 ve daha ileri bir diizeyidir.

Keloglan imgesinin bir benzeri on altinci yiizy1l Ispanya cografyasinda sekillenen
Pikaresk roman tarzinda da goriilmektedir. Ilk érnegine 1584 yilinda “La vida de
Lazarillo de Tormes” adiyla rastlanan bu roman serisinde Pikaro isimli kahraman

baslangicta saf ve iyi niyetliyken zamanla diinyanin ger¢ek kosullarini 6grenir; asker

1% Erich Fromm, Riiyalar, Masallar, Mitoslar Sembol Dilinin Céziimlenmesi, (Cev.: Aydin Aritan,
Kaan H. Okten, Istanbul: Aritan Yaynevi, 1990), 28.

% jsmail Gezgin, Kirnmuz1 Bashkh Kiz’dan ilk Giinah’a Masallarm Sifresi, (Istanbul: Sel
Yaynlari, 2007), 36.

Y9'Sibel Tuna Turhan, “Keloglan ile Koy Agasi” Adh Masalin Varolusculugun Temel Bazi
Kavramlar1 Cergevesinde Yorumlanmasi”, Milli Folklor, 110 (2016) : 57-58.

19 pervin Ergun, “Altay Destanlarinda ve Anadolu Tiirk Masallarinda Tastarakay Keloglan”, Milli
Folklor, 68 (2005): 78-80.

199 carl Gustav Jung. insan ve Sembolleri, (Cev.: Ali Nahit Babaoglu. istanbul: Okuyan Us
Yaynlari, 2009), 112.
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olarak girdigi orduda hirsizlik, yagmacilik ve her tiirlii kurnazlikta 6teki askerleri cok

geride birakan bir diizeye erigir™.

Keloglan gibi énemli bir degerin ¢izgi dizi uyarlamasina imza atmak ise birtakim
sorumluluklart gerekli kilar. Boyle bir yapimin, masallarin 6ziinde kendisine yer
bulan kiiltiirel kodlamalardan ne Olgiide faydalanabilece§i ve nasil aktarabilecegi
meselesi yliksek onem arz etmektedir. Keloglan Masallar1 (2009-), TRT Cocuk
tarafindan Animaks Animasyon’a yaptirilan, Tiirkiye’nin en uzun soluklu Keloglan

¢izgi dizisi olmaktadir.

Kodlamalar baglaminda degerlendirildiginde, ¢izgi dizinin ana karakteri olan
“Keloglan” tasvirinin geleneksel anlatimlar ile benzestigi sdylenebilir. Keloglan
goémlegi, yelegi, salvari, ayaginda ¢arig1 ve sirtinda bir sopaya baglanmis azigiyla ile
betimlenmistirzm. Cizgi dizinin diger karakterleri ise Karakacan, Balkiz, Kara, Sivri,
Huysuz ve Uzun, Orgiilii, Bilge Can Dede, Kara Vezir, Cirkin Cadi, Mucit, Prenses,
Sinek ve Keloglan’in annesi olmaktadir. Cizgi dizideki dykiiniin akigina gore yan
rollerde yeni karakterler eklenebilmektedir. Cizgi dizilerin hemen tiimiinde goriilen

‘1y1” ve “kotll” karakter kodlamalari tizerinden yapilan siiflandirmalar, Keloglan

Masallar1 (2009-) 6rneginde de goze ¢arpmaktadir.

“Iyi” kalpli karakterler, yiiz ifadeleri ve giyimleriyle kolaylikla “k&tii” karakterlerden
ayrisabilmektedir. Ustelik isimlendirmeler dahi (Huysuz, Kara Vezir, Cirkin Cadi,
vb.) bu ayristirmayi netlestirmektedir. Ancak ¢izgi dizideki hem Karakterlerin
(6zellikle yan karakterlerin), hem mekanlarin hem de ¢evresel unsurlarin yeterli 6zen
gosterilmeden tasarlandigi agiktir®®?, Ornegin, “Keloglan Padisahin Riiyasi” baslikli
boliimde padisahin riiyasinda beliren kotii cadi karakteri, topuklu ayakkabi
giymektedir. Ayni boliimde tasvir edilen saray, Osmanli geleneginden ¢ok uzak
bicimde Ortacag Avrupasi kalelerini animsatmaktadir. Saray muhafizlar1 da benzer
sekilde Osmanli kiyafet detaylarindan bir hayli uzak betimlenmislerdir. Keloglan

Masallar1 (2009-)’nin  genelinde tarihsel betimleme unsurlar1 ve kodlamalar

2% Tarik Ozcan, “Modern Bir Oncii: Keloglan”, bilig Tiirk Diinyas1 Sosyal Bilimler Dergisi, 65
(2013): 248.

20! 7Ziilfikar Bayraktar, “Gelenegin Giincellenmesi Baglaminda Masaldan Cizgi Filme Keloglan Tipi
Uzerine”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, 49 (2014): 32-38.

?%2 Carl Gustav Jung. Insan ve Sembolleri, (Cev.: Ali Nahit Babaoglu. Istanbul: Okuyan Us
Yayinlari, 2009), 112-113.
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sorunludur. Tiirk ve Osmanli mimari yapilariin, giyim ve kusam geleneklerinin

incelenmedigi ya da bu anlamda yeterli aragtirma yapilmadig agiktir.

S6zgelimi, tarihsel bir donem uyarlamasi olarak diislinebilecegimiz “Vikingler” ¢izgi
dizisinde Kuzey Avrupa cografyasina ve yasayisina dair kodlar izleyiciye 6ziine ve
icerigine sadik kalinarak yansitilmaktadir. Cizgi film gibi cocuklara doniik
hazirlanan ve giiclii bir etkiye sahip olan iletisim aracinin dogru ve saglikl
kullanilabilmesi, yeni nesillerin Tirk kiiltiir ve yasayisima dair dogru bilgiler
edinebilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Tiirk kiiltiiriine ait degerleri, Batili anlayista
kodlama yoluna gitmek ya da bu dogrultuda iiretilen gorsel kaliplar c¢izgi
dizilerimize dogrudan eklemek-saray 6rneginde oldugu gibi-degerlerimizin gelecek

kusaklara yanlis aktarimina neden olacaktir.

Keloglan Masallar1 (2009-), Keloglan’1n ilgiyle izlenen ve yeni boliimleri tiretilmeye
devam eden bir uyarlamasi olmakla birlikte, Tiirk ¢izgi filmciligimizin hemen
biitiiniine hakim olan Batili kodlar {izerinden okuma yapma anlayisindan
uzaklagabilmis degildir. Tiirk ¢izgi filmciliginin diinya lizerinde sayginlik kazanmasi,
kendisine has kodlamalar ve bu kodlamalar {izerinden bir “kimlik” iiretebilmesi i¢in

basmakalip ve Bat1 kokenli yaklagimlardan uzaklagsmasi gerekmektedir.
2.2.7.3. Dede Korkut Hikayeleri (2014-2015)

Tiurk kiiltiir diinyasinin en nadide eserlerinden biri hi¢ kuskusuz Dede Korkut
kitabidir. Oyle ki, Dede Korkut Tiirk kiiltiiriiyle biitiinlesmis bir edebi saheserdir.
Kitap, on iki hikdyeden olugsmaktadir. Dede Korkut hikayeleri halk biliminden dile,
edebiyattan etnografyaya, tarihten sosyolojiye kadar pek ¢ok disiplinin izlerini
tasimaktadir. Eser, edebiyattan dile, gelenekten atasozlerine, tarihten cografyaya
kadar birgok alana kaynaklik etmekte ve paha bigilmez bir nitelik kazanmaktadir®®.
Fuat Kopriilii, Dede Korkut hikayeleri icin “Biitiin Tiirk edebiyatin1 terazinin bir
goziine, Dede Korkut’u obiir goziine koysaniz yine Dede Korkut agir basar”

demektedir. Hikayelerde Tiirk kiiltliriine dair temel degerler, Tiirk insanin inanci,

kutsal degerleri, acisi, hiiznii, sevinci, tabiati1 algilama bigimi, sosyal hayati, aile

2_(_)3 Saim Sakaoglu, Dede Korkut Kitab1 incelemeler-Derlemeler-Aktarmalar, (Konya: Selguk
Universitesi Yasatma ve Gelistirme Vakfi Yayinlari, 1998), 5.
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yapisi, vatan sevgisi gibi konular siklikla ele almmistir®®.

Bu hikayelere ismini
veren Dede Korkut’un kim oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte efsanevi bir
Tiirk atas1 oldugu sdylenmektedir. Hikayelerin bagkahramani olmayan Dede Korkut,
halkin sikintilarini danistig1 bir akil hocasi, Oguz’un zorlu diismanlarini yenmesi igin
kolaylik bulup bu yolda kerametler gosteren miibarek, yaslh ve bilgili bir ozan olarak

tasvir edilmistir®®.

Bir¢ok yoniiyle Tiirk edebiyatinin yapitaslarindan olan Dede Korkut hikayeleri, 2014
yilinda TRT Cocuk tarafindan ¢izgi dizi olarak uyarlanmistir. “Dede Korkut
Hikayeleri” baslig1 ile sunulan bu ¢izgi dizi, 2014-2015 yillar1 arasinda yayimlanmis
olup 52 bolimden olugmaktadir. Cizgi dizi, dogrudan Tiirk kiiltlirii {izerine
temellendirilen yapimlara 6rnek olmaktadir. Cizgi dizinin belli bagh karakterleri
Bogachan, Uruz, Aybiike, Basat, Bamsi Beyrek, Araz, Dede Korkut ve kotiiler
safinda yer alan Sokli Melik ve adamlari, Tepeg6z olarak listelenebilir. Yardime1
karakterler ise obadaki insanlar, Keskingdz (atmaca benzeri yirtici kus), atlar,

koyunlar ve diger ¢evresel unsurlar olmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinin uyarlamalar1 olarak sunulan ¢izgi dizinin, basarili bir
ornek olusu ise tartismalidir. Bununla birlikte karakterlerin tasariminda ve
boliimlerin dykiisel kurgularinda Dede Korkut hikayelerinin aslina sadik kalinmaya
calisildigs soylenebilir. Ornegin, Basat’in obaya yaptifi baskin sonucu Araz
(Aruz)’un kaybettigi oglu oldugu ve aslanlar tarafindan biiyiitildiigii Dede Korkut
Kitabi’nda soyle aktarilmaktadir: “Meger hanim bir giin Oguz otururken {istline
diisman geldi. Gece iginde Urktii ¢coktii. Kagip giderken Aruz Koca’nin oglancig
diismiis. Bir aslan bulup gotlirmiis beslemis... Beyler bindiler aslan yatag: iizerine
geldiler. Aslami kaldirip oglani tuttular. Aruz oglam1 alip evine getirdi. Senlik
yaptilar, yeme i¢cme oldu. Amma oglan1 ne kadar getirdilerse durmadi, geri aslan

yatagina vardi?®®”,

2% Hiiseyin Ozcan, “Halk Edebiyat: Metinlerinden Cocuk Edebiyatina Kaynak Olmasi ve Orneklem
Olarak Dede Korkut Hikayeleri”, Turkish Studies: International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, 3/2 (Bahar 2008): 583-585.

25 Murat Ozbay, Esra Karakus Taysi. “Dede Korkut Hikdyeleri’nin Tiirk¢e Ogretimi ve Deger
Aktarimi Agisindan Onemi”, Pegem Egitim ve Ogretim Dergisi, cilt:01, say1: 01 (2011): 25-26.

208 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, (HISAR Kiiltiir Géniilliileri, 2003), 104.
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Cizgi dizide de benzer sekilde Basat’in bir aslan tarafindan yetistirildigi
gosterilmektedir. Calilar arasinda Bogachan, Uruz ve Aybiike tarafindan kesfedilen
Basat’in insan hayatina uyum saglamakta giicliik ¢ektigi ve firsat buldukga aslanlarin
yanina kactigr aktarilmaktadir. Dede Korkut, Araz’in kaygilar1 iizerine Basat’
aslanlarin yetistirdigini, fakat 6ziiniin insan oldugunu, bir siire sonra insan yasamina

alisacagini belirtmektedir.

Cizgi dizideki bu gibi ayrintilar, Dede Korkut kitab1 ile uyumlu olmaktadir. Ancak,
cizgi dizinin dykiisel akisinda ciddi sorunlar dikkat cekmektedir. izleyiciyi hikayenin
icerisinde tutacak aksiyon unsurlarindan bir hayli yoksun olan bdliimler, birbiri
ardini izleyen olaylar ve hatta boliimler arasindaki kopukluklar, senaryo anlaminda
“Dede Korkut Hikayeleri” ¢izgi dizisinin baslica eksiklerinden olmaktadir. Cizgisel
tasarim anlaminda ise yine Ozgiin bir Uslup yakalandigmin sdylenmesi giictiir.
Basat’1 biiyiiten aslanlarin Walt Disney’in Aslan Kral (1994) yapimindaki disi
aslanlar1 fazlaca andirtyor olusu, lic boyutlu c¢izimler olarak tasvir edilen tiim
karakterlerin birbirlerinden genelde boyutsal ve oransal farkliliklar ile ayrisiyor olusu
ve karakterlerin belirgin cizgisel degerlerinin olmayisi, ¢izgi dizinin biitiiniiniin renk
ve 151k anlaminda giiglii etkilerden uzak olmasi, karakter ayrintilarinin (goz, kulak,
burun, mimik, ifade, vb.) olduk¢a 6zensiz hazirlanmasi, kiyafet detaylarinin doku
etkisinden bliylik oranda mahrum birakilmasi, vb. nedenler, ¢izgi dizinin olumsuz
yonleri olmaktadir. Bu ¢izgi dizinin Dede Korkut’un ilk ¢izgi dizi uyarlamasi olmasi
sebebiyle Tiirk cizgi filmciligi agisindan 6nemli oldugu gercegi ile birlikte, Dede
Korkut gibi bir mirasin ¢izgi diziye aktarilmasi noktasinda daha nitelikli ¢alismalarin

tiretilmesi gerekmektedir.

2.3. Avustralya’min Karikatiir Tarihi

19.ylizyilda Avustralya’da karikatiir, politik amagli kullanilmaya baslanmis ve
politik karikatiir geleneginin ilk adimlar1 atilmistir. Politik karikatiirlere yer veren
ilk gazete, Cornwall Chronicle (Tazmanya) olmus ve 1835’te basilmigtir. Politik
karikatiir gelenegini Adelaide Aylik Almanagi (1850) ve Melbourne Punch (1855)
siirdiirmiistiir. Iki yayim da hiikiimet karsiti igerikleriyle dikkat cekmektedir.
Sonralari, hemen tiim eyaletlerde benzer yayinlar tiiremistir. 1880°de The Bulletin
kurulmus ve gazete, politik gazetecilikte pek ¢ok yenilige imza atmistir. Sylvia

Lawson, “Archibald Paradoksu” isimli kitabinda The Bulletin’in 1880’lerden
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Federasyon donemi sonrast yillara kadar, en c¢ok izlenen radyo ve televizyon
yayinlar1 kadar etkin oldugunu vurgulamaktadir. The Bulletin, ilk sayisindan bari
politik karikatiir kullanan ilk haber dergisidir. Karikatiiriin politik amagli kullanim1
ve etki giicii, Avustralya kamuoyunda biiylik ilgi uyandirmis ve “The Bulletin” bu

dogrultuda hizmet eden yayinlarin basinda yer almistir®®’.

Norman Lindsay, John
Frith, Ted Scorfield gibi donemin etkin karikatiiristleri uzun yillar bu dergide

calismislardir.

1883 yilinda Amerikali karikatiirist Livingston Hopkins’in “The Bulletin”
kadrosuna dahil olusu, Avustralya karikatiir tarihinde 6nemli devrimsel yeniliklere
yol agmistir. Hopkins Avustralya’ya foto-graviir cihazi getirmis ve bu sekilde
karikatiirlerin seri liretim siireci hizlanmistir. Giinliik karikatiir artik teknik anlamda
mimkiin hale gelmistir. Hopkins’in karakterlerinden en bilineni ise “Manly’li
Kiicik Cocuk / The Little Boy from Manly (1885)” olmus ve Avustralya’nin

208

sembolii halini almistir™. Kiiclik Cocuk (The Little Boy), Avustralya’ya go¢gmen

olarak gelen gen¢ kusaklar1 temsil etmektedir.

17 Temmuz 1924°te ise diinyanin ilk karikatiircliler dernegi olan “Siyah ve Beyaz
Sanatgilar Dernegi (Black and White Artists' Society)” kurulmustur. 1k iiyeleri,
Avustralya’nin 6nde gelen karikatiiristlerinden bazilaridir: Sd Nichols, Bunk
White, Greg Russ, Jack Quayle, John Wiseman, Jack Baird, Joe Johnson, Cyril
Samuels, Frank Jessop, Brodie Mack, Mick Paul, Harry J Weston, Jack Warring,
Sd Miller, Arthur Mainly, FH Cumberworth, Fred Knobbles ve Stan Cross. Daha
sonralar1 Emile Mercier, Jim and Dan Russell, Eric Olive, Monty Weeded ve Bill
Pidgeon gibi isimler de dernege katilmiglardir. Dernek, giiniimiizde “Avustralya
Karikatiirciiler Dernegi” ismiyle Avustralya karikatiiriiniin diinya ¢apinda

taninirliginin artmasi anlaminda ugras vermektedir.

2.3.1. Norman Lindsay

Norman Lindsay (1879-1969) sanatg1, karikatiirist ve yazar, bes sanat¢i ¢ikarmig bir

aileden gelmektedir. Lindsay, 16 yasinda evi terk etmis ve abisiyle Melbourne’de

207C. Driscoll, “Drawing Race And Refugees: Making Sense Of Political Cartoons Of Australian
Refugee Policy: 1886 —2001” (Doktora Tezi, RMIT University, School of Global, Urban and Social
Science, 2015).

208 «Australian Political Cartooning: A Rich Tradition”, [28.11.2016]

http://www.australia.gov.au/about-australia/australian-story/austn-political-cartooning.
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yasamaya baslamistir. 1901°de ise Blue Mountains’taki evine tasinmig ve bu
donemde “The Bulletin” igin ¢izmeye baglamistir. Omriiniin son yillarina kadar ayni
dergide ¢alismis olan Lindsay, 1913’te ise ilk kitabin1 yayimlatma firsat1 bulmustur.
1920’lerde Lindsay karakalem, suluboya, agac-baski ve heykel gibi ¢oklu

disiplinlerde iiretim yapmaya baslamustir®”.

Sekil 87: “The Magic Pudding / Sihirli Puding”, Norman Lindsay, 1918.

Norman Lindsay Gallery and Museum, http://www.normanlindsay.com.au/index.php, [28.11.2016].

2

1904’iin baslarinda Lindsay’in eseri sansiirlenmis ve 1930’daki kitab1 “Redheap’
yasaklanmistir. Ertesi yil, polis “Art and Australia” galerisini, Lindsay’in yasakli
eserini yayimladig1 gerekcesiyle dava acti. Lindsay’in eserleri cokca elestirilmis
olmakla birlikte koleksiyonerlerin ilgisi ve destegiyle popiilerligini stirdiirmiistiir.
1918’te yayimlanan c¢ocuk kitabi “The Magic Pudding/ Sihirli Puding” ise
Avustralya’nin ¢ocuk kitabi klasiklerinden biri olmustur ve gilinlimiizde dahi ilgiyle

okunmaktadir®®®,

29 “Norman Lindsay Gallery and Museum”, http://www.normanlindsay.com.au/index.php.

[28.11.2016].
21 Norman Lindsay Gallery and Museum, http://www.normanlindsay.com.au/index.php.
[28.11.2016].
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2.3.2. John Frith

John Frith (1908-2000), ingiltere’de dogmus ve 1929°da Sydney’e yerlesmistir. Kisa
zaman sonra, “The Bulletin” kadrosuna katilmis, Norman Lindsay ve Ted Scorfield
gibi ustalarla caligmistir. Dergide mizahi yazilar yazmakta, karikatiir ¢cizmekte ve
fikirleriyle Norman Lindsay ve Ted Scorfield’e yardimer olmaktadir. 15 yil “The
Bulletin” dergisinde calistiktan sonra “The Sydney Morning Herald” dergisine

geemis ve derginin ilk giinliik ¢izimler yapan karikatiiristi olmustur.

a2

TOURIST BOB: Cooo Gracious! THERES SOMETHING FAMILIAR ABOUT THIS.
(HIELBOURNE “HERRLD,)

Sekil 88: “The Herald”, John Frith, 10 Haziran 1954.

“National Portrait Gallery”, [28.11.2016]
http://www.portrait.gov.au/people/john-frith-1906.

1950°de ise Melbourne’de yayimlanan Keith Murdoch’un dergisi “The Herald”a
gecmistir.  Yoneticisinin  politik karikatiir karsisindaki olumsuz yaklagimlarina
ragmen Frith, 1969’a kadar burada calismistir. Emekliye ayrildiktan sonra da
cizimler yapmaya devam etmis ve Bendigo Porselen i¢in farkli karikatiiristik
formlarda tasarimlar Uretmistir. Eski Parlamento Binasi, 2001 yilinda John Frith
anisina “Politik Fir¢ca Darbeleri: John Frith’in hayati ve isleri” isimli sergi agmis ve

yogun ilgi goren sergi, WA, NSW ve Victoria eyaletlerini de dolagmustir®™.

211 «National Portrait Gallery”, [28.11.2016]
http://www.portrait.gov.au/people/john-frith-1906.
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John Frith, Avustralya karikatiir tarihinin 6nemli karikatiir sanat¢ilarindan biri olup
eserleri giiniimiizde dahi Avustralya Ulusal Galerisi’nde sergilenmektedir. Frith,
Avustralya’da yayginlasan politik karikatiir anlayisinin = 6nctilerinden  kabul

edilmektedir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Yo6ntemi

3.1.1. icerik Analizi

Icerik analizi, temelde sosyal bilimlere sayisal bakis gelistirmeye calismaktadir.
Sosyal bilimlerin, fenni bilimlerde oldugu gibi nicel yontemlerle, daha “tarafsiz”
analizinin miimkiin olup olamayacag1 sorunsali ele almmustir. Icerik analizi iyi goz,
psikanaliz ya da semiyoloji gibi yontemlerden farkli olarak gorsellere analitik

yaklasimlar gelistirmekte ve sunmaktadir®'?,

Bu baslik altinda esasen yazili ve soOzlii metinlerin yorumlanmalart igin
gelistirilmis gorsel imge analizinin bir yontemi ele alinmistir: igerik analizini.
Bir agidan, igerik analizi bir 6nceki boliimde agiklanan yontem ile ciddi bir
karsithik olusturmaktadir. “Iyi gdz” adi verilen anlasilmasi biraz zor bir olgu
tizerine kurulu olan kompozisyonel yorum yontemsel olarak karmasik bir
yapiya sahip olsa da igerik analizi yontemsel olarak agik ve nettir. Gergekte,
glivenilir olmas1 adima imge veya metinlerin analizi yapilirken dikkatli bir

sekilde takip edilmesi gereken bir dizi kural ve prosediir lizerine kuruludur.

Don Slater bu iki yontem arasindaki zitlig1 sosyal bilim ve beseri bilimlerde
daha genis bir baglama oturtur. II. Diinya Savasi sonras1 ddnemden bahsederken

sunlar1 sOyler:

“Sosyal bilimin (6zellikle Anglo-Sakson baglaminda) ana gelisim hatt
niceliksel ve doga bilim yOnteminin getirdigi fikirlerce olusturulmustur. Bu
baglamda, veri gibi kiiltiirel anlamlandirmalar {izerine kurulu sosyal arastirma
siipheli ve 0znel olarak goriilmiistiir, ger¢cek¢i bir denetimden uzaktir. Dahast,

yorumcu ve niceliksel yaklagimlar sosyal bilimlerde sosyal harekete yaklasimi

*2 Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual

Materials, (Londra: Sage Publications, 2001): 54-55.
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ayaklar1 yere basar hale getirirken; kiiltiirel baglamlar aksi diisiiniillemez sekilde
bulanik olan ve analiz ve arastirma iizerinden gergeklestirme geleneginden
ziyade daha rafine olan “kiiltiirel begeni” ile alakali yazinsal ya da sanatsal

elestiri alanina ait gibi gérﬁnmektedir213”.

Icerik analizinde “niceliksel ve doga bilimi yontemi ideallerine” gore kiiltiirel
metinleri analiz edildikleri diisiiniilmekteydi. Ilk kez, yeni kitle iletisimin
“kesinligini” oOl¢mek isteyen bilim insanlar1 tarafindan savas doneminde
gelistirilmistir ve yontemlerinin Almanlarin yerel radyo yayinlarindaki gizli
mesajlar1 bulmak admna daha incelikli hale getirildigi ikinci Diinya Savasi
déneminde de hiz kazanmustir™?. Icerik analizi yéntemi, analizin belirsiz degil,
acik, giivenilir ve nesnel olmasi gerektigini savunmakta ve bu mantik tizerinden

sekillendirilmektedir.

Icerik analizine dair birtakim elestirilerde, “giivenilirliginin” analizin niceliksel
yontemlerinin giivenirliligine esdeger oldugunu ileri siirmektedirler. Bununla
birlikte, Krippendorf (1980) tarafindan son derece yararli bir icerik analiz
degerlendirmesinde daha net bir sekilde aciklandig iizere, igerik analizi bir dizi

niceliksel prosediir icermektedir®™.

Nicelik sorusuna takilmaktansa, Krippendorfla ait icerik analizi tanimlamasi
“doga bilim yontemi” olarak adlandirilabilecek olan iki farkli a¢1 {izerine vurgu

yapmaktadir: tekrarlanabilirlik ve gecerlilik.

Krippendorf, “igerik analizi’nin verilerden baglamlarina dair tekrarlanabilir ve
gecerli ¢ikarimlar yapmak i¢in kullanilan bir arastirma teknigi oldugunu soyler.
Gorsel imgelere dair genis bakis agili yaklasimla Ortiisiir bi¢imde, igerik
analizinin bir metindeki sembolik 06zellikleri anlamanin bir yolu oldugu
konusunda 1srar eder, bunu sdyleyerek bir metinin 6gelerinin her zaman ig¢in
parcas1t olduklar1 daha genis bir kiiltiirel baglami isaret ettiklerini One
siirmektedir. Igerik analizi, tekrarlanabilir ve gegerli bir tavir ile bir dizi

metindeki referanslarin analiz edilmesini amaglar. Yine de igerik analizini

23D, Slater, Researching Society and Culture: Analysing Cultural Objects: Content Analysis
And Semiotics, (Londra: Sage Publications, 1998),233.

214 K., Krippendorf, Content Analysis: An Introduction to its Methodologies, (Londra: Sage
Publications, 1980), 21.

215 R.P. Weber, Basic Content Analysis, (Londra: Sage Publications, 1990).
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kullanan ¢aligmalar kendilerini ifade etme noktasinda bir siirli numara kullanma
egilimi gostermektedirler. Tekrarlanabilirlik ve gecgerlilik noktasindaki
hassasiyeti icerisinde, bunun sebebi bir miktar devamlilik ile birlikte biiyiik

sayilarda imge ile ilgilenmek i¢in bir dizi teknik 6neriyor olmasidir.

National Geographic adli dergide kullanilan neredeyse 600 adet fotograf ile
ilgili caligmalarinda, 30 yildan fazla bir siiredir Catherine Lutz ve Jane Collins,
sadece bu bahsettigimiz sebepten Otiirii icerik analizi yontemin kullanmaya

karar vermislerdir®®®.

Icerik analizine dair savunmalarinda gorsel elestiri yontemi olarak yararh
olabilecegini 6ne siirerler: “iIlk bakista herhangi bir fotograftaki zengin
malzemeyi bir dizi kodlara indirgemek zarar verici gibi goriinebilir, nicelik,
resimlerin niteliksel analizini imkansiz kilmaz ya da bir baska seyin yerine

gecmez.

Bununla birlikte basit ve rastlantisal bir incelemede ve dergi iizerinden
fotograflarin ne sodyledigi ya da ne hissettirdiklerine dair ilk intibalarini
onaylayan bilingsiz bir arastirmada goriinlir olmalar1 icin motiflerin

kesfedilmesi ¢cok incelikli bir istir®".

Bu alint1, iizerinden ilerlemek igin degerlidir. Oncelikle Krippendorf gibi,
s0z konusu bu yazarlar da igerik analizinin niteliksel yorum igerebilecekleri
konusunda 1srarcidirlar. Igerik analizi ve niteliksel ydntemler birbirlerine

karsilik gelecek sekilde 6zel degillerdir.

Ikincisi, Lutz ve Collins, icerik analizinin, analize tabi malzeme tarafindan
bastirilma ihtimali bulunan empirik sonuglar1 da ortaya ¢ikarabilecegini 6ne
sirmiislerdir ve kendi ¢alismalar1 da bunun agisindan bir kanit olusturuyor
gibi goriinmektedir. Son olarak, igerik analizinin bir tiir “Onyargi’y1
engelledigini savunmaktadirlar. Agiktir ki, igerik analizine en basinda karsi

¢ikanlarin endiselendikleri birtakim Onyargilar1 degil kast etmemektedirler,

?® Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual

Materials, (Londra: Sage Publications, 2001): 57-58.
217 C.A. Lutz, J.L. Collins, Reading National Geographic, (Chicago: University of Chicago Press,

1993), 89.
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Ornegin ¢alismalarinin 6znel, “bulanik” ya da teoriye bagimli olmasi ile

ilgilenmemektedirler®®,

Icerik analizi kurallarinin kullanilmasinin bir arastirmaciyr (“bilingsiz” stratejilere
bel baglamaktan ziyade) yontemsel olarak net kilacagin1 soylemektedirler. Bu, alti
cizilen elestirel gorsel yontem icin lgiincii bir kriter ile Ortiismektedir: kendi
yonteminizi net bir sekilde ortaya koymak i¢in miimkiin olan en agik sekilde
yontemsel olma ihtiyaci. Bu boliimde Lutz ve Collins’e (1993) ait igerik analizi

ornek durum calismasi kullanilarak s6z konusu bu ifadeler degerlendirilecektir.

Bununla birlikte icerik analizinin gorsel imgelere iliskin birtakim dezavantajlar
oldugu goriilecektir. Gorsel imgelerin atifta bulunmak adma eksik kalinan birkag
noktast bulunmaktadir. Neredeyse tamamen imgenin kendi alanina ait
kompozisyonel tarza odaklanmistir. Bu sebeple imgelerin seyirci ile bulusturulmasi

ya da tiretimleri hakkina sdylenecek pek az sey vardir.

Bu anlamda, anlam olusturma konusunda pek az yorum getiren kompozisyonel
yorumlama ile ¢eliskili bicimde benzesmektedir. Seyirci ile bulusma noktasina pek
az dikkat ediyor olusu igerik analizinin tekrarlanabilirliginde bu yOntemi
savunanlarin inancini beslemektedir. Michael Ball, Gregory Smith (1992) ve Don
Slater (1998) gibi elestirmenler; tekrarlanabilirligin gercgeklestirilebilir olmasi
halinde, ayn1 metni farkli insanlarin farkli yontemler ile yorumlamasinin gérmezden

gelinebilecegini diisinmektedirler®™.

Son olarak, bu yontemi elestirenlerden bazilar igerik analizinin imgelerin kiiltiirel
onemleri ile yeteri kadar ilgilenmedigini 6ne siirmektedirler. Bahsedilen bu son
elestiri sekli bana gore icerik analizi yapilan imgenin igerigi ile daha genis
baglamdaki kiiltiirel baglami arasindaki baglantinin ne kadar basarili bir bigcimde
gerceklestirildigine baglidir. S6z konusu baglar belli belirsiz diizeyde ise, o zaman

bahsi gecen bu son elestiri gegerli olur®®,

Igerik analizinin ydntemi, acik bigimde anlatilan imge numunelerinde belirli

gorsel oOgelerin sikliginin sayimina ve sonrasinda bu sikliklarin analiz

#* Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual

Materials, (Londra: Sage Publications, 2001): 60.

¥ D, Slater, Researching Society and Culture: Analysing Cultural Objects: Content Analysis
And Semiotics, (Londra: Sage Publications, 1998).

220 M.S. Ball, G.W.H. Smith, Analyzing Visual Data, (Londra: Sage Publications, 1992).
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edilmesine dayanmaktadir. Bu siirecin her bir noktasi, tekrar edilebilirlik ve

gecerli sonuclarin elde edilebilmesi i¢in belirli bir dizi gerekliliklere tabidir.

Diger herhangi bir yontemde de oldugu iizere, bir igerik analizi i¢in segilen

imgeler sorulan soruya uygun olmalidirlar.

Lutz ve Collins kendilerine ait arastirma sorusunu su sekilde

aciklamaktadirlar:

“Bati’nin disinda yer alan diinyadaki imgelerin iretilmesi ve tiiketilmesi
noktasinda ge¢miste ve simdide ilgilendigimiz sey iktidar, soy ve tarih gibi
degisken meseleleri ortaya cikaran bir baslik olmasidir. Ana akim egitimin
Amerikanlara “Batili olmayanlarin” kim olduklari, ne istedikleri ve onlar ile
nasil bir iliskimiz oldugu konusunda neler sdyledigini 6grenmek istedik.
S6z konusu arastirma konusundan yola c¢ikarsak, neden WNational

Geographic’i uygun bir imge kaynagi olarak sectikleri anlasilir olacaktir.

Bu kadar s6zden sonra, Amerika Birlesik Devletleri disindaki diinyaya dair
Amerikanlarin algisini sekillendiren ve bunu yansitan degerli ve etkili kitle
iletisi araglarindan biri olan National Geographic fotograflarinin

degerlendirilmesine karar verdik??”.

Her bir sayis1 diinya ¢apinda muhtemelen 37 milyon kisi tarafindan okunan
ve fotografa dayali olmasi noktasinda c¢agdas Bati toplumlarinda sosyal
farkliligin gorsel yapisini yansitan National Geographic’in ABD’de en ¢ok

iyeye sahip ticiini dergi oldugunun altin1 ¢izmektedirler.

Bununla birlikte, diger bir¢ok yontemin aksine bu kitap, imgelerin kullanimi1
noktasinda igerik analizinin getirdigi daha fazla elestiriyi ele alacaktir.
Baslamak gerekirse, igerik analizinin arastirma sorusuna iliskin biitlin
imgeleri kale aliyor olmasit gereklidir. Bu, mevcut verilerin temsil
edilebilirligi hakkinda igerik analizi i¢in birtakim sorularin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet verir. Ornegin; on dokuzuncu yiizyilda burjuva simifina mensup
erkeklerin yiizlerindeki tiiylerin artan bir sekilde kabul gérmesi gibi bir

konuyu incelemek niyetindeyseniz, bu kabul edilirligi degerlendirmek igin

221

Lutz, C.A., Collins, J.L. Reading National Geographic, (Chicago: University of Chicago Press,
1993), 1-2.
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en uygun gorsel kaynaklarinin erkeklerin okuyor olduklar1 popiiler dergiler
olduguna kanaat getirebilirsiniz. Ayrica, s6z konusu dergilerden en son
yirmi yil i¢erisinde en ¢ok satanlara ait erismis oldugunuz arsivden birinin
kayboldugunu goérmeniz halinde, i¢erik analizini kullanma noktasinda ciddi
bir problem ile kars1 karsiya kalirsiniz: analiziniz geneli temsil edemez zira

ilgili imgeler biitiiniiniiz aslinda eksiktir.

Kullandiginiz imgelerin geneli yansittigindan emin olmak, illa ki ilgili her
bir imgenin incelenmesini gerektirmez. Neredeyse biitiin i¢erik analizleri bir
tiir 6rnekleme prosediiriine dayalidir. Bunun sebebi bir¢ok ig¢erik analizinin
biiytiik veri setleri ile gergeklestiriliyor olmasidir; bu boliimde bu durumun
icerik analizinin en gii¢lii oldugu noktalardan biri oldugunun alt1 zaten
cizilmis durumda. Igerik analizinde 6rnekleme meselesi de ayn1 meselelere
tabidir, herhangi bir nicelik ¢alismasinda yer alabilir. Hem geneli yansitmasi
gereklidir hem de belirgin olmalidir. Krippendorf (1980) ve Weber’de
(1990) anlatilan bir dizi 6rnekleme stratejisi mevcuttur. Bunlar igerisinde

asagidakiler bulunmaktadir:

1. Rastlantisallik: 1°den itibaren izleyen her imgeye numara verilir ve analiz

etmek ic¢in belirgin imge sayilarin1 segcmek {lizere rastgele sayilar kullanilir.

2. Katmanlilik: Her bir alt gruptan kendi imgenizi secerek ve net bir

ornekleme stratejisi kullanarak veri setinde yer alan alt gruplardan 6rnek

secilir.

3. Sistematiklik: Her bir iiglincii veya onuncu ya da x’inci imgeyi segin.

Imgeler arasinda kullanmis oldugunuz sikligin, ana kaynagimzdaki herhangi
bir devirli sekle denk gelmediginden emin olun, aksi takdirde Orneginiz
geneli yansitmaz. Ornegin, giinliik gazete reklamlarindaki bir calismada her
seferinde altinci gelen sayfayir se¢cmek Orneginiz igerisindeki her alti
sayfanin araba igerigine sahip olmasi anlamina gelir; bu da Orneginiz
arabalar i¢in verilen oransiz ilan igerecek demektir.

4. Kiimeleme: Gruplar1 rast gele secilir ve yalnizca bunlar igerisinde

ornekleme yapilir??,

%22 Rose, age, 58.
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Sekil 89: National Geographic dergisinden Afrikali bir kadin fotografi

Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual Materials,
(Londra: Sage Publications, 2001): 58.

Ornekleme yontemlerinin hangisini segtiginiz ya da hangi ydntemleri
kombine ettiginiz arastirma konunuzun ¢ikarimlarina dayalidir. Engelli
insanlara yayin igerisinde ne kadar ¢cok yer verildigine dair bir arastirma
yapmak i¢in televizyon programlar1 igerisinden bir Ornek c¢ikarmak
istiyorsaniz, Krippendorf’un (1980) bahsettigi gibi katmali bir 6érnekleme
prosediiriinii izleyebilirsiniz: bu, igerisinde biitiin bir yila ait televizyon
programlarinin giinliikk ve belirli zaman araliklarina gore siniflandirilmasini
ve sonrasinda 52 olasilik igerisinde her seferinde 1 tane zaman diliminin

secilmesini icerecektir®®.

?2 K. Krippendorf, Content Analysis: An Introduction to its Methodologies, (Londra: Sage

Publications, 1980), 67.
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Orneginizin boyutunun ne olmas1 gerektigi konusunda sabit kurallar s6z konusu
degildir. Ornek boyutu ilgili biitin imgeler arasindan farkliik miktarina
dayanmaktadir. Bariz bir fark olmamasi halinde, bunlardan bir tanesinin 6rnegi
genel bir 6rnek olusturacaktir. Birbirinden ziyadesiyle farkli 6rneklerin olmasi
halinde, 6rnek hacmi biitiin u¢ 6rneklerin igerisinde yer alabilecegi sekilde genis

olmalidir.

Ayni zamanda ornek hacminin ele alinmasi noktasinda pratik g¢oziimlerde
mevcuttur. Analiz etmek iizere kullanacaginiz kaynaklarin disina tagmamasi
agisindan Ornegin ¢ok da genis boyutlu olmamasi gerekmektedir. National
Geographic ile alakali calismalarinda, Lutz ve Collins Bati kiiltiiriine ait
olmayan insanlar tarafindan 1950 ve 1986 yillar1 arasinda yayimlanan 594

makalenin her birinden rastgele bir adet fotograf sectiler®”.

Bu, katmanli bir 6rnekleme prosediirii idi, zira alt gruplardan bir imge
seciyorlardi, bu durumda fotograf gruplar1 her bir makalede yer almis oluyordu
ve bu prosediir sonucu ortaya c¢ikan cok sayidaki imgelerin analizinde

kendilerine yardimci olman iki adet arastirma asistanina sahiplerdi.

Birlikte c¢alisilacak bir dizi imgenin se¢ilmesinin ardindan, bir sonraki adim
imgelerin kodlanmas1 i¢in bir dizi kategorinin olusturulmasidir. “kodlama”
imgelere, onlar1 tarifleyen etiketler (veya ‘“kategoriler”) ilistirmektir. Bu ¢ok
onemli bir sathadir. Slater’in de (1998) belirttigi iizere, klasik igerik analizinin
biiytik bir kismi kodlama siireci igerisinde kullanilan kategorilerin yapisina
baghdir ¢ilinkii kategorilerin birgok acidan agik bigcimde nesnel olmalar
gerekmektedir ve bu yilizden metinde veya imgede “gercekte” olan seyleri
kategorilere ayirmalisiniz. Lutz ve Collins (1993) gibi daha giincel igerik analiz
kullanicilari, kategorilerinin kestirme bi¢cimde yorumlayici olmasi adina,
kategorilerini teorik endiseleri 15181inda gelistirmislerdir. Bu, icerik analizi ve
nitelik analizinin birbirlerine 6zel olmadiklar1 konusundaki iddialarinin altini

doldurmak i¢in kullandiklar1 taktiklerden bir tanesidir.

224

Lutz, C.A., Collins, J.L. Reading National Geographic, (Chicago: University of Chicago Press,
1993), 88.
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Kullanilan kodlama kategorilerinin, anlatict veya yorumlayici olarak farz edilen
durumlarindan bagimsiz sekilde bir dizi Ozelliklere sahip olmalar

gerekmektedir. Kodlama uygulamasi asagidaki 6zellikleri igermelidir:

1. Teferruath: Arastirmanin ilgilendigi imgeler igerisindeki her bir ag¢inin bir

kategori tarafindan kapsanmasi.

2. Kendine Has: Kategorilerin kendi i¢lerinde katmanli olmamalar1 gerekir.

3. Aydmlatici: Slater’in (1998) belirttigi lizere kategoriler “analitik agidan ilging ve

kolay anlasilir olacak bir imgenin pargalarina ayrilmasini” saglamalidirlar.

Bu kriterleri karsilayan bir kodlama kategorisi listesini hazirlayabilmek son
derece giictiir. Cok sayida imge ile karsi karsiya kalindiginda, biitlinliige
dair zenginlikleri birbirinin 6niinii kapatiyor gibi goriinecektir. Reklamlar ve
televizyon programlar: i¢in, yazili veya sozlii bir metnin de kodlanmaya
ihtiyact vardir, ayn1 sey arka plandaki miizik i¢in de gegerlidir. Lutz ve
Collins’in  (1993) belirttigi tlizere, herhangi bir fotograftaki zengin
malzemenin bir sizi koda indirgenmesi siireci, birgok seyin kaybedilecegi

bir indirgemedir.

Uzerinde durulmas: gereken kilit nokta, imgelerin biraz analitik dSneme haiz
bir sekilde etiketlenebilecek bir dizi bilesene indirgenmeleri gerektigidir.
Yani kodlarin, imge ve anlam kazandiklar1 daha genis bir kiiltiirel baglam
ile aralarindaki teoriye dayandirilmis bir baglantiya dayali olmasi
gerekmektedir. Bu, 6zellikle “teoriye dayandirilmistir” zira bu baglantinin
yapilmasi ele alinan imgeleri teorik ve empirik kavrayis iizerine bir tablo

olusturulmasina neden olacaktir.

Boylelikle, metin, baglam ve kod arasindaki iliskinin ciddi bir sekilde ele
alinmas1 gerekliligi dogar ve kodlarin gegerli olarak degerlendirilebilmeleri,
bu baglantinin biitiinliigiindedir. Igerik analizini yonlendiren arastirma
sorusu bu baglamda baslangi¢c noktasidir. Bu hangi kodlama kategorilerini
ileri siirer? Bazilar1 asikar olabilir. Bununla birlikte daha fazlasi igin,
kendisinden yola ¢ikilarak arastirma sorusunun formiil haline
donustiiriildiigii daha genis teorik ve empirik literatiire geri donmek bir
gerekliliktir. Buradaki argiimanla baska kodlar1 da ileriye siirmekte midir?

Arastirma sorusunun daha genis bir baglama geri donmesinin, son sekilleri
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verilen kategorilerin “aydinlaticiligindan” emin olmay1 saglayacagi

umulmaktadir. Hali hazirda elinizde bulunan imge dizisi ile benzerlikten

ileri gelecek bigimde daha fazla kod ortaya c¢ikabilir. Daha fazla analiz

edilmeyi hak eden ilging, sira dis1 veya beklenmedik herhangi bir sey var

midir?

Lutz ve Collins (1993) arasinda gelistirilen kodlama kategorileri, “iktidar,

itk ve tarih” hakkinda 6zel bir teorik kiilliyata dayanmaktadir. Orneklerinde

yer alan 598 adet fotograftan her biri su sekilde kodlanmastir:

1.

2.

9.

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20

Diinyadaki yerleri

Makale organizasyon birimi (bolge, devlet-milliyet, etnik grup, diger)

. Bir makalede yer alan Batilim insanlari i¢eren fotograf sayisi

. Bir fotografta giilimsemek

. Anlatilan yetigkinlerin cinsiyetleri

. Anlatilan kisilerin yaslar1

. Gosterilen siddet yanlis1 aktivite ya da askeri personel ya da silahlar

. Temel figiirlerin faaliyet diizeyleri

Temel figiirlerin faaliyet tiirleri

. Fotograflanan kisinin kameraya bakis1
Fotograflanan kisilerin etrafindakiler
Ritiiel odaklanma

Grup boyutu

Fotograftaki Batili unsurlar

Kentsel ve kirsal yerlesme karsilagtirmasi
Fotografta zenginlik belirten 6geler
Deri rengi

Giyinme sekli (“Batili” ya da “yerel”)
Erkek ciplaklig

. Kadin ¢iplaklig1
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21. Sunulan teknoloji tiirii (basit el yapimi araglar, makineler)
22. Bakis noktas1 (kameranin ana figiirleri ¢ektigi nokta)

Lutz ve Collins (1993), s6z konusu bu kodlama kategorileri ve baslangigta
yola ciktiklar1 arastirma sorusunun baglantisi hakkinda ag¢ik bigimde

nettirler.

Sorduklar1 soru, Bati’nin Bati diinyasina ait olmayan insanlar1 nasil
resmettikleri ve gordiiklerimi inceleyen genis ¢aptaki bir ¢alisma ¢izerek
formiil haline getirmislerdir. Alint1 yaptiklar1 kilit metinlerden bazilarinin
icerisinde Sarah Graham-Brown'a ait (1988) Yakin Dogu’da Avrupali
gezginler tarafindan c¢ekilen kadin fotograflar1 ilizerine bir kitap; Sander
Gilman'a ait (1985) wrksal kaliplar ¢alismasi; Elizabeth Edward'in (1992) on
dokuzuncu yilizyil fotografinin antropolojist kullanimlar1 iizerine
diizenlenmis bir koleksiyonu ve Christopher Lyman'a ait (1982) Amerikan
yerlilerinin fotograflar1 ilizerine yaptig1 bir calisma yer almaktadir. Bu
calisma c¢ergevesini olusturarak, s6z konusu genis baglamlarda, Batili
insanlarin  Batili  olmayanlari, Bati’'nin olmadigi her sey olarak
gosterdiklerini ileri stirmektedirler (kaldi ki kullandiklar1 terim “Batili
Olmayan™dir). Bu servis etme yapisi karmasiktir: genis bir yelpazede yer
alan meselelere dikkat ¢eker ve hem tarihi hem de cografi olarak c¢esitlilik
gosterir ve Lutz ile Collins kitaplarinda bu karmasikligin ¢esitli yonlerini ele

alirlar.

Olusturduklar1 kodlarin belirli yonlerin kavranmasina ve Bati’nin karsit1 olarak
nasil baglandiklar1 konusunda bir 6rnek vermek gerekirse; lizerine egildikleri
kiilliyatin biiyiik bir kisminda tarihsel olarak Batili olmayan insanlarin Batililar
tarafindan “dogal” olarak resmedildikleri ileri siiriilmektedir. Bat1 kendisini
teknolojik olarak gelismis, fakat bu sebeple dogaya yabancilasmis olarak
gormektedirler. Bu yiizden de Batili olmayanlar teknolojik olarak daha az
gelismis ve dogaya daha yakin olarak gosterilmektedirler. Batili olmayanlar,
O0rnegin daha ruhani, daha ¢evre ve kendi viicutlari ile uyumlu halde, daha az
kiyafet giyer sekilde, basit teknolojiler kullanirken fotograflandirilmiglardir. Bu
analizler Lutz ve Collins'in kodlarindan bir kismi1 hakkinda bilgi vermektedir:

12 (ritiiel odak), 15 (kentsele karst kirsal yerlesim), 19 ve 20 (kadin-erkek
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ciplaklig) ile birlikte 21 (sunulan teknoloji tiirii) goriilmektedir. iktidar ve
sunum lzerinegenis c¢aptaki fikirlerinden yola ¢ikarilarak kodlarim
olusturduklar1 géz Oniine alinirsa, Birgok kodun aydinlatici oldugu agik bir
sekilde goriilmektedir. Ornegin, National Geographic’in Batili olmayan
insanlar1 ya dogal ya da modern olarak gosterdikleri, ikisinin bir arada nadiren
sunulduguna dikkat ¢ekmektedirler. Sanki Batili olmayan insanlar ya Bati’nin
aynist ya da onun tam zitt1 olmak zorundaymig gibidir. Aydinlatici olmasinin
yam sira, kodlama kategorilerinin formiil haline getirilirken kapsamlilik ve
kendine has olus da g6z Oniine alimmalidir. Kategorilerin sayilan bu son iki
gerekliligi yerine getirdiklerinden emin olmanin tek yolu, bunlar1 imgeler

uzerinde denemektir.

Ornek imgelerinizin birka¢inin iizerinde bir deneme yapmak icin baslangi¢
kategorilerinin ortaya konulmasi, kategoriler arasi ¢akismalar1 ve kategorilerin
disinda kalan ilgili imge 6gelerini ortaya ¢ikaracaktir. Kapsamli ve kendine has
bir hale gelinceye kadar, kategorilerin revize ve test edilmesi gerekmektedir.
Tuhaf bir sekilde, Lutz ve Collins (1993) tarafindan kullanilan kod listesi, en
azindan kitaplarinda tekrar yaptiklar1 iizere, analiz kodlamasina dair

gereklilikleri yerine getiriyormus gibi gériinmemektedir.

Ornegin kanaatimce c¢akisan birtakim &rnekler sz konusudur. Béylece,
“fotograflanan insanlarin etrafi”, “kente kars1 kirsal yerlesim” ile cakistig1 ya da
belki de “ritiiel odagin” “giyim tarzi” ile ¢akistig1 soylenebilir zira ritiiel (Lutz
ve Collins’in dikkat ¢ektigi teorik argiimanlar 1s18inda) sanki yalnizca yerel

kiyafetler ile yapiliyormus gibi goriilebilir.

Lutz ve Collins yalnizca bir kategori listesi sunmuslardir. Biiytik ihtimalle {izerinden
calismis olduklar liste aslinda daha net bigimde tanimlanmis kategorilere sahipti. En
azindan biz O0yle umuyoruz, aksi takdirde listelerinde birtakim belirsizlikler olurdu:
“diinyadaki konumu” ifadesi makalenin hangi iilkeyi resimledigini ifade etmek i¢in
kullanilmigsa, “makale organizasyonu biriminde” potansiyel bir cakisma soz
konusudur. Lutz ve Collins’in olusturdugu kategoriler hakkindaki arastirmalarim,
igerik analizinin ¢6ziim getirmeye c¢alistigl ve aslinda farkli kodlayicilarin ayni1 gibi

gorlinen kodlar farkli yollardan yorumlamasi meselesini giindeme getirmektedir.
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Bu ihtimalin 6niine ge¢mek i¢in, igerik analizine gore kodlama kategorilerinin
kesinlikle net olmasi gerekmektedir. O kadar net bi¢cimde tanimlanmis olmalar
gerekmektedir ki ayn1 kategorileri kullanan farkli zamanlardaki farkli aragtirmacilar
imgeleri tamamen ayn1 olacak sekilde kodlayabilmelidirler. Iddia edildigi iizere, bu
durum kodlama agamasini tekrarlanabilir kilmaktadir. Kodlar miimkiin oldugu kadar
kapsamli sekilde tanimlanmalidir ve yapilacak pilot bir ¢aligmayla, aym1 kodlar
kullanan iki farkli kodlayicinin da ayn1 imge dizisinden ayni sonuglar1 elde ettiginden
emin olunmalidir. Bu gerceklesmezse, ayni kodlama miimkiin hale gelene kadar
kategoriler rafine edilmelidir. Kodlayicinin giivenirlilig¢inden emin olmak adina
yapilan ileri testler ayni zamanda arastirma siiresi boyunca da gergeklestirilebilir.
Lutz ve Collins (1993) c¢alismalarindaki fotograflarin iki kodlayici tarafindan
birbirlerinden bagimsiz sekilde kodlandigini ve son kodlar karara baglandiktan sonra
aralarinda yiizde 86 benzerlik oldugunu one stirmiislerdir. Uyusmazliklarin ise
tizerine yapilan tartigmalar ile ¢oziildiiglinii ifade etmislerdir. Bu sebeple, kategorileri

yazdiklar1 kitaptaki listede oldugundan daha fazla tanimlanmis olabilmektedir.

Bir sonraki agsama, verilerin diizgiin bir sekilde kodlama islemine isaret eder.
Kodlama kategorilerinin herhangi birinin uygulanmasi dikkatli ve sistematik
bir sekilde gerceklestirilmelidir. Her bir imgenin dikkatlice incelenmesi ve
buna uygun bicimde kodlanmalar1 gerekmektedir. Bu siire¢ hem mesakkatli
hem de son derece onemlidir. Yiiksek diizey dikkat gerektirir, aksi takdirde
“gayri ihtiyari” sapma tehlikesi ortaya c¢ikabilir, fakat aym1 zamanda bu

siire¢ gorece sikici da olabilir.

Pratik olarak, kodlamaniz1 kayit altina almanin farkli yollar1t mevcuttur. Bagh
oldugunu diisiindiigiiniiz kodlar1 her bir imge {lizerine yapiskan kagit ile
isaretleyerek kendi elinizle de yapabilirsiniz (belki de kisaltmalar kullanarak
da bunu yapabilirsiniz) veya bu bilgileri kayit etmek i¢in bilgisayarda bir
hesap tablosu da olusturabilirsiniz. Sonuncu yontemin avantaji, O6zellikle
toplamlar1 saymis olmaktan daha fazlasim1 yapmak istiyorsaniz sonuca baglh

niceliksel analizi yapmak ¢ok daha basit olmasidir.

Her bir imgenin kendisine bagli bir dizi kodlar1 mevcuttur. Bir sonraki adim

igerikleri hakkinda niceliksel bir hesap ortaya ¢ikarmak i¢in bunlar1 saymaktir.
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Kodlar1 saymanin en basit yolu, mutlak veya diger etmenlere bagli olabilecek siklik
sayilarin1 ortaya cikarmaktir (6rnegin bagli olanlar toplam imge sayisin yiizdesi
olarak ifade edilmistir). Eger bir hesap ¢izelgesi kullaniyorsaniz, siklik sayilarin
olusturmak oldukga basittir; fakat sizler yine de saymis olmak i¢in saymadiginizdan
emin olun. Araci olarak birlikte calistifiniz, daha genis olan teorik ve empirik
cergeveye atifta bulunarak hangisinin 6nemli olduguna karar verdikten sonra

yalnizca 6nem arz eden sikliklar1 dikkate almalisiniz.

Bu sikliklarin genel kullanilma sekillerinden bir tanesi, bunlar1 bir bagka deger ile
karsilastirmaktir. Mesela, zaman iizerinden bir karsilastirma yapilabilir. Lutz ve
Collins (1993), bir makale igerisinde Batili unsurlarin bulundugu fotograflarin sayisi

olusturmus olduklari kod 3 i¢in bunu gergeklestirmislerdir.

Kodun kendisi de gorece pek sik goriilmemektedir: olusturduklart kodlar, makale
basina rastgele secilen bir fotografa uygulanmis, fakat bu kod tek bir fotografa degil,
makalenin kendisine isaret etmistir. Sonug, 1960’larin ortalarindan sonra Batili
unsurlarin National Geographic’te gosterilmelerinin sayisinda ¢arpict bir diisiisii

gostermektedir.

Batillara ait fotograflann ortalama sayilan

0
1850 1955 1960 1965 1970 1975 1980 1985
il

Sekil 90: National Geographic Dergisi’nde yi1l bazinda Batihlara dair égelerin

fotograflanma ortalamalari.

Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual Materials,
(Londra: Sage Publications, 2001): 64.

173



Bu diistise bir anlam kazandirma noktasinda, Lutz ve Collins tekrar National
Geographic’i baglam kapsaminda kavrama sekillerine geri dondiirmiistiir. Birtakim
dergi fotograf¢ilarinin aksine, National Geographic’in imgeler aras1 karmasa
yansitmaktan siirekli olarak kagindigini 6ne siirmektedirler. Yine de 1960’lar hem
ABD’de hem de diinyanin bir¢ok farkli yerinde bir karmasa ve “irk, iktidar ve tarih”
konularina odaklanma tartismalarinin oldugu bir donemdir. Hem ABD’deki sivil
haklar hareketi hem de Vietnam basta olmak lizere diinyanin farkli yerlerindeki
kolonicilik karsit1i miicadeleler, Batili olan ve Batili olmayanlar, beyazlar ve siyahlar
arasinda birtakim iligkiler kurmustur. National Geographic ise bu duruma Batili olan
ve Batili olmayan ile siyah ve beyazi gosteren resimleri ortadan kaldirarak bu
duruma cevap {retmistir. Boylelikle sosyal uyumluluk illizyonu devam

ettirilebilmistir.

Farkli kodlama kategorileri arasinda iligkilerin incelenmesi ile daha ayrintili bir
analiz gelistirilebilir. Bu niceliksel ve niteliksel olarak yapilabilir. Kategoriler
arast muhtemel iligkilerin niceliksel Ol¢limleri iki degisken arasindaki
baglantilar1, capraz tablolama ve korelasyon ve daha fazlasi igerisinde ¢ok
degiskenlilik icermektedir. Krippendorf (1980) bu noktada bir nevi rehberlik

sunmaktadir.

Lutz ve Collins kitaplarindak, belirli noktalarda niceliksel korelasyonlari

kullanmiglardir. Ornegin, “ritiielin renkler iizerinden ifade edilmeye yatkin

oldugunu” belirtmislerdir (x2 = 3.008, df = 1, p = .083)%%.

“Renk temsil etme aracidir.” dedikleri tlizere renk ve ritiiel arasindaki korelasyon,
bu insanlarin digerlerinden farkli hayatlar yasayan egzotik insanlar olduklarim

One surmektedir.

Lutz ve Collins (1993), kategoriler arasi iliskilerin niteliksel yorumlanmalarina
daha ¢ok Onem veriyor gibi goériinmektedirler. National Geographic’e iligkin
gelistirdikleri igerik analizinden hareketle, dort adet One ¢ikan temanin
bulundugunu sdylemislerdir. Bunlar iiglincli diinya insanlarimin egzotik,
ideallestirilmis, dogallastirilmis ve cinsiyete indirgenmis olduklart anlatimlardir.

Bunlardan higbiri dogrudan Lutz ve Collins tarafindan etkin bigimde kullanilan

225

Lutz, Collins, age, 94.
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kodlama kategorileri arasinda bu temalar listelerinde goriilememektedir. Bundan
ziyade, c¢aligmalarinin ¢ercevesini ¢izmis oldugu teorik ve empirik kiilliyat
temelinde, kodlardan bazilarin1 birlestirilerek bu sonuglara ulasilmistir.
Boylelikle birgcok kod arasindan “idealize etme” temasi olusturulmustur:

N1

“fotografta giilimsemek”, “grubun blyukligii”, “agresif aktivite”, ve “zenginlik

gdsteren seyler™??®,

Giilimsenen portrelerin sayisi, ufak gruplara ait resimlerdeki sayica iistiinliik,
agresyon iceren resimlerin nadir olusu ve calisma resimlerinin sayica baskin
olmas1 ve orta-smif sosyal gruplar ilizerinden Lutz ve Collins {i¢ilincii diinya
insanlarin1  ““ideallestirilmis™” olarak, yani “nazik yerliler ve vahsi sekilde
davranilan bedenler olmaksizin yiiriitiilen savaslar” seklinde sunulduklarini iddia

etmektedirler.

Batili olmayanlar hasta, ¢ok fakir veya a¢ ya da sekli bozuk insanlar olarak degil,
bunun yerine Kuzey Amerikan National Geographic’in gormek istedigi gibi
mutlu, o kadar da kotii durumda olmayan, caliskan, halinden memnun kisiler
olarak sunulmuslardir. Bu yolla, Lutz ve Collins National Geographic tarafindan

verilen sembolik anlamlar1 detaylandirmislardir.

Bu agidan, igerik analizi, sonuglari imgenin mana buldugu daha genis bir baglam
igerisinde imgenin kodlar ile nasil baglantili oldugu konusunda bir kavrayis
tizerinden bir yoruma ihtiya¢ duyan bir teknik olmustur. Bunu yapmak, yalnizca
niceliksel beceriler degil ayn1 zamanda niteliksel olanlarin da dahil edilmesini
gerektirir. Robert Weber’e ait (1990) bilgisayara dokiilmiis igerik analizi gibi
niceliksel olanin savunulmasi bile “zaman, ¢aba, beceri ve sanatin, s6z konusu
bu gegerli ve teorik ac¢idan ilging olan sonuglari, yorumlari ve agiklamalar1 ortaya

cikarmak i¢in gerekli olduguna” isaret etmektedir®’.

Agiktir ki arastirma konusunun formiilize edilmesinden kodlama kategorilerine,
sonuglar1 yorumlamaya kadar icerik analizine dahil her bir asamasi anlam ve 6nem
tizerinde bir karar tayin edilmesine yol acar. Ball ve Smith (1992) analizi yapilan

gorsel bilesenlerin kiiltiirel anlamlarinin kavranmasi icin igerik analizinin biiyiik

228 |_utz, Collins, age, 80.
7 Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual
Materials, (Londra: Sage Publications, 2001): 65.
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Olciide kullanigsiz oldugunu ileri siirerlerken, bu bolimde agiklanan durum
calismasinin bu iddia ile ters diistiigii goriilmektedir. Lutz ve Collins (1993) ise
Ozellikle imgelerin kodlanmsi isinin dikkatli bir big¢imde formiil haline getirilmesi
durumu, igerik analizinin imgeye ait kiiltirel anlamin yorumlanmasi igin

kullanilabilir olacagini ileri siirmektedirler.

Bu agidan Lutz ve Collins (1993), icerik analizinin niceliksel ve niteliksel
yontemlerin tam da sinirinda oldugu konusunda nettirler. Fakat Lutz ve Collins
(1993) aymi zamanda igerik analizini kendi projelerine benzer biiyiikliikteki
projelerde kesinlik ve siireklilik ile katki saglayabilecek bir yontem olarak da
savunmaktadirlar. Belki de bu noktada elestirel gorsel yontem ile igerik analizinin

iligkisi hakkinda birtakim daha zor sorular ortaya ¢ikmaktadir.

Oncelikle, sayilar kolay bicimde sembollere déniistiiriilemezler. Igerik analizinde, bir
seyin c¢ok siklikla ortaya ¢ikmasi halinde daha nadir rastlanana nazaran daha c¢ok
onemli oldugunu kabul etmek gibi bir egilim s6z konusudur. Weber (1990) ile Ball
ve Smith’in (1992) belirttikleri iizere, bunun asil mesele olmasi1 da gerekmez. Resim
haricinde tutulan bir seyin anlama dair son derece biiyiikk bir 6nemi olabilir. Bu
noktada Gilroy (1987) tarafindan analiz edilen se¢im posteri bir 6rnek teskil edebilir.
Gorsel imgelerin 6zellikle temsil ettikleri tek bir ger¢ek oldugunu iddia etmek dogru
01mayacakt1r228. Daha ziyade, goriilebilir olanin belli bash tezahiirlerinin, bunlara ait
goriinmez zithiklart olarak insa edilebileceklerini ve igerik analizinin bu adi gecen
gorinmez hale getirilmis digerlerine iliskin atifta bulunma konusunda yetersiz

kaldiklarini one stirtilebilir.

Dahasi, igerik analizi bir kodun olusumlart arasinda ayrimcilik yapmaz, yani bir kodu
son derece glizel bir sekilde 6rnekleyen bir imgenin bakis acis1 ve onun yalnizca
zay1f bir 6rnegi olmakla yetinen yonii arasinda ayrimcilik yapmaz. Boylelikle basit
sikliklarin yorumlanmasi yorucu bir hale gelebilir. Igerik analizinin, kodlanmis imge
bilesenleri baglamui ile ilgilenme hususunda karsilasilan zorluklar goz 6niine alindig
zaman bir baska problem daha ortaya ¢ikar. Igerik analizi bir imgeyi parcalara ayirir
ve parcalart arasinda var olabilecek herhangi bir ic¢sel bag iizerine egilmenin,

istatistiki korelasyon haricinde bir baska yolu yoktur. Bu, biiyiik ihtimalle bir

28 p_Gilroy, There Ain't No Black in the Union Jack: The Cultural Politics of Race and Nation,
(Londra: Hutchinson, 1987).
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imgenin nasil isledigini anlamanin en iyi yoludur. Lutz ve Collins (1993) National
Geographic fotograflart analizinin temelini olusturan iligkilendirme temalarina
eklenen kodlardan bazilar ile bir araya getirmek igin istatistiki testlere degil, teorik
hesaplara dondiikleri zaman &ne siirerler. Icerik analizi uygulandigi zaman, bir
imgenin parcalanmasindan ortaya cikan bir baska problem s6z konusudur ki bu
durum hangi kompozisyonel yorumun bir imgenin disavurumcu igerigini
cagristiracagini acik bicimde dile getirmek acisindan igerik analizinin bir eksigidir.

Kodlar iizerinden bir imgenin durumuna iligkin ¢agrisim yapmak oldukga zordur.

Son olarak, icerik analizinin bir ¢6zliim getiremedigi gorsel imgeleri analizde daha
genis boyutlu meseleler s6z konusudur. igerik analizi imgenin kendisine yogunlasir.
Fakat imgeye dair anlamlarin olusturuldugu iki adet farkli alan mevcuttur: {iretildigi
alan ve seyirciye sunuldugu alan. Igerik analizi basit bir sekilde bu ikisini de goz ard1

eder.

Gergekte, kodlayan kisinin tekrarlanabilirligi konusunda igerik analizi, inceleme
yapan farkli insanlarin bir imgeyi ayn1 sekilde gorebilecegini 6ne siirer ve bir yontem
olarak seyircinin yaraticiligina dair higbir ilgi emaresi tasimaz. Lutz ve Collins
(1993) s6z konusu bu diger alanlarda anlamin olusturuldugu yola ulagsmak i¢in diger
aragtirma yontemlerinin kullanilmas: ile s6z konusu bu bosluklari doldurmaya

caligmaktadir.

National Geographic prodiiksiyon alaninda derginin fotograf¢ilar1 ve editorleri ile
prodiiksiyonun sosyal ve kompozisyonel tarzi hakkinda bir bakis agisi kazanmak
adina goriismeler yapilmistir ve National Geographic’e ait seyirci olusumu alaninda,
National Geographic okurlart ile belli bash fotograflari masaya yatirdiklari grup
goriismeleri gerceklestirilmistir. Bulgulanan sey sudur: her bir alanda fotograflara

yiiklenen anlam farkli olmustur.

Bununla birlikte, tartismadiklart nokta, s6z konusu bu ii¢ alan igerisindeki iliski
olmustur. Dahasi, kendi igerik analizlerinin tarifini animsarsak eger, daha da fazla
mesele ortaya ¢ikacaktir. “Rastlantisal bir arastirma igerisinde goriiniir olmak igin
cok fazla rafine olan motiflerin kesfi” statiisiinii addetmislerdir ve “fotograflarin ne
sOyledikleri veya nasil etki ettikleri konusunda ilk intibalarin1 onaylayanlar i¢in dergi
tizerinden bilingsiz bir arastirmaya karst koruma” sagladigini 6ne siirmiislerdir.

Goriinen o ki Lutz ve Collins, (6nceden var olan ve belki de bu yilizden gérmenin
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daha gercekci olan National Geographic tarzina sahip olduklarini agik ettikleri
anlamima gelen) sablonlar1 “kesfetmis” ve herhangi bir bilingsiz yorum tercihini

ortadan kaldirmislardir.

Bu durum, kendilerinin bir geri doniis saglamasi gerekliligini ortadan kaldirir.
Doniisiimsellik, igerik analizinin bir pargasi degildir zira i¢erik analizi bunun nesnel
bir yontem oldugunu kabul eder. Fakat Lutz ve Collins’in insanlar ile goriisiip
tizerine konustugu diger anlam yiikleyenler hakkinda bu durum ne ileri siirmektedir?
Onlarin yorumlar1 daha m1 az bilinglidir? Daha mi1 az degerlidir? Belki de daha ¢ok
belirsizdir? Lutz ve Collins (1993) bu imalar1 reddederler. Fakat igerik analizine dair
savunmalar1 her seye ragmen kalic1 bir etki birakmistir. Icerik analizinin doga bilim
mirasini1 geride birakmak Lutz ve Collins’in umdugundan ¢ok daha zor oldugu iddia
edilebilir.

Icerik analizi ile ilgili asagidaki genel saptamalarda bulunmak miimkiindiir:

« Icerik analizi, tekrarlanabilir olmasi iizerinden bilimsel olabilecek bir sosyal

arastirma yontemi olarak gelistirilmistir.
* S6z konusu niteliklere erisilmesinde agik bir yontemsel rehber sunmaktadir.

* Bu rehber belirli bir tavir igcerisinde ¢ok sayida imgeye yaklasim noktasinda yararl

olabilir.

* Niceliksel teknikler lizerinden gorsel anlam meselesine yaklasimda bir¢ok problem
mevcuttur. Ilgili énem ve baglama iliskin cesitli birgok meseleye ¢dziim iiretmek

goriindigi kadar kolay olmamaktadir.

+ Imgenin anlamlarin imgenin kendisi disinda atfedilen anlamlar1 icerisindeki alanlart

ele almak s6z konusu degildir®®.

3.1.1.1. icerik Analizi Uygulamalari

Bu baglik altinda igerik analizi ile yapilan uygulamalar ve akademik caligsmalardan
ornekler sunulmustur. Orneklerin se¢iminde, igerik analizinin gérsel alanlarda nasil
karsilik bulabilecegi meselesi dikkate alinmis ve spesifik anlamda karikatiir {izerine

yapilan caligmalardan 6rneklere yer verilmistir.

*» Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to The Interpretation of Visual

Materials, (Londra: Sage Publications, 2001): 68-69.
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3.1.1.1.1. Uykusuz Dergisi: Karikatiirde Dijitallesme

Icerik analizi, toplanan verileri aciklayabilecek bulgulara ve baglantilara ulasmayi
amaclayan bir yontemdir®’. Ozellikle sosyal bilimler alainda kullamlan birtakim
yontemsel ara¢ ve teknikler biitiinii olan igerik analizi, kontrollii bir yorum ¢abasi ve
genellikle tiimdengelime dayanan bir “okuma” araci olarak

degerlendirilebilmektedir®®,

Aragtirmada Uykusuz Dergisi’nin Mayis 2012-Agustos 2012 tarihleri arasindaki
basili 6rneklerinin tiimiinii kapsayan Uykusuz albliimii (Uykusuz Cilt 20, Say1 248-
260) ile derginin galisanlarmin bilgisi dahilinde okuyucularla bulusan, en fazla
sayida hayrana ulasmis Uykusuz facebook hayran sayfasinin ayni tarih araligindaki

paylasimlar icerik analiz yontemi ile karsilastirilmis ve degerlendirilmistir.

Tablo 1: Uykusuz Dergisi Dijital-Analog Karsilastirmasi

Tarih Arahg Dijital-One Cikan
Analog- One Cikan Cizerler | Cizerler
Yigit Ozgiir (2)
31.05.2012- Umut Sarikaya (1) Yigit Ozgiir (10256)
28.06.2012 Memo Tembelgizer (1) [Iitem Dilek (9766)
Ugur Giirsoy (1)
Yigit Ozgiir (1)
05.07.2012- [Item Dilek (1)
02.08.2012 Ersin Karabulut (1) Yigit Ozgiir (10903)
Memo Tembelgizer (1) Ugur Glirsoy (8264)
Cihan Kilig (1)
Ugur Giirsoy (10799)
09.08.2012- Yigit Ozgiir (1) Yigit Ozgiir (8304)
23.08.2012 Memo Tembelgizer (1) Cihan Ceylan (8232)

Tablo 1°deki veriler, analog olarak nitelendirilen ilgili Uykusuz albiimii ile dijital
olarak nitelendirilen ilgili Uykusuz facebook sayfasindan edinilmislerdir. Analog
Uykusuz’da o6ne c¢ikan ¢izerler baghg altinda Mayis 2012- Agustos 2012
tarihlerindeki sayilarin  kapaklarin1  ¢izen karikatiiristlerin ~ isimlerine  yer
verilmistir®®. Parantez iginde belirtilen sayilar, karikatiiristin ilgili tarih araliginda
cizdigi kapaklarin sayisi olarak tayin edilmistir. Kapak sayfasi, bir derginin, kitabin

ya da basili bir kaynagin satisin1 dogrudan etkiledigi ve okuyucuda ilk izlenimin

230 \veb.sakarya.edu.tr/~skuyucu/sunum/ismail.ppt, [07.04.2017].

231 postmodern Bir Durum Komedisi Uzerine icerik Analizi: Simpsonlar, 336.
232 Uykusuz Dergisi, istanbul: Cilt 20, 2012.

179



olugmasini sagladigi i¢in kapak sayfasini ¢izmek, bu baglamda bir ¢izer olarak 6ne

cikarilmak anlamina gelebilmektedir.

Dijjital Uykusuz’da ise One ¢ikan c¢izerler, facebook sayfasinda paylasilan
karikatiirlerinin aldig1 begeni sayis1 dikkate alinarak listelenmistir. Parantez iginde
belirtilen sayilar, karikatiiristin ilgili tarih araliginda karikatiiriiniin aldig1 begeni

sayisini gostermektedir.

Analog Uykusuz’u degerlendirecek olursak, 31.05.2012-28.06.2012 tarihleri arasinda
Yigit Ozgiir 2 sayida kapak sayfas1 ¢izimi yaparak ilk sirada bulunmaktadir. Umut
Sarikaya, Memo Tembelgizer ve Ugur Glirsoy ise birer sayida kapak sayfalarini

¢izmislerdir.

Dijital Uykusuz’da ise Yigit Ozgiir karikatiirii 10256 kez begenilmis ve ikinci siray1
9766 begeni ile iltem Dilek almistir. Analog Uykusuz’daki 6ne ¢ikan gizer (Yigit
Ozgiir) ile dijital Uykusuz’daki 6ne ¢ikan cizer (Yigit Ozgiir) ayn1 olmasina ragmen,
analogda oOne ¢ikarilan diger c¢izerlerin karikatlirleri (Umut Sarikaya, Memo
Tembelgizer, Ugur Giirsoy) dijitalde paylasilmamis ve ilgi gérmemistir. Ay
tarihler arasinda Uykusuz’un dijital formatinda Iltem Dilek’in karikatiirii 9766 gibi
bir begeni sayisina ulagmasina ragmen, analog formatlarin anlik geri bildirime imkan
saglamayan yapisi, ¢izerin analog formattaki Uykusuz’da 6ne c¢ikmasina mani

olmugtur®®,

Tablo 1°deki 05.07.2012- 02.08.2012 tarihlerini kapsayan sayilar incelendiginde
analog formattaki Uykusuz’da 6ne ¢ikan tek bir ¢izer bulunmamaktadir. Kapaklar
cizenler Yigit Ozgiir, iltem Dilek, Ersin Karabulut, Memo Tembelcizer ve Cihan
Kilig olmuslar ve her biri birer kez kapak sayfasi c¢izmislerdir. Ayni tarihler
igerisinde, dijital formattaki Uykusuz’da one c¢ikan cizer 10903 begeni ile Yigit
Ozgiir olmustur. Yigit Ozgiir’ii 8264 ile Ugur Giirsoy takip etmistir. Diger ¢izerlerin
karikatiirleri paylasilmamis ya da Yigit Ozgiir ve Ugur Giirsoy’a oranla ¢ok az
begeni aldiklari i¢in 6ne ¢ikanlar kapsaminda degerlendirilmemistir. Dijitalde Yigit
Ozgiir okurun begenisiyle karsilasmasina ragmen, analog formatta kendine fazla yer
bulamamus, yalnizca bir kapagm ¢izimi kendisine yaptirilmistir. fitem Dilek, Ersin

Karabulut, Memo Tembelgizer ve Cihan Kili¢ karikatiirleri ise dijital formatta yer

2% https://www. facebook.com/uykusuzdergicom?fref=ts, [07.04.2013].
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bulmamasina ya da yeterli begeni alamamasina karsin bu ¢izerler analogda 6ne ¢ikan
cizerler listesindedirler. Karikatiiriyle 8264 begeniye ulasan Ugur Giirsoy ise analog

formatta listeye dahi girememistir.

Son tarih araligi olan 09.08.2012- 23.08.2012 tarihlerindeki sayilar incelendiginde,
analog formatta Yigit Ozgiir ve Memo Tembelgizer birer kez kapak karikatiirii
cizerek one c¢ikan ¢ikan iki ¢izer konumundadir. Dijital formatta ise Ugur Giirsoy
karikatiirii 10799 begeni ile ilk siradadir. Yigit Ozgiir karikatiirii 8304 begeni ile
ikinci, Cihan Ceylan karikatiirii ise 8232 begeni sayisi ile iiglincii siradadir. Cihan
Ceylan karikatiirii, Yigit Ozgiir karikatiiriine cok yakin sayida begeni alarak dijitalde
listeye girmis fakat analogda kendine yer bulamamistir. Geri bildirim mantigindan
yoksun, basildigi an degistirilebilme imkaninin olmadigi analog formatin,
okuyucunun taleplerini tam olarak karsilamadig1 goriilmektedir. Mayis 2012-Agustos
2012 tarihlerinde Uykusuz’un en ¢ok hayrani bulunan facebook sayfasinda ilgi géren
bazi ¢izerler (Ugur Giirsoy, Cihan Ceylan), analog formatta ya da basili Uykusuz’da
kapak cizimleri yapmamuglar ve dijital formatta ilgi gormeyen bazi ¢izerler (Memo

Tembelgizer), analog formatta 6ne ¢gikarilmiglardir.

Dijital Uykusuz, okurlarinin kurdugu bir hayran sayfasi olmasi, interaktif bir iletisim
olanagimi sunmasi, geri bildirime dayali mantig1 ve sayisal verilerin analizine olanak
saglamas1 ac¢isindan okuyucunun taleplerini daha dogru karsilamaktadir. Analog
Uykusuz’da, ancak basildiktan sonra degerlendirme olanagi varken, dijital
Uykusuz’da eleme okura dayali ve anlik yapilabilmektedir. Begeni sayis1 disinda
okuyucunun karikatiirlere yorum yapabilmesi, igerigin giincellestirilebilir olusu,
ticretsiz ulasim imkan1 ve doganin korunumu, dijital formattaki Uykusuz’un diger

avantajlar1 arasindadir.

Tablo 2: Uykusuz Dergisi Dijital-Analog Karsilastirmasi

Uykusuz
Uykusuz Dergisi Tiraj (Ort) Hayran Sayisi Twitter Takipgi
Sayisi
Analog 45000 - -
Dijital - 1295777 308529

Tablo 2 incelendiginde, Uykusuz’un basili halinin ortalama tiraji1 45000 iken Uykusuz
Dergisi facebook iizerinden 1295777 kisiye, twitter lizerinden 308529 kisiye
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ulagabilmektedir. Uykusuz’un dijital formattaki yansimalar1 olan facebook ve twitter

sayfalari, haftalik ortalama tirajinin ¢ok daha iizerinde talep gérmektedir.

Shannon-Weaver’in enformasyon kurami ve iletisimin dijitallesmesinin drnegi olarak
Uykusuz Dergisi’nin sosyal medyadaki etkinligi gdsterilebilir. Karikatiir ve mizah,
dijitallesme ile birlikte boyut degistirmis ve sosyal medyada, internette, basili
hallerine oranla ¢ok daha etkin bir anlatim ve iletisim dili olarak temsil edilmeye

baslanmistir®.

Uykusuz Dergisi, internette yeni bir kimlikle, ikinci bir uzamla var olmaktadir.
Uykusuz Dergisi’nin internetteki, sosyal paylasim sitelerindeki ikinci uzami, basil
halinin oniline geg¢mektedir. Simiilasyon kuraminda oldugu gibi gergek, internet
tizerindeki sanal ortamda olugmaktadir. Sanal evren, gercek olmayan degerler
tizerinden kendi gerceklerini olusturmakta ve simiilasyonlar ya da gergegin taklitleri,

fiziksel gerceklerin dahi 6tesine gegmektedir.

Bu baglamda, insanlar elle dokunarak okuyabilecekleri gergcek dergiler yerine sanal
olarak, dijital halde okunabilen formatlari tercih etmeye baslamislar ve bu yeni

gercekliklere adapte olmuslardir.

3.1.1.1.2. Su Temah Karikatiirlerin incelenmesi

Su, diinya kiiltlir mirasinin bir parcasi olmakla birlikte yasamin ve canlilarin
olusumunun temel kaynagi olarak diistiniilmektedir. Birgok mitolojik sistemde,
evrenin yaradilisinda basrolii tistlendigi diisiiniilen su, yasamin temel gereksinimidir.
Yasam ve tabiat, suyun ¢evresinde gelismekte ve su, yeni yasam alanlar1 yaratmanin
yan1 sira, bir bolgenin dogal giizellikleri arasinda yer almaktadir. Tiirk halk
kiiltiirtinde ise su, her derdin devasi olarak nitelendirilmekte ve kutsal goriilmektedir.
Su, kiiltiirel miras olma niteliginin yan1 sira ekonomik boyutuyla da diinyanin en
gozde dogal kaynaklar1 arasindadir. Cevresel problemler ve hizla ¢ogalan diinya
niifusu, gelecek yiizyilda su sorunlarmin artacagina isaret etmektedir. Su savaglari
gibi konular tartisilmakta, diinya kendisini bekleyen felakate karsi dnlemler almaya
calismaktadir. Su, 6nemini giderek arttiran bir kiiltiir miras1 olarak, ekonomik bir

deger olarak giiniimiiz cevresel sorunlar1 esliginde Tirkiye’den ve diinyadan

24 Bahadir Ugan, “Tiirkiye’de Karikatiiriin Dijital Déniisiimii: Uykusuz Dergisi”, The Turkish
Online Journal of Design, Art and Education-TOJDAC, c.3, 5.3, 2013.
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cizerlere, karikatiiristlere ilham kaynagi olmus, ¢izerler su iizerine diisiinmek ve
diisiincelerini aktarmak yoluna gitmisler, suyu konu alan sergiler diizenlemislerdir.
Bu ¢alismada, Tiirkiye’den ve diinyadan ¢izerlerin ¢alismalari, ¢izgileri, karikatiirleri
tizerinden suyu ele aliniglar igerik analizi yontemi irdelenmistir. Ali Kashi,
Kessusanto Liusvia, R.J. Matson gibi diinyaca inlii karikatiiristlerin yani sira
Tirkiye’den Burhanettin Ardagil, Nuri Bilgin gibi ¢izerlerin g¢alismalarina yer
verilemistir. Suyun ¢izgilerle ifade edilisi, c¢izerlerin tsluplartyla ve ¢izgi
anlayislariyla sunulacaktir. Karikatiirler iizerinden su ve sanat iliskisi, su ve mizah

iliskisi degerlendirilmistir.

Bu calismada R.J. Matson, Hosin Hoshmand, Mohammad Habibi, Kessusanto
Liusvia, Ali Kashi gibi yurtdigindan ¢izerler ile birlikte Burhanettin Ardagil ve Nuri
Bilgin’in su ve su sorunu, c¢evresel sorunlar ekseninde ¢izgilerle suyu yorumlayan
karikatiirleri incelenmistir. Ulusal ve uluslararasi karikatiirist ve ¢izerlerin ¢alismalari

izerinden su ve sanat, su ve mizah iligkisi ortaya konmaya caligilmistir.

~

TRACY

i )
¢ AR AL [ gt —
1 USED TO BELIEVE GLOBAL WARMING WAS A VAST HUMAN CONSP

DESTROY THE POLAR ICE CAPS. .. BUT NOW I'M NOT 50 SURE!”

Sekil 91: R.J. Matson (ABD)’nin kiiresel 1isinmay1 konu alan karikatiirii.

http://www.politicalcartoons.com/artist/R.J.+Matson.html, [09.04.2017].

R.J. Matson, 800’{in iizerinde ¢alismasi gazetelerde ve farkli yayimlarda yer bulmus,
Amerikal1 karikatiiristtir. 1986°’dan beri Roll Call’un editor karikatiiristi olmakla
birlikte, St. Louis Post-Dispatch, The New York Observer gibi yayinlarda da editor
karikatiirist olarak ¢alismistir. Karikatiirleri ve illiistrasyonlar1 The New Yorker, The
Nation, MAD Magazine, City Limits, The Daily News, The Washington Post,
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Washington City Paper, Capital Style ve Rolling Stone gibi diinyaca bilinen

yaymlarda yer bulmustur®®.

1963 dogumlu Amerikali sanatginin Sekil 82’deki karikatiiriinde, kiiresel 1sitnmanin
ve susuzluk sorunun geldigi noktaya dair elestirel bir yaklasimi betimlenmektedir. ki
kutup ayisi, birbirleriyle konusmakta ve ¢ollesmis musir tarlasindaki “susuzluk™
yazist dikkat cekmektedir. Bir kutup ayisi digerine “Kiiresel 1sinmanin kutup
buzullarin1 yok etmek i¢in insanlarin kurdugu bir komplo olduguna inanirdim...
Simdi bundan emin degilim.” demektedir. Insanlarin savurgan tutumlarinin, yalniz
kutuplar1 degil tim gezegeni tehdit eder hale geldigi anlatilmakta, 6nlem alinmadig:

takdirde insanoglunu bekleyen karanlik gelecege vurgu yapilmaktadir.

Sekil 92: Solda Hosin Hoshmand (iran) ve sagda Mohammad Habibi (iran)’nin

karikatiirleri.

http://kozyurt.blogspot.com.tr/2008/12/2008-kasm-ay-kuraklk-ve-su-karikatr.html, [09.04.2017].

Sekil 92°de Iran’dan iki karikatiiristin ¢izgileriyle su sorununu ve modernlesmeyi ele
alan iki calismasini gormekteyiz. Hosin Hoshmand’in karikatiiriinde, bir asker, kova
icerisindeki suyu bayrak direginin en iist noktasina dogru ¢cekmektedir. Onu izleyen
iki asker ise saygi durusundadir. Suyun bir milletin bayrag1 kadar kutsal goriildigi
izlenimi verilmeye calisilmistir. Kuru boya ile renklendirilen karikatiir, diisiinsel
anlamda basarili olmakla birlikte, amator ¢izimlerde rastlanilan anatomik hatalar
igermektedir.  Mohammad  Habibi’'nin  karikatiiriinde  oOzellikle  iletisim
teknolojilerinde gelismeler ile birlikte “modern”lesen diinyanin, tiikketim toplumu
olusturdugunu ve insanoglunun kendisini ve cevreyi tiikketen anlayisinin neticesi

olarak su kaynaklarinin ve suda yasayan canlilarin yok oldugu anlatilmaya

235 «R.J. Matson”, [09.04.2017]. http://www.rjmatson.com/personal.html
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calisilmigtir. Bagi Onde, sapkali bir karakter, elindeki oltay1 diziistii bilgisayar
ekranindaki suya firlatmis ve iumitsizce balik beklemektedir. Sar1 tonlariyla ve
catlamis toprak goriintiisiiyle kuraklik vurgulanmistir. Diziistii bilgisayarin ve sapkali
karakterin golgeleri zemine vurmaktadir. Mohammad Habibi hem diisiinsel nitelikte

hem de ¢izim anlaminda basarili bir karikatiir caligmasina imza atmustir.

ST ““‘ﬁ%ﬁ
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Sekil 93: Solda Kessusanto Liusvia (Endonezya) ve sagda Ali Kashi (iran)’nin
karikatiirleri.

http://www.irancartoon.ir/gallery/album193/Kessusanto_Liusvia2lndonesi, [09.04.2017].
http://www.irancartoon.com/gallery-of-cartoons-by-ali-kashi-iran/, [09.04.2017].

Sekil 93’te iki uluslararas1 karikatiiristin ¢aligmalarina yer verilmistir. Kessusanto
Luisvia ve Ali Kashi’nin karikatiirlerini ve suyu ele alis bigimlerini inceledigimizde,
benzerlik gosterdiklerini ve grafiksel bir anlatimla digger ¢aligmalardan ayrildiklarini

gormekteyiz.

Iki karikatiirist de konu bakimindan su ve kuraklig:i ele almis olmakla birlikte,
karikatiirleri grafik afiglerini ¢agristirmaktadir. Ali Kashi’nin desen ve taramalarla,

calismasina derinlik katmak ve tonsal gegisler saglamak istemistir.

Kessusanto Liusvia’nin karikatiirii bir yapbozu andirmakla birlikte, basarili bir

grafik-karikatiir 6rnegi olarak yorumlanabilir.
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Sekil 94: Solda Burhanettin Ardagil (Tiirkiye) ve sagda Nuri Bilgin (Tiirkiye)’in

karikatiirleri.

“Karcomics Karikatiir ve Mizah Dergisi”, http://ismailkar.com/arsiv13.html, [09.04.2017].

Sekil 94’te Tirkiye’den iki karikatiiristin ¢aligmalarin1 goérmekteyiz. Burhanettin
Ardagil’in c¢izimleriyle suya yaklasiminda kuraklik vurgusu goéze c¢arpmaktadir.
Kuraklik ile birlikte depresif bir halde sigara icmekte olan deniz kizi, insanoglunun
vahsice tiilketen ve savuran tutumunun neticesi olarak yasam alanine, suya hasret
duymaktadir. Cizgisel anlatimin belirginlestigi ¢alismada, yalnizca deniz kizinin
betimlenmesinde mavi ve sartya basvurulmustur. Sari, hiiznii ¢agiristiran bir renk
olarak ayni zamanda kurakligi yansitmaktadir. Mavi, denizen ve suyun rengidir ve
deniz kizinin iizerinde belli belirsiz, bir golgelendirme 6gesi olarak kullanilmustir.
Nuri Bilgin’in ¢alismast da Burhanettin Ardagil gibi ¢izgisel bir iisluptadir. Cevre
sorununun altinin ¢izildigi karikatiirde, endiistrilesme ile doga arasinda sikisip kalmis

olan gorece “modern” insanin tasviri yapilmaktadir.

Su, yasamin vazge¢ilmez bir degeri ve gereksinimi olarak doganin ve yasamin
cevresinde sekillendigi bir dogal giizelliktir. Tiirk halk kiiltiiriinde su, hastaliklara
care olarak goriilmekte ve Osmanli doneminde psikolojik tedavi yontemi olarak
kullanilmaktadir. Gelecek yilizyilda su, diinya {lizerinde deger kazanmakla birlikte,
kaynaklarin hizla tiiketiliyor olmasi ¢evresel problemlerin artarak tehdit edici bir
boyut kazanmas1 anlamina gelmektedir. Su, sanata konu oldugu ve hatta sanatin bir
parcast oldugu gercegiyle birlikte, mizahin ve karikatiiriin de 6nemli bir 6gesidir.
Diinyanin her yerinden ¢izerler, suyu kendi ¢izgileriyle yorumlama yoluna gitmisler,

suyu konu alan sergiler ve ¢esitli etkinlikler diizenlemislerdir.
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Bu calismada ¢evresel sorunlar esliginde suyu ele alis bigimleri ve ¢izgileriyle Ali
Kashi, Kessusanto Liusvia, R.J. Matson, Hosin Hoshmand, Mohammad Habibi,
Burhanettin Ardagil ve Nuri Bilgin’in karikatiirleri incelenmistir. Tiirkiye’den ve
yurtdisindan karikatiiristlerin ¢alismalar1 esliginde tiiketim toplumu, endiistrilesme

ve modernlesmenin getirdigi sorunlarin ¢gevreye ve suya yansimalari irdelenmistir.

3.1.1.1.3. Kedi Fritz Cizgi Karakterinin incelenmesi

1960’l1 yillar, Amerika Birlesik Devletleri’nin sanat ortaminda etkisinin
gozlemlendigi, kimi teorisyenlere gdre sanatin yeni merkezinin New York olarak
sekillenmeye bagladig1 bir siirecin baslangici olarak goriilmektedir. Sanayilesmenin
ileri siireglerinin yasandigi 1960’lar, popiiler kiiltlir ve araglarinin egemenliginde bir
toplum modelinin ilk olusumlarini sunmaktadir. Post-asanyilesme olarak da
tanimlayabilecegimiz altmish yillar, ilaveten Il. Diinya Savasi sonrasi bir yapiy1
kapsadigindan ve II. Diinya Savasi’nin meydana getirdigi olagandisi insani ve
ekonomik zararlar dikkate alindiginda, savas ve diizen karsit1 eylem ve hareketlerinin
siklikla goriildiigii bir toplumsal yapiya isaret etmektedir. Hippi Hareketi olarak
isimlendirilen cinsel devrim hareketi, dogrudan politik bir olusum olarak
goriilmemekte ancak savas karsitligi, toplumsal ahlak karsithigir gibi politik durus

gerektiren kavramlari kucaklamaktadir.

Crumb, Hippi Hareketinin filizlendigi donemlerde yasayan bir ¢izer olarak, “Kedi
Fritz” ¢izgi karakterini meydana getirmis ve ozellikle yeralti edebiyat: {irlinii olarak
Kedi Fritz ¢izgi dizisi, Crumb’in ¢izgi anlayisin1 donemin sosyolojik vakalarini ele
alis sekliyle yansitmis ve kitlelerin biiyiik begenisini kazanmistir. Bu bashik altinda,
Hippi Hareketi bir c¢izer perspektifiyle aktarilmaya calisilmig, teorik anlamda
modernizm ve post-modernizm kavramlari, Avangard Kurami ve Hippi Hareketi
iliskisi, Elestirel Teori Kurami ve ilgili kuramcilarin degerlendirmeleri iizerinden
hareket, glinlimiiz olaylar1 ve sosyal degisimleri ile beraber icerik analizi yontemi

tizerinden irdelenmistir.

Icerik analizi ile birlikte literatiir taramasi ve betimsel tarama yontemleri
uygulanmistir. Arastirmanin  hedefi, 1960’lar Hippi Hareketi ve olusumlarini
incelemenin Otesinde, ¢agds diinyada ahlak ve cinselligin nasil konumlandirdigina

dair tespit ve yorumlarda bulunulmasi, toplumsal olaylarin sanatgr bakisiyla
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kazandig1 anlamlarin ya da yorumlayislarin Kedi Fritz tiplemesi iizerinden

arastirilmasi olmaktadir.

Modernizm, akli ve mantigi akademik kurallar ¢ergevesinde ve kat1 bir {islupta
savunan, sanatin formlara dayali anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep olan, baslangici
18.yy Aydinlanma Hareketlerine ve 1789 Fransiz Devrimi’ne dayandirilan bir siireg
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz Devrimi ile birlikte kilisenin tutucu yapisina
kars1 rasyonel sistemlerin, bilimin ve sanatin ayaklandigmi ve galip geldigini,
Avrupa’nin bilim ve sanat ekseninde yeniden sekillendigini sdylemek miimkiindiir.
Modernizm, ge¢misin baglarini tiimiiyle koparmak gibi bir anlayisa hizmet etmekte

ve yeniyi, yeni olan1 yiiceltmektedir.

Modernizmin en yaygin olarak kabul géren tanimlarindan biri sudur: Modernizm
hem geliskin bir modern 6zalgida hem de toplumsal modernlesmenin belirleyici
niteligi olan kisir, esitlik¢i olmayan, ticarilesmis, cirkin yasam bigimlerine-kisaca
“kentsoylu” modernlesme bi¢imlerine-karst duyulan yogun tepkide anlatim bulur.
Modernizmin modernligi sorgulamasi ise tarihsel bir c¢eliski igerir: Cagdas
bireyin/sanat¢inin geliskin bir biling ve 6zalgiya erismesi, aydinlanmanin {iriinii olan
esitlikci kentsoylulugun egemenlesmesiyle, bu da ticaret ve kapitalizmin gelisip
feodal yapilara karst1 kentsoylu bireye ve bireysellik kavramlarina zemin
hazirlamasiyla ve sanatin kendi pazarini yaratmasi, ticarilesmesiyle olanakl

olmustur.

Apollonvari bir yap1 icerisinde modernizm, akilli olan1 digerinden iistiin tutmakta,
insanlar arasinda esitsizligi mimkiin kilmakta ve hatta desteklemekte, tiikketim
araglarmi 6zendirerek vahsi kapitalizmin yolunu agmaktadir. Modernizmin akli ve
mantig1 6ven yapisi, “Kime gore, neye gore akil?” gibi sorularin sorulmasina sebep
olmus, duygunun ve coskunun, Kkiiltirel kimliklerin giindeme getirildigi ve

onemsendigi postmodern sdylemleri dogurmustur.

Peter Biirger’e gore ise modernizmi olanakli kilan 6ge, 18. ylizyilin sonunda ve 19.
yiizyilda sanatin kazandig1 bagimsiz konumdur: “Bu kurumsal bagimsizlik modernist
sanatin yalnizca bicimsel kosulu degil, aynt zamanda onun temel igerigidir”.
Modernist yazinin yenilik¢i bicimler ortaya koyma itkisi ve elestirmenlerin
modernist yapitlara atfettigi esi benzeri olmayan sanatsal biling, geleneksel Slgiitleri

gecersiz kilar. Geleneksel oOlgiitlerin yoklugunda da sanatcilarin bilinci ve onlarin
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yenilikgi dil ve bi¢gim arayislari, kendi kendini gegerli kilan estetik deger Olciitlerine
doniigiir™®,

Biirger, giinlimiizdeki neo avangard yapitlarin, politik bir dolayim (mediation) ve
sarsicl bir islup sergileyemedikleri i¢in, sanatla hayat arasindaki yabancilagsmay1
gidermeyi hedefleyen tarihsel avangardin “misyonuna sahip olamayacagini” ileri
stirerek, son kirk yila yayilan sanatsal tartigmalara yeni bir boyut getirmistir.
Gergekte Biirger’in yaklasimi, “avangard”in tarihsel konumu ve kapsamini yeniden
gbzden gecirirken, neo ya da post onekleriyle kategorize edilen yeni arayisglarin, bu

kapsamla kurdugu iliski iizerine temellenir®’.

Hippi Hareketi, modernizm ve avangard olusumlar ile yakin iliskilidir. Hippi
Hareketi, kendisinden onceki kusaklarin “modernizm” eksenli bir anlayis
benimsediginden yola ¢ikarak onceki nesillerin biitiin geleneksel, ahlaki kural ve
tutumlarina karsi ¢ikis olarak nitelendirilebilir. Bu makale, Hippi Hareketi ve tavrini
donemin “bohem” ¢izgi karakteri Kedi Fritz iizerinden gorsel Orneklerle
degerlendirmeye calismis, donemin kosullar1 ile birlikte hareketin giiniimiizdeki

etkileri lizerinden yorumlamalar ve saptamalarda bulunulmustur.

3.1.1.1.3.1. Avangard Kurami ve Hippi Hareketi

Avangard Kurami benimsedigi ilkeler noktasinda Hippi Hareketi ile cesitli
benzerlikler igermektedir. Hippi Hareketinin farkli bir toplum vaadi ve ozgiirlesme
meselesi, Avangard ile Hippi Hareketinin benzestigi noktalar olarak
degerlendirilebilir. Hippi Hareketi ve Avangard iligkisini detaylandirmak gerekirse

ortak noktalar listelenebilir:

- Hayat pratiginden ayr1 bir kurum olarak sanatin ortadan kaldirilmasi ve sanatin

hayat ile biitiinlestirilmesi
- Ozgiirlestirici bir hayat pratigi olarak sanat
- Sanatci-izleyici ayriminin ortadan kaldirilmasi gerekliligi

- Gelenekten radikal kopus

2°Ering Ozdemir, “Henrik Ibsen’in Modernizmi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, (C: 49, s: 1, 2009), 120-122.

27 Rifat Sahiner, “Avangardin Tarihsel Déniisiimii”, [02.04.2015], http://www.futuristika.org/rifat-
sahiner-avangardin-tarihsel-donusumu/.
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Poggioli, Avangardin sosyal bir fenomen oldugunu belirtir. Hippi Hareketi ve
Avangard iligkisini avangardin dort ana gOriiniirlik prensibi {izerinden
degerlendirmek gerekirse Hippi Hareketi siyasi bir hedef giitmemek yoniiyle
Avangarttan ayrilmaktadir. Bununla birlikte hareket, aktivizmin terminolojisi ile

eslesebilmektedir: macera, devinim, kesfetme, dzgiirlesmek?®®,

Antagonizmin ise karsitlik, meydan okuma prensiplerine dayali oldugu diisiiniiliirse,
Hippi Hareketi cinsel devrim olarak tanimlandiginda, toplumun dayattigir baskici,

ahlaki geleneklerin biitiinline meydan okumaktadir.

Nihilizm, smirlar1 kirmak, engelleri yok etmek kavramlar ile iliskilendirilmektedir.
Hippi Hareketi, Hedonist felsefe iizerinde kurgulandiginda, diinyevi zevkler ve cinsel
ihtiyaglarin serbestge karsilandigi, uyusturucu gibi keyif verici maddelerin
serbestligini vurgulamaktadir. Hippi Hareketi, modernizm sonrasi olusan ozellikle
Alman Ekspresyonistlerin ve Italyan Fiitiiristlerin manifestolarmin ¢ikis noktalar:
olarak kabul edilebilecek milliyet¢ilik, vatanperverlik gibi degerleri alasagi
etmektedir. Agonizmin yok etmek pahasina gerektiginde avangardi yok etme arzusu
ve kendisini yok etmeye varacak nitelikte abartili ac1 ¢ekme meselesi ise kesin bir
bicimde Hippi hareketi ile ¢elismektedir. Hippi hareketinin, haz duymak/haz almak
temelli olusumunun ac1 ¢ekecek bicimde kendini yok etmek gibi bir amag giittiigilinii

sOylemek dogru olmayacaktir.

Hippi Hareketi ve Avangard iligkisi degerlendirildiginde, Hippi Hareketi ve yarattigi
kiiltiirtin Hedonizm iizerinden sekillenmesi ve hareketin siyasi bir amag¢ glitmemesi,

Avangard ile ayrildig temel noktalar olarak goriilmektedir.

Bununla birlikte Hippi Hareketinin politik olmayisi, hareketin kitlelerce
benimsenmesi noktasinda hem avantaj hem de dezavantaj olarak degerlendirilebilir.
Hippi Hareketi boylelikle siyaset iistii bir yapiya biirlinmekte ve politik dilden ve ona
dair her seyden uzak bir toplum modeli sunmaktadir. Ancak Hippi Hareketi bu
sekilde siyasetin kullandig1 araclar1 (medya, afig, propaganda, vb.) genel bir refleks
ile dislamaktadir.

2% Bahadir Ugan, “Kedi Fritz Cizgi Karakteri Uzerinden 1960’lar Amerika Birlesik Devletleri Sanat
Ortaminda Hippi Hareketi Ve Giinlimiizdeki Yansimalar1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi- The Journal of International Social Research, (c.9, s.42, 2016), 2060.
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Stiphesiz ki Hippi, Ozgiirliik temelli bir anlayis oldugundan siyasetin gorlsiinii
dayatan anlayisini benimsememesi ruhuna uygun diismektedir. Fakat Hippi Hareketi,
Ozgiirlesme meselesinin siirlarim1 belirleyememis ve yliz binlerce yillik gecmise
sahip “aile kavram”mmin yerine bir kavram gelistirememis ve bunun gibi
geleneksellesmis yasam bicimlerinin yerini alacak sOylemler gelistirememistir.
Frankfurt Okulu disiiniirlerinden psikanalist Erich Fromm ise Hippi Hareketinin
destekcisi olmakta ve Ozellikle hareketin «Ozgiirlestirici» olma meselesinin,
Frankfurt Okulunun insa etmeye c¢alistigi toplum modelinde Ornek teskil

edebilecegini belirtmektedir.

Hippi Hareketi, Diinyadaki ilk “biitiin degerlere” kars1 ¢ikis hareketidir ve toptan
reddetmeye dayali bir anlayis sunmaktadir. Uzun vadede genis kitlelerce
benimsenmemis olmasina ragmen Hippi Hareketinin {izerinde durdugu cinsellik,
ahlak, 6zgiirliikk gibi kavramlar glinimiizde de tartisilmakta ve toplumdan topluma
farkliik  gostererek  kesin ~ bir kabul ya da  reddedis iizerinden
konumlandirilamamaktadir. Hippi Hareketinin bu 6nemli kavramlari tartigmaya

acmis dahi olusu, hareketin 6nemini ortaya koymaktadir.

3.1.1.1.3.2. Kedi Fritz ve Hippi Hareketi

Kedi Fritz ¢izgi romani, Hippi Hareketinin mizahi bir elestirisi olarak
yorumlanabilir. Cizgi dizinin baskarakteri olan Fritz, hareketin bir temsilcisidir ve
¢izgi roman, Fritz’in iiniversite Ogrencisi oldugu donemden, yildizi sonmeye

baslamis bir siiperstar olarak 6liimiine kadarki maceralarin1 konu alir™®.

Robert Crumb, “Hayvanlar1 kullanarak yaptigim islerde calismama, insanlar
kullanarak yaptigim islerden daha fazla seyler katabiliyorum. Hayvanli islerde,
hikayeye daha fazla sagmalik, hiciv ve fantezi ekliyorum” demektedir. Robert
Crumb’in ¢izgi romaninda karakterlerin hayvanlardan olusmasi, hayvanlar tizerinden

birtakim kisi, kurum ya da kuruluglarin sembollestirilmesi anlamina gelmektedir.

3% Robert Crumb, Kedi Fritz-Fritz The Cat, (istanbul: Flaneur Yayinlari, 2014): 106.
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Sekil 95: Kedi Fritz ¢izgi romanindan 6rnek gorseller.

Robert Crumb, Kedi Fritz-Fritz The Cat, (istanbul: Flaneur Yayinlari, 2014): 2.

Kedi Fritz ¢izgi romaninda, karakterler hayvanlar olmakla birlikte 6ne ¢ikan dort
hayvan grubu bulunmaktadir: kediler, domuzlar, kargalar ve fareler. Kedi, ¢izgi
romanin ana karakteri olmakla birlikte pek ¢ok kiiltirde de sembolik anlamlari olan

bir hayvandir (Bkz. Sekil: 95).

Ornegin, Eski Misir’da kedi Ay ile iliskilendirilmis ve tanrigalastirilmistir. Tanrica
Bastet bir kedi olarak betimlenmistir. Ayrica Bastet’in Biiylik Tanriga Isis’in ruhu
oldugu kabul edilmistir. Antik Yunan’da ve Roma’da ise kedi, kendi baslarina
buyruk, zapt edilemez tanricalar olan Artemis ile Diana’nin hayvan semboliidiir.
Ogzellikle Ortagaga gelindiginde Hiristiyanlik bilhassa kara kediyi seytanla,

karanlikla, ugursuzlukla ve cadilikla iliskilendirmistir.

Kedi, Kuzey Avrupa mitolojisinde Tanriga Freya ile iligkilendirilir. Freya gecenin
hakimidir ve arabasini kediler ¢eker. Bu tanricanin sembolleri arasinda da sevgi,
tutku, cinsellik ve dogurganlik vardir. Islam inancinda ise kedi, siyah olmamasi
kosulu ile ugurlu ve kutsal bir hayvan olarak kabul edilmistir. Hz. Muhammed’i

yilanlardan koruyan hayvan olarak betimlenmistir.
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190 cm, Musee d'Orsay, Paris.

Web Museum, Paris, [09.04.2017], http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/manet/olympia.

Manet’nin Olympia’sinda ¢iplak kadin figliriiniin yataginda betimlenen kara kedi
dikkat cekmektedir. Kedinin disil niteligi, ¢iplak kadin ile birlikte tasvir edilmesinde
etkendir (Bkz. Sekil 96). Genel anlamda kedi disil, sezgi giicti yiiksek, karanlikta
gorii giicli olan bilge, merakli ve gdzlemci bir hayvan olarak betimlenmektedir.
Cinselligi, dogurganligi ve basina buyruklugu temsil eder. Bu da kediyi bastan

c¢ikarici, gliclii, zapt edilemez yapmakta ve kediyi korkutucu kilmaktadir®®.

Kedinin genel anlamda cinselligi betimlemesi, kopek ya da baska hayvanlar gibi
gercek manada evcillestirilememis olusu, ondaki 6zgiirliik¢ii tavir, Crumb tarafindan

Hippi Hareketinin ruhu ile eslestirilmis olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir.

Sekil 97: Fritz The Cat (1972) animasyon filminden bir sahne 6rnegi.
“Fritz The Cat”, [15.05.2015], https://www.youtube.com/watch?v=1-jhkQxyeOg.

240 “Mitoloji ve Sembolizm”, [09.04.2017], http://www.mitolojivesembolizm.com/kedi.html.
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Kedi Fritz ¢izgi dizisinde siklikla betimlenen bir diger hayvan ise domuz olmaktadir.
Domuzlar, devlet adina galisan polisler olarak ¢izilmistir (Bkz. Sekil 97). George
Orwell’in  “Hayvan Ciftligi” kitabinda da tasvir edilen domuzlar, yo6netimi
insanlardan devralir. Esitlik¢i, hayvanlardan yana olmak vaadiyle iktidar1 ele geciren
domuzlar, zamanla insanlardan daha zalim olurlar. Orwell, lider domuzu Stalin’in

betimlemesi olarak kurgulamistir.

Sekil 98: Fritz The Cat (1972) animasyon filminden bir sahne 6rnegi.

“Fritz The Cat”, [15.05.2015], https://www.youtube.com/watch?v=1-jhkQxyeQOg.

Kargalar ise 1960’lar Amerika Birlesik Devletleri’'nde, Amerika Birlesik
Devletleri’nin ¢ok kiiltiirlii ve uluslu yapisi igerisinde ayrimciliga ugrayan Afro-
Amerikalilart betimlemektedir. Afro-Amerikalilar, ¢izgi romanin pek ¢ok sahnesinde
Hippi Hareketi mensuplarina uyusturucu satmaktadir ve biitiin bir dykiide hikaye
akisini belirleyici roller almamakta fakat ara karelerde siklikla belirmektedirler (Bkz.
Sekil 98).
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Sekil 99: Kedi Fritz ¢izgi romanindan bir gorsel.

Robert Crumb, Kedi Fritz-Fritz The Cat, (istanbul: Flaneur Yayinlari, 2014).

Ara karelerde betimlenen kargalar tizerinden ABD’deki ayrimeilik, irk¢ilik meselesi

Crumb’mn degindigi meselelerden biri olmaktadir. Ornegin Kedi Fritz, bir sahnede
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barda rastladigi karga ile kargalarin maruz birakildigi irk¢i1 yaklagimlar hakkinda
sohbet etmektedir (Bkz. Sekil 99).

7 HOPE MY IDENTITY
N IS NOT UNCOVERED HERE
S Nt N RED CHINAY

http://comixjoint.com/fritzthecat3books.html, [15.05.2015].

Kedi Fritz, CIA ajami olarak c¢alistigi 6zel bir sayida ise Cin’e gorevlendirilir
(Bkz.Sekil 100). Cin, ABD’yi yikmak i¢in 6zel bir silah gelistirmistir ve Fritz’in
gorevi, bunu bulmak ve imha etmektir. Bu serideki biitiin Cinliler fare olarak

cizilmistir ve fareler birbirlerinin tipatip aynisi olmaktadir.

3.1.1.1.3.3. 1960’lar ABD Sanat Olusumlari: Pop Sanat ve Sonrasi

Bir toplumun yagsamini bigimlendiren en biiylik etkenlerden birisi kuskusuz
ekonomidir. Bu nedenle ABD ekonomisinin gelisimine goz atmak yerinde olacaktir.
Devlet olarak geg¢misi 200 yil Oncelerine dayanan ABD'nin ekonomik varlik
gostermeye baslamasi Ingiliz ve Avrupa sdmiirgecilifine direnmesi ve birligin
kurulmasina dek uzanir. Amerika II. Diinya Savasi'nda biiyiik bir ekonomik bunalim

gegirmistir241 .

Bununla birlikte II. Diinya Savasi'nin baslamasiyla sivil sanayini savas sanayisine
dontistiirerek ekonomik bunalimdan kurtulmaya baglamistir. I. ve II. Diinya Savaslar
arasinda 6nemli Olgiide art1 deger biriktiren Amerika, 6zellikle II. Diinya Savasi'ndan

sonra soguk savasin etkisiyle ulusal gelirini yirmi yi1l iginde dort kat daha arttirmistir.

Kokenleri Avrupali olan bu toplumu birlestiren, bir arada tutan bireyselliktir. II.
Diinya Savasi'ndan sonra Amerikan sanatinin ilgi goérmesi ve 19601 yillarda doruk
noktasina ulagsmasi hem ekonomik hem de siyasi alanda varligin1 kanitlamasi 6nemli

nedenlerdir.

241 Cebrail Otgiin, "Pop Sanat ve Andy Warhol", Anadolu Universitesi Anadolu Sanat Dergisi, say::
7,1997, 78.
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Pop sanat, 1960’lar ABD sanat ortaminda 6ncii sanat olusumlarindan biri olmaktadir.
Duchamp’in sanata “hazir nesne”yi sokarak bu nesneye sanatsal bir anlam yiiklemesi
ve Dada hareketinin “anti-sanat” slogan1 post modern sanat anlayisinin temelini
olusturmustur. Ardindan Pop Sanat’in modern sanat anlayisini elestiren tavirlari ve

sundugu caligmalar sanata farkli gerceklik goriiglerini getirmistir.

Klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmeyen Pop sanat,
Ozellikle modern sanatin “sanat sanat i¢indir” anlayisinin aksine, giinliik yasamdaki
siradan her seyi sanatin konusu yapabilmektedir. Pop sanatin onciilerinden Andy
Warhol’a gore sanatin bir gorevi olmasi anlamsizdir. Ona gore sanat hayati
yansitmalidir. Bu donemde sanat¢i, sanati, toplumu, dogayr ve teknolojiyi konu

edinerek yeni malzeme, teknik ve sunum bigimleri gelistirmistir242’ 243,

Andy Warhol sanat tarihinde pop sanatin babasi olarak anilmaktadir. Warhol’dan
once pop hareketini etkileyen Rauschenberg gibi sanatcilar olmakla birlikte,
Warhol’'un o&zellikle 21.yy tiikketim kiiltiirii ortaminda tanimlanan pop sanatinin
sekillenmesinde Onciiliik iistlendigini sdylemek daha dogru olacaktir. 1960’larin
sonlarmda 1970’lerin baslarinda Warhol’un “Death in America/Amerika’da Oliim”
serileri fotograflar lizerinden oOliimiin travmatik tasvirlerinin yapildigi onun en
etkileyici islerinin 6rneklerinden olmaktadir. Warhol, seride kendi imzasi haline
gelen “makine” metodolojisi ve baski teknikleri {izerinden tekrarlayan kopyalanan
imajlar sunmaktadir. Kopyalamanin kullanimi1 akademik cevrelerde tartigmalara yol
acmis, bazi meslektaglart Warhol’un imajin etki giiciinii yitiren bir yOntem
benimsedigini iddia ederken, kimilerine gére kopyalama 6zii aktarmakta etkili bir
metot olmaktadir. Warhol’un ¢aligmalar ile ilgili akla gelen sorular temelde sanatin
temsili mi yoksa simiilakr m1 olusu ile ilgilidir. Bagka bir deyisle sanat yalnizca
baglamindan ayrilmis ve izleyicide gosterge anlam bulan bir imaj midir yoksa
kopyalanan 6z bir bi¢gimde baglamindan biitiinliyle uzaklastirilamayacagi i¢in hala

gorece anlam tasimakta mudir??*,

22 Hatice Kapti, “Atik Nesnelerin Sanatta Yansimalar1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Mersin: Mersin
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005).
?3 Birgiil Alici, “Reklam Bir Sanat Midir?”, Sosyal Bilimler Dergisi Beseri Bilimler Saysi, (c: 12,

s: 1, 2014): 98.
244 Abby Bisbee, “Death in Pop Art: From Warhol to Murakami”, [01.06.2015],
blogs.commons.georgetown.edu.
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Pop sanat, donemin teknolojik gelismelerini bir anlamda sanata uyarlarken,
sanat¢inin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Tiiketim kiiltiirii ve araclarini 6ven pop
sanatin temsilcileri, sanat¢inin eserlerini nasil pazarlayabilecegine dair Oneriler ve
tavsiyelerde de bulunmuslardir. Pop sanat, sanatin elestiri yoniinii ithmal ediyor
goriinmekte fakat gelistirdigi yeni tekniklerle, sanat ve teknoloji isbirliginin 6nemli
orneklerini sunmaktadir. Pop sanatin 6zellikle baski tekniklerinin yayginlasmasinda,
serigrafide Onemli yenilikler ortaya koydugu soylenebilir. Baski tekniklerinin
gelistirilmesi ile birlikte, sanatta “yeniden {iretilebilirlik” giindeme gelmis ve sanat
eserinin ¢ogaltilabilir olusu, sanatin biricik olma niteligine dair tartismalar1 da
beraberinde getirmistir. S6zgelimi ressamin elinden ¢ikmis bir tablo, 6zgilinliik ve
biriciklik tasimakta, kopya edilemez olmaktayken, pop sanat bu tiir yaklasimlari

sorgulamaya agmustir.

Cizgi roman, pop sanat iriinlerinden biri olmakta ve gogaltim yoluyla izleyicisine
ulagsmakta, Kedi Fritz ise bunun bir 6rnegi olarak pop sanata dair kodlar1 igerisinde
barindirmaktadir. Kedi Fritz’in ikinci kez ¢izgi filme doniistiiriilmesine Crumb’in
kars1 ¢cikmasindaki kaygilarin temelinde, onun bu “yeraltina ait olma” niteliginin
zedelenmesi ve ¢izgi dizinin biitliniiyle medyanin oyuncagi gérevi gérmesi korkusu
oldugu soylenebilir. Bunun i¢indir ki Crumb, Kedi Fritz’1 toplumsal yargilara kars
kayitsiz, bohem hayat siiren bir karakter olarak betimlemis ve ¢izgi filmi sonrasinda
Kedi Fritz’i, yeni bir ¢izgi filme olanak tanimamak i¢in dldiirmiistiir. Kedi Fritz ¢izgi

dizisi bu sekilde, Fritz’in 6liimiiyle noktalanmistir.

“Post-modernist” yaklasim, popun siiregelen formalist ya da realist elestirilere
direnen Ozelliklerini benimsemektedir. Pop sanatin bu anlamda en belirgin
niteliklerinden biri anonimlik yani “sanat¢inin varlig1” ya da “kimliksel hiiviyet
hissi’nden yoksunluktur. Bunun kanit1 kimliksiz tekniklerle, minimal, yorumlanabilir
olmaktan wuzaklasan “mesajin” farkli malzeme kaynaklar1  kullanilarak
belirsizlestirilmesidir. Pop sanatin bir baska diislindiiriicii niteligi ise elit ya da
yiiksek sanat ile kitle kiiltiiriine dair gercekleri birbirine yakinlastirmasi, sinirlarin
belirsizlestirmesi ve pop sanatin, kitle iletisimin teknik iiretim siiregleri ile

kodlanmasidir®®.

5 Sylvia Harrison, Pop Art and the Origins of Post-Modernism, Port Chester, NY, USA:
Cambridge University Press, 2001.
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Genel bir bakig sunmak gerekirse, 1960°larda filizlenen ve pop sanat ile desteklenen
tiiketim kiiltiirii ve anlayisi, glinlimiizde daha etkin bicimde kendini gostermektedir.
Hippi Hareketinin giindeme getirdigi cinsellik, aile, ahlak gibi kavramlar, 20.yy
sonrasi medya araglar1 lizerinden manipilile edilmektedir. Televizyonun
yayginlagmasi, internetin icadi gibi teknolojik gelismeler, bu manipiilatif ortama

hizmet etmeye baslamis, ahlak ve cinsellik pazarlama araglarina doniistiirilmiistiir.

Neredeyse evrensel boyutta, aile ve evlilik kurumu kadin ile erkek arasinda olarak
tanimlanmaktadir. Boylelikle bu anlam, kurumun c¢ekirdek yapisini olusturmakta
belirleyici olmaktadir. Bu ¢ekirdek yapi bireysel kimliklere, algilara, sagduyuya sekil

vermekte ve ortak bir kamusal zemin olusturarak stiregelmektedir.

Michel Foucault evliligin kurumunun kendisinin, prototip insan modeli insa ettigini
iddia etmektedir. Boylelikle evlilik kadin-erkek iligkilerini belirlemekte temel
kiiltiirel rol oynamaktadir. Evlilik kurumu, karsi cinslerin baghligi ve c¢ocuk-
ebeveyn baghiligi gibi kavramlar tireterek tarihe, mitlere, sembollere, teolojilere,

geleneklere, siire ve sanata yon vermektedir®®.

Hippi Hareketi ise dogrudan bu yapiyr hedef almakta ve sdylemlerini evlilik
kurumuna kars1 gelistirmektedir. Hippi Hareketi tarafindan ilk kez sOyleme ve
eyleme donistiiriilen cinsel Ozgiirlesme, giinlimiizdeki mesele ve olusumlari

etkilemis ve geleneksel evliligi, cinselligi tartismaya agmuigstir.

Rubin, seksi ve cinsel miinasebeti “insanin biyolojik etkinliklerinin bir iiriin gibi
toplum tarafindan kurgulanarak cinsel ihtiyaclarin  giderilecegi  sekilde

diizenlenmesi” olarak tanimlamaktadir®’

. Rubin’in varsayimina gore cinsellik ve
seks, kapitalizmin baskisi ile ticarilestirilmis ve gelecekte cinsellik soniimlenerek,
gecmise oranla etkisini yitirecektir. Rubin feminist politikalar ile “sosyal sistemin
tanimladig1 seks ve cinsiyet”in donilisiime ugrayacagini belirtmektedir®®, Rubin

geleneksel cinselligin kadinin ezilmesindeki 6ncii niteliginin altin1 ¢gizmektedir.

Moi (1999) cinsiyet/seks ayrimiin gereksiz oldugu ve cinsiyet iizerinden kimlikler
olusturmanin meselenin 0zl ile tarihsel siireglerde sekillenen kadin olmaklik ile

bagdasamayacagin1 sonucuna varmistir. Cagdas anlamda sorgulanan cinsiyet

26 M.N., Stewart, Genderless Marriage, Institutional Realities, And Judicial Elision, Duke
Journal Of Constitutional Law & Public Policy, (2006): 15-16.

e} Rubin, The Traffic In Women: Notes On The ‘Political Economy’ Of Sex, Feminism And
History, New York, ABD: Oxford University Press, (1996): 109.

28 Rubin, age, 140.
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meselesindeki temel endise, seks ve cinselligin dogurdugu problemlerin
belirsizlesmesi, hala bir yoniiyle tanimli ikili cinsiyetin varlig1 tizerinden saptamalara

gidiliyor olmasidir.

Feministlere gore, cinsiyet teriminin kendisi de baskin bir kavramsallagtirma ile
toplumsal olarak kadina ya da erkege isaret etmektedir. Bu mantikla, cinsiyet
(gender)- Eski Fransizcada gendre, Latincede genus, “irk” ya da “cesit”-tabir olarak
kategorize etmektedir®®®. 21.yy’da cinsiyet, cinsiyetsizlik toplumlar ve devletler
diizeyinde tartisilmaktadir. Cinsiyet iizerine tartismalarda taninan esneklik ya da
belirlenen sinirlamalar, toplumlarin/devletlerin cinsiyete bakisindaki farkliliklar

yansitmaktadir.

Hippi Hareketi, 1960’lar ABD toplumunda Marksist-Devrimci diisiinceyle birlikte
iki bliylik yonelimden biri olmaktadir. Hippi Hareketi, ortaya cikis kosullari
degerlendirildiginde kusak catismasinin boyutlarin1 gozler oniine sermektedir. I. ve
II. Diinya Savaglari ile biiyiikk kayiplar vermis bir diinya diizenine karsi ¢ikis
hareketidir. 1960’lar genglik hareketleri, {ilkeleri birbirine diisiiren bu anlayistan,
kendilerinden 6nceki kusaklar1 sorumlu tutmakta ve toplumlarca dayatilan degerleri

sorgulamaktadir.

Hippi Hareketi, onceki kusaklardan aktarilan biitiin gelenekleri, aile kavraminin
kendisini ve her tiirli gelenek¢i yapiyi, devletlerin propaganda ile toplumlara
yerlestirdigi vatanperverlik, milliyet¢ilik, din, ahlak gibi duygulan dislayarak,
Hedonist bir felsefede tiim diinyaya smirlarin kalktigi, “cinsel devrimi” duyurmaya

caligmustir.

Hedonist felsefe, hazciliga dayanmakta ve bu dogrultuda sekillenen Hippi Hareketi
ve mensuplari, keyif verici maddelerin ve seksin serbestliginde bir yasama kucak
acmaktaydilar. “Cigek Cocuklar” olarak adlandirilan Hippi Hareketi mensuplari,
topluma ve devlete ait degerlerin biitiinline kars1 ¢ikilan ilk ciddi tepki hareketin

temsilcileri olmuslardir.

Marksizm ile politik ¢izgide olmamak yoniinden belirgin sekilde ayrilan Hippi
Hareketi, kars1 ¢iktig1 meselelerin yerine, diislinsel yeni tanimlamalar getirmekte ise

yetersiz kalmistir. Hareketin “Ozgiirlestirme” ya da “Ozgiirliik” tutkusu ise yine

289 |, Steinar, “A Manifesto for a Genderless Feminist Critique”, Communication, Culture &
Critique, (v:1, n:1, 2008), 9.
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benzer sekilde tasarlanamamis ya da kastedilen “6zglirlesmek™ biitiin yonleriyle ifade

edilememistir.

Kedi Fritz ¢izgi romani ise, Hippi Hareketinin olusmaya basladigi donemlerde
Robert Crumb tarafindan ¢izilen bir roman olarak hem ¢izgi roman olma 6zelligi ile
pop sanatin icinde, hem de elestirel durusuyla Avangarda yakin olarak
degerlendirilebilecek Ozelliklere sahiptir. Kedi Fritz, Hippi Hareketinin ¢izgisel,
mizahi yorumu olmaktadir. Harekete dair unsur ve kosullar, ¢izgi roman igerisinde
kendine yer bulmaktadir. Bu ¢alismada Kedi Fritz ¢izgi roman1 ve Hippi Hareketi
iligkisi degerlendirilirken, ¢izgi romandaki karakterlerin temsil ettigi anlamlar
tizerinde durulmustur. 1960’lar Hippi Hareketinin betimlenmesinin 6tesinde, Hippi
Hareketi ve yarattigi kiiltiiriin 6zellikle giiniimiiz sanat ve medya ortamlarindaki

yansimalari, tiiketim kiiltiirli tizerinden degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Tiiketim kiiltiirii, Hippi Hareketinin yeniden tanimlamaya calistigr aile, cinsellik,
Ozgurlik gibi kavramlarin sinirlarii ¢izmekte ve uygulamada belirleyici rol
oynamaktadir. Bu baglamda, 20.yy sonras1 benimsenen ekonomik modeller ve siyasi
hamleler, bireyi aileden uzaklastirmaya ydnelik olmaktadir. Is ve o6zel hayati
belirsizlestiren “esnek calisma saatleri” tiirtindeki tanimlamalar, tiiketimi toplumlarin
ilk onceligi haline getiren, aileyi ve aile kavramini degersizlestiren, diglayan ve
cinselligi dahi tiikketim aracina doniistiiren bir yapimin Oniinii a¢maktadirlar.
Kapitalizmin ileri donemlerinin yasandigr 21.yy, “dijital” olarak bireylerin takip
edildigi, 6zel hayat ve 6zgiirlesmenin siirlandirildig ya da smirlarinin belirlendigi,
kameralar, bilgisayarlar ve ¢esitli teknolojik araglar ile toplumun goézetlendigi bir

donem olarak konumlandirilabilir.

Glintimiiziin “dijital” gergekleri, bireyleri etkisi altina almakta ve “6zgiirlik™ olarak
sundugu iletisim araglarinin anlik haberlesebilme, yiiksek ¢oziiniirliikte video, ses,
goriintli kaydedebilme, vb. 6zelliklerine 6vgiiler diizerek bireyleri hi¢ olmadig: kadar

sinirlayan bir yap1 igerisinde hapsetmektedir.
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3.1.1.2. Tiirk ve Avustralya Karikatiir Orneklerinin Icerik Analizi ile Elde
Edilmesi

Aragtirma kapsaminda Dbilgisayar destekli yontemler ile incelenecek olan
karikatiirlerin belirlenmesi, siniflandirma ve analiz kadar 6nem kazanmaktadir.
Dalgacik donilisimii ve yapay sinir aglart ikili kullanimina tabi tutulacak
karikatiirlerin belirlenmesinde, karikatiirler betimsel tarama ve igerik analizine gore

elde edilmistir.

Bu baglamda birtakim kriterler olusturulmustur. Karikatiirlerin belirlenmesi ve
simiflandirma, ayristirma temelli ¢aligmanin yiiriitilmesinde ilgili karikatiirlerin

secilmesi bu kriterlere gore yapilmistir:

1. Karikatiirlerin ¢izim anlaminda benzerlikleri.

2. Karikatiirciilerin es-donemde ya da birbirini izleyen dénemlerde ¢alismis olmalari
(Donemsel etkilenmeler ve usta-girak iligkisinin eserlerde gozlemlenebilmesi).

3. Karikatiirlerin 20.yy’in ilk dénem ornekleri olmasi (Bu donemin karikatiirciileri
Tiirk ve Avustralya karikatiir tarihinde belirleyici roller iistlenmislerdir ve giiniimiiz
sanal medya anlayisinin bulunmayisi, karikatiir ve mizahin etki giiclinii arttiran bir
baska durumdur).

4. Karikatiirciiler arasi etkilenmenin miimkiin ve hissedilir olmas1 (Orn. Norman
Lindsay ve John Frith, Avustralya’da birlikte ¢aligsmis iki karikatiirctidiir).

5. Karikatiir icerikleri arasindaki benzerlikler (20.yy karikatiirciileri benzer politik
ve sosyal meseleleri ele alip incelemislerdir).

6. Secilen karikatiirciilerden yeterli veri elde edilebilmesi (Toplamda 200 karikatiir
secilmig ve her karikatiirciiden 25 karikatiir ¢alismasi degerlendirilmistir).

7. Tiirkiye ve Avustralya’nin tarihi bagi (Birinci Diinya Savasi’da birbiriyle savagan
iki devlet, giiniimiizde ortak tarihlerini anma etkinlikleri diizenlemektedir. Ayrica,
secilen karikatiirlerde savasi anlatan eserler bulunmaktadir).

8. Tirkiye ve Avustralya’da karikatiiriin gelisiminin es-donemli gozlemlenebilmesi.

Aragtirmada karikatiirlerin elde edilmesi anlaminda belirtilen kriterlere gore hareket
edilmistir. Siniflandirma/ayiristirma {izerinden karikatiirler i¢in analitik temelli

uygulamalar gelistirilmistir.
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3.1.2. Yapay Zeka

D. Lenat ve E. Feigenbaum’un tanimlamalarina gore zeka “Karmagik bir problemi
cozmek igin gerekli bilgileri toplayip birlestirme ve kullanabilme kabiliyetidir” veya
“Karmasik bir problemi, ¢Oziim arama alanini daraltarak kisa yoldan ¢ozebilme
yetisidir”. Zeka genel anlamda diisiinme, akil yiiriitme, nesnel gercekleri algilama,
kavrama, yargilama, sonu¢ ¢ikarma yeteneklerinin biitiiniidiir. Soyutlama, 6grenme
ve yeni durumlara uyma gibi yetenekler de zeka kapsaminda goriilebilir. Yapay zeka

ise, canli olmayan sistemlerin bu tiir yetilere sahip olmasi olarak nitelendirilebilir™.

Yapay zeka, insanin diistinme yapisini anlamak ve bunun benzerini ortaya ¢ikaracak
bilgisayar islemlerini gelistirmeye calismak olarak tanimlanir. Yani programlanmis
bir bilgisayarin diistinme girisimidir. Daha genis bir tanima gore ise, yapay zeka,
bilgi edinme, algilama, gorme, diisiinme ve karar verme gibi insan zekasina 6zgi
kapasitelerle donatilmis bilgisayarlardir. Yapay zekd konusundaki ilk c¢alisma

McCulloch ve Pitts tarafindan yapilmustir®".

Gilintimiizde gelisen bilgisayar teknolojisi ile beraber genis bir kullanim alan1 bulan
yapay zeka teknikleri, miihendislik alaninda farkli amaglar dogrultusunda

kullanilmakta ve klasik yontemlere gore daha iyi sonuglar vermektedir.

3.1.2.1. Yapay Zekanin Tarihsel Gelisimi

Yapay zekanin amaci insanin zekasini bilgisayar aracilign ile taklit etmek, bu
anlamda belli bir 6l¢lide bilgisayarlara 6grenme yetenegi kazandirabilmektir. Bu
sekilde yapay zeka genellikle insanin diisiinme yetenegini, beynin ¢alisma modelini

veya doganin biyolojik evrimini modellemeye ¢alisan yontemlerden olusur®?,

Yapay zekanin tarihsel gelisimine deginmek gerekirse bu alanda ilk g¢aligmalarin
1940’larda yapildig1 séylenebilir. 1943°te McCulloch & Pitts, beynin devre modelini

gelistirmislerdir. Ancak, yapay zeka felsefesini ilk ortaya ¢ikaran kisi {inlii ingiliz

20 Aybars Ugur, Ahmet Cumhur Kinaci, " Yapay Zeka Teknikleri ve Yapay Sinir Aglar1 Kullamlarak
Web Sayfalarinin Siniflandiriimast", XI. Tiirkiye'de internet Konferans: Bildirileri, (Ankara, 21-23
Aralik 2006): 345.

! Tayfun Uygunoglu, Saban Yurtcu, “Yapay Zeké Tekniklerinin ingaat Mithendisligi Problemlerinde
Kullanim1”. Yap1 Teknolojileri Elektronik Dergisi, (2006): 61-62.

%2 {smail Saritas. “Elektromanyetik Filtre Tasarimi ve Yapay Zeka Yontemleriyle Adaptif Kontrolii”,

(Doktora Tezi, Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2008), 32.
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mantik ve matematikgisi Alan Turing olarak kabul edilmektedir. 1950 yilinda
Turing, Mind adli felsefe dergisinin Agustos sayisinda “Computing Machinery and
Intelligence” adli bir makale yaymlamistir. Bu makalede Turing ‘“Makineler
diistinebilir mi?” sorusunu dikkatli bir felsefi tartismaya a¢mis ve makineler
diisiinebilir iddiasina karsi olan itirazlar1 reddetmistir®™?. 1956°da ise yapay zekanim
tartisildigr ilk kongre olan Dartmouth goriismesi gerceklestirilmistir. 1952-1969
yillar1 arasinda yiirlittigii proje neticesinde ise IBM, satrang¢ oynayabilen ilk sisteme
imza atmistir. 1950’1 yillarda, ilk yapay zekd programlar1 olusturulmustur.
Samuel’in kontrol edici programi, Newell ve Simon’in matik teorileri, Gelernter’in

geometri motoru bu ¢aligmalara 6rnektir.

1965°te Robinson, mantiksal ¢ikarimlar yapabilen yetkin bir algoritma sunmustur.
Yapay zeka lizerine calismalar gelisme gostermeye devam etmektedir ve 1980’li
yillarda yapay zeka sektorel bir giice ulasir. 1997°de ise yapay zeka ile gelistirilen bir
satran¢ oyunu (Deep Blue), diinya satran¢ sampiyonlarindan olan Kasparov’u alt
eder. 2000’li yillarla birlikte ise, robot oyuncaklar iiretilmektedir®*. Ozellikle
haberlesme sistemlerinde yapay zeka tekniklerinin kullanimina yaygin olarak

rastlanmaktadir.

Yapay Zeka (YZ) min amaci yararli bilgi isleme problemlerini tanimlamak ve
cozmektir. Bunu yaparken, iki tiir teori ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar, burada Tip 1 ve
Tip 2 olarak adlandirilmis ve 6zellikleri 6zetlenmistir. Bu tartisma, konuyla ilgili
olarak ge¢mis caligmalarin ve gelecekle ilgili ongoriilerin kisaca gézden gegirildigi

bir perspektif sunmaktadir.

Yapay Zeka, biyolojik bilgi isleminin bazi yonlerine kok salmis karmasik bilgi
isleme problemlerinin incelenmesidir. Konunun amaci, yararli bilgi isleme
problemlerini tanimlamak ve bunlarin c¢oziilmesiyle ilgili soyut bir agiklama
yapabilmektir. Boyle bir aciklamaya yontem denir ve matematikte bir teoreme
karsilik gelir. Bir problemi ¢ozmek igin bir yontem kesfedildikten sonra, son

asamada bu yontemi uygulayan algoritmalar gelistirilir.

23 Harun Pirim. “Yapay Zek4”. Journal of Yasar University, (2006): 89.
%4 Harun Pirim, age, 84.
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Belirli bir yontem i¢in bir algoritma secimi genellikle islemin hangi donanima baglh
olarak calisacagina baglidir ve ayn1 ydntemi uygulayan birgok algoritma olabilir. Ote

yandan bir yontem, daha soyut bir diizeyde bir sorunun ¢oziimiinii karakterize eder.

"Yontem" terimi, aslinda, Jardine & Sibson'i (1971) kiime analizi {izerine yaptiklari
ve konuyu bu sekilde net olarak ayristirdiklar1 ¢alismalarindan alinmistir. Yapay
Zekada bir gorev, belirli bir bilgi isleme probleminin izolasyonundan ve bu
problemin ¢oziimii i¢in bir beyan edilen yontemden olusur. Bir yontemin ne
olduguna karar verirken muhakeme yetenegi uygulanmalidir ve satrangtaki gibi bir

muhakeme bu kapsamda ele almmaz”>.

Ihtiya¢ duyulan muhakeme bicimi, matematik sonuglarinin énemli bir yeni teoriye
denk gelip gelmedigine karar verme hususuna olduk¢a benzemektedir ve bu tiir
kararlarin temelini belirtilmemis olarak birakmak zorunda oldugum i¢in rahatsiz
degilim. Onemli olan nokta, belli bir problem igin bir kez bir ydntem
olusturuldugunda, bunun bir daha yapilmasi gerekmemektedir ve bu baglamda
YZnin davranis sekli, matematikte ya da temel dogal bilimlerdeki bir sonucu

yansitir.

Ayni problem i¢in iki farklt yontemin mevcut olabilecegi diisiiniilebilir, tipki
matematiksel bir teoremin iki tamamen farkli delili kabul etmesi gibi, ancak bu
durum heniiz ortaya ¢ikmamuistir. Bilinen bir yontemi uygulamak i¢in kullanilan yeni
algoritmalar, daha sonra, hizli fourier doniisiim algoritmasimnin kesfedilmesi fourier

analizinin dogasia dYZr yeni bir ufuk ag:mlstlr256.

YZ'de neyin bir sonucu meydana getirdigine iliskin bu goriis, muhtemelen ¢ogu
bilim insani tarafindan kabul edilebilir. Chomsky'nin (1965) Ingilizce s6zdizimi igin
bir "yeterlilik" teorisi kavrami tam olarak- bu sorunun bir "yontemi" ile ne demek
istedigidir. Her ikisi de yetkinligi ifade etmek i¢in (yontemi uygulamak icin)

uygulanmasi gereken algoritmalarin ayrintilariyla ¢ok az ilgilidir.

»> D.Marr, “Artificial Intelligence: A Personal View”, Massachussets Institute of Technology
Avrtificial Intelligence Laboratory, (1976): 355.

¢ M. Cooley, J.W. Tukey, “An Algortihm For The Machine Computation of Complex Fourier
Series”, Math. Comp., (19, 1965): 297-301.
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Uygun algoritmalarin olusturulmasinin kolay olacagini sdylemek degil, fakat bunlar
yapabilmeden once, yapmalar1 beklenen seyin ne oldugunu tam olarak bilmeli ve bu
bilgi de yoOntem tarafindan bilinmelidir. Bir problem bu sekilde parcalara
ayrildiginda, bir Tip 1 teorisine sahip oldugu goriisiindeyim. Merhemdeki sinek,
biyolojik bilgi islemedeki bir¢ok sorunun Tip 1 teorisine sahip olmasina ragmen,

hepsinin sahip olmasinin hicbir sebebi yoktur.

Bu, etkilesimi kendi basit agiklamasi olan Onemli sayida islemin es zamanh
eylemiyle bir sorun ¢oziildiigiinde ve tip 2 teorisi gibi bir duruma atifta bulunulmasi
durumunda gerceklesebilir. Bir Tip 2 teorisi i¢in umut verici bir 6rnek, bir proteinin
nasil katlanacagini tahmin etme problemidir. Cok miktarda etki, bir araci lizerinde

acilip kapandigindan genis bir polipeptit zincir izerinde hareket eder.

Her an sadece birkag olas1 etkilesim 6nemli olacaktir, ancak bunlarin énemi karari
belirleyicidir. Basitlestirilmis bir teori olusturmak girigsimi bazi etkilesimleri gozardi
etmelidir; ancak katlama sirasinda birtakim etkilesimler c¢ok Onemli ise,
basitlestirilmis bir teori yetersiz kalacaktir. Bu durum, aritmetik modellemeye
yetecek kadar kompleks herhangi bir sistemin oziinde onu igermesi gereken

matematigin durumuna benzemektedir.

Ilging bir sekilde, protein katlama ile ilgili en umut verici arastirmalar su anda kaba
kuvvet yaklasimini benimseyen, amino asitlerin ayrmtili bir modelini, dizilimiyle
iligkili geometriyi, ¢cevre ortam sivisi ile hidrofobik etkilesimleri, rastgele termal
bozulmalar vb. ve istikrarli bir yapilandirma saglanincaya kadar tiim siirecin

¢alismasina izin vererek devam eder >,

YZ'deki asil zorluk bir sorunun bir Tip 1 teorisine sahip olup olmadigindan tamamen
emin olamamaktir. Eger bir tane bulunursa, bu iyidir; ancak bir tane bulamamak, var
olmadig1 anlamma gelmez. Cogu YZ programlart simdiye kadar Tip 2 teorilerine
denk gelmis olup; bu teorilerle ilgili tehlike bunlarin ¢ok kritik kararlar1 gereksiz hale
getirebilecegi ve sonug olarak dogru Tip 1 teoriye bir anahtar saglayabilecekleridir.

Bu, saglam bir programin tasarlanmasi durumunda kii¢iik idari kararlar etkileyebilir.

27 M. Levitt, A. Warshel, “Computer Simulation of Protein Folding”, Nature, (253, 1975), 694-698.
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Bu fenomen, YZ iizerine yapilacak arastirmalart zorlastirabilir ve muhakemeyi de
zor hale getirebilir. Belli bir bilgi isleme probleminin belirli, 6zenle sinirlandirilmig
bir ydntemle ¢oziildiigiinii gosteriliyorsa, o zaman bu giivenli bir sonugtur. Ote
yandan bir problemi ¢dzen biiylik ve beceriksiz bir dizi siireg iiretirse, formiiliiniin bir
sekilde sis iginde kayboldugu bir veya daha fazla ilgili problem igin basit bir

yontemin olmadigindan dYZma emin olamayiz.

Bir Tip 2 kuramu1 i¢in herhangi bir adayla birlikte, programin performansina ¢cok daha
fazla 6nem verilir. Olas1 6zelligi caligsabiliyor olmasiysa, ¢alistiginda ilging hale
gelir. Cogu yapay zekad arastirmasi bir teori olmaksizin biiyiik bir programla
sonuglanip Tip 2 sonucunu taahhiit eder ancak bu program ya cok etkileyici
performans gostermez ya da heniiz uygulanmamistir. Bu gibi arastirma pargalari ¢ok
kat1 bir sekilde degerlendirilmelidir, ¢iinkii kalic1 katkilar dnemsizdir. Boylece, YZ
bilgi isleme problemleri iizerine calismalarini siirdiiriirse, iki tiir ¢oziim ortaya

cikmakla ylikiimliidiir.

Birincisi, geleneksel anlamda temel ve net bir teori bulunmaktadir. Bu goriisten
ornekler sekli elde etmek i¢cin Horn'un (1970) yontemi, Primal Sketch (Marr 1975),
Ullman'm (1975) 1s1ik kaynaklarin1 belirleme yontemi ve Marr & Nishihara'nin
(1975) 3 boyutlu yapilarin dahili temsili ve manipiilasyonu teorisinin temel alindig1
T.O. Binford'un genel silindir gosterimi ve halen laboratuvarimizda devam etmekte

olan gesitli g:al1§malard1r258.

Bu sonuglarin 6zelligi, genel olarak zihinsel islevlerde nispeten diisiik bir diizeyde
yatiyor olmalar1 ve bu diizeyin genelde zekayla ilgili "daha yiliksek ve merkezi"
problemleri ¢alisanlar tarafindan gz ardi ediliyor olmalaridir. Bu tiir elestirilere
cevabimiz, diisiikk diizeyli problemlerin muhtemelen daha kolay bir tiirii temsil
ettigidir ve bu da once bunlar ¢alismak i¢in gecerli olan nedendir. Birkag tane daha
¢Ozdiiglimiizde, daha derin olanlar1 incelerken ortaya c¢ikan sorular daha acik hale

gelecektir.

Bunlar gibi daha agik Tip 1 teoriler Tip 2 teorileri de icerir. Ornegin, Marr

&Nishiharanin 3 boyutlu temsil teorisi derinde yatan yapinin temel olarak bir

8 D.Marr, “Artificial Intelligence: A Personal View”, Massachussets Institute of Technology

Artificial Intelligence Laboratory, (1976): 357.
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tutturulmus yapt oldugunu ve bu temsilin bir gorselin analizi sirasinda agik bir

sekilde manipiile edildigini 6ne siirer.

Bdoyle bir teori, boyle bir tanimin bir imgeden hesaplanabilecegi ve istenilen sekilde
manipiile edilebilecegi gosterilmedikge, spekiilasyondan biraz daha fazla olurdu.
Bunu yapmak, birkag ara teoriyi kapsar; bazilari, nihYZ Tip 1 statiisii olabilecek olan
bazilar1 i¢in, ancak digerleri de Tip 2 icin uygun olabilirler. Ornegin, artik Tip 1
teorisi, sinirlayici bir konturun iic boyutlu nesnenin genellestirilmis silindir
bilesenlerine karsilik gelen birimler halinde bdliinmesi sorunu i¢in olusturulmus gibi
goriinliyor; ancak figiirii yerden ayirmaya yardimci olmak icin temel taslak {izerinde
calisan temel gruplandirma siiregleri i¢in Tip 1 teorisinin tiiretilmesi ihtimali az

goriilmektedir.

Burada uygulanan birkag merkezi fikir bulunmaktadir, ancak zorluklarin ¢ogu
mihendislik detaylarinda bulunur ve bunlarin altta yatan tek bir teoriden
tiiretilebilecekleri ile ilgili bir neden goriilmiiyor. Bunlar, gorseller hakkinda olan ve
maddenin fiziksel diinyadaki biitiinliigii ve siirekliliginden kaynaklanan prosediirel
bir temsili ifade ederler. Pek ¢ok bilgi tiirii ve farkli teknikler vardir ve bunlarin tek
tek siralanmasi gerekir. Her biri eklendiginde, performansin tamamu iyilesir ve ele

alinabilecek goriintiilerin karmagsiklig: artar.

Daha once, bir problem igin Tip 2 teorisi aramak iizere, aslinda bir Tip 1 teorisine
sahip olmanin tehlikeli olabilecegini gordiik. Bu tehlike, iist diizey bir soruna yonelik
erken saldirilarda son derece akut bir durumdur; bununla birlikte, nihYZ Tip 1
teorisinin temelini olusturan kavramlar heniliz gelistirilmemistir ve sonugta ortaya
¢ikan sorunlart diizgiin bir sekilde formiile etmek basarisizlikla sonuglanir. Ancak

karsithigin daha agsagida mevcut oldugunu fark etmek de ayn1 derecede 6nemlidir.

Ornegin, giiniimiizdeki gorsel isleme teorisinde, ilk taslak kavrami yeterince saygin
goriiniir, ancak bir kimligi ¢6zen gruplandirma islemlerinin estetigi konusunda
siipheler olabilir. Bunlardan ¢ok fazla bulunmaktadir, detaylar biraz karigiktir ve
zorlama tercihler meydana gelebilir (6rn. dikey veya yatay organizasyonlar i¢in). Tip
2 teorisinin agik bir ornegi, doku-gdriintii ayrimlarinin bu gruplandirma stirecleri
tizerinde durdugu ve birinci derece ayrimlarin goriintiiniin ilk taslagina uygulanacagi
iddiasidir. Buna benzer bigimde, Julesz'in (1975) Tip 1 teorisinde bolgeler sadece

yogunluk dizilerinde birinci ve ikinci diizen istatistiginde fark varsa uygulanir.
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Pratikte, iki kuram 6nemli 6l¢iide ortiismektedir ¢linkii kullandigimiz islemlerin cogu
goriintlide ikinci derece islemler olarak temsil edilebilecek kadar basittir (6rnegin
Volterra serisi genisletme yoluyla). Bununla birlikte, iki teori aymi degildir, ancak
bizim teorimiz Julesz'in kendi teorisinde buldugu karsit orneklere karsilik gelir.
Messier teorisinin dogru oldugu ortaya cikarsa cok da sasirmamak gerektigini
diistinliyorum. Hareket, stereoskopi, floresans, renk gibi gorsel bilginin diger
yonlerini hesaplamak i¢in ayr1 modiillerin mevcut olmasi gerektigini zaten biliyoruz

ve hepsinin tek bir teoriye dayandirilmasinin hi¢bir nedeni yoktur.

Gergekten de bir onciil karsit beklemektedir; evrim ilerledikge, verilerin daha fazla
yonil ile basg edebilecek yeni modiiller ortaya ¢ikmis ve sonugta hayvani daha genis
capta kosullarda canli tutmustur. Tek Oonemli sinirlama sistemin bir biitiin olarak
modiiler olmasidir, béylece yeni imkanlar kolayca eklenebilir. Dolayisiyla, 6zellikle
duyusal bilgi islemenin daha periferik asamasinda ve belki de daha merkezi olarak,
Tip 1 teori bulunamazsa vazge¢cmemek gerekir; zira hi¢ olmayabilir. Daha da
onemlisi, var olsaydi dahi, o teorinin daha merkezi fenomen teorisine ¢ok fazla bagh

olmasi i¢in bir neden olmazdi.

Ornegin gérme agisindan, 3 boyutlu gdsterimlerin cubuk sekillere dayandigini ve
bunlarin nasil manipiile edilebilecegini gdsteren teori, birincil ¢izim teorisinden
bagimsizdir ve bu asamada pek ¢ok farkli basamak o temsilin gérselinden farklidir.
Ozellikle, cevresel bir islemin yaklasik bir teorisinin iist diizey operasyonlar igin

herhangi bir 6nemi oldugunu varsaymak 6zellikle tehlikelidir.

Ornegin, Julesz'in ikinci derece istatistik fikri ¢ok nettir ve pek ¢ok veriye uyar; bu
bazilarinin ikinci derece etkilesimlerinin daha yiiksek siirecler icin merkeze alindigi
fikrine sahip olmalarini saglamigtir. Bunu yaparken, doku gorsel ayrimciliginin
dogru agiklanmasinin, teori genelde performans: dogru bicimde 6ngdriiyor olmasina
ragmen, dogada tamamen farkli olabilecegini akilda tutmalidir. Bu noktaya bu kadar
cok dnem verilmesinin nedeni, baska bir konuda, yani dogal dilde gramerin sahip
olabilecegi teori tiiriinii listlenmesidir. Insan dilinin amaci, muhtemelen, tek boyutlu
olmayan bir veri yapisini, ardigik bir konugsma olarak iletim icin tek boyutlu bir
bicime doniistiirmektir; bu da daha sonra dinleyicinin kafasinda orijinal metnin kaba

bir kopyaya yeniden ¢evrilmesini beraberinde getirir.
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Bu acidan bakildiginda, doniisiimsel gramerin tanimlamaya caligtig1 tiirden bir Tip 1
Ingilizce tefsiri kuraminin mevcut olmamasi miimkiindiir- zira kisitlamalari bu hayati
islemin uygulanmasi i¢in kullanigh yollar1 belirtmektedirler. Soyut bir sozdizimi
teorisi, yalmizca Julesz'in ikinci dereceden istatistik teorisinin doku vizyonunu
uygulayan siiregler dizisinin davranisina yaklastigi ve bu analizin sonunda orada

bulunan teorinin tiimii oldugu takdirde bir yanilsama olarak degerlendirilebilir.

Bagka bir deyisle, dogal dilin grameri, Tip 1'den ziyade Tip 2 teorisine sahip olabilir.
Biyolojik bir bilgi isleme problemi sadece Tip 2 teorisine sahip olsa bile, ¢ézlimiin

kendisinden daha fazla ¢oziime benzedigi varsayilabilir.

Bunun nedeni, bir dizi islemin uygulanmasinda bazi noktalarda calisacaklar
makineye bagli tasarim kisitlamalar1 uygulamanin yapisini etkilemeye baslamasidir.
Bu gozlem, dilbilimciler tarafindan ve yapay zeka toplulugunun iiyeleri tarafindan
gerceklestirilen iki arastirma tiiriine farkli bir perspektif eklemektedir. S6zdizimi
teorisi gercekten Tip 2 ise, CNS ile ilgili 6nemli tiim sonuglar, muhtemelen kurucu
stireglerinin uygulandig1 yontemin ayrintilarindan gelir ve bunlar genellikle yalnizca

onlar1 uygulayarak kesfedilebilir.

YZ aragtirmasiyla ilgili bu goriis kabul edildiginde, net kriterler yerine basardiklarina

gore muhakeme yapilabilir:
Hangi bilgi isleme problemi izole edilmistir?

Bunu ¢6zmek i¢in net bir teori gelistirilmis midir ve gelistirilmisse bunu destekleyen

arglimanlar ne kadar 1yidir?

Herhangi bir net teori verilmemisse, siire¢ kiimesini destekleyen veya bunun igin tek
bir net teori bulunmadigimni One siiren kanitlar nelerdir ve Onerilen mekanizma

diizenegi ne kadar iyi caligmaktadir?

Hikaye-anlama gibi ¢ok gelismis sorunlar igin, mevcut arastirmalar genellikle
tamamen arastiricidir. Yani, bu alanlarda bilgimiz o kadar azdir ki, uygun sorulari
formiile etmeye bile baglayamayiz. Bunun, herhangi bir insan ¢abasinin kaginilmaz
bir sathasi oldugunun fark edilmesi durumunda, bu riskli ama basar1 i¢in gerekli bir
isaret olur. YZ tarihi, genel olarak kesifsel ¢alismalardan olusur. Bunlarin en ¢ok

bilinenleri Slagle'in (1963) sembolik entegrasyon programi, Weizenbaum'un (1965)
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Eliza programi, Evans'in (1968) analoji programi, Raphael'in (1968) SIR, Quillian'in
(1968) anlam aglar1 ve Winograd'm (1972) Shrdlu'dur. Tim bu programlarin
ozellikleri (geriye dogru bakildiginda) ilging olmayan Tip 1 kuramlar1 ya da ¢ok
karmasik ancak Tip 2 teorisi olarak ciddiye alinmamak icin ¢ok zayif uygulanan

turlerdir.

YZ'nin ilk asamalarinda ortaya c¢ikan tek gercek ve basarili Tip 2 teori, Waltz'in
(1972) programidir. Ve yine de bu deneyimlerden birgok sey 6grenilmistir- bunlar
cogunlukla olumsuzdur (zekanin nasil ¢alsabilecegine dYZr ilk 20 diisiince ¢ok basit
ya da yanlistir) ama pozitif unsurlar da igerir. MACSYMA cebirsel manipiilasyon
sistemi inkar edilemeyecek kadar basarili ve kullanigshdir ve kokleri Slagle'in
programlar1 gibidir. Sahada yapilan hatalar, bu tiir caligmalar1 gergeklestirmekle
kalmamis, gelismelerinin 6nemli bir bolimiinii olusturmus, ancak temel olarak
degerleriyle ilgili kararlarin alimmamamasindan ibaret kalmislardir. Muhakemeyle
ilgili bu i¢ kusurlarin nedenlerinin bir kism1 erken baskilardan kaynaklanir, ancak bu

siyasal konulara doniisebileceginden burada tartisilmayacaktir.

Bana gore dogru goriinen, sahanin uzun vadeli 6neminin kaginilmaz sonucudurlar.
Insanlarin miidahil olmasiyla ilgili tiim &nemli alanlar, sonuglara degil inanmaya
dayal1 kisisel bir bagllikla baslar. YZ bunun sadece bir 6rnegidir. Sadece maceraya

kapal1 ve olumsuz diigiinen bir ruh bunu bize kars1 kullanir.

Kesfe dayali calismalar 6nemlidir. Sahada ¢alisan pek ¢ok kisi, zekdyr anlamamizin
derinliklerinde en az bir ve muhtemelen daha ¢ok ilkenin yattigini1 ve bunlarin bilgiyi
genel entelektiiel kabiliyetlerimizin mahiyeti dogrultusunda ele aldigini diisiiniir.
Optimist birisi, bu ilkelerin Sussman ve Stallman (1975) veya Marr ve Nishihara
(1975) programlarinda; Minsky (1975) tarafindan dile getirilen merkezi problemlerin

genel tutumlarinda ve Schank'in (1973) ¢alismalarinda goriindiigiinii diistinebilirler.

Her ne kadar tam net olmasalar da ortaya ¢ikan fikirler (genelde kesifsel ¢aligmalara

dayanirlar) asagidaki gibidir:

(D Akil yiiritme, dil, hafiza ve algi ile ilgili "yigmnlar" psikolojideki en son

teorilerden daha fazladir.

Ayni zamanda, en az Marr ve Nishihara'nin ¢ubuk figiirlii 3 boyutlu modelleri kadar

ve hatta daha fazla esnek olmalidirlar.
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"Cergeve" ve "terminal" gibi kavramlarla ifade edilen diiz mekanizmalar ¢ok az
esnektir. Bir olayin ya da nesnenin algilanmasi onun farkli ve ¢esitli algilamalarin1 da
icermelidir ve bunlar bu olayin ya da nesnenin farkli kullanim unsurlarini, amacin
veya kosullarini ayirt etmelidir. (2)'de agiklanan ¢esitli agiklamalar hem kaba hem de
incedir. Bu kaba aciklamalar (1) tarafindan talep edilen uygun genel senaryolarin
secilmesinde hayati birer baglantidir ve ayni zamanda nesneler ve eylemlerin
secilecek senaryolarin belirlenmesinde oynadiklar1 rolii de dogru bicimde

olustururlar.

Bir 6rnek bunu ac¢iklamam i¢in yardimer olacaktir.
Asagidakini inceleyelim:

Sinek camda rahatsiz edici bigimde ses ¢ikariyordu.
John gazeteyi eline aldi.

Burada ilk akla gelen sey John'un sinege zarar verme niyetinde olmasidir. Telefonu
eline almis olsaydi, bu farkli bir sonug olabilirdi. Sinegin rahatsiz edici bicimde ses
cikarmasiyla ilgili satirlar1 okurken, "bdcege zarar verme" senaryosunun da ortaya
¢iktig1 anlagilir. Bu senaryoda bir bocegi bir yiizey ilizerinde ezecek olan bir nesne

diisiiniiliir- bu bir gazeteye uyar, telefona degil.

Dolayisiyla, gazeteden bahsedildiginde (ya da gorme olayinda goriildiigli zaman)
dahili olarak bir gazete olarak degil, sekil ve eksenlerinde baz1 kabaca 3- agiklamasi
yapilmis olmasina degil ayni zamanda Alana sahip hafif, esnek nesne olarak
algilandigin1 goriirtiz. (B) ciimlesi "ve oturup okumaya bagsladi" olarak devam

. o - . .2
edebileceginden; gazete okunacak bir nesnedir >,

Bir nesnenin veya eylemin hangi yoniiniin 6nemli oldugu 6nceden bilinmediginden,
¢ogu zaman belirli bir nesnenin birka¢ farkli kaba i¢ aciklamalara neden olmasi
gerektigi sonucuna varilir. Benzer durum eylemler icin de gegerlidir. Sinege
vurmanin, okumanin ya da ates yakmanin bir gazeteyle ilgili olmadigint bilmek

onemlidir; gazete aciklamasi her senaryodaki her rolle eslesebilir.

% D.Marr, “Artificial Intelligence: A Personal View”, Massachussets Institute of Technology
Artificial Intelligence Laboratory, (1976): 360.
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Schank'in "ilkel eylemler" derken kastettigi bunlardan az sayida olmasi veya her
eylemin bunlara gore tanimlanmasi degildir; hatta baglandiklar1 senaryolarin mevcut
durum igin tiim yanitlar1 i¢erdiklerine de inanilmaz (eksik esneklik burada devreye
girer).

Olaylarin ve nesnelerin ilkel ve kaba bir katalogu bu kaba agiklamalarin nihYZ
erisim ve yapilanmadan oynadigi rol veya senaryolara uyarlanmalarinda yatar. Buna
gore, Marr ve Nishihara'nin teorisindeki 3 boyutlu hayvan modeli gorselle ilkel
modele depolanan bilginin etkilesimi sonrasinda Cheshire Kedisi olabilir. (A)
climlesinden sonra masum sinege yonelik bir tehdit olan durum, gazeteyle ilgili ek
bilgi acisindan, net bir sinek ezme haline doniismektedir. Marr ve Nishihara

gazetenin gesitli agiklamalarini "referans-pencere problemi" olarak etiketlemislerdir.

Bunun en iyi bicimde nasil yapildigi ve hangi agiklamalarin farkli kelimeleri ya da
algilanan nesnelere eslik etmelere gerektigi heniiz bilinmemektedir. Bunlar kesfe
dayal1 ¢aligmalarin sonuglaridir ve bunlarin neden oldugu problemler hem ¢6ziilmeli
hem de kesin olarak formiile edilmelidir. Ancak bu tiir problemlerin mevcut oldugu

ve Onemli oldklar1 kesindir ve bunlarin bir kisminin ortaya ¢ikmasi da muhtemeldir.

Son olarak, bir arastirma problemini ¢ézerken ya da tamamlanmis bir isin degeri
hakkinda muhakemede bulunurken bir bagka farkliligin da 6nemine dikkat ¢ekmek
istiyorum. Dogal dil anlama, problem ¢6zme ya da hafizanin yapisi iizerine yapilan
caligmalar kolayca, insan faaliyetinin kiigiik bir unsuruna kabaca 1s1k tutan kiigiik
etkilere sahiptir. Weizenbaum (1976), kendi programi Eliza'nin bu kategoriye dahil

oldugunu sé')ylemektedirZGO.

Yine, Newell ve Simon'un (1972) iiretim sistemleri ve Norman ve Rummelhart'in
(1974) uzun siireli hafiza {izerine calismalariyla ayn1 zeminde elestirecegim. Nedeni
sudur. Bilgi isleme c¢aligmalarinin amacinin belli bagh bilgi isleme problemlerini
formiile edip anlamak olduguna inanacak olursak; o halde merkezi olan bu
problemlerin uygulandigi mekanizmalar degil ancak bunlarin yapisi oldugunu da

sOyleyebiliriz. Bu nedenle yapilmasi gereken ilk is, dogru bicimde ¢ozebilecegimiz

260

J. Weizenbaum, “ELIZA- A Computer Program For The Study of Natural Language
Communication Between Man and Machine”, Communications of The Associaton for Computing
Machinary, (9, 1965): 36-45.
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problemleri ve bunlart nasil ¢ozebilecegimizi bulmak ve bu anlayis gergevesinde

performansimizi incelemektir.

Bu problemlerin en verimli ¢éziimiiniin kaynag; iyi, diizgiin ve giivenilir bir sekilde
yerine getirdigimiz faaliyetlerimizdir; zira altta yatan diizglin bir yontem olmadan
giivenilirligin nasil basarilabilecegini gérmek zordur. Ote yandan, problem ¢dzme
lizerine yapilan arastirmalar entelektiiel olarak ¢ok iyi anladigimiz ancak 1iyi
uygulayamadigimiz problemlere veya sifreli, aritmetik, geometri teorileriyle
kanitlanabilen problemlere veya kisisel becerilerin bilgi ve uzmanlhiga dayandigi
satran¢ gibi oyunlara odaklanir. Bunlarin, bu tiir gorevleri heniiz nasil yerine

getirdigimizi ¢alismamamiz i¢in iyi nedenler oldugu sdylenebilir.

Zihinsel aritmetik yaptigimizda, bir seyi ¢ok iyi yaptigimizla ilgili herhangi bir
siphem yok; ama bu aritmetik degil ve bunun bir bilesenini bile anlamaktan ¢ok
uzaktayiz. Bu nedenle dncelikle daha basit problemlere odaklanmamiz gerekir; zira
bunlar iizerinde biraz ilerleme sansimiz vardir. Eger bunu goz ardi edecek olursak,
sadece yapamayacagimiz seyleri tavsiye eden mekanizmalara takilip kalabiliriz.
Uretim de bana gore bu agiklamaya gayet uygun goziikmektedir. Bunlari calisan bir
kisi bir programlama dili ne kadar kétiiyse, kullanimmin da o kadar zor oldugunu
bilir. insan beyninin bu kadar basit bir seviyede bdyle yetersiz bir uygulamayla yiiklii

olabilecegine inanmak miimkiin gériinmemektedir.

Problem ¢6zme  konusunda ¢alisanlarin  diretim  sistemleriyle  gorsel
norofizyolojistlerin fourier analizleri arasinda bir baglanti kurulabilir. Bir gorselin
uzamsal frekans analizi, gorsel sistemlerimizi tarafindan gosterilen ilging gorsel
fenomenleri taklit edebilir. Bunlar; tekrarin tespiti, belirli gorsel illiizyonlar, farkli
dogrusal kanallar, tiim bi¢imini ince yerel detaylardan ayrilmasi ve boyut
degismezligidir. Uzamsal frekans alanmin gorsel analistler tarafindan gozard:

edilmesinin nedeni, bunun goriintii inga etmek i¢in kullanigsiz olmasidir.

Gorsel fizyolojistlerde eksik olan sey bunun nasil yapilabilecegidir. Uretim sistemleri
birkag ilgi ¢ekici fikri 6ne siirer; acik rutin ¢agrilar, kara tahta iletisim kanal1 ve kisa
vadeli hafiza. Ancak sadece bu mekanizmalar1 gostermesi gercekten ne olup
bittigiyle alakali olduklar1 anlamma gelmez. Bana gore, kisa vadeli hafizanin

depolama kaydi islevini yerine getirmesi, islevleri arasinda en az 6énemli olandir.
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Burada tutulan 6geler iizerinde ¢esitli "entelektiiel refleksler" olmasini bekliyorum ve
bunlarla ilgili heniiz hi¢ bir sey bilinmiyor ve bunlar olduk¢a 6nemli gibi, zira bir
dgenin referans penceresini agmak gibi merkezi islevleri yerine getiriyorlar. Uretim
sistemlerini calismak zaman kaybi1 gibi geliyor, zira bir problemden c¢ok bir

mekanizmayi ¢alismakla esdeger ve bu nedenle Tip 1 sonuglara neden olabilir.

Bu tiir aragtirmalarin sizmaya calistigt mekanizmalar problemleri c¢alisarak
coziilecektir. Vizyon lizerine arastirmalar da tam bu nedenle ilerlemekte; zira ilizerine
diisiilen konu vizyon problemi, noral mekanizmalar degil. Ayni elestirinin bir
yansimast Norman ve Rummelhart'in ¢aligsmasi i¢in de yapilabilir; bu ¢alismada uzun
vadeli hafizada bilginin nasil organize oldugunu calistilar. Bu konudaki tehlike
sorularin net bir bilgi isleme problemiyle ilgili olmamasidir. Sorulan sorular, bir
mekanizma baglaminda, bu durumda "aktif yapisal ag" ismi verilen durumda sunulur
ve teorik olarak bir cergeve olusturulabilir. Boyle bir "baglanti"nin var oldugunu
sOyleyebilirler, ancak bu baglantinin nelerden olustugunu sdyleyemezler ve ayni
sekilde X problemini ¢dzebilecegini iddia edemezler; bunun igin bir bigimde

organize olmus bir hafizaya ihtiyacimz vardir®",

Deneye dayali psikoloji, uzun vadeli hafizayla ilgili olgularn kesfedip agiklamak i¢in
faydali olabilir. Shepard (1975) ve Warrington'un (1975) c¢alismalart bunu
basarmaktadir. Ancak deneye dayali nérofizyolojide oldugu gibi, deneye dayali
psikoloji bu olgular1 acgiklayamaz. Bunun i¢in bilgi isleme arastirmalari uygun X
problemlerini tanimlayip ¢6zmiis olmalidir. Bu X problemlerini bulup ¢6zmek de

YZ’nin denemesi gereken meselelerden olmaktadir.
3.1.2.2. Yaraticilik ve Yapay Zeka

Yaraticilik insan zekasinin 6nemli bir 6zelligidir ve YZ icin bir meydan okumadir.
YZ teknikleri, yeni fikirler olusturabilmek igin ii¢ sekilde kullanilabilir; asina
fikirlerin yeni kombinasyonlarint iiretmek, kavramsal mekanlarin potansiyellerini
kesfetmek ve daha Once imkansiz olan fikirlerin olusmasini miimkiin kilacak
dontigiimler olusturmak. YZ'in yeni fikirlerin degerlendirilmesini otomatik

yapmaktansa olusmasint modellemek konusunda daha az zorlugu vardir.

2! D Marr, “Artificial Intelligence: A Personal View”, Massachussets Institute of Technology

Artificial Intelligence Laboratory, (1976): 368-3609.
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Yaraticilik, insan zekasinin temel bir 6zelligidir ve YZ icin kaginilmaz bir meydan
okumadir. Yaratict programlar, laboratuvarda ya da piyasada ¢ok faydali
olabileceginden, teknolojik yonelimli YZ bile bunlar1 gérmezden gelemez. Ve
biligsel bilimin bir parcasi olarak tasarlanan YZ modelleri, psikologlarin insan
zihinlerinin yaratict olmasimin nasil miimkiin oldugunu anlamalarina yardimei

olabilir.

Yaraticilik 6zel bir "yetenek"ya da sadece belirli bir gruba yonelik psikolojik bir
miilk degildir. Aksine genel olarak insan zekasimin bir 6zelligidir. Fikir iliskisi,
hatirlatma, algilama, analojik diisiinme, yapilandirilmis bir sorun alani arama ve
yansitici kendinden elestirme gibi gilinliik kapasitelere dayalidir. Sadece bir bilissel
boyut (yeni fikirlerin olusumu) degil ayni zamanda motivasyon ve duygu
icermektedir ve kiiltiirel baglam ve kisilik faktoérleri ile yakindan baglantilidir.

Mevcut YZ yaraticilik modelleri dncelikle bilissel boyuta odaklanmaktadir®®,

Yaratic1 bir fikir, yeni, sasirtici ve degerli (ilging, kullanish, giizel ...) bir fikirdir.
Ancak "yeni" olmanin iki 6nemli boyutu vardir. Fikir yalnizca ilgili kisi (ya da YZ-
sistemi) ya da bildigimiz kadariyla onceki ge¢cmisin tiimiine iliskin olarak yeni
olabilir. Eski tiirden yenilikler iretme kabiliyeti, P-yaraticiligi (psikolojik i¢in P),
veya H-yaraticiligi (tarihsel i¢in H) olabilir. P-yaraticiligi, H yaraticilig1 6zel bir vaka

oldugundan, daha temel bir kavramdir.

YZ oncelikle P-yaraticiligina odaklanmalidir. Bunu giiglii bir sekilde modellemeyi
basarirsa, bazi durumlarda yapay H-yaraticiligi meydana gelecektir ve halihazirda

zaten mevcuttur.

Yeni fikirleri iiretmenin farkli yollarini igeren {i¢ ana yaraticilik tiirii vardir. Ugiiniin
her biri siirprizlerle sonucglanir, ancak yalnizca birisi (liglincii), goriiniiste imkansiz
bir fikri selamlayan siirpriz "sok" a yol agabilir®®. Her tiir baz1 H-yaratic1 Srnekler
igerir, ancak tarih kitaplarinda anlatilan yaraticilar {igiincii tiir yaraticilik agisindan

daha sik deger alir.

Birinci tip, tamidik fikirlerin yeni (inanilmaz) kombinasyonlarimi igerir. Buna

"kombinasyonel" yaraticilik diyebiliriz. Ornekler arasinda pek ¢ok siirsel imgelem ve

?%2 Margeret A. Boden, “Creativity and AI”, Artificial Intelligence, (103, 1998): 347-348.
%3 M.A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms, New York: Basic Books, 1990.
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benzetme bulunur; burada iki yeni iliskili fikir, baz1 kavramsal yapilar1 paylasir.
Analojiler retorik ya da problem ¢ozme amaciyla kesfedilir veya gelistirilirler.
Ancak, basit bir analojinin sadece olusturulmasi veya takdir edilmesi, yapinin
benzerliklerinin farkedilmesinin degil, aym1 zamanda giic ve derinligine gore

degerlendirildigi bir akilc1 yapisal haritalama da igerir (mutlaka bilingli degildir).

Ikinci ve {iciincii tip birbirine yakindan baglidir ve birbirlerine daha cok
benzemektedir. Bunlar "arastirmaci" ve "doniislimsel" yaraticiliktir. Birincisi,
yapilandirilmis kavramsal alanlarin arastirilmasi yoluyla yeni fikirlerin tiretilmesini
icerir. Bu genellikle yeni ancak beklenmedik yapilar ("fikirler") ile sonuglanir.
Bununla birlikte, ilgili diisiince tarzinin kurallarini karsiladiklar1 goriilebilir. Ikincisi,
daha once ortaya ¢ikmayacak yeni yapilarin iiretilebilmesi i¢in alanin bazi (bir veya
daha fazla) boyutlarmin doniisiimiinii gerektirir. Ilgili boyutun koklii olmasi ve
dontisiimiin giiclii olmast sonucunda diisiinceler de o kadar sasirtict olabilir. Bu iki
yaraticilik bi¢imi birbirine golge diisiiriir, clinkii alanin arastirilmasi, oldukca
yiizeysel kisitlamalarin "en ince ayrintisina kadar" ayarlanmasini icerebilir. Ince ayar
ile doniistiirme arasindaki ayrim bir 6l¢iide bir karar meselesi olmakla birlikte, alanin

daha iyi tanimlanmig olmasi, bu ayrimin daha net olmasini saglar.

Ornegin en profesyonel bilim insanlari, sanatgilar ve caz miizisyenleri de dahil olmak
tizere birgok insan kesif yaraticiliginin sonucu olarak iyi bir hayat yasarlar. Yani,
kiltlirlerinden kabul edilmis bir diislince tarzin1 miras alirlar ve igerigini, sinirlarini
ve potansiyelini kesfetmek i¢in onu arastirip belki yilizeysel olarak ince ayar yaparlar.
Ancak insanlar bazen kabul edilen kavramsal alani, boyutlarindan birisini (veya daha
fazlasin1) degistirerek veya kaldirarak veya yeni boyutlar ekleyerek doniistiirtirler.
Bu tiir doniisiim, daha once olanaksiz olan (bu kavramsal alana gore) fikirlerin

tiretilmesini saglar.

Doniisiim ne kadar temel ve / veya doniistiiriilen boyut ne kadar koklii olursa, yeni
yapilar da o kadar farkli olurlar. Bu gibi (daha o6nce imkéansiz) fikirlerden
kaynaklanan saskinliklar, ancak beklenmedik olsalar da, yalnizca olasiliklar

tarafindan ortaya ¢ikartilan siirprizden daha fazladir.

Eger dontisiimler ¢ok asirtysa, eski ve yeni alanlar arasindaki iligki hemen goriiniir

hale gelmez. Boyle durumlarda, yeni yapilar anlasilmaz olur ve biiylik ihtimalle
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reddedilirler. Nitekim iki alan arasindaki iligkinin taninmasi1 ve kabul edilmesi biraz

zaman alabilir.
3.1.2.3. Yaraticihgin Bilgisayar Modelleri

Yaraticiligin bilgisayar modelleri, her ii¢ tiirden 6rnekleri igerir. Hentiz, ikinci (kesif)
tiriine odaklananlar en basarihidir. Bu, kesfedici yaraticiligin iiretilmesinin kolay
oldugu anlamma gelmez. Tam aksine, ilk 6nce kavramsal alani tanimlamak ve
potansiyelinin kesfedilmesini saglayacak prosediirleri belirlemek i¢in alan uzmanligi
ve analitik gii¢ gerekir. Ancak, kombinasyonel ve doniisiimsel yaraticilik anlasilmasi

daha zor olan durumlardir.

Bunun kisaca nedeni, insan iligkisel belleginin zenginligine yaklasmanin zorlugudur
ve degerlerimizi tanimlama ve bunlar1 hesaplama bigiminde ifade etmenin zor
olmasidir. Ilk zorluklar, kombinasyonel yaraticiigi taklit etmeye calisir. Ikinci
zorluk, her tiirden yaraticiliga yonelik cabalara katilir, ancak iiclincii ile

kiyaslandiginda 6zellikle problem olusturur.

Kombinasyonel yaraticilik YZ'da-6rnegin, espriler ve benzetmeler-iizerine yapilan
arastirmalarla incelenir. Bunlarin her ikisi de zemin olarak birtakim semantik ag ya
da baglantili bilgi tabani gerektirir. Net olarak, bdyle bir kaynaktan rastgele
baglantilar tiretmek basittir. Ancak bir baglanti bu baglamda uygun olmayabilir.
"Serbest iligki" disindaki tiim kombinasyonel gorevler i¢in, baglantili bagin dogasi ve
yapisi da 6nemlidir. Ideal olarak, kombinasyonel programin her iiriinii en azindan
uygun olmali ve cesitli kombinasyonlarin 6zgiinliigli YZ sistemi tarafindan

degerlendirilebilir olmalidir.

YZ olusturulan (kombinasyonel) mizahin yeni ve nispeten basarili bir Ornegi,

bilmece iireten bir program olan Jape'dir?®

. Jape asagidaki gibi dokuz genel climle
bicimine dayanan tiretimler sunar: X'1 T ile gectiginizde ne elde edersiniz? Ne tiir bir
X'de T bulunmaktadir? Ne tiir bir X, K yapabilir? X ve T arasindaki fark nedir?
Program tarafindan kullanilan semantik ag, fonoloji, anlambilim, s6zdizimi ve yazim
bilgisini icerir. Kelimelerin bu yonlerinin farklt kombinasyonlar1 farkli tiirleri

tiretmek i¢in belirgin bicimde yapilandirilmis yollarla kullanilir.

264 K. Binsted, Machine Humour: An implemented Model Of Puns, (Doktora Tezi: University Of
Edinburgh, 1996).
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Jape tarafindan liretilen bilmecelere ornekler sunlari igerir: (S) Ne tiir bir katilin
elyafi vardir? (C) Tahilli katilin (6rn: cereal kelimesi, Ingilizce seri katil demek olan

serial kelimesine benzer) (S) Garip bir pazara ne isim verirsiniz?

(C) Garip pazar (6rn: "bizarre™ kelimesi): Bunlara ¢ok giilmeyebiliriz, ancak sosyal
bir ortamda bir iki tanesi giildlirebilir. Ancak hepsi de takdir duygularim

uyandirmaya yetecek kadar eglencelidir.

Binsted, Japonlarin bilmecelerini, saka kitaplarinda yaymlanan insan kaynakl
esprilerle olan karsiliklarini karsilastiran sistematik bir dizi psikolojik test yapti.
Ayrica Jape'nin ortaya koyduklarini, rastgele kombinasyonlar tarafindan firetilen
"espriler" ile karsilastirdi. Ornegin, bdyle mizahin en degerlendigi ¢ocuklarin sakalar
(Jape'nin bilmeceleri de dahil olmak tizere) ve espriler arasinda giivenilir sekilde
ayrim yapabilecegini kesfetti. Her ne kadar insan kaynakli sakalar1 Jape'inkilerden
daha komik bulsalar da Jape'nin ¢iktis1 birazcik degistirildiginde daha az basarili

programlar tarafindan 6geler iiretilebilir.

Binsted kendisine zor bir gérev se¢mistir: Jape'nin sakalarinin her birinin eglenceli
olmasini saglamak. Onun takip eden arastirmasi, higbiri son derece komik olarak
goriilmemesine ragmen ¢ok azinin hi¢ yanit vermedigini gosterdi. Bu, yaratilmis
yapilarin ytiksek bir oraninin insanlar tarafindan ilging olarak diisliniilmedigi yapay

modelleme gibi yaraticilik modellerinin bazilari ile zithk i¢indedir®®.

Sistemin insanlar tarafindan etkilesimli olarak kullanilmak {izere tasarlandigi
durumlarda kendi yaraticiliklarina yardimer olmak ve daha once akillarina
gelmeyecek seyleri diistinmeye tesvik etmek igin ise yarar. Bazi "basarisiz" tiriinlere
her durumda izin verilmelidir, ¢ilinkii insanlar bile genellikle ikinci sinif veya hatta
uygun olmayan fikirler iiretir. Jape'nin basarisi, saka sablonlarmin ve iiretim
semalarinin ¢ok sinirli olmasindan kaynaklanmaktadir. Binsted, Jape'de paralel
olmayan ve yakin gelecekte (giivenilir sekilde eglenceli) uygulanmasinin miimkiin
olmadig1, gercek hayatta olan bilmecelerin bir dizi yoniinii tanimlamaktadir. Bu
yonleri, giivenilir komik olan espriler tretmek ftizere dahil etmek, daha zor

degerlendirme sorularini ortaya ¢ikaracaktir.

%% Margeret A. Boden, “Creativity and AI”, Artificial Intelligence, (103, 1998): 350.
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Analoji yapan YZ modelleri agisindan, bunlarin ¢ogu, 6n-yapilandirilmis kavramlara
(6rn. uygulanan alan-genel haritalama kurallarin1 kullanarak benzetmeler iiretir ve
degerlendirir. Bu modellerin bazilarinin yaraticilari, alan-genel yaklasimlarini
destekleyen onemli bir delil miktar1 iddia ederek, bunlar1 psikolojik deneylerin
sonuglariyla kars1121$t1rm1$lard1r266 Bu modellerde, bir kavramin gosterimi ile bazi
diger kavramlara eslenmesi arasinda agik bir ayrim vardir. S6z konusu iki kavram

genellikle analoji ile degismeksizin kalirlar.

Bazi1 analoji A1 modelleri, kavramlarin daha esnek bir sekilde temsil edilmesini
saglar. Bunun bir 6rnegi, Copycat programidir ve alfabetik harf dizileri arasindaki
benzetmeleri arayan genis bir baglanti sistemidir®®’. Copycatn kavramlari,
"mmpprr" ve "klmmno" gibi baglamlara duyarli agiklamalar niteligindedir.
Listelenen ilk dizideki iki m, Copycat tarafindan bir ¢ift olarak tanimlanacak, ancak

ikinci dizideki iki m, iki farkli iclemenin son noktasi olarak tanimlanmis olacaktir®®®,

Copycat'in bunlart "sonu¢ olarak" bu sekillerde agiklayacagi sdylenebilir. Bu
arastirma, yeni bir analoji gérmenin, yeni bir sekilde bir seyi algilamayla ayni sey
oldugu teorik varsayimina dayanmaktadir. Yani Copycat hazir, sabit temsilciliklere
dayanmaz, ancak kendi baglamina duyarli bir bicimde yeni analojiler ve yeni
algilamalar tiretir. Yeni ortaya ¢ikmis olan analoji iizerine iyi bi¢imde kurulmus olan
aciklama devam ettirilir ve gelistirilir. Bir ¢ikmaza dogru ilerleyecek gibi goriinen
durum terk edilmis ve farkli unsurlarin kullanildigi bir alternatif hayata geg¢mistir.
Model, (daha az veya daha az ciiretkdr) analojilerin {iretilmesine ve
degerlendirilmesine olanak tanir. Analojiler agik veya uzak kaldigi derece, sistem

parametrelerinin biriyle degistirilebilir.

Copycat'da kullanilan yaklagimin (alan-genel) haritalamanin daha olagan
bicimlerinden daha mi iyi oldugu tartigmalidir. Hofstadter diger YZ modellerini,

kavramlar degismedigi ve esnek olmadiklart icin elestirir ve (digerleri arasinda)

2%6 K.D. Forbus, D. Gentner, A.B. Markman, R.W. Ferguson, “Analogy Just Looks Like High Level
Perception: Why A Domain-General Approach To Analogical Mapping Is Right”, Journal of
Experimental and Theoretical Al, 1999.

%7 D.R. Hofstadter, FARG (The Fluid Analogies Research Group), Fluid Concepts and Creative
Analogies: Computer Models of the Fundamental Mechanisms of Thought, (New York: Basic
Books, 1995).

268 M. Mitchell, Analogy-Making as Perception, (MIT Press, Cambridge, MA, 1993).
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gerekli olan analojinin ilgili kavramsal yapilar ve haritalama kurallarina dayal kiiglik

temsillere odaklanarak bulundugunu belirtir.

Hofstadter'in yaptig1 gibi iist diizey algilamayla analojik diisiinceyi tanimlamanin,
belirsiz ve yaniltict bir metafor kullanmak oldugu savunulmaktadir: analojik
haritalama, analitik olarak kavramsal temsilden ayirt edilmesi gereken alana genel bir
stirectir. Copycat tarafindan yayimnlanan en ayrintili agiklamanin, temsil-olusturma
prosediirlerini temsil-karsilastirma modiillerinden bagimsiz olarak, ancak etkilesim

icinde oldugu seklinde agiklayan boyle bir analiz sunduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Ornegin, Yap1 Haritalama Motoru (YHM)'nun Copycat ile karsilastirildiginda "gok
biiylik" olan temsiller {izerinde basariyla kullanilabilecegini bildirmektedirler.
Copycat'm alfabetik mikro diinyasini, gercek diinyadaki ilging karmasikligin (ve
giiriiltiiniin) ¢ogunu goz ardi eden 1970'lerin sahne analizinin "bloklar diinyas1" ile
karsilastirhir®®. ilk modelleri, benzerlik sonucunda kavramsal yapida degisiklige izin
vermese de, sema soyutlama, ¢ikarim projeksiyonu ve yeniden temsil siireglerini
iceren 6grenme (SME kullanan) ¢alismalarina atifta bulunurlar. Ustelik (yukarida da
belirtildigi  gibi), psikolojik deneylerinin simiilasyona olan yaklasimlarini
destekledigini iddia edilmektedir. Ornegin, hafiza erisimi konusunda, psikolojik
stireclere bagli durumlar ve benzerlikler agisindan iki analoji ayni anda
sunuldugunda bile ortaya ¢ikan farkliliklar hakkinda kanit oldugunu ileri

. . 27
siirmektedirler®’°.

Copycat yaklagimi insanlarin diisiinme seklinin akiskan karigikligina ¢ok daha fazla
yakindir. Ancak alan-genel analoji ilkeleri muhtemelen 6nemlidir. Bunlar da pek ¢ok
alana 0Ozel siiregle zenginlestirilebilir. Psikolojik caligmalar, analojilerin yardimci
olabilecegini gostermektedir. Kisacasi, kombinasyonel yaraticilik bile son derece

karmasik bir konudur ya da olabilir.

Kesfedici ve donistliriicii  yaraticilik  tiirleri de YZ sistemleri olarak
modellendirilebilir. Kavramsal alanlar ve bunlar1 kesfetme ve degistirme yollari,

hesaplama kavramlari ile agiklanabilir.

%9 D, Gentner, S. Brem, R.W. Ferguson, A.B. Markman, B.B. Levidow, P. Wolff, K.D. Forbus,
“Conceptual Change Via Analogical Reasoning: A Case Study of Johannes Kepler”, Journal of the
Learning Sciences, 1999.

%% Margeret A. Boden, “Creativity and AI”, Artificial Intelligence, (103, 1998): 353.
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Bazen, "yaratic1" bir programin, 6érnegin EURISKO'nun yaptig1 gibi, genis bir alan
yelpazesi veya kavramsal alanlar igin gegerli oldugu sdylenebilir. Fakat bu
genellestirici programi belli bir alanda, 6rnegin genetik miihendisligi veya VLSI
tasariminda kullanigh hale getirebilmek icin, dikkate deger miktarda uzman bilgisi
saglanmalidir. Genel olarak, ilging bir kavramsal alanin temsiliyle ve uygun kesif
stiregleriyle bir program sunmak, programcinin pargasi iizerinde, ya da en azindan is

birligi icinde olan birinin pargasi olarak, 6nemli alan uzmanlhg: gerektirir.

Ornegin, MZD (miizik zekdsinda deneyler), Mozart, Stravinsky, Joplin ve
digerlerinin stillerinde beste yapan bir programd1r271. Bunu yapmak i¢in, ATN olarak
ifade edilen giiclii miizikal gramerler kullanir. Buna ek olarak, tek tek bestecilerin

melodik, harmonik, metrik ve benzeri 6zelliklerini kullanir.

Bunlar1 degistirmek ve i¢ ige gecirmek i¢in genel kurallari kullanmak, ¢ogunlukla

verilmemis bir imzanin neredeyse aynisi bir miizik satir1 olugturulmasina neden olur.

Bireysel miizik tarzi, teknigin diger miizik tiirlerine uygulanabilmesine ragmen,
gercek zamanda dogaglamay1 6ne ¢ikaran oncii bir programda da ele alinmustir.
Bugiine kadar en gelismis siirim, Charlie Parker tarzinda caz tiretmektedir -ve
(aslinda ifade yeteneginin eksikligini ve sentezlenmis sesinin kalitesini goz ardi
ederek) kulaga ayni Parker gibi gelmektedir. Uyum ve ritim gibi miizik boyutlarinin
giiclii (ve nispeten genel) bilgisinin yan1 sira cazin karakteristik miizikal
ozelliklerinin yan1 sira sistem, ¢esitli sekillerde cesitlendirilebilen ve birlestirilebilen
Parker'a 0zgli genis bir motif setine erisebilir. Programci basarilt bir caz
saksafoncudur: giiclii miizik becerileri olmaksizin, ilgili motifleri tanimlayamaz veya

belirli siireclerin kullanim 6zelliklerini degerlendiremez.

Program, bu kavramsal alam1 kesfetme asamasinda, c¢ogunlukla, caz
profesyonellerinin  kendi performanslarindan yararlanabilecek ilging miizik
fikirlerinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, su anki sekliyle Parker-alani

disinda higbir yere taginmaz: yaraticiligr yalnizca kesfedicidir ve doniisiimlii degildir.

Mimari tasarim da resmi olarak modellenmistir. Ornegin, Frank Lloyd Wright'in

PrYZrie evlerini tanimlayan bir sekil-grameri, tasarladigi ve tasarlamadigi her seyi

"1 D, Cope, Computers and Musical Style, Oxford University Press, Oxford, 1991.
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tiretmektedir. Dilbilgisi, sadece ilgili mimari alanin 6nemli boyutlarin1 tanimlamakla
kalmaz ayn1 zamanda nispeten temel olanlar1 da gosterir. Bir PrYZrie evinde, balkon
eklenmesi stil agisindan yiizeyseldir, zira bu tek basina verilen ve bagka bir seye
bagli olmayan bir karardir. Buna karsin, bir séminenin "eklenmesi" genel olarak
yapisal degisiklige neden olur, ¢ilinkii bir¢ok tasarim karar1 somine yapilmasi kararini
takip eder ve buna baglidir. Bu nedenle somineler hakkinda farkli tercihler yaparak
bu alan1 arastirmak, beklenmedik yerlerde balkonlar ekleyebilmekten daha siirprizler

olusturabilir.

YZ yaraticili@in belki de en iyi bilinen 6rnegi AARON'dur. AARON, belli stillerde
cizgi cizilmesi lizerine bir programlar serisidir ve yakin zamanda buna renkleme de
eklenmistir. 1960'larda profesyonel olarak nitelendirilen sanat¢1 Harold Cohen

tarafindan yazilan AARON genis alan uzmanligina dayali bir alan1 inceler

AARON oncelikli olarak yiizeylere odaklanmaz, ancak 3 boyutlu c¢ekirdegin
temsilini iiretir ve etrafinda bir ¢izgi cizer. Bircok 6zensiz portre ¢izebilen siirtimler,
300 adet yiiziin ve basin yapisim1 belirten 3 boyutlu ¢ekirdegi belirtmek i¢in 900
kontrol noktas1 kullanmaktadir. Programin ¢izimleri estetik agidan giizeldir ve diinya
capindaki galerilerde sergilenmistir. Yakin zamana kadar, AARON'"un ¢aligsmalarinin
renkli goriintiileri Cohen tarafindan elle boyandi. Ancak 1995 yilinda bu isi kendisi
yapabilen bir AARON siiriimiinii sergilemistir. Belli bir renk YZlesine konsantre
olmasima ragmen, renkleri tonlarina gore (acik/koyu) segmektedir. Anahatlar1 bir
firca kullanarak c¢izer, ancak farkli boyutlarda bes yuvarlak "boya blogu"
uygulayarak kagida renk katar. Elde edilen boyama stilinin bazi karakteristik
ozellikleri, kullanimlarini yonlendiren programdan ziyade boyalarin ve boyama
bloklarinin fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Cizim yapan AARON gibi
boyayan AARON hala siirekli gelisme asamasindadir.

Cizimler (ve tablolar) rastgele secimler nedeniyle bireysel olarak
ongoriilememektedir, ancak AARON"un belirli bir siirlimiiniin iirettigi tim c¢izimler
ayni stildir. AARON kendi {iiretimlerini yansitamaz, onlar1 daha iyi hale getirecek
sekilde ayarlayamaz. Kavramsal alanini bile degistiremez, bunun "daha iyi" bir seyle
sonuglanip sonuglanmadigi sorusunu bir kenara birakir. Bu, yaraticiliga odaklanmis

en giincel YZ programlarin1 andirmaktadir.
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Bilimsel kesfi modellemek i¢in tasarlanmis BACON paketi, YZ yaraticiligiin bir

baska drnegidir?’?

. BACON sistemi tarafindan kullanilan bulugsal yontemler dikkatle
onceden programlanmistir ve veriler, saglanan bulussal yontemlere uyacak sekilde
kasith olarak 6nceden yapilandirilmistir. BACON i¢in yeni kesif tiirleri imkansiz
olmaktadir. Bu nedenle, bu tiir programlari, daha Once kesfedilmemis iligkileri
kesfetmis olan bilim insanlarinin isimleriyle anmak yanilticidir. Bir tiir dogrusal
matematiksel iliski bulunabilecegi fikri bile, biiylik bir yaratici sigrama olarak

gortlebilir.

Gilinlimiiziin "yaratic1" bilgisayarlarinin hemen hemen tamami, 6nceden tanimlanmis
kavramsal alanlar1 kesfetmekle ilgilidir. Oldukga kisith bir ince ayar yapilmasina izin
verebilirler, ancak temel yenilikler ya da gercekten sok edici siirprizler miimkiin
degildir. Bununla birlikte, birkag YZ sistemi, sadece kavramsal mekanlarim
kesfetmekle kalmayip, bazen nispeten kisitlamasiz yollarla onu doniistiirmeye de

calismaktadir.

Dontigiimsel sistemler arasinda AM ve EURISKO ve genetik algoritmalara dayali
bazi programlar bulunmaktadir. Bunlardan bazilari, yardim alinmadan {iretilmesinin
miimkiin olmadig1 sGylenen yapilar olusturmustur: heykeltrag William Latham, kendi

hayal edemedigi 3 Boyutlu (3 B) formlar olusturmustur®’®,

Cogu GA programi, yalnizca i¢cinde Onceden belirlenmis bir alan1 kesfederek "en
uygun" konumu arar. Ancak bazilari, liretkenlik mekanizmalarin1 daha ¢ok veya daha
az temel bir bigimde doniistiiriirler. Ornegin, grafiklerdeki GA islevi, kavramsal
alanin yiizeysel olarak ayarlanmasint miimkiin kilarak, yeni olmasina ragmen acgikca
oncekine benzer bir gruba YZt olan goriintiilere neden olabilir. Benzer sekilde,
evrimsel robotikte yapilan bazi ¢aligmalar GA'nin bir sonucu olarak "genom™un
uzunlugunu degistirmesine izin veren yeni duyu-motor anatomilerini ve kontrol

sistemlerini tiretmistir®’.

Birinin dYZma yaratict oldugunu, hatta sanatin su anki durumunda-kurallarini

degistirebilecek YZ sistemlerinin, bunu yapamayanlara {stiin  oldugunu

22 p, Langley, H.A. Simon, G.L. Bradshaw, J.M. Zytkow, Scientific Discovery: Computational
Explorations of the Creative Process, MIT Press, Cambridge, MA, 1987.

" R.S. Michalski, J.G. Carbonell, T.M. Mitchell, Machine Learning: An Artificial Intelligence
Approach, (Tioga, Palo Alto, CA, 1983), 243-245.

2 D, CIiff, 1. Harvey, P. Husbands, “Explorations in Evolutionary Robotics”, Adaptive Behavior,

(1993): 71-72.
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diisiinmemeliyiz. Onemli bir sekilde, baz1 YZ Modelleyicileri, programlarmin kodun
kalbini degistirme kapasitesini kasitli olarak Onlemektedir. Diger bir deyisle,
kavramsal alanda temel doniisiimleri engellerler, sadece kesif ve nispeten yiizeysel
ince ayarlara izin verirler. Bunun bir nedeni, insanin belirli bir alan1 arastirmayla, en
azindan bir slire daha Ongoriilemeyen sekillerde doniistirmekten daha fazla
ilgilenebilecek olmasidir. Ornegin Latham gibi profesyonel bir heykeltiras,
baskalarini diistinmeden oOnce belirli bir grubun 3 Boyutlu (3B) yapilarinin

potansiyelini (ve sinirlarini) kesfetmek isteyebilir275

. YZ model yaraticiligin yaygin
doniistimiinden kacinmanin diger bir nedeni, degerlendirmeyi otomatiklestirmenin

zorlugudur.
3.1.2.3.1. Mantik ve Yapay Zeka

Bu baglik altinda yapay zekaya mantiksal yaklagimin teorik temelleri sunulmaya
calisilmigtir. Mantiksal diller, yapay zeka sistemlerinde gerekli olan bildiri
niteligindeki bilgileri ifade etmek i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir. Sembolik
mantik, bilgi temsil dilleri i¢in net bir semantik ve tiimdengelimli c¢ikarim
tekniklerini analiz etmek ve karsilagtirmak i¢in bir yontem sunmaktadir. Yaklasimla
ilgili deneyimlerden elde edilen gozlemler incelenmistir. Ayrica, yapay zeka igin

bazi zorlu sorunlarla yiizlestik ve bunlari ¢6zmek i¢in neler yapildig tartisiimistir.

Teknolojik bir ¢aba hedeflerinin 6nemli bir kismina ulasincaya kadar, birbiriyle
rekabet eden bazi yaklagimlar aranacaktir. Ayni durum yapay zekd (YZ) i¢in de
gecerlidir. YZ arastirmacilari, sinirli alanlarda (ve hatta ticari degere sahip bazi
sistemlerde) adil derecede istihdam saglayan bir dizi gosteri sistemi programlamistir.
Bununla birlikte, insanlarin ¢ok yonlii biligsel becerilerine erismekten hala uzaktayiz.
Ve arastirma, bir dizi yol boyunca devam etmektedir ve her birinin atesli
savunucular1 bulunur. Gelecegin basarilt YZ sistemleri muhtemelen bir kombinasyon
teknigi tizerine kuruluysa da giigli ve zayif yonlerini vurgulamak igin saf
bicimlerinde farkli yaklasimlari incelemek yararli olacaktir. Burada, YZ'ya

"mantiksal yaklagimi1" neyin olusturduguna dYZr goriisii iizerinden bakilmistir®’®.

YZ'da mantik kullanimina yonelik elestirilerden bazilari, "mantik¢ilarin"

yaklagimlar1  icin iddia ettikleri sey konusunda kafa karigikligindan

2’5 3, Todd, W. Latham, Evolutionary Art and Computers, Londra: Academic Press, 1992.
278 Nils J. Nilsson, “Logic And Artificial Intelligence”, Artificial Intelligence, (47, 1991): 31.
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kaynaklanmaktadir. Gorecegimiz gibi, mantik¢ilik, akilli makineler tarafindan
kullanilan diller ve prosediirler olusturmak i¢in bir bakis acis1 ve ilkeler sunmaktadir.
Kesinlikle, kolu sadece zeka iiretmek lizere dondiirmeye ihtiya¢ duyan hazir bir alet
vaat etmemektedir. Nitekim, kendilerini mantikli bir yaklasimi izleyenler arasinda
sayamayan bazi arastirmacilar tartigmali bir sekilde mantiksal konumla

tanimlanabilirler.

Daha nYZf, elestiriler insan diislincesinin "mantiksiz" (yaratici, sezgisel, vb.)
oldugunu ve mantifa dayali makinelerin asla insan diizeyinde bilissel yeteneklere
erisemeyeceklerini iddia etmektedir. Fakat "mantik" kelimesi iizerine yapilan sozciik
dagarcig1, mantiksal makinelerin ingasinda mantik kullanimini degerlendirmek igin

ilgisizdir; "mantiksiz" makinelerin yapilmasi hi¢ de zor gdziikmemektedir.

Mantik ve YZ'yi tanimlarken, mantiksal yaklagimi Oncelikle akilli sistemlerde
bilginin rolii hakkindaki ii¢ tezle iliskilendirilebilir. Ik asamada, mantiksal
yaklasimin altinda yatan teorik temelleri incelenir. ikincil olarak, bu yaklasimla
deneyimlenerek elde edilmis olan onemli gézlemler ele alinir. Son olarak, YZ i¢in

kars1 karsiya kalinmasi olasi bazi sorunlar irdelenir ve ¢oziim Onerileri tartigilir.
3.1.2.3.1.1. Yapay Zeka ve Bilgi

YZ'ye yonelik mantiksal yaklasim ii¢ teze dayanmaktadir:

1. Tez: Akilli makineler ¢evreleriyle ilgili bilgi sahibi olacaklardir.

Bu agiklama tartigmaya acik degildir. Biiyiik olasilikla tanimlayicidir. Arastirmacilar,
bilgiyi termometreler gibi basit makinelere dahi atfetmenin ne anlama geldigini

tartistilar.

2. Tez: En ¢ok yonlii akilli makineler, bildiklerinin ¢cogunu kendi ¢evreleri hakkinda
beyan ederler.

YZ arastirmacilari, beyan edici ve prosediirel bilgileri birbirinden ayirmaya calisir ve
her birinin esaslar iizerine tartisirlar. Kabaca sdylemek gerekirse, beyan edici bilgi,
makinede bazi dilde ciimleler biciminde agik¢a kodlanir ve prosediirel bilgi
makinenin programlarinda kendini gosterir. Daha kesin bir ayrim, bilgi seviyesi
kavramimi hesaba katmak zorunda kalacaktir. Ornegin, bir program olarak (bir

diizeyde) kabul edilen bir LISP programi bagka bir program tarafindan yorumlanan
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bildirimsel bir yapt olarak kabul edilir (daha diisiikk diizeyde). Prosediirel ve
bildirimsel bilgilerin kesin tanimlari1 yapmak, burada bizim kapsamimizin
disindadir. Tezimiz, ¢ok yonlii akilli makinelerin (diger seylerin yani sira) ¢evreyle
ilgili bilgilerin acgik¢a climleler halinde depolandigi bir yere sahip olacaginm
belirtmektedir. Bir makineye (ancak makinede gosterilen) yapilan herhangi bir
bilgiye bir dig gézlemci tarafindan bildirimsel bir yorum yapilabilse bile, makine, bu
bilginin makinenin belleginde agik ciimlelerle temsil edilmedigi siirece bildirimsel

bilgiye sahiptir.

Bilgi, bildirimsel ciimleler olarak gosterildiginde, climle, makine bu bilgiyi
kullanmaya tesebbiis ederken akil yiiriitme islemleri ile manipiile edilir. Boylece,
bildirimsel bilginin nasil kullanilacagina karar veren bilesen, bilginin kendisinden
ayridir. Bilgi temsiline yonelik prosediirel yaklasimlarla, bilgi kullanimi, bilgi temsili

ile ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmis durumdadir®’”.

Bildiri niteligindeki bilgiye sahip akilli bir sistem i¢in ilk ciddi 6neri John McCarthy
tarafindan yapilmistir: makinenin tasarimcisi tarafindan 6ngoriilemeyen amaglar igin
bile makine tarafindan kullanilabilir, daha kolay degistirilebilir programlardaki
somutlasmis bilgilere kiyasla daha kolay ve makine ile diger makineler ve insanlar

arasindaki iletisimi kolaylagtirmistir.

Daha sonra yazdig: gibi, "Cilimleler, belirli programlarin yararli olabileceginden daha
genis baglamlarda dogru olabilir" 2’8, Smolensky (1988) bazi benzer avantajlari soyle

siralamaktadir:

a. Herkese acik erisim:

[Bildirimsel] bilgi pek ¢ok kisi tarafindan erisilebilir.
b. Giivenilirlik:

Farkli insanlar (veya farkli zamanlarda ayni kisi), sonuglara gegerli bir sekilde

ulasilip ulagilmadigini giivenilir bir sekilde kontrol edebilir.

%7 Nils J. Nilsson, “Logic And Artificial Intelligence”, Artificial Intelligence, (47, 1991) :32-33.

28 3. McCarthy, Applications Of Circumscription To Formalizing Commonsense Knowledge,
Artificial Intelligence (28, 1986): 89-116.
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c. Formellik, onyiikleme, evrensellik:

Cikarsama islemleri, sembollerin hangi alana bagvurdugunu anlamak i¢in ¢ok az

deneyim gerektirir.

Bu avantajlardan faydalanabilmek i¢in, beyan edilen bilginin, biiyiik o6l¢iide
baglamdan bagimsiz olmasi gerekir. Yani, bilgiyi ifade eden ciimlelerin anlami,
makinenin kendisini buldugu dis baglamda degil, ciimlelere bagl olmalidir. Baglam
icermeyen sart, anlami baglama bagl "burada" ve "simdi" gibi terimleri devre disi

birakir. Bu terimlere dizin adi verilir.

Pek ¢ok wveritabani sistemi ve uzman sistemin bildirimsel bilgiyi kullandigi
sOylenebilir ve bircok YZ programi tarafindan kullanilan "gerceveler" ve "semantik
aglar", bildirimsel ciimlelerin kiimeleri olarak kabul edilebilir. Ote yandan,
diinyadaki bilgiyi beyan edici climleler olarak gdstermeyen birkac sistem Ornegi

vardir. Bunlarin bazilari bu ciltteki diger makalelerde agiklanmistir.

3. Tez: Pek cok cok yonlii makineler i¢in, beyan bilgisinin temsil edildigi dil en

azindan birinci dereceden ifade hesabi kadar etkileyici olmalidir.

Ingilizce gibi dogal bir dilin akilli sistemler igin bilgiyi temsil edecek bir dil islevi
gérmesini umabiliriz. Eger bu miimkiin olsaydi, halihazirda kitaplarda derlenen tiim

bilgiler bilgisayarlar tarafindan derhal kullanilabilir olurdu.

Her ne kadar insanlar Ingilizceyi yeterli bigimde anliyor olsalar da, giiniimiizdeki
bilgisayarlar i¢in bir temsil aracis1 olamayacak kadar belirsizlikler iceren bir dildir;

Ingilizce ciimlelerin anlamlar1 anlasildiklari baglamlara baglidur.

YZ aragtirmacilart climleleri temsil edecek ¢ok c¢esitli diller {izerinde deney
yapmiglardir. Bu dillerden bazilarinin ifade giicii sinirhidir. Hangi olgunun dogru
oldugunu sdylemeden, iki olgudan birinin ya da digerinin dogru oldugunu sdéylemek
icin bir imkanlar1 olmayabilir. Bazilari, bir ger¢cegin bunun yerine neyin dogru

oldugunu s6ylemeden dogru olmadigini séyleyemez.

Bir smifin tiim iiyelerinin, her birini agikca listelemeden belirli bir miilkiyete sahip
olduklarin1 sdyleyemeyebilirler. Son olarak, bazilar1 simifin en az bir iiyesinin belirli
bir miilkiyete sahip oldugunu belirtirken, bunun hangi {iye oldugunu belirtmez.

Birinci mertebeden yiiklem hesabi, ayrikliklari, olumsuzluklari ve evrensel ve
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varolugsal olarak olcilii climleleri formiile edebilme yetenedi sayesinde bu
kisitlamalardan zarar gérmemekte ve bu nedenle minimum temsil kosullarini yerine

getirmektedir.
3.1.2.3.1.2. Mantikl Yaklasimin Temelleri

Yukarida belirtilmis ve detaylandirilmis olan {i¢ teze ek olarak, YZ'ya mantiksal
yaklasim, bilginin ne oldugu, diinyasinin ne oldugu, bir makinenin diinyayla nasil
etkilesime girdigi ve tasarimda 6zel prosediirlerin rolii ve derecesi hakkinda bir bakis

agis1 da igermektedir.

Makinelerinin diinyayla ilgili beyan edici bilgiye sahip oldugunu iddia eden
tasarimcilar, bu iddianin ne anlama geldigi konusunda bir seyler sdylemekle
yiikiimliidiirler. Ornegin bir makinenin bilgi taban1 iginde (Vx) Kutu (x) D Yesil (x)
gibi bir ifadeye sahip oldugu gercegi, makinenin tiim kutularin yesil oldugunu
disiindiigti iddiasin1 hakli ¢ikarmaz. Tasarimda kullandigimiz animsatict iliski

makine i¢in animsatici degildir, (Vx)GO011(x) OG023(x) seklinde yazilabilir.

Bu ciimleler tarafindan amaclanan olaylara inanmak i¢in ciimlelerin bir veritabanina

sahip bir makine i¢in ne anlama geldigi konusunda farkli gortisler vardir.

S
Machine World
M w
A
see . W — S

mem:SxM—M
act:SxM— A
effect: Ax W — W

Sekil 101: Makine-Diinya bagintisinin kodlanma 6rnegi.

Nils J. Nilsson, “Logic And Artificial Intelligence”, Artificial Intelligence, (47, 1991):34.

Kabul goriilen goriilerden biri, "gergek diinya" olarak ele aldigimiz varsayimlar

lizerine metafiziksel bakisla ele almak ve makinelerimizin o diinyayla nasil etkilesim
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kurdugunu gérmektir. Bunun basit¢e anlatilisini asagida sunmaya ¢alisacagim. Bu,

kismen, zeki aracit mimarisine dayanir.

Sekil 101, diinya ile etkilesime giren bir makineyi gosterir. Hem makine hem de
diinya sonu olan durum makineleri olarak degerlendirilir. Makine durumunu M ile
gosteriyoruz; durumlar seti de M. Biz, diinya durumunu W \ 'nin bir dizi W durumu
olduguna isaret etmektedir. Makineye girdi, S-bir girdi kiimesinden biri ile gosterilir;
Makinenin ¢iktist A'nin bir set ¢iktilarindan biri ile gosterilir. Durumlar, girdiler ve
ciktilar asagidaki gibi iliskilidir: islev, W'yi 5 * x M islevinin mem haritalarina (M)
dondistiiriir; islev hareketi Sf x M'yi son olarak eglestirir, islev efekti si x W'yi W'ye
esler. Islev bkz. Makine, diinyanin her alanma duyarli olmadig: gercegini modeller;
Diinyay1, makinenin s6z konusu oldugu 6l¢iide iiyeleri esdeger olan siniflara ayirir.
Mem islevi makinenin bellek davranisint modeller; herhangi bir andaki makinenin
durumu, makinenin girisinin ve onceki durumunun bir fonksiyonudur. islev,
makinenin diinyada nasil davrandigini aciklar; Eylemi, durumun ve girdisinin bir
fonksiyonudur. Bu eylemlerin diinyadaki etkileri (ve ayn1 zamanda diinyanin kendi i¢

dinamikleri) etkiyle modellenir®”.

Bir makine ve diinyadaki bu modeli, akilli makine tasarimina yonelik bir dizi
yaklasimi ele almak i¢in yeterince genel bir konudur. Bunu mantiksal yaklagima goére
Ozellestirmek icin, makinenin durumunun bir dizi ciimle tarafindan verilmesini sart
kosulur somutluk i¢in bundan boyle birinci derece yiiklem tahlilinde climleler bunun
tizerinden kurulur. Mem islevi boyle bir ciimle kiimesini (makineye girdi ile birlikte)
baska ciimleler kiimesine doniistiirlir (ve bdylece makinenin durumunu degistirir).
Eylem fonksiyonu cilimleler dizisinden olusan bir fonksiyondur ve ¢ikt1 olarak

makine fiili tretir.

Tasarimcinin eylemi, mem'i ve ilk ciimleler dizisini nasil tanimladigini agiklamak, bu
climlelerle tasarimcinin makinenin diinyasini nasil bulacaklarim1  hayal ettigi
arasindaki iliski hakkinda bir tartigma gerektirir. Tasarimcinin diinyay1 kelimenin
tam anlamiyla, nesneler, islevler ve iliskilerden olusan matematiksel bir yap1 olarak
tanimladigr  smirli bir duruma dayali makine oldugunu diistiniiyoruz. Bu

matematiksel yapidaki nesnelerin bazilari durumlar olabilir, digerleri tasarimcinin

2% Nils J. Nilsson, “Logic And Artificial Intelligence”, Artificial Intelligence, (47, 1991) :34-35.
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diinyada var oldugunu diisiindtigii diger varliklar olabilir- bazilari duruma bagimlidir.
Bu yap1, akilli makinenin ve eski diinya durumunun hareketine bagli olarak yeni bir
diinya durumu iireten sonlu durum makine islevi etkisini de hesaba katmalidir ve

diinya durumlarini akilli makineye girdi olarak esleyen islev gormelidir.

YZ aragtirmacilari, diinyay1 nesneler, islevler ve iligkiler ag¢isindan incelerken cesitli
yollar kesfettiler; burada belirli bir kavramsallastirmay1 tanimlamayacagimiz halde,

verdikleri hesapla hepsine uyumlu hale gelebilir.

Gergek diinyayr matematiksel bir yapr olarak diisinmek siradist olabilir, ancak
resmimiz diinya ve zeki makine arasindaki etkilesimi vurguladigindan, diinyayla

ilgili goriisiimiiz giicli kalir.

Diinya ile etkilesime girecek bir makinanin tasarimcisi, diinya nesnelerinin,
islevlerinin ve iligkilerin gercekte ne oldugunu bilmemektedir. Tahmin etmesi
gerekir ve tahmin, tasarimci agisindan icat igerir. Makine tasarimcimiz
bilimadamiyla ayn1 ¢ikmazdadir, bilimadamlar1 diinyadaki agiklamalari icat eder ve

daha kullanish olana kadar kademeli olarak rafine eder.

Tasarimcimin diinyadaki nesneler, islevler ve iligkiler hakkindaki tahminlerini
tanimlamak i¢in kavramsallastirma terimini kullaniyoruz. Tasarimci tek bir
kavramsallastirma bile belirtemeyebilir; 6rnegin, kendisinin hazirladig: bir nesnenin
blok diyerek, renk miilkiyetini yesil veya maviye sahip olup olmadigi konusunda
kendisini taahhiit etmemeyi secebilir. Bdylece, genel olarak, tasarimci, diinya
aslinda her ne olursa olsun, bir takimin bir {iyesi oldugunu tahmin eder gibi bir dizi

kavramsallastirma belirlemeye calisir.

Elbette ki tasarimci, kavramsallastirmasinin diinyayr kendi inandig1 sekilde bile ele
alamayacagmin farkindadir. Ornegin, kavramsallastirmasi, kendisinin farkli olarak
gordiigli ancak makineye yoOnelik amaclar1 goz Oniine alindiginda ayni kabul
edilebilen nesneler arasinda ayrim yapmayabilir. Tasarimci, sadece yeteri kadar iyi
bir kavramlastirmay1 icat etmeye ihtiyag duyar ve yetersiz oldugu (ve bu yetersizligin
yetersiz makine performansinin nedeni oldugu) ortaya c¢ikmasi durumunda onun

kavramsallastirmasini degistirebilir.

Tasarimci tarafindan diinyada varoldugu tahmin edilen cisimlerin icat edildigini

vurguluyoruz. Makineyi uygun bir sekilde yerine getiren her seyi icat etmekte
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Ozgiirdiir ve icat edilen yapilarin disinda bir nesnenin gergekten olup olmadigi (ne
olursa olsun) anlamina gelip gelmedigini sormaz. Sandalyeler, evler, insanlar vb. gibi
siradan, somut nesneler i¢in buluglarimizin gercegi yansittigindan makul 6l¢iide emin
olabiliriz. Fakat prekambriyen uyumsuzluklar, ingilizce ciimleler, Peloponese savast,
tt ve gercek gibi diinya objeleri olarak eklemek isteyebilecegimiz bazi seylerin
ontolojik statiisii biraz daha keyiflidir. Aslinda, tasarimcinin diinyay1 tahmin ettigi
seylerin ¢cogu, diger tahminlerin amaglarina esit derecede uyacagi anlaminda olduk¢a
keyifli olabilir. Diger bildiri niteligindeki ancak mantiksal olmayan yaklasimlar
izleyen arastirmacilar bile, makinelerini beyan edici bilgi vermeye ¢alistiklarinda

nesnelerin, iligkilerin ve islevlerin esdegerligini icat etmelidir.

Bir mantik¢1 diinyayla (makine i¢in) kavramsallastirmasini bir dizi climle ile ifade
eder. Ciimleler, makinenin hafizasinin bir pargasidir (durumu igerir) ve makinenin
beyan edici bilgisini biinyesinde barindirir. Ciimlelerin birinci derece yiiklem
hesaplamasinda oldugunu varsayiyoruz; bu dil ve icindeki ciimleler su sekilde
olusturulmustur: Kavramsallastirmada her diinya nesnesi i¢in bir sabit nesne, her
diinya iliskisi i¢in bir iligki sabiti ve her diinya islevi i¢in bir iglev sabiti olustururuz.
Bu yapilar1 ve yiiklem tahlilinin s6zdizimini kullanarak, biz (tasarimci) daha sonra,
makinenin diinyayla ilgili olmasini istedigimiz bildirimsel bilgiyi ifade etmek i¢in bir

climleler dizisi olusturuyoruz.

Bir tasarimci, iki iligkiden hangisini tuttugunu belirleyemezse (ya da se¢mezse),
asagidaki gibi bir ayrim kullanir: Kutu (Obl) A [Mavi(Obl) v Yesil(Obl)]. Veya
varolussal olarak niceliksel beyan olur (3x) Kutu(x) Yesil(x). Veya tiim kutularin

yesil oldugunu bilebilir: (Vx)Kutu(x) D Yesil(x).

Bir yiiklem ctimleleri koleksiyonunun diinya hakkindaki bilgileri temsil ettigini nasil
sOyleyebiliriz? Bu soruya verdigimiz cevap yiiklem hesabinda yorum ve model

cimleleri igerir. Kisaca bir yorumlama asagidakilerden olusur:
(1) bir iliskinin her iligki sabitine atanmast;
(2) bir nesnenin her nesne sabitine atanmast;

(3) bir islevin her islev sabitine atanmas;
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(4) D (dogru) veya Y (yanlis) degerlerinin her kapali formiile atanmasi prosediirii
(Bu prosediir, iliski/nesne/iglev atamalarin1 ve sonrasinda standart lojik tablolarini
kullanarak atomik formiilleri degerlendirmeyi igerir. Niceliksel climleleri ne sekilde
degerlendirildiklerinin agiklamasi biraz daha karisiktir ancak nicelik yapanlarin

sezgisel anlamlarini dikkate alir).

Verili bir ciimleler setinde D olarak degerlendirilme yapilmasi, climleler setinin

modeli olarak isimlendirilir?®.

Bu tanimlar kapsaminda, bir tasarimcinin gorevi asagidaki gibi yeniden ifade
edilebilir:

Diinya nesnelerini iligkileri ve iglevleri icat etmek; birinci dereceden yiiklem dili, bu
dildeki ifadelerin nesneler, iligkiler ve islevler agisindan yorumlanmasi ve daha sonra
bu climlelerin yorumlanmasi climleler kiimesinin bir modeli olacak sekilde bir dilde

climleler dizisi olusturmalidir.

Tasarimcinin diinyay1 tanimlamak igin kullandigi climlelerin amaglanan modeli olan
tasarimc1 tarafindan icat edilen nesneleri, iligkileri ve islevleri ele alacagiz. Bu
yorumun kendisi asla agik bir sekilde matematiksel bir yap1 olarak temsil edilmese
de tasarimcmin zihninde siki sikiya sabitlenmesi onemlidir. Bu yorum akilda
tutulursa, tasarimci, icat ettigi nesneleri, islevleri ve iliskileri gostermek igin dilsel
terimler iiretir ve amaglanan yorumun bir model oldugu yiiklem hesap climlelerini

yazar.

Tasarimci, bu climleleri makinenin belleginde saklayarak makineye diinyay1 tanima
bilgisi verir. Ciimleler setini makinenin bilgi kaynagi olarak isimlendiriyoruz ve sete
A ismini veriyoruz. Tasarimcinin makinenin ilk durumunu sabitledigini ve A0 ile
yaptigini varsayiyoruz ve makine diinyaya baglandiginda Sekil 91'de oldugu gibi

mem'in A0 ve benzerinden olusan bir sekans olusturdugunu iddia edilebilir.

Tasarimci tek bir tasarlanmig diisiinceye sahip olsa bile, A, genel olarak, aralarinda
diisiiniilen bir dizi yorumdan memnun kalacaktir. Tasarimci, bilgi tabaninda, setin
birden fazla modeli olmasina ragmen makinenin amaglar1 gz Oniine alindiginda

onemli olmadigi sekilde smurli olmasi igin yeterli ciimle saglamalidir. Bilgi

289 Nils J. Nilsson, “Logic And Artificial Intelligence”, Artificial Intelligence, (47, 1991):37.

232



tabanlarin1 tasarlarken, tasarimcinin tasarlanan yoruma iliskin diisiincesinin,

climleleri yazma ve akil yiiriitme eylemiyle ifade edildigi siklikla olur.

Bu nedenle, bir dizi climleye sahip bir makine, bu ciimlelerin bir dizi modelin
oldugunu itiraf etmek suretiyle diinyay1r bilir ve bu set, makinenin amaglar1 goz
Oniine alindiginda, tasarimcinin diinyanin gercekte yaptigi en iyi yaklasimdir. Gergek
diinya tasarimda dahi olmayabilir (tasarimcinin tahmininde yanlis olabilir), bu
yiizden makinenin bilgisi yerine makinenin inanglar1 hakkinda konugmaliyiz. Fakat,
"bilgi tabanli sistemler" deyimi ile kurulan gelenegi takiben, makinenin bilgisi

hakkinda degerlendirmeler siirebilir.

Makinenin prosediirel bilgii mem ve eylem fonksiyonlarinda temsil edilmektedir.
Mem fonksiyonu ciimleleri degistirir ve makinenin durumu da buna bagli olarak
degisir. Yeni climleler eklenebilir veya mevcut olanlar bu yeni bilgilere yanit olarak
degistirilebilir ya da silinebilir. Mem islevi, duyusal bilgilerin olmadigi durumlarda
makinenin durumunda bir degisiklik meydana getirebilir; A'da yapilan degisiklikler
asagida agiklanacak olan g¢ikarim siiregleri veya diger ¢ikarsama tiirleri yoluyla

ortaya ¢ikabilir.

Makinenin bildirimsel bilgisi eylemlerini eylem yoluyla etkiler. Eylemi, fiiller tireten
bir islev olarak ele aliyoruz. Eylem bu nedenle sadece ciimle sifatiyla ortaya ¢ikan

climlelere, semboller dizisine yanit verebilir.

Bu baglamda, tasarim tercihlerinin bir spektrumunu tanimlayabiliriz. Bir taraftan, fiil
ve mem, makinenin gergeklestirmesi beklenen gorevlere ve i¢inde bulundugu
ortamda son derece uzmanlagsmistir. Bu durumda, makinenin bilgisinin esasen
prosediirel olarak temsil edildigini sOyleyebiliriz. Diger ucta ise, fiill ve mem genel
amaghdir ve uygulamadan biiyiik 6l¢lide bagimsizdir. Uygulamaya 6zgii tiim bilgiler
A cinsinden ifade edilmektedir. Bu durumda makine bilgisinin esas olarak
bildirimsel olarak temsil edildigi sdylenebilir. Mantiksal yaklasim, genellikle,
makinenin bilgisinin ¢ogunu beyan edici bigimde temsil etme taahhiidiinii igerir.
Bildirimsel niteligi asir1 olan bir Oneri i¢in makul bir verimliligi siirdiiriirken bu

amaca ne derece ulasilabilir oldugu heniiz bilinmemektedir®®.

%81 Nilsson, age, 38.
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Harekete gegirilen eylemler, A'daki climlelerin sdzdizimsel bigimine bagh

oldugundan mem'in bu ciimleleri A i¢inde yeniden yazabilmesi gerekir.

Mem'in bu unsuruna akil yiriitme adi veririz. Kutular1 yesile boyamak igin
tasarlanmig bir robotu diisiiniin. Climle-eylem siireci "eylemi," Eger bir Tj degerinin
Kutu (tj) climlesini igeriyorsa, yesil ile gosterilen nesneyi boyayin "gibi bir {iretim
kural1 igerebilir. Ancak, A'nin agik¢a (Vx) Mavi (x) D Kutusu (x) ve Mavi (G17)
climleleri igerdigini, ancak Kutuyu (G17) igermedigini varsayalim. Bu robot icin
dogru davranisin G17 yesili ile gosterilen nesneyi boyamak olacagini diisiinebiliriz,
ancak Kutu (G17) kutucugu A'da agik¢a bulunmadik¢a, bunu basarmak icin hi¢bir
ciimle eylemi kurali yoktur. Ciimlenin Olusturulmas: Kutu (G17) (Vx) Mavi (x) D
Kutusu (x) ve Mavi (G17), mem'in yapmasini istedigimiz bir ciimle degistirme veya

¢ikarim Ornegidir.

Cogu zaman, kutu boyama 6rneginde oldugu gibi, zaten hafizada olanlardan yapilmis
olan yeni ciimle bize diinyada yeni bir sey soylemez. (VX) Mavi (x) D Kutusu (x) ve
Mavi (G17) modellerinin tiimii aym1 zamanda Kutunun (G17) modelleridir. Bu
nedenle Kutuyu (G17) A'ya eklemek modeller setini azaltmaz.) Yeni climlenin bize

sOyledigi, onu insa eden climleler tarafindan zaten soylenmistir.

Eger tim A modelleri ayn1 zamanda </> climlesinin modelleriyse, A mantiksal
olarak <fi'yi icerir ve A / = </>. Mem'in uygulamasin isteyecegimiz hesaplamalar
arasinda A tarafindan mantiksal olarak igerilen ciimleleri A'ya eklemek vardir. Bu
hesaplamalarla ilgili belirgin bir problem tim A modellerinin ayn1 zamanda <f>
modelleri de olup olmadiklarini gérmek icin onlar1 kontrol etmektir. Ancak, neyse ki,
mantiksal olarak zorunlu formiillerin hesaplanabilmesi i¢in A iizerinde kesin olarak

s0zdizimsel islemler vardir.

Yeni climleler iireten bir dizi climle {izerinde yapilan herhangi bir hesaplamaya atifta
bulunmak i¢in ¢ikarim kuralim1 kullaniriz. Eger A'dan, ¢ikarim kurallar dizisi ile
tiretilebiliyorsa; bunun A'dan tliimdengelimsel olarak {iretildigini sdyleriz. Bu
¢ikarim kuralinin bir 6rnegi modus ponenstir. pDa ciimlelerinde ve p'de cr ciimlesini
modus ponens ile indirgeyebiliriz. Mantiksal indirgeme siireci bir ¢ikarim kurallar
seti kullanir ve boylece bir climleler setinden ilave ciimleler indirgeyebilir. Bu tarz

cikarim kurallarina dogru ismi verilir.
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Dogru c¢ikarim kurallar1 ¢ok onemlidir, zira ciimleler setinden olusan mantikli
climleleri ciimleler iizerindeki hesaplamalar1 kullanarak hesaplamamiz i¢in imkéan

tanirlar.

A= fi gibi durumlarda kurallarin nihYZ olarak bdyle bir <fi iiretebileceklerini de

anlatiriz. Bu ¢ikarim kurallari setine tiimlesik denir.

Tim mantik¢ilar dogru ¢ikarim kurallarin1t mem tarafindan yapilan hesaplamalarin
parcast olarak dahil ediyor olsalar da mem'in dogru c¢ikarimlarda bulunmasini

siirlayacak gerekli bir neden yoktur. Diger hesaplamalar da siklikla istenir.

Ozet olarak, mantikli yaklasima gore tasarlanmis olan zeki makineler durum
makineleridir ve bunlarin durumlari climle setleridir. Makine durum gegisleri mem
isimli fonksiyon tarafindan yonetilir ve bu climle setleri ile makine girdileri {izerinde
calisir. Mem'in 6nemli bir bileseni dogru mantikli ¢ikarimdir. Makine faaliyetleri,
makinenin durumu ve girdilerinin bir eylemi olan fiil tarafindan yonetilir. Climlelerin
bir makine durumunda tasarlanmasi, tasarimcinin diinyayla ilgili tahmin ettigi

nesneler, islevler ve iliskileri icerir.

Adlandirma sayesinde bilgi gelir; bir nesneyi, zihinsel olarak, ona bir isim vererek-
tutum, O6n gorme, tutuklanma- kavramak. Boylece dil araciligiyla diger diinyaya

karsilik gelen biitlin bir diinya yaratilir.

Netice itibariyle diinya yeniden kaybolur. Ikinci ihtimal olarak diinya kalir; essiz,
Ozel, yumusak tek tek ardiglar ve kumtasi monolitleri- ve bizler kayboluruz,

yuvarlanan ve sonsuz olan diisiince labirentine hapsolur®®.

YZ'ye mantiksal yaklagimin temelini olusturan temel fikir basittir ancak onu

kullanmaya tesebbiis birka¢ 6nemli 6nemli anlayisa neden olmustur.

"YZ sorunu"nun en Onemli kismi uygun bir kavramsallastirmay: icat etmektir
(amaglanan model). Bir tasarimei i¢in diinyayla ilgili sezgisel ve sagduyu fikirlerini
nesneler, islevler ve iliskiler igeren tutarli bir kavramlastirmaya sokmak kolay
degildir. Bu egzersiz birkag smirli alan (6zellikle de uzman sistemler tarafindan
basariyla uygulananlar) i¢in yapilmis olsa da, kavramsallagtirmak i¢in 6zellikle zor

olan bazi konular bulunmaktadir. Bunlarin arasinda sivilar ve diger "kiitle maddeleri"

282 Edward Abbey, Desert Solitaire (New York: Ballantine, 1971): 288-289.
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stirecleri, olaylar, eylemler, inan¢lar, zaman, amaglar, niyetler ve planlar yer alir.
Baz1 aragtirmacilar, 6rnegin c¢ergeve sorununun, degisime uygun olmayan (devlet
temelli) bir kavramlastirmanin bir eseri oldugu gibi ortaya ¢iktigini diisliniiyorlar.
Digerleri, degisimin, (durum kavrami yerine) zaman kavramini i¢ermesi gerektigini

283

disiinmektedir™. Akilli temsilcilerin "biligsel durumunu" kavramlastirmak son

zamanlarda yogun bir ¢alisma konusu olmustur.

En zor kavramsallastirma problemlerinin ¢ogu, giinliik, "sagduyu" diinyayla ilgili
bilgiyi ifade etmeye calisirken ortaya ¢ikar. YZ arastirmacilari, bu fikirlerin

bazilarini bi¢cimlendirmeye calisan filozoflara eslik ederler.

Birinci yiiklem hesabi'm1 bir temsil dili olarak se¢cmek, o dilde ne s6ylemeye karar
verilmesi gorevimizi sona erdirmez. Ne sOyleyece8inize karar vermek,
sOyleyeceginiz dili tasarlamaktan daha zor olmaktadir. YZ'ya mantiksal yaklasim,
kavramlagtirmalarin  hangi konularda kullanilacagi konusunda o6zel bir fikir

taslmamaktad1r284.

Bu kavramsallastirma sorunlarinin mantik kullaniminin istenmeyen yan etkisi olarak
ortaya c¢ikmadigini vurgulamak oOnemlidir. Ciimle benzeri, beyan edici yapilarla
diinyay1 temsil etmeye c¢alisan herhangi bir yaklasimla karsi karsiya kalmali ve
¢oziimlenmelidirler. Bu sorunlarin, mantiksal yaklagimin sagladig: tutarli ¢ercevede

oldukca net bir sekilde ortaya ¢ikmasi bir avantaj olarak sayilmalidir.

Bir diger 6nemli gozlem dogru ¢ikarim meselesidir. Mantikcilar bazen tiimdengelime
bagimli olduklar1 gerekgesiyle elestirilmektedirler. Elestirmenlerin hakli olarak iddia
ettigi gibi, insan diislincesi ¢ogunlukla, sezgilerin sicramalarini, endiiktif ¢ikarsama
ve dogru cikarsama alaninin disinda kalan diger tahmin stratejilerini igerir. Bu

elestiriler hakkinda iki sey sdylenebilir.

Birincisi, mantik¢ilar dogru ¢ikarimi mantiksal olarak yalnizca 6nemli bir unsur
olarak gormektedir. Hem dogru hem de dogru olmayan c¢ikarimlarim uygun bir
sekilde kullanilabilecegi kosullara dikkat etmemiz gerekir. A climle setlerinin (bir

tasarimcinin  bir makineye katkida bulundugu) bir dizi model belirlemektedir.

28 y. Shoham, N. Goyal, Exploring Artificial Inttelligence: Temporal Reasoning in Artificial
Intelligence, (Morgan Kaufmann, San Mateo, CA, 1988): 419-438.

284 J.R. Hobbs, Commonsense Summer: Final Report, Rept. CSL1-85-35, Center for the Study of
Language and Information, Stanford University, Stanford, CA, 1985.
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Tasarimc1 aslinda bu modellerin bir kismmi aklinda bulundurmakta (diinyanin ne
oldugunu tahmin etmesi gibi) veya modellerden hangisinin diinyayr temsil

edebilecegi konusunda tamamen 6nyargisiz yaklagsmaktadir.

Gergekten Onyargisizsa, tasarimci sadece dogru ¢ikarimi ister. Cikarilan herhangi bir
climle, mantiksal olarak A tarafindan daha iyi ifade edilmelidir; 6rnegin, A'nin bazi
modelleri varsa bunlar <f> modelleri degildir ve tasarimci makineyi <£
sonuclandirmasint isterse, A modellerinden hangisini temsil ettigi hususunda

tamamen tarafsiz olmayabilir285.

Tasarime1, A modelleri i¢in bir takim alt gruplara sahipse ve (bir nedenden 6tiirii), bu
alt kiimeyi A'y1 biiyiitmek suretiyle belirtemezse, o zaman yanlis ¢ikarimlarin uygun
olacag1 kosullar vardir. Ornegin, tasarimci, A modellerinden gok tercih sirasma sahip
olabilir. Ornegin, minimum modellere (tercih sirasina gore) odaklanmak isteyebilir.
Bu minimum modeller, tasarimcinin zihninde gercek diinyayla ilgili olarak A'nin

diger modellerinden daha iyi tahminler olabilir.

Bu durumda, ¢ikarimin (/>, A'min tiim minimal modelleri 4> 'in modelleri) olmasi
uygundur. McCarthy ve Lifschitz modeller {izerinde bu tiirden tercih kararlarini
incelemis ve cevreleme denilen, onlara dayanan bir (saglam olmayan) ¢ikarim

hesaplamasini arastirmislardir®.

Endiiktif ¢ikarsama ve varsayim ¢ikarsama da dahil olmak tizere, siradan mantiksal
akil ylirlitmenin ¢esitli yonleri cevreleme veya bunun gibi bir sey kullanarak mekanik

hale getirilebilir gériinmektedir.

Indiiktif ¢ikarim karmasik ve iyi ¢alisilmis bir konudur, ancak bunun basit bir

versiyonu saglam olmayan ¢ikarimin bir 6rnegi olarak kullanilabilir:
Zimriit(Ob1) A Renk(Obl, Yesil),
Zimriit(Ob2) A Renk(Ob2, Yesil),

Zimriit(Obn) A Renk(Obn, Yesil),

%85 J.R. Hobbs, R.C. Moore, Formal Theories of the Commonsense World, (Ablex, Norwood, N J,
1985).
286 v/, Lifschitz, Computing Circumscription, IJCAI-85, (Los Angeles, CA, 1985): 121-127.
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A'nin yeterli derecede biiylik bir degeri igin, A'da bahsedilen bir sey yoksa A,
Zumriit (1j) a'y1 gerektirdigi sekilde (kaba fakat makul olarak) (Vx) Ziimriit (x) D
Rengini (x, Yesil) -iRenk (r), Yesil olarak tanimlar.

Ses ¢ikariminin savunulmasinda sOylenebilecek ikinci husus, yeterli bilgi olmadigi
takdirde ek bilgiler olmaksizin ¢iiriik c¢ikarsamalara neden olabilecek saglam

sonuglar gikartabilmesidir. A'nin asagidaki bildirimleri igerdigini varsayalim®”:
(By)(Vx)Ziimriit(x) D Renk(x, y)

(Verilmek istenen anlam: bir renk var, bu renk tiim ziimriitlerin sahip oldugu renktir),
(VX, Y, z)[Renk(x, y) A Renk(x, z)] D (y = 2)

(Verilmek istenen anlam: bir seyin adece tek bir rengi olabilir).

Bu ifadelerden yola ¢ikarak, eger bir sey bir ziimriit ise, benzersiz bir renk oldugunu

varsayabiliriz. Eger sonrasinda asagidakini dgrenirsek
Renk(Obl, Yesil) A Ziimriit(Obl),

sOyle tiimden gelim yapabilirz (dogru olarak) (Vx)Ziimriit(x) D Renk(x, Yesil). A
bize tiim ziimriitlerin ayn1 benzersiz renge sahip olduklarini sdyledi, ancak bu rengin
ne oldugunu belirtmedi. Daha sonra A'ya eklenen bilgi bizim daha spesifik bir genel

kurala ulasmamizi sagladi.

Mantiksal yaklasim saglam olmayan c¢ikarimlar1 cezalandirmakla birlikte,
mantik¢ilar kesinlikle bu gibi ¢ikarimlarin iyi motive edilmis bir model-teorik

gerekcelendirmesi olmasini istemektedirler.

Ornegin, sinir tanimlama, minimal modeli gerektiren unsurlar tarafindan motive
edilir ve dolayisiyla saglam olmayan bir "ilkeli" ¢ikarim olarak da adlandirilabilir.
Dogru c¢ikarim tekniklerinin olmasinin iyi bir sey oldugunu belirttik ¢iinkii cogu
durumda A'nin tiim modellerinin baz1 formiillerin modelleri oldugunu kontrol etmek

. 288
imkansizdir=".

*%7 Nilsson, age, 42-43.
288 Nilsson, age, 44.
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Ancak, bu "iyi durum" biraz yanilticidir, ¢linkii timdengelimleri bulmak genellikle
zor ve bir¢ok pratik uygulama i¢in gayretli bir sekilde verimsizdir. Bazi teorisyenler
ise mantiksal yaklasimin verimsizliginin akilli makineler i¢in bir tasarim stratejisi

olarak onu ciddi olarak dikkate almayacagini diisiinmektedir.

Mantik ve verimlilik hakkinda sdylenecek pek cok sey vardir. 11k olarak, bilginin bir
problem {izerinde daha etkin bir sekilde kullanilabilmesi, o sorunun 6zel 6zelliklerine
gore uyarlanirsa, bilginin saglanabilecegi kanitsiz gozilkmemektedir. Bilgi pek ¢ok
farkli kullanima izin veren bir bigimde kodlandiginda, bu bilgilerin kullanilmasi i¢in
cesitli olast yollar herhangi bir durumda denenmelidir ve ortaya ¢ikan arama siireci
zaman almaktadir. Genellik i¢in bir fiyat 6denecek ve mantikli yaklagim, birikmis
tasarim maliyetlerinden tasarruf etmek igin bir ¢alisma zamani maliyeti 6diiyor gibi

goriinmektedir.

Fakat dyle olsa dahi, biiyiik problemler i¢in ¢ikarim siireclerini daha verimli ve pratik
yapmak icin ¢ok ilerleme kaydedildi. Shekel, en gii¢lii birinci derece-mantik teoremi
kanitlayicilarindan birini gelistirmistir. Matematikte bazi acik problemler de dahil
olmak iizere, biiylik, bliylik olmayan akil yiiriitme problemlerini ¢ozebilen ¢esitli
¢Oziinlirliik bozma sistemleri yazilmistir. Birgok biiyiik 6lcekli YZ sistemi agirlikli
olarak yiiklem hesap goriintimleri ve akil yiiriitme yontemlerine baglidir. Bunlardan
daha Onemliler arasinda veritabanlarina dogal dil arayiizii olan TEAM; DART,
donanim tasarimi ve onarimi igin bir programdlr289 ve Ingilizce ciimleler iireten bir

program olan KAMP eklenebilir®®.

Mantiksal yaklasim baglaminda verimliligi saglamak i¢in ¢ok 6nemli bir teknik,
model benzeri yapilar tizerinde hesaplamalar yaparak teorem kanitlama ydntemlerini
giiclendirmeyi igerir. Cogu zaman, modeller iizerindeki hesaplamalar ¢ikarim
stireclerinden ¢ok daha etkilidir ve bunlar1 bir makinenin mantik aygitinin bir pargasi

olarak dahil etmemiz onerilir.

Bir tasarimcinin, amaglanan modeli diinyayla ilgili tahminlerini aciklamasinin
nadiren goriilen bir durum oldugunu belirttik. Model seti, A'daki climleler kiimesi

tarafindan oOrtiik olarak tanimlanir ancak, bazen tasarlanan modelin en azindan bir

% M.R. Genesereth, “The Use Of Design Descriptions in Automated Diagnosis”, Artificial
Intelligence, (24, 1984): 411-436.
2% p E. Appelt, Planning English Sentences, (Cambridge: Cambridge University Press,1985).
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kism1 hakkinda agiklama yapmak miimkiindiir. Diger bir deyisle, modelin bir boliimii
liste yapisi ve programlar olarak LISP'de insa edebilmektedir. Ornegin, nesneleri
LISP atomlar1 olarak, LISP islevleri olarak islevleri ve iliskileri LISP yiiklemleri

olarak temsil etmek mumkiindiir.

Boyle durumlarda bunlarla hesaplamalar1 LISP akil yiirlitme kullanarak ve bu
yiiklem cilimlelerini ele alarak yerine getirebiliriz. Bu nokta, bir takim arastirmacilar
tarafindan daha once yapilmis- 6zellikle Weyhrauch tarafindan ele alinmistir. Tipik
olarak, LISP yapilar1 yalnizca kismi bir model olusturacaktir; diger bir deyisle, tim
yiiklem ciimleciklerindeki ifadeler i¢in lisp yonlendirmeleri olmayabilir ve / veya
lisp islevleri ve Onergeleri, amaglanan etki alaninin yalnizca bir alt kiimesi {izerinde

tanimlanabilir.
Ornek olarak, yiiklem hesap ciimlelerini ele aliabilir:
P(A), (VX)P(x) D Q(x).

Bu ciimleler diinyanin belli bir kavramsallastirilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
kavramallastirmay1 LISP i¢inde ele aldigimizi diisiiniin. P i¢in tasarlanan
yorumumuz, belirli bir LISP yiiklemi P'dir (temsil eder); Q igin tasarlanan
yorumumuz, belirli bir LISP 6ngoriisii, A i¢in tasarladigimiz yorum ile belirli bir
LISP atomu A olmaktadir. Bu amaglanan yorumlar A modellerinin bir pargast olmak

istiyorsa, o halde (PA) ve (veya (degil) (PA) (QA)) hem T olmaktadir.

Dolayisiyla, bu bize, Q (A) 'min hakikat degerini, amaclanan modele gore
hesaplamak igin iki yol sunar. Ilk ciimleler gdz 6niine alindiginda, dogru ¢ikarim
kurallarimi kullanarak Q (A) 'y ¢ikarabilirdik. Yani, bir akil yiiriitme programinin Q
(A) min gergek olup olmadigini bilmesi gerekiyorsa mantiksal ¢gikarsama ile bunun
dogru oldugunu bulabilir. Q (A) 'nin diger climlelerden (dogru) cikarilabilmesi, Q
(A)' nin mantiksal olarak onlara YZt oldugu anlamina gelir. Bu da, ilk ciimlelerin
tiim modellerinin ayn1 zamanda Q(A) modelleri oldugu anlamina gelir. Bu, birincil

olarak, ilk climlenin amaglanan modeli (her ne ise), bir Q (A) modeli anlamina gelir.

Q (A) 'min gercek degerini hesaplamanin diger yolu, Q (A)' y1 (Q A) iligkilendirmek
ve LISP 'de (Q A) degerlendirmektir. Bu iliskilendirmeye semantik baglanma deriz.
Uygun hesaplama yapilarina semantik baglar varsa, bunlar bazen ¢ikarimdan daha

etkilidir. Gergegi tiim modellerde dolayli olarak dogru ¢ikarim ile belirlemek yerine,
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dogrudan dogruya amaglanan modelde bir ifadenin gercegini belirlemek i¢in bir arag

saglar.

Tahminimce, pratik YZ sistemleri, bazi1 uygulamalarda belki de hakim olan ve
mantiksal sonu¢ ¢ikarma ve semantik baglanma kombinasyonunu kullanacaktir;
bunlar, biiyiik genelligin "basarisizlik" yontemi olarak kullanilmistir. Anlaml
eklerde YZ sistemlerinde yaygin olarak kullanilan bazi standart yapilar ve
programlar kullanilabilir. Ornegin, agac¢ yapilari, taksonomik hiyerarsileri temsil
etmek icin kullamighdir (aslinda, bazi bilgi temsil dilleri, bdyle aga¢ yapisi

tasvirlerini kullanir)

Gegisli ikili iligkileri gostermek icin, uygun yonlii grafik veri yapilar ile birlikte

cesitli lisp siralamasi yiiklemlerini kullanmak faydalidir.

Bazen makinelerimizin, bilgi tabanindaki cilimleleri mantikli (sebepsiz olarak)
kullanmalarmi isteyecegiz. Ornegin, ciimle uzunluklar1 veya bunlarin karmasiklig
hakkinda akil yiiriitmelerini isteyebiliriz. Dolayisiyla, kavramsallastirmalarimiz,
climle olarak adlandirilan seylerin diinyada var oldugunu kabul etmek zorundadir.
Varolusu soyut kavramlarla (ctimleler gibi) vermek, siklikla kutsallagtirma olarak

adlandirilir.

Bu, 6rnegin, bazilarinin bakteriyel enfeksiyon teshisi konusundaki sorunlarla karsi
karstya kalindiginda daha uygun oldugunu sodyleyebilmemizi saglayacaktir. Bilim
adamlar1 gercekligi aciklamak igin farkli, hatta celiskili teoriler kullanirlar: kuantum
fizigi, Newton mekanigi, gorelilik, dalga teorileri, 151k pargacik teorileri vb. Her biri
belli durumlarda faydalidir. Bilim adamlari, gercegin tek tip, tiimiiyle ele alinan ve
tutarli bir resmini arastirsa da, tarihsel acidan birtakim farkli teoriler topluluguna
yerlesmek zorunda kalmiglardir. Mantiksal yaklagimda, makine tasarimcilar1 olarak
bize diinyanin tek bir kavramlastirilmasint zorlayan higbir sey yoktur. YZ'min bilim

adamlarininkinden ¢ok daha basarili olacagini diisiinmek i¢in hi¢gbir neden yok!

Teoriler teyit edildiginde hangi teorinin hangi kosullarda kullanilacagi konusunda
karar vermek i¢in meta teori (teori hakkinda bir teori) kullanilabilir. "Bir otoyol
rotasin1 planlarken, yollar1 bir grafikte (6rnegin, asfalttan veya betondan yapilmis
kat1 nesnelerden ziyade) kenar olarak goren teoriyi kullanin". Metateori ayrica, yerel

teoriler tizerinde ¢alisan ¢ikarim prosediirlerini yonlendirmek i¢in bilgi saglayabilir.
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Ornegin, bazi ¢ikarimlarmn miimkiin oldugu durumda, en genel sonucu veren
cikarimin tercih edilmesi gerektigini sdylemek isteyebiliriz. Cikarimi kontrol etmeyle
ilgili bilgiyi ifade etmek icin meta teoriyi kullanmak, mantik¢ilarin miimkiin
oldugunca c¢ok bilgiyi bildirimsel bi¢cimde ("islevleri memurlara ve eylemlere"

yerlestirmek " yerine) koyma arzusuyla tutarlidir.

Weyhrauch metateorideki anlamsal baglanma siirecinin 6zellikle gii¢lii olabilecegini
belirtmistir. Genellikle, bir teoride mantik yiiriitmeyi hizlandirmak icin hicbir
anlamsal iliski miimkiin olmadiginda bile, eldeki problem, meta teoride uygun

semantik baglanma ile etkili bir sekilde gonderilebilir.

Mantiksal yaklagimin bazi elestirmenleri, meta teoride herhangi bir sey
sOylenebileceginden, kullaniminin ayn1 ad hoc i¢in bir geri ¢ekilme gibi goriinecegini

iddia etmistir

Ancak genel olarak kullanish seylerin meta teori i¢inde probleme bagli olmadigini
diistiniiriiz. Yani bilginin nasil kullanilacagi hakkindaki bilginin kendisinin baglam-
Ozgiir, bildirimsel climleler olarak ifade edilebilecegini diisiiniiyoruz. Bununla
birlikte Lenat'in ¢aligsmasi, bilginin nasil kullanilacag: ile ilgili genel olarak yararl

ifadelerin en 1y1 orneklerini ortaya ¢ikarmustir™*,

Ciimleleri kendi bilgi tabaninda sik¢a cagirmalarina ragmen, mantikg¢ilar bilgiyi
asgari ciimlelerle temsil etmeye kararli degildir. Nitekim A'daki ciimlelerin bazilari
(hatta ¢ogu) baskalarindan tiiretilebilir. Bir temsilcinin "zekas1", sahip oldugu bildiri
niteligindeki bilgiye bagli olduguna gore, "bilgide giic vardir" diyenlerle tamamen
ayni fikirde olmak makuldur. Gerekli bilgiyi agikga bilgi tabanmna dahil etmek
miimkiin oldugunda, bilginin arama tabanl tiirevlerine dayanan sistemleri savunmak
dogru olmayacaktir. Elbette ki ¢ok biiylik bilgi tabanlarnin kullanilmasi, verimli

bilgi alma ve indeksleme tekniklerini gerektirir.

Mantikc¢ilara yonelik zaman zaman yapilan elestiriler, bilgi tabaninda degil, sonug
cikarim yontemlerine asir1 derecede bagli oldugu igin, mantiksal yaklagimin
amaclarinin yanhs anlagilmasindan kaynaklanmaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi,

mantik¢ilar, ¢ikarim siirecini miimkiin oldugunca tekdiize ve alan bagimsiz yapmak

#1 D B. Lenat, The Nature Of Heuristics, Artificial Intelligence, (19,1982): 189-249.
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ve tiim bilgileri (bilgiyi nasil kullanilacagi konusunda bilgisi bile olsa) beyan ederek

gostermeye calismaktadirlar.
3.1.2.3.1.3. Zorlayici Problemler
3.1.2.3.1.3.1. Dil ve Diinya

Akilli makinelerin, yasadig1 diinya i¢in bir tiir karakterizasyona veya modele sahip
olmasi gerektigini ¢ok az kimse reddedecektir. Mantiksal yaklasim kullanarak
tasarlanan makinelerin temel 6zelliginin, dillerini kendi diinyalar1 ile tanimlamalar1
olduguna dikkat cektik. Dil (herhangi bir dil) bu gorev icin yeterli midir? Edward
Abbey'in gozlemledigi gibi:

Gergekler sonsuz oldugunda dil basit gercekler i¢in baliga ¢ikmis gevsek bir ag gibi.

Bir tasarimcinin diinyayla ilgili sezgisel fikirleri, sonlu ciimleler kiimesi ile
tanimlanabilen bir kavramlastirmada genellikle zordur. Genellikle bu sezgisel fikirler
tasarim aninda asla tamamlanmaz ve kavramsallastirma genisler ve cilimlelerin

yetismesini Zorlastlrlrzgz.

Bir kisinin bir arabanin ¢alisacagi kosullar gibi kosullarda climle formiile edecegini
soyler. Ornegin, sdyle diyebiliriz: "Yakit deposu bos degilse ve kontag: agarsaniz,
araba calismaya baslayacaktir." Ancak bu basit ciimle, karbiiratériin kirildigi ya da
yakit deposunun (bos olmadigi halde) su dolu oldugu ya da egzoz borusunun iizerine
bir patates takili oldugu bir diinya i¢in gecerli degildir. Nitekim, bdyle bir ciimleyi
dogru hale getirmek icin (tasarimcinin akilda tuttugu ya da akla gelen diinyada)
belirtilmesi gereken sonsuz sayida nitelik olabilecegi diistiniilmektedir. Stiphesiz Ki,
sadece bir tasarimcinin diinyay1 aklinda tutmasinin anlami sorunludur; muhtemelen
boyle bir diinyay:1 diisiinen bir baskasi tarafindan bahsedilene kadar, piiskiirtme

borusundaki patates ihtimalini diisliniilmemistir.

Bununla ilgili iki problem vardir. Birincisi, diinya goriisiimiiziin daha dogru ve
ayrintili olanlarina izin vermesine ragmen yaklasik, basit kavramsallastirmalara sahip
olmak ve kullanmak istiyoruz. Yaklasik olanlar genelde amaglarimiz i¢in yeterlidir.

Bu nedenle, karbiiratoriin bir otomobilin caligmaya baslamasi i¢in c¢aligmasi

%2 Nilsson, age, 46-47.
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gerektigini ¢ok iyi bilsek dahi, otomobilin ¢alismasini diisiinmek istedigimiz pek ¢ok
durumda karbiiratéor hakkinda bilgi sahibi olmamiz ve karbiiratorden
vazgecebilmemiz miimkiindiir. Yaklasik kavramsallastirmalara ve onlar1 birbirini
izleyen iyilestirmelere karsilik gelen kuramlar1 kullanmak, bunlar1 elinde
bulundurmak ve bunlari ne zaman kullanacagina karar vermek i¢in bir meta teori

gerekli gibi goriinmektedir.

Bir bagka sorun, en yeni ve ayrintili bilgi elde edildiginde, en detayli ve dogru
kavramsallagtirmanin bile gbézden gecirilmesi gerekebilecegidir. Tasarimcilarin
degisen diinya goriislinii karsilamak icin teoriler gdzden gecirilebilir olmalidir.
Makine diinyastyla etkilesime girerken, bazilar1 teorisine katacak yeni bilgileri de

ogrenecek ve diger durumlarda onu degistirmesini isteyecektir.

Bilimin de benzer problemleri vardir. Bilim adamlari ve miihendisler, siirtiinmesiz
modeller gibi yaklasik teorileri bilerek ve kullanigh bir sekilde kullanmaktadirlar.
Dahasi, fiziksel diinyadaki teorilerimizin her biri tahrif edilebilir ve aslinda, bilimsel
ilerlemenin sahip oldugumuz teorileri tahrif etmesini ve bagkalar1 tarafindan
degistirilmesini bekleriz. Mevcut bir fizik kuramina dayanan bir sonuca varirsak,
sonucun teori ilizerine bagimliligini kabul eder ve sonug, daha sonraki gerceklerle
celisiyorsa, teoriyi degistirir. Mantiksal dillerin diinyayla ilgili sentetik ya da kosullu
bilgiyi temsil etmek i¢in uygun olmadigimi iddia edenlerin, bilimin gerc¢ekligi
tanimlamak ve tahmin etmek i¢in kullandigi dillerden herhangi birinin
kullanilmasindan kusku duymalar1 gerekir. Sadece, diinyayr anlamaya yonelik
ilerlememizin herhangi bir asamasinda diinyamizin kavramsallastiriimasinin
(kacinilmaz olarak) yanlis oldugunu ispatladigimizda, bu kavramsallagtirmanin bu

arada yararli oldugu anlamina gelmez.

Bazi YZ arastirmacilari, yaklasik, ancak yanlis olmayan teoriden yararh ¢ikarimlar
yapma teknikleri Onermislerdir. Modelleri, tasarimci tarafindan tasarlandigi gibi

diinyay1 igeriyorsa, bir teorinin hatali olmadigini séyliiyoruz.

Eger bir teori kusurluysa, dogru sonuclari tiiretmek icin gereken evrensel

bildirimleri igermesi imkansizdir®.

% D. McDermott, “A Critique Of Pure Reason (with peer commentaries)”, Comput. Intell. (3, 1987):
151-237.
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Bu zorlugu bir 6rnekle gdsterelim: Makinemizin bir elmanin yenip yenemeyecegine
karar vermesini istedigimizi diisiinelim. Eger Adogru olacaksa, onu (Vx)Elma(x) A
Olgun(x) o Yenilebilir(x) ve su istisnalarlaKurtlu(x) veya Ciiriik(x) olarak
adlandiramayiz. (Okuyucunun, orneklerimizde kullandigimiz animsamaya dayali
bilgilerin, A'da, bu animsaticilarin kabaca amaglanan anlamlarina sahip olmalarini
saglamak i¢in yeterli ek ifadelerle desteklenmesi gerektigini anladigina inantyoruz.)
Diyelim ki, A'dan, verilen bir elmanin, elmanin gosterdigi elmanin kurtlu veya
cirimlis oldugunu sodyleyemeyiz; O zaman yenilebilir (Elmal) olarak
sonuclandirmak isteyebiliriz. Daha sonra, (Sensor girdiler araciligiyla sOylenene
gore) Ciiriik (Elmal) 6grendiginde, daha once ¢ikan Yenilebilir (Elmal) sonucunu
geri c¢ekmeliyiz. Orijinal ¢ikarsama feshedilebilir, zira ilave bilgilerle gegersiz
kiliabilir. Bu gibi ¢ikarsamalar yapmak genellikle monotonsuz akil yiiriitme denilen
seyi igerir. Siradan mantiksal mantik, yeni climleler eklenirse bir climlelik kiimeden

¢ikarilacak sonug kiimesinin azalmadig1 anlamiyla monotondur.

Birkag arastirmaci, monoton olmayan akil yiirlitme i¢in ¢ergeve ve teknikler dnerdi.
McDermott ve Doyle monoton olmayan bir mantik gelistirdiler®*. Reiter, bir dizi

climleye uygulanabilirligi A olan c¢ikarim kurallarin1 (varsayilan kurallar olarak

adlandirilmistir) 6nerrni$tir295

296

. McCarthy minimal simiilasyon modeline dayanan
yasaklamay1 savunmaktadir™". Ginsberg, ¢esitli derecelerde bilgiyi temsil etmek i¢in
birden fazla (ikiden fazla) dogruluk degeri kullanmaktadir®®’. Neyin yapilabilecegini
gostermek icin minimal modellere dayanan bu yaklasimlardan birini kisaca

aciklayacagiz.

Su genel kurali ele alalim: (Vx)Q(x) D P(x). Bu kuralin ek yeterlilikler olmaksizin
kesinlikle dogru olmadigini biliyoruz ve bu nedenle bilgi tabanin1 yanlis yapmadan
bir makinenin bilgi tabanina dahil edilemez. Ancak, bu kural gibi bir seyi, "genelde"

Q 6zelligini tatmin eden tiim nesnelerin P 6zelligini de yerine getirdigini ifade etmek

2% D, McDermott, J. Doyle, “Non-Monotonic Logic 17, Artificial Intelligence (13, 1980): 41-72.

2% R. Reiter, Nonmonotonic Reasoning, Annual Reviews of Computer Science 2 (Annual Reviews,
Palo Alto, CA, 1987): 147-186.

2% ], McCarthy, “Circumscription-A Form Of Non-Monotonic Reasoning”, Artificial Intelligence,
(13, 1980) :27-39.

#7  M.R. Genesereth, “The Use Of Design Descriptions in Automated Diagnosis”, Artificial
Intelligence, (24, 1984): 411-436.
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icin bir sey kullanmak isteyebiliriz. Ya da daha sonra eklenecek nitelikleri tolere

edebilecek bir sistemde kuralin kullaniimasin isteyebiliriz®*.

Kuralin bozulmasinin bir yolu (yanlisliklardan kaginmak i¢in), iliski sabiti Ab ile
gosterilen anormallik kavraminin tanitilmasidir. Sonra anormal olmayan ve Q

0zelligini tatmin eden tiim nesnelerin P 6zelligini de tatmin ettigini sdyleyebiliriz:
(VX)Q(x) A -iAb(x) D P(x).

Anormal olan ve olmayan nesneler (bu gercekleri biliyorsak) A'daki diger ciimleler
tarafindan belirtilebilir. Ornegin, A ve B ile gdsterilen nesnelerin anormal oldugunu
biliriz: Ab(A) A Ab(B). C ile gosterilen bir nesnenin normal olmadigini sdyleyen bir
sey olup olmadigini bilmiyorsak, bunun bir olmadigini varsaymaya hazir olabiliriz.

Daha sonra, bunun oldugunu 68renecek olursak, A'ya Ab (C) ekleyebiliriz.

Al'de daha once sOyledigimiz gibi olmasi gerekmedik¢e bir seylerin anormal
olmadigini ve bunu yapmak i¢in bir yol, amaglanan modelin A modellerinin 6zel bir
alt kiimesi icinde oldugunu belirtmektir. Alt kiime 6zellikli Anormal nesnelere sahip
en kiiciik setleri olan modellerin anormal olmasi gerektigini bildigimizle uyumlu
modellerle gosterebiliriz. Bu modeller Ab agisindan minimal olarak adlandirilir.
McCarthy, cfi bir ciimleyi nasil hesaplayacagini gostermistir, 0yle ki Aa d>
modelleri sadece bu alt kiimedeki modellerdir. <Fi formiiline A'daki Ab'in

¢evreleme formiili denir.

Anormal oldugu kanitlanabilen nesnelerin A ve B ile gosterilen nesnelerde
McCarthy'nin yontemi (P'nin yiik degisimi yapmasina izin veren bir ayrintiyla) 4> su

sekilde hesaplanir:
(VX)Ab(x) =[(x=A) v (x =B)].

Eger C"B ve C*A'y1 da ilaveten bilseydik, -iAb(C) kanitlayabilirdik. O zaman eger
Q(C) ise, P(C)'yi kanitlayabiliriz.

2% ). McCarthy, “Applications Of Circumscription To Formalizing Commonsense Knowledge”,
Artificial Intelligence, (28, 1986): 89-116.
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3.1.2.3.1.3.2. Degisim

Akilli bir makine, diinyayr nasil algiladigina ve eylemlerinin diinyay1r nasil
degistirdigine iligskin bir seyler bilmelidir. Yani géorme ve etki konusunda bir seyler
bilmelidir. Etki islevi diinyanin nasil degistigini karakterize eder. Bir araci diinyada
uygun bir sekilde calisacak ise, bu degisiklikleri 6ngorebilir ve etkileyebilir
olmalidir. Her ne kadar gereksiz bir sekilde sikici gelse de, bir temsilci A'dan B'ye
hareket ettikten sonra B'de olacagini bilmelidir. Diger tiim seylerin esit olmasi, diger
nesnelerin tasinmadan onceki yerlerinde kalacagi da bilinmelidir. Ozetlemek
gerekirse, bir aracinin bilginin bir pargasi olmasi, etkinin diinyay1 nasil degistirdigine

iligkin bir fikir olmalidir.

Bununla ilgili ¢esitli yaklasimlar uygulanmistir. Pek ¢ok calisma, durumlar olarak
adlandirilan nesneleri i¢eren bir kavramsallastirma kullanmistir. Durumlar, diinyanin
anlik resimleri olarak hayal edilir. Degisim bir durumdan digerine gegis olarak
karakterize edilir. Makinelerimizin, hedef durumlar olarak adlandirilan arzu edilen
bazi durumlarin sonu¢lanmasi icin hangi eylemleri gerceklestirmeleri gerektigini
hesaplamalarin1 istiyoruz. Verilen bir makine eyleminin diinyadaki etkilerini
tanimlamada kilit bir problem, diinyanin hangi yonlerinin degismedigini belirtmektir.

Buna cerceve problemi ad1 verilir.

Cerceve problemine literatiirde genis bicimde yer verilmistir. Sistemlerinde STRIPS
adli gerceve problemiyle ugrasmaya calisirken, Fikes ve Nilsson, bir makinenin
eylemlerinin etkisini eylem tarafindan degistirilen iliskileri listeleyerek agikladi®®.
Belirtilmeyen iligkilerin degismedigini varsaydilar. Hayes, ¢er¢eve sorununun daha
az siddetli oldugu bir kavramsallastirmay1 tanimlama girisimi i¢in tarih kavramini

ortaya koymustur®®.

McCarthy ve Reiter ¢erceve problemi ile ugrasmak i¢in monoton olmayan akil
yiirlitme yontemleri Onerdi. Cevreleme dili i¢inde, yaklasimlari degisen bilinen
iligkilerle tutarli olarak asgari degisiklikler gerceklestirdi. Bununla birlikte, Hanks ve
McDermott, ¢cevreleme isleminin basit bir uygulamanin ¢er¢eve problemini ¢ozecek

kadar gii¢lii sonug tiretmedigini gosterdi.

% R.E. Fikes, N.J. Nilsson, “STRIPS: A new approach to the application of theorem proving to
problem solving”, Artificial Intelligence, (2,1971): 189-208.
0 pJ. Hayes, Expert Systems in the Micro- Electronic Age: The Naive Physics Manifesto,

(Edinburgh: Edinburgh University Press, 1979): 242-270.
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Ayrica, gergeve sorununun ¢éziilmesinde ve nitelik probleminde siradan sinirlamanin
kullanilmasma izin veren eylemler ve bunlarin etkilerinin  yeniden
kavramsallagtirmasin1  Lifschitz Onermistir. Shoham kronolojik cehalet olarak

adlandirilan sinirlama ile iliskili alternatif bir kiiciiltme ydntemi énerdi®™.

Cergeve sorunu kapsamli bir sekilde incelenmis olsa da, degisen diinyada hareket
etmesi gereken sistemlerin gelistirilmesinde korkung bir kavramsal engel olmayi
stirdliriiyor. Bu engel, diinyayla ilgili bilgileri prosediirlerle temsil edilenler dahil,
tiim sistemlerin karsisina ¢ikmaktadir. Herhangi bir akilli makinenin tasarimcisi,
makinenin etkili bir sekilde ¢alismasi i¢in makinenin eylemlerine cevaben diinyanin

nasil degistigine iligkin varsayimlar yapmalidir.
3.1.2.3.1.3.1.3. Kesin Olmayan Bilgi

Kisi diinya hakkinda kesinlige sahip olmadiginda, hangi iliskilerin diinyada

tutuldugunu kesin olarak belirleyemez, yine de bir set iliskiyi soyleyebilmelidir.

Mantiksal gosterimler (ikili dogruluk degerleri ile), diger belirsiz bilgi tiirlerini temsil
etmek i¢in yetersiz goriinmektedir. Ornegin, "Yeni yilda Pasadena'da havanin giinesli
olma ihtimali var" nasil sGylenir? Elbette olasilik bilgilerini ciimleye yerlestirebiliriz
ve bu yaklasim ve digerleri takip edilmistir. Mantiksal dillerin net ve yanlis
anlambilimlerini tazelemeye calismak, aktif bir YZ arastirma alt uzmanligina neden

olmustur®®.

Ornegin, Nilsson tarafindan izlenen yaklasima gore bir olasilik degerinin olas1 bir
kavramsallastirmadan (yorumlamalar) olusan her bir girdiyle iligkili oldugu kabul

edilmektedir’®,

Makine tasarimcisi bu gorevi birinci sira yiikklem hesaplama climleleriyle verir. Bu
degerlerin her biri bu yorumlarin olasiliklarmin bir toplamidir. Bu sekilde,
olasiliklar1 olan ciimleler kiimesi, yorumlarin olasiliklarinin ne olduguna dYZr
kisitlamalara neden olur. Bu kisitlamalar daha sonra diinyadaki diger cilimlelerin

olasiliklarinin sinirlarini hesaplamak icin kullanilabilir. Bununla birlikte, bu yaklagim

%01 v Shoham, Reasoning About Change: Lime And Causation From The Standpoint Of
Avrtificial Intelligence, (MIT Press, Cambridge, MA, 1988).

%02 Nilsson, age, 50.

393 NLJ. Nilsson, “Probabilistic Logic”, Artificial Intelligence (28, 1986): 71-87.
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hesaplama agisindan zorlaniyor olabilir ve belirsiz bilgi ile ugrasmak i¢in pek ¢ok

yaklasik metot arastirilip kullanilmaktadir.

YZ'ya mantiksal yaklagim, akilli makinelerin tasarimindaki bir¢ok sorunun agikca
ortaya konabilecegi tutarl bir ¢erceve sagladigi gibi mantik ve olasilik teorisinin bazi

uygun kombinasyonlarinin belirsiz bilgi baglaminda ortaya konmasina da neden olur.
3.1.2.3.1.3.1.4. ilistirilmis Sistemler

Cevrelerinde etkili olabilmek i¢in, makineler, duyusal girdilere, ne yapacaklarina
dYZr, sinirlt stirede ve akil iginde, daha az aceleyle, uygun bir sekilde tepki
vermelidir. Mantiksal akil yiirtitme genellikle sinirsiz siire gerektirdiginden, bu iki
gereklilik akilli makinelerin mimarisi {izerinde geliskili talepler ortaya koyar. iki
ozelligi kesintisiz ve sik bir mimaride birlestirmek zor bir sorun olarak ortaya

cikiyor.

Bu teoriye kontrol teorisi agisindan bakilabilir; bu durumda kontrol sistemlerinin
gercek zamanl o6zelliklerine sembolik akil yiiriitme yetenekleri eklenmelidir; ya da
YZ agisindan bakildiginda, planlama ve akil yiiriitebilen sistemlerde gercek zamanl
performans elde etmenin bir yolunu bulmasi gerekir. Akil yiiriitme mekanizmalar1 ve
cevreleri arasindaki baglanti konusunda ¢ok az arastirma yapilmistir. Bunun yerine,
gercek zamanli tepki ihtiyact ve mantiksalligin varsayilan verimsizlikleri, YZ
arastirmacilarina, YZ'dan ziyade kontrol teorisine daha fazla benzeyen eylem

hesaplama mekanizmalarini kesfetmek i¢in ilham kaynagi olmustur304.

Rosenschein ve Kaelbling, agik ciimlelerle gerek¢elendirmeyen fakat daha ziyade
belirli bir zaman araliginda duyusal uyaranlara tepki gosteren yerlesik sonlu durum
makineleri Onermislerdir. Bu makineler, tasarimci tarafindan belirtilen bildirimsel
cimleler kullanilarak derlenmistir. Tasarimcinin bakis acisindan, makinelerin bu
climleler tarafindan temsil edilen onermeleri bildigi sdylenebilir, ancak ciimleler
kendiliginden makinede acik¢a temsil edilmez veya gerekgelendirilmez. Bu
yaklagimda, mantiksal derleme zamaninda yapilir ve bu mantiksal sonu¢ ¢alisma

zamaninda mevcuttur.

%04'5.J. Rosenschein And L.P. Kaelbling, The Synthesis Of Machines With Provable Epistemic
Properties, Proceedings Of The 1986 Conference On Theoretical Aspects Of Reasoning About
Knowledge (Morgan Kaufmann, San Mateo, CA, 1986): 83-98.
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Schoppers ve Nilsson, her bir eylem planini olustururken arama siirecinin baslangic
durumundan bir hedefe kadar bir yol bulmasinit degil, ayn1 zamanda birka¢ bagka yol
buldugunu goézlemlemislerdir. Schoppers, miitemadiyen ekstra ¢abayla, olasi tiim
baslangi¢ durumlarindan bir hedefe kadar olan yollarin plan olusturma siirecinde

bulunabilecegini ileri siirmektedir®®.

Bu yollar, ongoriilemeyen ortamin sistemi gegerli yolundan nasil ¢ikardigina
bakilmaksizin belirli bir siire i¢inde uygun eylemleri se¢mek icin kullanilabilecek

evrensel bir plan olarak saklanabilir.

Nilsson, gercekte, yerlesik otomasyona benzer bir kombinasyonel devreden olusan
bir eylem ag1 olarak adlandirilan ¢ok kosullu bir plan yapisinda birden ¢ok yolun

saklanabilecegini 6nermektedir’®

. Hem evrensel planlar hem de eylem aglari, ¢ok
cesitli cevresel kosullara uygun eylemlerin belirli bir zaman igerisinde segilebilecegi
niteligi paylasir. Yerlesik otomasyona benzer sekilde, derleme veya tasarim
zamaninda ekstra zaman ve (plan1 depolamak i¢in) fazladan alan kullanarak gelismis

calisma zamani performansini 6derler.

Acik bildiri sunumlartyla iligkili muhakeme aygitina glivenmeyen (en azindan
calisma zamaninda) diger mimari 6rnekleri, Brooks'un sinirli durumlu makinelerinde

baglantililarin adaptif aglarinda bulunabilir®®’.

Marsh bir robotu diisiiniin, 6rnegin Mars {ssiinden iki saat i¢inde baslayacak
sekilde, bes saat boyunca robotlara yakit ikmali yapamayacagini bildiren bir mesaj
aldigini diisiiniin. Robotlarin, agik¢a beyan edilen diger bildiri niteligindeki bilgilerle
birlestirilecek ve uygun eylem iiretmek i¢in gerekgelendirilecek bildirimsel climleler
olarak bu tiir mesajlar almas1 makul bir strateji gibi goriiniiyor. Miimkiin olan tiim
mesajlar i¢in uygun yanitlarin ne olmasi gerektigini tahmin etmek derleme ve

depolama problemleri ortaya koyar gibi goriiniiyor.

Algilamay1 akil yiiriitme ile birlestirmek 6nemli bir sorun olmaya devam etmektedir.

Ornegin, aksiyon aglar1 ve yerlesik otomasyona gore, bu problem, sisteme yeni

%95 M.J. Schoppers, Universal Plans For Reactive Robots in Unpredictable Domains, IJCAI-87,
(Milan, Italya,1987).

%06 N.J. Nilsson, Action Networks, Stanford University, Stanford, CA,1988.

%7 D.E. Rumelhart, J.L.. McClelland, Parallel Distributed Processing: Explorations in the
Microstructure of Cognition 1: Foundations; 2: Psychological and Biological Models, (MIT
Press, Cambridge, MA, 1986).
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bildirimsel bilgi eklendiginde, c¢aligma zamam sisteminin kademeli olarak
degistirilmesinden biri haline gelir. Drummond bir planlayicinin ortaya c¢ikardig
yerlesik kontrol kurallarini bir plan agi eylemini sinirlandirmak i¢in kullanmayi
onermektedir. Kaelbling, alt diizeylerin eylemleri daha yliksek (daha akillica degilse)
daha hizli hesaplayabilecegi hiyerarsik sistemler Gnermistir. Zaman baskis1 altinda,
eger daha iist diizeyler daha ayrintili hesaplamalar1 tamamlamazlarsa, alt diizeydeki

baskilar hakim olur.

Bir kdse yazarinin yakin zamanda yazdigi gibi: “Bazen, yalniz yasadiklarini bildigim
kisiler i¢in {iziiliiyorum. Bazlarini, ¢avdarli ekmekte Isvicre peyniri ve jambon
yemeyi disiiniip sonra da agliktan Olecekler gibi distiniiyorum. Bir sinaps eksik,
istenenle eylemi birbirine baglayan unsur.” Sensdrlerden toplanan g¢ok endeksli,
duruma bagl bilgileri baglam icermeyen sunumlara doniistiirmek ve daha sonra bu
sunumlardaki bilgileri icerige duyarli eyleme doniistiirmek biiyiik olasilikla

mantik¢ilar tarafindan heniiz yeterince diisliniilmemis olan "sinapslar1" igerir.

Mantik hem temsil ve muhakeme siirecini analiz etmek igin gerekli kelime ve
teknikleri, hem de temsil eden ve akilci olan makineleri sentezlememizi saglar.
Siradan mantik tekniklerini sorgulayan akilci davranis unsurlarini kesfettigimiz
gercegi, halihazirda insa etmis oldugumuz saglam temelden vazge¢cmenin higbir
sekilde sebebi degildir. Aksine, siradan birinci mertebeden mantiklara yonelik
yaratict genisletmelerin, onun zikredilen yetersizliklerinin coguyla basarili bir sekilde

ilgilendigi goriilmektedir.

Mantigin kendisi (baslangicta, insani akil yliriitmeyi resmilestirmek ve agiklamaya
yardimct olmak igin icat edilmistir) gectigimiz 2000 yil i¢inde dramatik bir sekilde
geligmistir. Bildiri niteliginde temsil edilen bilgiyi kullanan ve bunlar1 manipiile eden
ve bu konularda mantik¢ilarin dnceki teorik sonuglarinmi dikkate almadan bunu yapan
teorik aygit1 gelistirmeye calisan herkes, en iyi ihtimalle son iki bin yilin en parlak

zihinleri ve (en kotii ihtimalle) yanlis anlamiglardir.

Elbette bu durum zaman igerisinde bizim akilli makinelerin bildirimsel climleler i¢in
ihtiya¢c duyduklar bilgiyi yeterli bicimde kullanamamamiza neden olabilir. Bunu
yapamazsak her bir uygulama o uygulamaya Ozgii bicimde uzmanlagsmis
prosediirlerle tasarlanmis bilgiler gerektirir. Bu uzmanlasmis sistemlerin benzer bilgi

govdeleri vardir.  Yiiksek kazang, simdiye kadar elde edilen etkileyici sonuglar ve

251



umut verici alternatiflerin eksikligi géz Oniine alindiginda, mantik¢ilarin biiylik

vizyonu yapay zekay1 tercih edilen bir yaklasim yapmaktadir.

3.1.2.4. Yapay Zeka Uygulamalari

Yapay zekdnin pek cok farkli alanda uygulamalari bulunmaktadir. Dil algilama,
Ogrenebilir ve kurallagtirabilir sistemler, problem ¢ozebilen yapilar, algilama
(gorsel), modelleme, robotik ve oyunlar bu alanlardan baslica O6rnekler olarak

listelenebilir.

Dil Algilama: Dil algilama olarak belirtilen sey, tanitilan dili anlamak ve tanitilan
dilde cevap verebilmek mahareti olarak diisiiniilebilir. Ayn1 sekilde, bir dilden baska
dile ¢eviri yapabilme becerisi ya da konugma dilini yaziya dokebilme kabiliyeti yine
yapay zeka sistemleri ile miimkiindiir. Konusma anlama, semantik bilgi isleme, soru

cevaplama, bilgi diizenleme, dil ¢evirisi gibi alt basliklar1 kapsamaktadir.

Ogrenebilir _ve Kurallastirabilir Sistemler: Bilgisayarin gegmis tecriibelere ve

uygulamalara dayanarak genel kurallar gelistirebilme becerisidir. Sibernetik, kavram

olusturma gibi kavramlari icermektedir®®,

Problem Cozebilme: Bilgisayarin uygun bir sekilde problem formiile edebilme,

¢Ozlimii planlayabilme, ¢6ziim i¢in gerecek yeni bilgiyi algilayabilme ve ¢oziime
gidecek yontemler gelistirebilme becerisidir. Teorem kanitlama, interaktif problem

¢ozlimil, otomatik program yazilimi ve arastirma becerisi gibi bagliklar1 icermektedir.

Alg1 (Gorsel): Belirli bir sahneyi-gorsel unsurlardan olusan bir yapiyi-analiz
edebilme, c¢ozlimleyebilme ve sunabilme becerisidir. Bu tiir bir yapay zeka
uygulamasinin verileri, gorsel setler arasinda iliski kurabilen bir yapiya ve analize

isaret edecektir. Gorsel analiz, yol tanima, yiiz tanima, vb. 6rnekleri bulunmaktadir.

Modelleme: Gergek nesne ya da sistemlerle iliski kurabilen, ilgili degisken kurallar
tiretebilen bir model ya da modeller gelistirebilme becerisidir. Problem ¢6zme
becerisi ile yakin iligkili olup, daha ¢ok dogal sistemler olusturabilme (ekonomik,

sosyal, biyolojik) yetisidir. Sozgelimi olas1 bir depremde olusacak hasarlarin tespiti

% Avneet Pannu, “Artificial Intelligence and Its Application in Different Areas”, International

Journal of Engineering and Innovative Technology (IJEIT), Volume 4, Issue 10, (2015).

252



ya da serbest piyasalarda bir dalgalanmanin ekonomik yansimalar1 gibi modeller

sunabilen yapay zeka sistemleridir.

Robot: Birgok uygulama ve yetiye sahip olabilen robotik yapilar1 kapsamaktadir.
Yapay zeka, robot teknolojisinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Ulagim/tagimacilik,
endiistriyel otomasyonlar, askeri uygulamalar, ev esyalari, zirai alanlar, maden ve

ingaat gibi pek cok alanda drnekleri mevcuttur.

Ovyun: Belirli kurallar sistemine dayali yapilar olusturma ve bu kurallar1 cesitli
Ogrenebilme becerileri kullanarak oyuncuya sunabilme kabiliyetidir. Bilgisayar
oyunlarinin timii yapay zeka odakli caligsmaktadir. Satrang oyunlarindan farkli
arttirtlmis  gergeklik uygulamalarina kadar (Pokemon Go, vb.) yaygmn bir alam
kapsamaktadir. Oyuncu odakli, performansa dayali ¢oziim gelistirebilme kabiliyeti

gerektirmektedir.
3.1.2.5. Yapay Zeka Temelli Diisiinceler ve Tartismalar

Giincel YZ modellerindeki yaraticiligin kapsamli arastirmalardan ziyade uygulama
noktasinda konumlandirilmasinin temel nedeni, yapay zeka arastirmalarinin herhangi
bir ilgi veya degeri olmayabilecegi kuskusudur. Bu diisiinceler yenidir, ancak
yeterince yaratict degildir. YZ sistemi, yeni yapilarin diisiik kalitesini fark edebilir ve
buna gore kendisini giincelleyebilir ya da yaraticilik temelli degisebilirse yenilik¢i

diisiincelerin 6nii agilacaktir.

Gergek anlamda otomatik bir YZ yaraticis1 bunun igin yeterince giiclii degerlendirme
mekanizmalarina ancak bu sekilde sahip olabilir. Giliniimiizde bu c¢ok nadiren
boyledir (bu istisna, fitness fonksiyonunun dahil edilen ¢esitli tiirlerin yaninda
gelistigi yapay coklu evrimdir). Bilindigi gibi, yapay modellem, giiclii matematiksel

fikirlere kiyasla ¢ok daha fazla ise yaramaz madde tliretmistir.

Baz1 "maceract" donilisim programlari, degerlendirme kriterlerini igermemekte ve

degerlendirme insan tarafindan etkilesimli olarak yapilmamaktadir®®.

Prensip olarak gelecekteki YZ modellerin, kavramsal alanlarin1 verimli (H yaratici
dahil olmak {izere) yaratici yollarla doniistiirmelerine izin verecek kadar giicli

degerlendirme Olgiitlerini somutlagtirmamalart i¢in hi¢gbir neden yoktur. Ancak, bu

*% Margeret A. Boden, “Creativity and AI”, Artificial Intelligence, (103, 1998): 355.
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tarz bir bilgisayara bagh 6z elestiri i¢in, programcilar, uygulanacak olan degerleri
acikca ifade edebilmelidir. Degerler 6nceden belirlenmemistir, bunun yerine gelisen
bir fitness fonksiyonu olarak temsil edilmekle birlikte, ilgili 6zellikler (GA) sistemi

tarafindan uygulanmali ve kabul edilmelidir.

Bir dereceye kadar, kiiltiirel a¢idan kabul goren bir kavramsal alani basariyla
tanimlayarak, program tarafindan olusturulacak her yapimin insanlar tarafindan
degerli olarak kabul edilecegi 6ngdriilmiistiir. Fakat yeni doniistiiriilmiis mekanlarda
iiretilen yapilarin, orijinal alana Ortiik olanlardan veya daha once agik bigimde

saglananlardan farkli (en azindan kismen) degerlendirme tiirleri gerekir.

Bir seyi, bu kategorilerin birinin kabul edilebilir bir {iyesi olarak tanimlamaktan ¢ok,
bir Bach melodisi ya da izlenimci bir resim hakkinda ne istedigimizi (sozlii ya da
hesaplamali olarak) ifade etmek daha da zordur. Yeni ya da daha once alisilmadik bir
miizik veya resim bi¢iminden hoslandigimizi (hatta sevmedigimizi) soylemek daha

da zorlayicidir.

Degerlendirmelerimizde kullandigimiz kriterleri saptamak yeterince zordur. Bu
kriterlere olan giiveni hakli kilmak, hatta (nedensel olarak) agiklamak hala daha
zordur. Ornegin, bir seyden neden hoslanip hoslanmadigimizi séylemek motivasyon
ve duygusal faktorlerle yakindan alakalidir ve mevcut YZ'nin bu konuda neredeyse

sOyleyecek fazla bir seyi yoktur.

Daha da kotiisii, insanlik degerleri- ve dolayisiyla "yaratici" olarak onaylamaya hazir
oldugumuz vyenilikler- kiiltiirden kiiltiire ve zamandan zamana degismektedir.
Ayrica, deger kaymalar1 bu gibi onemsiz konularla sinirli degildir: hatta Bach,

Mozart ve Donne bile belirli donemlerde ihmal edilmis ve elestirilmistir.

Kuramsal zerafetin ve tutarliligin bilimsel kriterleri ve deneysel dogrulama, sanatsal

degerlerden daha az degiskendir.

Bilimde de benzer bir yonelim vardir. Dinozorlarin kesfi dahi kesilip kurutulan bir
olay degil, birkag yildir devam eden bilimsel ve siyasi-milliyet¢i miizakerelerin
doruk noktasidir®™®. Onemli nokta, bilim insanlarimin "yaratic1" olarak saydigi ve

"kesif" dedigi seyin, biiyiikk oranda, cesitli tlirdeki toplumsal diisiinceler de dahil

3105, Schaffer, Making Up Discovery, Dimensions Of Creativity, ( Cambridge: MIT Press, 1994):13-
51.
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olmak iizere, belirsiz degerlere bagli olmasidir. Bu sosyal degerlendirmeler genelde

bilim adamlar1 tarafindan goériilmez. Bunlar YZ modellerinde temsil edilmezler.

Baz1 H-yaratict fikirleri, YZ-programlar tarafindan zaten kesfedici (veya
kombinasyonel) prosediirlerle {iretilmis durumdadir. Doniisiimsel YZ orijinalligi

sadece baslangictir.
Iki 6nemli konu sunlardir:

(1) Arastirilacak ve / veya doniistiiriilecek olan kavramsal alami haritalamak icin

gerekli alan uzmanligi,
(2) Doniisiimsel programlar i¢in 6zellikle gerekli olan sonuglarin ¢esitliligi.

Bu iki sorun etkilesim icine girer zira dogru degerlendirme ciddi bi¢cimde alan
uzmanlig1 gerektirir. Simdiye dek yapilan degerleme, ¢ogunlukla program tarafindan
kullanilan tiretken prosediirlerde ortiiliidiir veya bir kisi tarafindan interaktif olarak
dayatilir. Sadece birka¢ tane YZ modeli kendi orijinal diigsiincelerini muhakeme

edebilir. Neredeyse higbiri degerlendirmeyle doniisiimii birlestiremez™".

YZ yaraticiliginin nihYZ kaniti, baslangicta bizi saskina ¢eviren, ancak gergekten
degerli olduklarimi ikna edebilen yeni fikirler iireten bir program olacaktir. Bunun
icin insanligin ve yapay zekinin katetmesi gereken c¢okca mesafe bulunmaktadir

denebilir.

Son on yilda, yapay zekd (YZ) 'da temel bir ¢alisma olarak tartismalar giderek
merkezi hale geldi. Bu cildi olusturan makaleler, tartismalarin teorisi ve
uygulamalari ile ilgili giincel konulari kapsayan ¢esitli onemli egilimleri, gelismeleri

ve uygulamalar1 yansitmaktadir.

Hedeflerimiz oncelikle bu katkilar1 YZ'deki tartismalarin tarihsel temelleri
baglaminda yerlestirmek ve daha sonra son yillarda ortaya ¢ikmis olan bazi alanlarda
onemli bir genisleme ile sonug¢lanan bir dizi konuyu tartismaktir. Tartismay1 klasik
olarak incelemekle ilgilenen konulara kisa bir bakis sunarak bagliyoruz: ozellikle,
mantiksal akil yiiriitme ve matematiksel ispat konusundaki geleneksel kavramlarla

hem benzerlikleri hem de 6nemli farkliliklar1 arasindaki iligkisine bakilmaktadir.

311

Margeret A. Boden, “Creativity and AI”, Artificial Intelligence, (103, 1998): 357.
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Birtakim temel katkilarin, tartisma modellerinin olusturulmasi ve YZ ile ilgili
konulardaki tanmitimlarinin temelini nasil temin ettigini Ozetleyerek son yillarda
ortaya ¢ikmis olan, birgogunun temel konularini olusturan bir dizi yeni temayi nasil

g0z Oniine getirildigi diisliniilebilir.

Yapay zeka ckseninde tartisilan bir diger olgu ise argiimentasyondur. Felsefeyle
ilgili klasik isleminde, arglimantasyon ¢aligmasi gayri resmi olarak, cesitli iddialarin
diizenlenebilecegi konular baglaminda iddialarin nasil 6ne siiriildiigi, tartisildigi ve

¢Ozlimlendigi ile ilgilenir.

Aristo'dan gliniimiize kadar yapilan tartigmalarin felsefi arastirmalar1 boyle temalara
deginmistir: bir iddiay1 destekleyen "mesru" argiimanin "kusurlu" arglimanlardan
uzaklagabilecegi mekanizmalar; argiiman bilesenlerini ve arglimantasyon gelisimini
olusturan tipik yapilarin analizi; tartigmaya katilan kisilerin kendi konumlarini
gelistirip karsit arglimanlar yenebilecekleri siirecler ve bu sorularla ilgili kararlarin
alindig1 baglamlar. Bu tiir felsefe kuramlarinin sézde giinliik akil yiiriitme
konusundaki 6nemi YZ'da uzun ve seckin bir ge¢cmise sahiptir ve glinlimiiz felsefi
analizlerinden gelen katki, argiimantasyon teknolojisinin bilgisayar kullaniminin

gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arglimantasyonun basitlestirilmis genel goOriinlimii igerisinde, Ogeleri, asagida
hesaplamali bir nitelik tasiyan konular1 barindiran bir dizi temayr zaten
belirleyebilir:

* Bir argiimanin bilesen kisimlarini ve etkilesimlerini tanimlama.

* Argiiman siireclerini tanimlayan kurallar1 ve protokolleri belirleme.

* Mesru ve gegersiz argiimanlari birbirinden ayirma.

* Ayritil tartismanin gereksiz oldugu kosullarin belirlenmesi®*2.

Elbette, benzer konularin 1yi kurulmus ve son derece gelismis bir teoriyi destekledigi
de gecerlidir: resmi mantik ve matematiksel kanit. Tartismanin resmi hesaplamali
islenmesini ¢cogunun mantiga ve tiimdengelimli akil yiirlitmeye katkilarindan YZ
tarafindan gelistirilen fikirlerde kok salmasi tesadif degildir. Dolayisiyla,

matematiksel kanit teorisinde temel kavramlar bulunur: iddialar1 ifade etmek igin

2 T.J.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Artificial
Intelligence (171, 2007), 620.
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tam olarak tanimlanmis araglar (6rn., belirli bir mantiksal dildeki formiiller);
Teoremlerin  olusturulmasi i¢in kabul edilen bazlar (6r., aksiyomlarin
koleksiyonlar1); mevcut teoremlerden ve aksiyomlardan (6rnegin ¢ikarsama kurallari
icin sablonlar) baska teoremlerin tiiretilebilecegi araglar1 6ngdren prosediirler; ve
terminasyonun kesin kavramlart (6rn. Bir climleci form bir teorem olarak
tiiretilebilir, "gercek" veya mantiksal olarak gecersiz, "yanlig").

Bu matematiksel mantik goriisiinde sunulan yapisal 6geler, YZ'daki tartismaya
dayali modellerin gelistirilmesinde yararli bir temel oldugu kanitlanmis olsa da,
matematiksel akil yiirlitmenin bigimsel aygit1 ve yontemleri, eninde sonunda, gilinliik
baglamlardan tanidik gelen argiimantasyon kavramini diislinerek, ornegin ciinki
siyasi tartigmalarda, etik ilkelerin tartisilmasinda, yargi ortamlarinda goriismelerde
vb. olusturabilir. Elbette ki kurulabilecek paralellikler vardir, orn. tartismaya
katilanlarin, tartismaya katkilarin "mantiksiz" veya kusurlu olmasi vb. hususunda bir
takim anlagmalar yapilmasina izin verilen bazi kabul edilmis alanlara sahiptirler. Bu
nedenle, matematiksel akil yiiriitme, temelinde akilci tartismalara duyarli degildir.

Kanitlama gdstermek iken, tartisma ikna etmektir.

(a) Tesisler, nihYZ olarak, kapali kavramlar, 6rn. Oklid geometrisinin aksiyomlari,
Kiime kurami i¢in Zermelo-Frankel temeli (ZF) olarak tanimlanabilir. Ayrica, klasik
matematiksel mantik, bu gibi mekanlarin topluca tutarli oldugu varsayimina
dayanmaktadir.

(b) Akil yiiriitme ve analiz kapali, siki bir sekilde tanimlanmis bir baglamda
gerceklesir.

Bu durumda "eksik™ ya da "kesin olmayan" bilgi yoktur.

(c) Sonuglar nihYZ ve kesindir: Eger P, dogru bir kanit ise, o halde T, fiili olarak
gecerlidir ve bu durum, geri ¢ekilme dahil, sonraki nitelik veya degisikligi kabul
etmez.

(d) Akil yiiriitme ve sonuglarin tamami objektiftir, 6znel goriis ve Onyargilar

. . 31
1<;ermemekted1r3 3,

Giinliik baglamlarda karsilagilan argiiman ve tartismalarda, asagidakilerin herhangi
birinin meydana gelmesi nadirdir: Tartigmalarin yapilacagi alanlar, ¢ogunlukla,

biitiin taraflar i¢in ortak olan arka plan varsayimlarinin bir pargasimni olusturdugu

*3 T.J.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Avrtificial

Intelligence (171, 2007), 621.
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varsayilir; Tartigma siirecinde getirilen bilgi ¢ogu zaman eksik veya belirsiz
olacaktir. Kalan iki unsur, pek ¢ok agidan "mantikli kanit" ve "ikna edici argiiman"
arasindaki 6nemli farkliliklar1 vurgular. Tartismalar reddedilebilir: bakis acgilarindaki
degisiklikler 1s18inda T i¢in ikna edici bir durum olusturan mantik, daha once
mevcut olmayan bilginin farkindaligi s6z konusuysa, nihYZ olarak ikna etmeyi
basaramayabilir. Bu feshedilebilirlik hi¢cbir zaman ortadan kaldirilmamaktadir: bir
argiiman meydan okumay1 birakabilir ve kabul edilir, ancak meydan okuma ihtimali
kalir. Son olarak, savunulan bir davanin ne Olgiide kabul edildigi 6znel olarak,
yonlendirilen izleyicilerin goriis, tutum ve dnyargilarina baghidir. Ayni durum bazi

kisileri ikna edebilirken, baskalarini ikna edemeyebilir.

6'nin bir ¢ teorisi iginde sapma oldugunu (A, R) varsayalim (A aksiyomu ve
miidahale kurallar1 R ile). Ayni teori i¢cinde kanit 6, uyusmazlik icin mantikli ve
objektif bir temel kabul etmez: "¢ 'uygunsuz" veya "karsi-sezgisel" elestiriler 6znel
ve teori i¢indeki @ durumuyla tamamen alakasizdir (A, R ). @'yi kabul etmemek i¢in
rasyonel nedenler vermek icin ¢'nin tiiretilemeyecegi alternatif bir teoriyi onaylamak
gerekir. Somut bir drnek olarak, ZF'nin "Tercih Aksiyomu" (ZF + AC) tarafindan
genisletilmis aksiyomatik temelini dikkate alalim: Modern teoride yaygin olarak
kabul gorse de, AC'yi bir aksiyom olarak diskalifiye eden Sezgiel ilkelerle celigki

boylece AC'ye bagli teoremler tarafindan (rasyonel olarak) kabul edilmemektedir.

Bir tartisma nesnesinin ikna edilmesi (belirli bir iddiay1 kabul etmek, arzulanan bir
eylemi yerine getirmek vb.) gézlemlenerek argiimantasyon ve ispat arasindaki
ayrimi Ozetleyebiliriz. "Kanit" kavramindan farkli olarak - bir iddianin tiimcesel bir
temsilinin elde edilme seviyesi - bir argiimanin "dogru" olup olmadig: faktor
degildir ve aslinda "dogruluk" mantikli bir sekilde tan1mlanamayabilir314. Buna
karsin, herhangi bir degere sahip olmak i¢in matematiksel mantik, "dogrulugun" kati
ve resmi bir tanimlamaya sahip oldugu yerde dogru olmalidir; ancak bu gerekliligin

otesinde" ikna edicilik "kavramlar: onemsizdir.

Ozetlemek gerekirse, gelerin mantiktan ve resmi dediiktif akildan tagmmas1, YZ'nin
hesaplama ortamlarinda argiimantasyonun modellenmesi ve analizi igin giiglii bir

temel saglamistir. Daha sonra tartisacagimiz gibi, bunlar mevcut ¢alismalar igin

** T.J.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Avrtificial
Intelligence (171, 2007), 622.
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onemli bir yol olusturmaya devam ediyor. Bununla birlikte, son yillarda takip edilen
bir dizi 6nemli yonergenin, YZ'daki argiimantasyonun kapsamini ve endiselerini,
daha onceki mantikla giidiilii motivasyonunun o6tesinde genislettigi bir durum séz
konusudur. Sonu¢ olarak, klasik tiimdengelimli akil yiiriitmeye dayanan
bicimciliklerden eksik bilgi ve belirsizlik kavramlarini ele alan modellerden
feshedilebilirligi elde etmek igin kesin semantige ilerleyen YZ'daki tartismalarin
gelistirilmis tedavisinde bir vurgu kaymasi vardir ve son c¢alisma iginde,
hesaplamanin temellerini argiimanin subjektif yonlerini hesaba katarak, genellikle
Perelman tarafindan ortaya atilan "duyarlilik" kavramini  kullanmay1
onermektedir®™™. Bu tiir analizlerin bir sonucu, hesaplama prosediirleri ile ugrasan

calismalarin ve bunlar1 uygulamada kaynak sinirlamali meselelerin artmasidir®™® .

Bu o6zelliklerin tiimii, argiimanlari, dagitilmis bilgi, otomatik bilesenler ve senkron
etkilesim gerektiren uygulamalar i¢in cazip olmaktadir. Bu genellemeyi
sonuclandirmak i¢in, bir bagka tarihi ve devam eden gelenege dikkat etmeliyiz.
Bilinen bir¢ok YZ alaniyla ortak olarak, argiimantasyonun hesaplamali teorisi,
birgok farkli disiplinden kaynaklanan katki ve fikirlerden faydalanmistir, boylece bir
dizi temel tema, Ornegin filozoflar, mantik¢ilar ve hukuk teorisyenlerinin Onceki
calismalar1 lizerine kurulmustur. Bu teorilerin somut gergeklesmelerini sunarken,
YZ'daki tartisma konusundaki ¢alismalar da bu alanlardaki daha ileri aragtirmalara
yonelmistir. Tartigma, disiplinler arasi degisimin ve bunun sonucunda ortaya
cikabilecek karsilikli faydalarin miikemmel bir 6rnegidir.

YZ'da tartismact modellerin gelistirilmesine yonelik erken etkilere iligkin bir
tartisma, Chesnevar, Maguitman ve Loui'nin kapsamli arastirmasinda bulunabilir.
Ug 6nemli etkili konuya odaklanilirsa bunlar asagidaki gibidir:

1.Klasik olmayan mantigin kdkenleri

2. Diyalog siireci olarak tartisma modelleri.

3. Tartigma yapisinin diyagram goriisleri®’.

315 C. Perelman, L. Olbrechts-Tyteca, The New Rhetoric: A Treatise on Argumentation, (Notre
Dame: University of Notre Dame Press): 1969.

316 R.P. Loui, “Process and Policy: Resource-Bounded Non-Demonstrative Reasoning”, COMPINT:
Computational Intelligence: An International Journal (14, 1, 1998): 10-11.

317 C.1. Chesnevar, A.G. Maguitman, R.P. Loui, Logical Models of Argument, ACM Comput. Surv.
(22, 2000): 337-338.
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Arglimantasyon baglaminda esin kaynagi olan yontemlerin YZ baglamlarinda
kullanildig1 erken calismalar, Birnbaum, Flowers ve McGuire’in ¢aligmalarinda
bulunabilir; burada 6nerme bigimlerini igeren bir grafik-teorik tabanda destek ve
saldir1 kavramlarint benimseyen bir argiiman yapisal modeli metinsel akil yiirlitme

ve Alvarado ve Dyer'in yaklagimlari ele almmaktadir®®,

Kuskusuz, YZ'da argiimantasyon teorisini kullanan 6nemli erken motivasyonlar,
eksik ve belirsiz bilgilerin varlig1 i¢inde mantik ve agiklama konularindan ortaya
cikmistir. Klasik onermesel mantigin bunlar1 ¢ozmedeki basarisizligi, Reiter'in etkili
calismasinda tarif edilmistir ve 1980'lerin ve 1990'larin basinda yapilan ¢aligmalarda
YZ i¢inde monoton olmayan mantigin siirekli yayginlastigt bir donem

gérﬁlmﬁstﬁr?’lg.

YZ iginde ¢esitli monoton olmayan akil yiiriitme bi¢cimcilikleri ortaya ¢ikmistir. Bu
bicimciliklerde, ek bilgi elde edildiginde, ortaya c¢ikan sonucglar daha sonra geri
cekilebilir. Tartismanin bi¢imsel manti§i, monoton olmayan akil yliriitmeyi
bicimlendirmenin bir tarzi olarak ortaya ¢ikti. Monoton olmayan akil yiiriitme

tizerine olan literatiir 1980'lerin ortalarin1 domine etmistir.

Dolayisiyla, tartisma, baslangicta, kendi basina bagimsiz bir ilgi ¢ekebilecek bir
paradigma olmaktan ziyade, monoton olmayan akil yliriitmenin bi¢gimsel bir sekilde
ele almisimi gerceklestirmek i¢in miimkiin bir destekleyici yaklasim olarak
benimsenmigstir. Felsefecilerin ve hukuk teorisyenlerinin YZ'daki mantik ve
tartigmalara katilimi, hesaplamaya dayandirilmis argiman modellerine dogru
ilerlemenin anahtar bir asamasini olusturdu. Ozellikle dikkat cekici olan, Pollock'un
caligmasinin, yenilenebilir akil yiirlitme ve gerekgelendirme tizerindeki etkisi;
orijinal olarak, felsefi literatiirde YZ ile alakasi ve onemi, Pollock'un bu fikirlerin

yayginlagtirilmasinin ardindan kabul edilmistir’®.

Resmi mantik teorisinin bu gelisimi ile paralel olarak, tartismali tekniklerin klasik
olmayan mantiga gore 6nemi, baglaminda, Simari ve Loui ve Brewka'nin katkilari
tizerinde daha da vurgulanmistir. 1990'larin baslarinda hukuki akil yiirlitmenin

hesaplamaya dayali kullaniminda argiimantasyon tekniklerinin énemli kullanimlar

88 |, Birnbaum, M. Flowers, R. McGuire, “Towards An Artificial Intelligence Model Of
Argumentation”, Proc. AAAI (1980), 313-315.

319 R, Reiter, A Logic For Default Reasoning, Artificial Intelligence (13, 1980): 81-132.

320 3.L. Pollock, “Defeasible Reasoning”, Cognitive Sciences (11, 1987), 481-482.
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goriilmiistiir. Rissland ve Ashley'in Dava Yasasindaki yasal argiimantasyonlar
kullanmalar1 ve bunun daha sonra Aleven tarafindan genisletilmesi, Prakken'in
analizleri, Sartor'un hukuki akil yiiriitme modelleri ve kompleks yasama siire¢lerini
aciklarken Bench-Capon, Coenen ve Orton tarafindan kullanilan arglimantasyon

teknikleri bu yaklagimlarin 6rnekleri olabilmektedir®?.

Tekdiize olmayan mantiklara YZ katkilarindan ve yasal akil yiiriitme alaninda
sunulan tartismaya dayali metodolojilerde ortaya ¢ikan teknik terapi mantik
programlama paradigmalarinin ve bilgi temelli sistemlerin kullaniminda bir miktar
ortak zemin buldu. Bu baglamda, Echghi ve Kowalski'nin kacirilan yorumu ile
birlikte Kakas, Kowalski ve Toni tarafindan "basarisizlik olumsuzlamasi" iizerine
argliman tabanli ele alislar {izerine kurulu olan Dung'un katkisi ortaya c¢ikmistir:
Argiimantasyon modeli, argiimantasyon teorisi ile monoton olmayan akil yiiriitme
icin destekleyici bir analitik ara¢ ve argiiman modellerinin daha genis YZ
baglamlarinda bagimsiz olarak kullanilmasi olarak 6nemli bir koprii olusturdugu

kabul edilmistir.
Iki 6nemli fikir 6ne siiriilmiistiir:

(A) Belli bir konuyla ilgili argiimanin, "atomik" arglimanlar kiimesinden ve bunlar
tizerine ikili bir iliski olan A € X x X'den olusan tamamen soyut bir ayara

indirgenmesi (X, y) € A ile yorumlanir "Argiiman X, argiiman y'ye saldirir".

(B) "Hakli arglimanlarin toplanmasi"nin sezgisel kavramlarinin, uzatma temelli
anlambilimsel ifadeyle resmi olarak tanimlanabilecegi Onerisi: yani, alt kiimelerin
cesitli 6zellikleri araciligiyla X'in bir arglimantasyon ¢ercevesinde toplanmasi (AF),
(X, A).

(A) min etkisi ne bir argiimanin yapist ne de "x saldirilarina" dayanan doga ve
semantiklerin soyut g¢ercevede acgik goriise ihtiya¢ duymamasidir. Boylece, bir
"argiiman", x, basit bir atom 6nermesi olabilir; ceya (¢coziilemez) bir kural, 6r. P «— q
A 1; ya da daha zengin, daha belirgin, belki de hatta belirli bir alana 6zgili argliman

planmdir.

%21 Bench-Capon, age, 624.
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Bu x saldirilari, "x'in mantiksal olarak bir iddiay1 destekledigi" bi¢iminden farkli

nedenler yliziinden olabilir ve bunlar "y" tarafindan desteklenen olumsuzluklara

esdegerdir.

Om: X: p ve y: — p; veya "x , y'deki iddiay1 destekleyen onciillerle uygun olmayan
bir iddiay1 destekler", 6rn. x: "p ve y : q «— p A r, ve bu verili bir miidahale planinin
uygulanabilirligini ele alan ve daha karigik yapilar tamamen soyut olarak tekli iki

elemanli iligkide temsil edilir*??,

Dung'un ¢esitli uzantili temel semantikleri tanitmasinin, "hakli argiimanlarin
toplanmasi1" kavraminin sonraki analizlerinde derin bir etkisi olmustur. Son derece
gayrl resmi olarak, bir uzanti semantigi E, belirli bir ¢er¢evedeki argliimanlardan
olusan bir alt kiimenin toplu olarak hakli kabul edilebilmesi i¢in tatmin edilmesi
gereken Ozelliklerin tanimlandig: seklinde diisiiniilebilir, yani E: (X, A)x 2X — {T,
1}. Dung, ¢ok liberal (cabuk inanan) kosullardan son derece kisitlayici (sdzde
stipheci) kosullara kadar degisen derecelerde bir argiimanin "kabul edilebilirligini"

renklendirmek i¢in E'nin farkli seceneklerinin nasil kullanilabilecegini gosteriyor.

.....

gecirilmektedir ve daha ileri teknik agiklamalar igin Baroni ve Giacomin'in

caligmalar1 6ne glkmaktad1r323.

Bilimsel yonelimler, Dung'un fikirlerini g¢esitli yonlerde gelistirmenin ortak amaci
olan mekanizmalar iizerinde yogun bir c¢alismaya tanik olunmustur. Soyut
argiimantasyon tekniklerinin ayrintili bir karsilagtirmali elestirisi i¢in, okuyucuyu

Vreeswijk’in degerli perspektifine yonlendirmek dogru olacaktir®?,

Bu c¢alismanin 6nemi artmistir, ¢iinkii tercihler gibi ek bilgiler igeren yaklagimlar
argiiman statiisliniin degerlendirilmesinin temel bir soyut ¢er¢eve acisindan kalacagi

sekilde yapabilir.

322

Bench-Capon, age, 625.

323 p. Baroni, M. Giacomin, “On Principle-Based Evaluation of Extension-Based Argumentation
Semantics”, Artificial Intelligence, 2007.

%24 G. Vreeswijk, “Abstract Argumentation Systems”, Artificial Intelligence, (90, 1997), 225-279.
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Dung'un Bondarenko, Kowalski ve Toni ile baglantili daha sonraki calismasi®®,
soyut arglimantasyon ve klasik olmayan mantiklarin tek bi¢imli ele alinis1 arasindaki
baglantiy1 agikca ortaya koymaktadir: Varsayima dayali cerceveler (ABF),
timdengelimli teorileri (L, R) (L, Iyi bigimlenmis 6nermesel ciimleler gibi resmi bir

dilken; R (sayilabilir) miidahale kurallaridir).

T € L'nin bir inaniglar seti ve Ab € L 'nin varsayimlar seti oldugu tglii (T, Ab, —)

ile Ab — L'nin varsayimlari tersiyle aktardigi bir formiilasyonu ortaya koyar.

Bu cergeveler, genis kapsamli klasik olmayan mantig1r aciklamak icin kullanilan

genelleyici bir yaklasim olarak gosterilirler. Bunlara asagidakiler dahildir:

326

Reiter'in Varsayilan Mantigi*?°, Moore'un Otoepistemik Mantigi**’, mantiksal

programlama ve monoton olmayan diger akil yiiriitme bigimcileri.

Ik incelemede ABF yap11ar1328, soyut argiimantasyon c¢ergeveleriyle ilgisiz gibi
goriinse de, bunlar "ters" haritalama ile saldir1 iligkisi kurarak AF'ler olarak
sunulabilir. Bu yaklasima iliskin daha kapsamli bir genel bakis, 6r. Dung ve ark.'nin
makalesinde goriilebilmektedir. ABF'lerin soyutlanmasinda 6nem tasiyan bir dzellik,
ortaya ¢ikan yapinin tipik olarak sonsuz bir grafigi tanimlayacak olmasidir. informel
olarak, ABF'ler i¢in uzatmaya dayali semantikler, Ab'nin alt setleri olarak tanitilir ve

bunlarin T inanis setiyle olan birlikteligi tutarl bir teori olusturur.

Soyut argiimantasyon ¢erceveleri ile varsayim temelli semalar1 destekleyen tiimden
gelim temeller arasindaki bu tiir baglar, argiimantasyon i¢in uzatma tabanli semantik
algoritmik ¢alismalarinda one siiriilen iki gili¢lii analitik yaklasim getirir: Birlesmis
ve algoritmik grafik teorisi. Tiimdengelimli akil yiiritme ve bigimsel mantik igin

gelistirilen teknoloji ise mantikla ilgili bilgiyi saglamaktadir.

Arglimantasyon perspektifi, argiimantasyonun genel amacinin bir iddianin durumunu
belirlemeye ve bunun bir gerek¢elesmesine neden oldugu goriisiine yonelik olaak

giiclii bir Onyargiya sahiptir: dolayisiyla, mevcut olanin 1s1¢inda bir iddiada

25 A. Bondarenko, P.M. Dung, R.A. Kowalski, F. Toni, “An Abstract, Argumentation-Theoretic
Approach to Default Reasoning”, Artificial Intelligence (93, 1997): 63-101.

%2° R, Reiter, “A Logic for Default Reasoning”, Artificial Intelligence (13, 1980), 81-132.

%27 R.C. Moore, “Semantical Considerations on Non-Monotonic Logic”, Artificial Intelligence (25,
1985): 75-94.

328 p.M. Dung, “On the Acceptability of Arguments and Its Fundamental Role In Non-Monotonic
Reasoning, Logic Programming, And N-Person Games”, Artificial Intelligence, (77, 1995),321-357.
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bulunulur. Bilgi, ancak yeni veriler ortaya ¢ikarsa potansiyel olarak maglup olarak
kabul edilir; "Gerekgelestirme" nin dogasi, siklikla bazi mantiksal akil yiirtitme
siirecinden ge¢mektedir. Toplamda boyle bir goriis, bir iddiayr desteklemek igin
argiimani, tek bir tarafin mantikli bir gerek¢e sundugu yalnizca bir tarafli siireg
olarak ele alir. Bircok uygulamada boyle bir soyutlama elbette dogal bir benzetmedir,

aciklama odakli sistemlerde veya karar destek siirecleri baglaminda kullanilir.

Bununla birlikte, bu tiir ele alislara kars1 bir itiraz, giinlilk baglamlarda karsilasilan
argiimanin, sOylemin ve tartismanin diyalektik niteligini ele almakta basarisiz
olmalaridir: burada argiimantasyon, bir vakay: ileri iiren tek bir tarafin sorunu
degildir; ancak genel olarak bilinen bir diisiinceler degis tokusudur ve bunlarin i¢inde
cesitli unsurlar katkida bulunur. Diger bir deyisle, bir konuyu iceren argiimantasyon
tipik olarak bir diyalog siireci olarak ortaya ¢ikar. Bu goz oniine alindiginda, belki
de, felsefi, retorik ve dil analizlerinde kurulan diyalog tedavilerinin 6nemli
hesaplamal1 kullanimin nispeten yeni bir olgu oldugu sasirticidir. Baslangigta, uzman
sistemler ile etkilesim araci olarak sinirli Olglide arastirilmis olmasina ragmen,
diyalog yontemlerinin ¢agdas hesaplama kullanimini motive eden 6nemli faktor,
coklu araci sistem uygulamalarini desteklemektedir. Bu boliimde, bir dizi temel
katkilar1  ve bunlarm  YZ tarafindan 6n plana c¢ikarilan  gelismeler

degerlendirilmektedir®?®,

Hesaplamali diyaloga fikirlerin bircogu felsefi analizden kaynaklanan katkilar
tizerine kurulmustur. Bu ¢alismanin belirgin bir sikintisi, "mantiksizlik" kavramidir:
anahtar bir yonii, s6zde "kiistah arglimanin" basitce (daha hatali olarak) "hatali
(yanlis) olarak adlandirilacak olanlardan ¢ok daha genis bir toplami icerdigidir. Bu
nedenle, sahtekar akil yiiriitmeyi (daha kapsamli felsefi ve retorik anlamda) kullanan
argliman fiili "yanhs" degildir ya da yalmzca yanliglarin ortaya ¢ikmasi olayini
vurgulama eylemiyle kolaylikla reddedilemez. Ancak durum budur- ve burada bir
temel bulur Tartisma ve diyalog siirecleri arasindaki etkilesim igin -6zellikle hatalar

bulunur.

Ornegin, bir iddianin bir otoritenin goriisiine itiraz yoluyla makul olmayan bir

sekilde hakli oldugu "argumentum ad verecundiam", retorik teorileri mantiksiz edici

%29 T J.M. Bench-Capon, F. Coenen, P. Orton, “Argument Based Explanation of The British
Nationality Act as a Logic Program”, Computers, Law and Al, (vol.2, no.1, 1993): 53-66.
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olarak kabul edilir. Boyle bir destegin kullanilmasinin yalnizca olusumunu bildirmek
suretiyle gecersiz sayilmasi miimkiin degildir. Bununla birlikte, bu tiir yanlislar, ileri
tartismalara neden olan siiregler tarafindan saldirtya agiktir. Dolayisiyla, "X, o kadar
cok ifade ettigi icin durumdur" argiimani, ¢esitli sekillerde, 6rn. X'in @'nin alani ile
ilgili konularda otoriteye itiraz ederek, X'in ¢ vb. ile ilgili herhangi bir aciklama
yaptigina dYZr iddia lizerine meydan okumakla ortaya ¢ikmaktadir. Boylece ortaya
cikan iki Onemli temayr buluruz: farkli yanilgi tiirlerinin siiflandirilmas: ve

muhtemel saldir1 argiimanlarinin mahiyeti.

Hatali akil yiiritme kategorileri, retorik analizde uzun zamandir ilgilenilen bir
konudur ve Hamblin'in bu konuyu ele alis1, hesaplama fikirleri {izerinde bir miktar
etkiye sahiptir. Ikinci saymn -kotii argiimanlara saldirilarin niteligi- icinde 6nemli
bir katki Walton'un Kritik Soru formiilasyonunda bulunur; bu hesaplama, ikna edici
argiimanin  gesitli hesaplama bigimlerinde goriilir®*’. Diyalog makinesinin
hesaplamal1 gergeklestirmelerinde 6nemli bir rol oynamis olan bir dizi kilit fikir de
bir tiir yanlis bilgiyi modellenmekte ve tespit etmede etkili bir katki saglamistir:
MacKenzie'nin diyalog oyunu DC, petitio principiinin argiimantasyonunda
kullantmin1 ortaya koymayir amaglamistir. MacKenzie'nin analizinin ¢arpici bir
ozelligi, getirilen hesaplama fikirlerinin zenginligi ve operasyonel formdaki
ifadeleridir. Mackenzie'nin diislincelerinin belirli bir yanlis siniflamay1 tanimada

kullandiklarimin Gtesinde arglimana dayanan en eski sunumlari arasinda, Moore ve

Bench-Capon, Dunne ve Leng in tartigmalar1 vardir.

Tartigma baglamlarinda yaniltici  analizler genellikle diyalog siireglerinin
yonlendirilebilecegi tarz cesitlerini ve amaclarini birbirinden ayirt etmemistir. Bu
kavram- diyaloglarin niyetlerine gore ayirt edilebilecegi- Walton ve Krabbe'nin
seminal ¢alismasinda genisletilmistir. Diyalog tiplerinin taksonomisi de ne diyalog
formlarinin kesin, tam bir katalogu olarak tasarlanmamali ne de sunulmalidir, fakat
cok etkenli sistemlerde diyalogun ele alinmasinda dnemli etkiye sahiptir. Daha sonra
YZ'daki argiimantasyon lizerinde ¢alismanin merkezi 6nemi, diyalogun amaglarinin
bir takim farkli hedefleri ve dolayisiyla uygun usul mekanizmalarmi (6rnegin,
MacKenzie'nin modelinden tanimlanabilecegi gibi) kapsadiginin bir farkindaligini

tesvik etmektir. Hesaplamali kullanimda, Ornegin Anlagmalara yonelik diyalog

330 C.L. Hamblin, Fallacies, (Londra: Methuen, 1970).
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stireglerinin operasyonel spesifikasyonu, amaci, bilgi ortaya c¢ikarmak olan
diyaloglarda en uygun olma olasihigi disiiktir®®. Diyalog oyunu, 1990'larin
ortalarindan kalma c¢esitli etkili katkilardaki figiirlere yaklasir: Gordon'in Bagvuru
Oyunu, Lodder'in yasal gerekcelendirme c¢alismalar1 (Dialaw) ve Loui'nin
hesaplamali limitlerin ilk degerlendirmelerinden biri olan monoton olmayan akil
yiirlitme i¢in diyalektik yaklasimlar sunulmustur. Bu fikirlerin son derece alakali
oldugu kanitlanmis alan, ¢ok etmenli sistem uygulamalarinda argiimanin

kullanilmasidir.

Diyalog siiregleri iizerine yapilan bu tartismayi, YZ'daki argiimantasyona verimli bir
sekilde adapte edilmis bir diger yonii inceleyerek sonuglandirilmakatadir ve diyalog

oyunlar1 yoluyla argiimanin hakliligini analiz edilmektedir.

Bir diyalog siireci olarak matematiksel mantigin yorumlanmasi, 19601 yillarin
basinda Lorenz ve Lorenzen'in c¢alismalarinda savundu. Argiimantasyonun daha
genel baglaminda yararli bir soyutlama saglamis olan bir yaklasim, geleneksel olarak
PRO'yu (p lehine savunanlar) ve OPP'yi (p'ye itiraz eden) iki katilimcinin kapsadigi
bir tartismadir. Dung'un tartisma modelinde yer alan genel bir diyalog oyunu,
Jakobovits ve Vermeir iginde sunulmustur ve bu yaklasim bir dizi daha sonraki
caligmalarda da kullanilmistir. Bir diyalog ile ¢oziimlendigi sekliyle argiiman
gerekgesine iliskin bu goriis, algoritmik yontemlerde, 6rn. Argiimantasyon c¢izgileri
kavramlar1 ve arglimantasyon kanit agaglar1 gibi genellemeler. Bu tiir yapilarin
ozelliklerinin analizi, tartismalarda birtakim konulari incelemekte yararli oldugu

kanitlanmustir.

Argliman ve arglimantasyon kavramlar1 arasinda bir ayrim yapilmasi gerekmektedir:
sonuncusu, verilen argiimanlar1 analiz edip degerlendiren siirecler olarak anlasiliyor.
Bir argliman, gayr1 resmi olarak, verilen bir iddianin arkasindaki temel destek davasi
olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle, "p i¢in" bir argliman, bu baglamda, basit gercek
ifadelerinden ("kabul edilebilir bir gercek"), tiimdengelimli sablonlardan, 6rn. "p,
q'yu takip eder ve q kabul edilmis bir vakadir", karmagiklik derecesine kadar degisen
cesitli ¢esitli yapilar ortaya ¢ikarabilir, kendilerini daha ileri (alt) -argiimanlara

dayanan daha karmasik yapilara (veya argiiman semalarina) doniistiirmektir. Hukuk

%1 D.N. Walton, E.C.W. Krabbe, Commitment in Dialogue: Basic Concepts of Interpersonal
Reasoning, University of New York Press, 1995.
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teorisyenleri ve filozoflar tarafindan, 6rnegin ¢esitli arastirmacilar tarafindan, cesitli
tartisgma semalar1 Onerilmis ve incelenmistir. Ancak Onceki incelememizin biiyiik
kismi, tartisma konusuna ve YZ iginde gelisen ve yalnizca kisaca tartisilan

"argiiman" kavrami ile ele alinmistir.

Dung'un temel modelinin, arglimanlarin tanimlanan saldir1 iliskisi yoluyla nasil
etkilesime girdigine odaklanmak i¢in bu igyapiyr bagimsiz argiimanlardan
soyutladigr goriilmustiir. Bununla birlikte, "argliman x, y argimanina saldiriyor" tam
dogasini agarken, boyle bir saldirin mevcut sebebi, saldirinin ortaya ¢iktigi x ve y
arglimanlarinin altinda yatan yapisal sema agisindan degerlendirilmelidir. Boylesi bir
yorum, bu nedenle, bir arglimanin alabilecegi forma iliskin meseleleri, yani,
tartigmaya katilan arglimantasyonun siireci ve sonucundan c¢ok argiimanlarin

bilesenleri ve temsiliyle ilgili konular giindeme getirir.

Argiiman bigimine iliskin sorular ve bunlarin tek bigcimli ele alinislari, ozellikle
arglimanlandirma yontemlerinin ¢ok etmenli kullanimina iliskin olarak, son yillarda
giderek 6nem kazanmaktadir. Bu calismanin kilit yonii, argliman yapisinin diyagram

modellerinin ne dl¢iide benimsenmis olmasidir.

Erken diyagram temelli argiiman modelleri, elde edilen semalarin statik tasvirler
olmastyla, ornek elle yapilan yapim ve argiiman analizine yardimci olmaya yonelikti.
Boyle bir yaklasgimin Onemli bir Ornegi, Wigmore diyagramlar1 tarafindan
saglanmaktadir; bu diyaloglar, yasal arglimanlari tanimlama yontemi olarak
kullanilmasimma ragmen, YZ baglamlarinda yeni kesfedilmis ve kullanilmistir.
Toulmin'in yapisal yorumu, bir arglimani bes alt bilesenden olustugu seklinde ele
alir: iddianin gelistigi (normal bir "gibi kavramlar1 tanimlamak tizere bir modal
operator tarafindan nitelikli hale getirilebilir"); bu iddiay1 destekleyen veriler (fiili,
kanitlanmis vb.); veri ile ilgili talebi ifade etmek i¢in bir izin saglayan ve bu idare
hakkin1 destekleyen bir durum ve istisnai YZ durumlarda, geri 6deme kosullarini
kapsar. Wigmore semasi ile ortak olsa da - Toulmin diyagramlar1 baglangigta bir
arglimanin toplaminin duragan bir gosterimi olarak sunuldu, YZ tartigmalarinda
esnek yaklasimlar kanitladilar. Bu nedenle, Bench-Capon v.d. Toulmin'in semasinin
dinamik olarak gelisen bir uzantisint ve bir diyalog oyunu iginde kullanimim
tanimliyor. Bench-Capon c¢alismalarinda diyalog oyunu gelistirilmis ve bunun igin

tam bir hareket repertuvari ve operasyon semantigi saglanmistir.
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Bu argiiman diyagrami tekniklerinin kullanilmasi, aralarindaki ¢agdas fikirler i¢in
onemli bir temel olusturmaktadir: argiman gorsellestirme yontemleri, or. karar
destek ve agiklamalarinda da kullanildig1 gibi; kaynak materyalden argiiman insasi;
belirgin taraflar arasindaki argiimanlar1 degistirme yontemlerinin spesifikasyonu; ve
kayit dis1 argiiman tanimlamalar1 ve resmi soyut yaklasimlar arasinda birlestirici bir

bag olusturmaktadir®*.

YZ'daki argiimantasyon iizerindeki etkileri 6zet halinde sunulmaya calisilmistir.
Tartisilan katkilardan sonra olan daha yeni gelismelere donerken bir takim egilimler
belirginlesmektedir: tartisma konusundaki resmi kuramin zenginlestirilmesi; ¢ok
etkenli sistem uygulamalarinda argiimantasyon tabanli metodolojilerin geligimi,
argliman diyagraminin ve gorsellestirmenin yeni hesaplamali ele alimlari; Yyni
uzman alanlardaki tartigmay1 kullanmak; ve arglimantasyonda 6znelligi kucaklayan

teorik temellerin gelistirilmesi ve pratik akil yiirlitme kavramlari.

Genel olarak, boyle temalarda klasik olmayan mantik senaryolarinin
gerceklestirilmesinde onceki geleneksel kullanimlarinin 6tesinde YZ'daki argiiman

kapsaminin genisletilmesi s6z konusudur.

Arglimantasyon gergevesinin grafik teorik modeli ve varsayimsal temelli ¢ergeveleri
destekleyen tiimdengelim semasi, asagidaki hususlara 6zel olarak odaklanan genis

bir aragtirma grubunu dogurmustur:

(a) Arglimantasyonun genisleme bazli semantigi.

(b) Argiimantasyonda algoritmik ve karigiklik.

(c) Kabul edilebilirlige karar vermek i¢in diyalog siirecleri®®.

Uzant1 temelli anlambilimlerin her biri, celiskili olmayan argliman setleri {izerine
kurulmustur: S'de herhangi bir argiiman S'de baska birine saldirmaz. Baroni ve
Giacomin'in  gozlemledigi  Celiski-Ozgiirsiizliigli, genisleme semantigi ig¢in
degerlendirme kriterleri ilizerinde yaptiklari ¢aligmalarda, "mantikli argiimanlarin

toplanmas1" herhangi bir hesaplama mantikli kavraminda tatmin edilmek i¢in asgari

*2 T.J.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Artificial
Intelligence (171, 2007), 619-641.

33 A. Bondarenko, P.M. Dung, R.A. Kowalski, F. Toni, “An Abstract, Argumentation-Theoretic
Approach to Default Reasoning”, Artificial Intelligence, (93, 1997): 63-101.
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bir gereklilik olarak goriilmektedir®*. Bununla birlikte, ¢atisma 6zgiirliigii, bir takim
arglimanlarin "toplu olarak kabul edilebilir" oldugu makul bir garantdr olarak
uygulanmasi i¢in kendi basina bir zayif durumdur: 6rnegin, boyle bir kiime, iiyeleri

arasinda degil, argiimanlar tarafindan saldiriya ugramis olabilir.

Komplikasyonlarin belirginlestigi argiimanlarinin (catismasiz) alt kiimeleri {izerinde
ek kosullar olusturmaya yonelik yaklagimlar vardir ve Guillermo Simari'nin "bolluk"
u ifade etmek i¢in mevcut komplikasyonlari gidermek igin Onerilen dalgi¢ yontemleri

disinda Argliman semantigi ortaya ¢ikmistir.

(P1) Bosluk: Belirtilen kosullar1 yerine getiren bir uzanti1 dYZma mevcut olsa da, tek
uzant1 olan bos alanlar i¢in AF'ler vardir. Bu durum gerek temele dayali gerekse

tercih edilen anlambilimiyle ortaya ¢ikabilir.

(P2) Var olmamak: Bir uzanti, var oldugunda hicbir zaman bosa gitmez, ancak

gerekli kriterleri karsilayan higbir uzantinin mevcut oldugu ¢ergeve vardir.

(P3) Cokluk: Bir AF'de birka¢ "uyumsuz" uzanti olabilir, yani (X, A) 'min iyi
tanimlanmig uzantilari olan, ancak S1 U S2 olmamasina ragmen S1 ve S2 setlerinin

olmasi gibi.

Dung'un temeli olan anlambiliminde bu problem yasanmazken hem tercih edilen

hem de kararli semantiklerin sergiledigi ¢ergeveler kolaylikla olusturulmustur

Bu ve diger algilanan dezavantajlara yonelik olarak bir dizi yaklasim onerilmistir. Bu
nedenle, Cayrol ve Lagasquie-Schiex kabul edilebilir argiiman smiflarini
degerlendirmek i¢in "derece" kavramlarimi tanimlarlar; Caminada yar1 kararh
semantigi; Dung, Mancarella ve Toni ideal semantigi gelistirir ve bu ciltteki
makaleleri ABF'lerdeki ideal uzantilarin hesaplanmasi ile ilgili daha fazla analiz
sunar. Baroni v.d., bir AF igin, yoneltilmis grafigin kuvvetle bagh bileseni (SCC)
ayristmindan elde edilen ¢esitli uzanti temelli semantigi tanimlar: sonugta elde edilen

SCC-yinelemeli semantik, CF2-semantikleri derinlemesine incelenmistir>>.

34 p. Baroni, M. Giacomin, “On Principle-Based Evaluation of Extension-Based Argumentation
Semantics”, Artificial Intelligence, 2007.

%5 p, Baroni, M. Giacomin, G. Guida, “SCC-Recursiveness: A General Schema for Argumentation
Semantics”, Artificial Intelligence, (168, 2005), 162-210.
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Dikkate alinmasi gereken arglimanlar arasindaki etkilesimlerin yeni yorumlariyla
motive edilen bir dizi uzatmaya dayali semantik Onerilmistir, temel ikili saldiri
iliskisi gelistirilmistir. Bu tiiriin 6nemli katkilari, Cayrol ve digerleri tarafindan
yazilan makaleleri igermektedir- "x argiimani, y argiimanini destekliyor" iliskisi, iki
kutuplu tartisma cergevelerinin olusturulmasina yol agmistir. Bu ¢ergcevede, mevcut
uzatma semantiklerinden her biri iki kutuplu ihtiyatli anlambilimini diisiinmektedir.
Dung'un saldir1 yapisindaki diger gelismeler, Nielsen ve Parsons'un ¢alismalarinda

sunulmaktadir.

Bu noktada, herhangi bir AF, A'daki bir saldirty1 tanimlayan bagimsiz degiskenler
tizerinde bir tercih iliskisi tarafindan gili¢lendirilir. Ortaya ¢ikan tercih tabanli AF
(PAF) 12'de, bir saldirt (x, y), yalnizca y arglimani x argiimani yerine tercih

edilmemisse gecerlidir.

Tercihleri belirtmek i¢in uygun kisitlamalar uygulaninca, belirli bir AF iginde
dongiistiz bir grafige indirgemektir: bu gergeveler igin temelli, tercih edilen ve

istikrarli anlambiliminin benzersiz bir uzantida ¢akistigini gostermistir.

Bench-Capon'un deger temelli argiimantasyon cerceveleri (VAF), tercih edilen
birka¢ uzanti arasindaki secimleri rasyonalize etmeye yonelik resmi bir temel
saglamaya yonelik girisimlerden kaynaklanmaktadir. Tercih tabanli yaklasimla
ortaklasa olarak, VAF'lerdeki seceneklerin ¢éziimlenmesi, ortaya ¢ikan gercevenin
yine de ii¢ temel uzanti semantiinin c¢akistigi saldirilarin tutarli bir sekilde
kaldirilmasi ("deger" siralamalar kullanarak) olarak yorumlanabilir. Tercih ve deger
temelli yontemlerin ayrintili bir karsilastirmali tartismasi yapilabilir. Baroni ve
Giacomin'in makalesi, yeni semantiklerin ¢ogalmasini yeniden incelemek icin giiglii

bir vaka olusturmaktadir:

Aslinda," klasik" Onerilere gore yeni semantik tanitimi desteklemek igin cesitli
motivasyonlar kullanilmigtir. Bu motivasyonlar, diger onerilerin elde etmedigi bazi
yiiksek seviyeli sezgileri, 6zellikle dnemli sayilan belirli bir 6rnegin (veya 6rnek
YZlesinin) "dogru" ele alinmasina kavusturulmasi ihtiyacin1 resmilestirme

arzusundan degisir.

Acikcasi, bu tiirden heterojen sezgiler kendilerini sistematik karsilastirmalara pek

zorlamazlar. Bu durum g6z Oniline alindiinda, karsilagtirmalarin ¢ogunlukla
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tartigmalt semantikler tarafindan sergilenen acik¢a farklt davraniglar1 ortaya
cikaracak sekilde tasarlanmis spesifik sorunlu 6rnekler kullanilarak gergeklestirildigi

sagirtict degildir.

AF'lerdeki uzatma temelli semantikler, YZ'daki tartisma modelleri i¢in son derece
aktif bir konu olmaya devam etmektedir ve birtakim uzmanlasmis teknik sorular
halen ¢dziilmemistir. Onemli olan bu sorulardan 6nemlidir, bununla birlikte, uzantili
tabanli Semantik, yeni 6zel formlarin insasina ve degerlendirme prensipleri veya
belirli bir yapiya sahip argiimanlara uygulanan tamamlayict yaklagim gibi
konsolidasyon teorilerine daha az odaklanacaktir: tipki 1980'lerde Onerilen farkli
alternatiflerden mantiksiz mantiksal bir "kesin" mantigin olusturulmasi simdi de bir

"nihYZ" uzanti temelli anlambilim kurma ¢abalarinin bir sonucu olarak goriilecektir.

Hesaplamali meselelere iligkin kuramsal teorik arastirmanin istiinliigii, bu soyut
cerceveler iginde semantik kaygilar iizerinde yogunlasirken, algoritmalar ve

hesaplama karmasikligina iliskin 6nemli bir sonug ¢ekirdegi bulunmaktadir®®.

Dimopoulos ve Torres'in erken calismalari, AF'lerde uzatma temelli semantigi igeren
bir dizi karar problemi i¢in kesin karmasiklik siniflamalarini tiiretmistir. Dunne ve
Bench-Capon, iki sorunun hesaplama karmasikligina iliskin kesin sinirlar1 tiiretmek

icin Dung modelinin karmasiklik-teorik analizini gelistirir.

Bu calismanin 6nemli bir basarisi ABF'lerde modellenen ilgili mantik i¢inde
"tiiretilebilirlik" (yani belirli bir tabandan 6 ¢ testi) ile karsilastirildiginda ABF'lerde
karar sorularinin hesaplama karmagiklifini karakterize etmektir: tiiretilebilirlik
belirlenmesinde merkeziyet¢i olmak argiimanlar arasindaki saldirilarin varlhigini
ortaya koyar. Bunun bir sonucu olarak, ABF'lerin klasik olmayan mantig1 agiklayan

bazi1 6rneklemeleri NP veya Mp ile karsilastirildiginda ciddi bir artig1 gosterir.

Etkin algoritmik yontemler Coste-Marqui v.d. ¢alismasinda AF 6zel siniflari igin
gosterilmistir. Kademeliligin ¢lizmlenmesi, bir dizi algoritmik unsur igerir ve

diyalog oyunlariyla argiiman gerekcesinin modellenmesinden ortaya ¢ikar.

** TJ.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Artificial
Intelligence (171, 2007), 627.
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Son bes yildir dikkat ¢eken yontemlerden bir tanesi belirli bir AF igerisinde tim
uzantilari (belli bir formun) olusturulmasi i¢in numaralandirici tekniklerle ilgilidir;
anahtar katkilar Doutre ve Mengin'in ¢alismalar1 ve Verheij'in liretime etiketleme
yaklasimidir. Daha yeni ¢alismalar, Nielsen ve Parsons ve Vreeswijk algoritmalarini
icerir; bunlarin birincisi, yazarlarin daha once bahsedilen saldir1 teorik kavramina
gore sekillenmigtir. Tercih edilen kiimelerin numaralandirilmast sorusuna alternatif
bir egilim sunulmustur: bir numaralandirma, S, halihazirda tretilmis olup, S € S'ye
izin veren gosterim ile ne dereceye kadar kompakt olarak temsil edilebilir olacag: S

arglimanlarina gore belirlenmistir.

Bu belirleme, énemli ek bilgiler verildiginde dahi zorlasmaya devam etmekteyken,
daha olumlu sonuglar, verimli bir sekilde sorgulanabilecek tercih edilen kiimelerin

0zl kodlamalarinin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

ABF'lerin algoritmik analizi AF'lerinkinden daha az ileride olmustur: bunun temelini
olusturan bir faktor elbette ki ortaya ¢ikartilan miithis karmasiklik-teorik
meselelerdir. Bununla birlikte, umut verici diyaloga dayali teknikler, Dung,
Kowalski ve Toni'nin ¢aligmalarinda sunulmaktadir. Dung ve dig. ABF'lerde ideal
uzantilarin hesaplanmasina uyarlanarak diyalog yaklasimlari icin bir 6rnek daha
sunmaktadir. Buna ek olarak, Egly ve Woltran'in son ¢alismalar1 da ilgingtir: bu,
dontisiimler lizerine sayisallastirilmis Boole formiillerine yaklasimlar 6nerir ve karar

sorularini ¢6zmek i¢in son derece ayarlanmis QBF ¢oziimleyicileri kullanir®®'.

Coste-Marquis v.d.nin makalesi daha onceki ¢alismalarda biiyiik oranda ihmal
edilmis goriinen 6nemli bir konuyu ortaya koymaktadir: belirli bir konuyla ilgili bir
dizi gbzlemcinin gorislerini dile getiren, farklt AF'lerin sayis1 goz 6niine alindiginda,
bunlar nasil birlestirilmelidir? Bireysel goriisleri "oldukg¢a" yansitan "mantikli"
birlestirilmis g¢erceveye doniistiirerek mi? Bu yonde gelistirilen teknikler bu sorunun

semantik ve algoritmik yonlerine katkida bulunmaktadir®®,

PAF'ler ve VAF'ler tarafindan temsil edilen gelismeler i¢in sadece sonuncusu
Onemsiz olmayan algoritmik ve karmasiklik sorunlarina neden olmaktadir. Temel

karar sorularinin algoritmik yaklagimlarla birlikte kesin kompleksite siniflamalar1 da

*7 T.J.M. Bench-Capon, Paul E. Dunne, “Argumentation in Artificial Intelligence”, Artificial
Intelligence (171, 2007), 628.

3% 3. Coste-Marquis, C. Devred, S. Konieczny, M.-C. Lagasquie-Schiex, P. Marquis, “On
Themerging Of Dung’s Argumentation Systems”, Artificial Intelligence, 2007.
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dahil olmak {iizere bunlarin ele alinmalari, Dunne ve arkadaslarmin yayimladigi
serilerde bulunabilir. Dunne makalesi, VAF'lerin algoritmik tedavisinde ¢oziilmesi

gereken ¢ok sayida 6neme sahip olmayan sorunun varligina isaret etmektedir.

Bir diyalog mekanizmas1 olarak mantiksal goriis, hem AF hem de ABF modellerinde
argiimanlarin  kabul durumunun belirlenmesine  yonelik resmi algoritmik

yaklagimlarda yaygin olarak benimsenmistir.

Bu tekniklerin altinda yatan temel fikirler arasinda, xi argiimaninin i> 0 ig¢in xi-1
arglimanina saldirdig1 bir zincir (x0, x1, ..., xk) ve (kismi) kanit agact kavramini
iceren argliman satiri, resmi olmayan terimlerle, bir sayir birlestirmek olarak

yorumlanabilir.

Bu tiir yaklagimlar takip etmek icin bir takim temel sorular ortaya ¢ikar: bir diyalogu
siirdiirmek icin argiiman se¢imini etkileyen kurallar ve stratejiler; sonlandirma
ozellikleri; belirli semantiklerde argiimanlarin kabul edilebilirligini saglamaya
yonelik usullerin saglamligi ve eksiksizligini gostermek; siyalog yontemlerinin
"etkinligini" degerlendirmeye yonelik yaklasimlar vb. Dung'un argiiman modelindeki

diyalog oyunlarin1 tanimlamak i¢in genel bi¢imcilik kisaca daha 6nce tartisilmistir.

Vreeswijk ve Prakken tarafindan sunulan yontemlerde oOnemli bir gelisme
bulunmaktadir. Bu, iki Pargali Acil Miidahale (TPI) anlasmazliklariin yapisimi
tanimlamaktadir. ki oyuncu arasindaki PRO ve OPP tartismalarii bir argiiman
lizerinde tartismay1 kabul ederek, TPE uyusmazliklarinin 6zellikleri arasinda, her
oyuncunun miimkiin oldugu her durumda (oyunun kurallar1 dahilinde) miimkiin olan
en son oynanan rakibine saldirmasi sart1 getirilir. Calisma {izerinden sunulan ¢esitli
ornekler, her iki oyuncunun da bir diyalogda daha once tanimlanmis bir noktaya geri
izlemeye i1zin veren hareketlere gereksinim duydugunu ortaya koymaktadir. Ortaya
¢ikan oyun, sdzde akilc1 diistinme igin sesli ve eksiksiz olarak gosterilir, yani amag,

x'in en az bir tercih edilen uzantiya iiye olup olmadigina karar vermektir®>>,

Boylece herhangi bir AF ve x ig¢indeki argiimanlar i¢in, TPE anlagmazliklarinin,
Dung'un tercih semantigi (PRO Kazanimlari) altinda hakli olup olmadiginin veya

x'in o kadar hakli olamayacaginin (OPP'nin kazanmasi) x'in dogru olup olmadigini

9 G. Vreeswijk, H. Prakken, “Credulous and Sceptical Argument Games For Preferred Semantics”,
7th European Workshop on Logic for Artificial Intelligence Proceedings, (Berlin, 2000): 224—
238.
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belirlemek i¢in sonlandirilmast ve dogru olmasi garanti edilir. Bu oyunun bir
varyant1 tutarli AF'lerde siipheci akil yiiriitme i¢in kesin ve eksiksiz yontemler
saglar; yani, x'in her tercih edilen uzantiya YZt olmasi durumunda ve yalnizca

kazanirsa gegerli oldugu durumlar®®.

Vreeswijk ve Prakken'in sonuglar tartisma konusundaki resmi diyalog oyunlarinin
etkinligi konseptlerine iligkin ilk sistematik ¢aligmalarin birinde motive olmustur:
Dunne ve Bench-Capon'in sundugu anlagsmazlik karmasikliginin tanimi ve analizi.
Gayri resmi olarak, bir diyalog oyunundaki anlasmazlik karmagikligi, bir AF'deki
belirli bir arglimanin durumunu ¢ézmek i¢in gerekli olabilecek en kotii duruma gore
Olgiiliir. Bu ¢aligmanin 6nemli bir katkisi, anlasmazlik karmagsikligi kavrami, yani
Cook ve Reckhow’un yayinlarinda verilen temel 6nermenin ispat yontemlerinin nispi
verimliligi ile ilgili olarak kurulmus bir calisma grubunda boyle bir diyalog

oyunlarinin konumlandirilmasidir.

Bu nedenle, sadece TPE uyusmazliklarinin 6nermek kanit yontemini gosterdigini
degil, ayn1 zamanda bu tiir sistemler icin karsilastirma kriterlerini benimsedigini
ayrica ortaya ¢ikan sistemin, Gentzen'in CUT igermeyen ardisik hesabina esdeger

oldugunu gostermektedir.

Bu calismanin 6nemi, ¢ok aracili sistem baglamlarinda diyalog kullanimi i¢in bir
temel saglamaya yoneliktir. Torroni'nin miizakere diyaloglarindaki fesih

ozelliklerinin analizi bu ¢aligmalarin bir 6rnegi olmaktadir®*.

Argliman ¢izgisi ve kismi ispat agaci kavramlarini kullanarak diyalog yontemleri ile
ispat teorik tekniklerinin uygulanmasi, yakin tarihli birka¢ makalede ele alinmistir.
Bu baglamda 6nemli bir konu, arama alanin1 azaltan bulussal yontemlerin tasarimi
ile ilgilidir ve boylece her bir bagimsiz degisken satirinin tiim genislemelerini goz

Oniine getirme gereksinimini ortadan kaldirir.

Dung, Kowalski ve Toni ABF'lerdeki kanit agaclarinin insasina yeni bir "geriye
dogru akil yiritme" yaklagimi Onermislerdir. Chesnevar ve Simari’nin yakin

zamandaki caligmalari, ilgili arama alaninin kafes teorik olarak kodlanmas1 yoluyla

%0 pE. Dunne, T.J.M. Bench-Capon, “Two Party Immediate Response Disputes: Properties And
Efficiency”, Artificial Intelligence, (149, 2003): 221-250.

315 A. Cook, R.A. Reckhow, “The Relative Complexity of Propositional Proof Systems™, Symbolic
Logic, (vol. 44, no.1, 1997): 36-50.
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slipheci arglimanlari ele almaktadir. Diyalog mekanizmalarinin uygulanmasinda ilgili
bir soru, bir katilmcinin katkida bulunmasi i¢in hangisinin (pek ¢ok secenek
arasindan) "en iyi" seg¢enek olduguna karar vermektir. Elbette, gevsek tanimlanmis
sezgisel niteliksel kavramlardan (6rnegin en "ikna edici" veya "inandiric1") niceliksel
fikirler, miimkiin olan en az hamlede tartismay1 sona erdirmeyi garanti eder. Dunne
ve McBurney, Liberatore tarafindan incelenen "literal se¢im" problemiyle iliskili

olmasini saglayan bu sorunun formalizasyonunu diisiinmektedir®**,

Hesaplamali ele almanin kisa siire once baslatildigi konularin nihYZ bir koleksiyonu,
katilimcilarin giidiileriyle ilgili daha genis kapsamli diisiincelerden kaynaklanan
sorular1 ele almaktadir. Bu nedenle, bir tartigmaya katkida bulunanlarin, gelisimini
engellemeye yonelik rasyonel temelleri olabilecegini veya bir meseleyi takip etmeleri
konusunda bilgiyi sunmak konusunda kaygili olabileceklerini bildirir. Gabbay ve
Woods, bilgi arayan diyaloglarin ilerlemesini engellemek igin bir arag olarak "tas
duvar" taktiklerinin kullanimini incelerken, Dunne bir katilimcinin tartisma siiresini
uzatmaya calistigi ayarlart diisiiniir ve g¢esitli yasal bagvurulara karst bu tiir

yaklagimlari inceler®®,

1980'lerde ve 1990'arin basinda argiimani YZ'ye tasiyan Oonemli ¢ikarlar, klasik
olmayan mantiga uygulanmasi ile yonlendirildiginde, son 10 y1l igerisinde tartigmali
teknoloji, bagka bir hesaplama alanimin gelisimini siirdiirebilmek i¢in giderek

yayginlagmistir.

Cok 1ilgi goren miizakereler icin bir sistem olan PERSUADER'in Sycara'nin temel
makalesinde -PERSUADER- agiklandigi bu temay1 hesaba katmak giic degildir:
otomatik miizakere sunulmustur. Otomatik miizakere mekanizmalari, ¢ok aracili
sistemlerde uzun siiredir merkezi bir endise konusu olmustur ve Ramchurn vd. bu
alana daha ileri diizeyde bir katkida bulunmaktadirlar. Ozellikle Kraus, Sycara ve
Evenchik ve Parsons, Sierra ve Jennings'in onemli katkilarindan sonra yeni

gelismeler hakkinda daha detayh bir tartisma yiiriitmek gerekmektedir®**.

%2 p. Liberatore, “On The Complexity Of Choosing The Branching Literal in DPLL”, Artificial
Intelligence (116, 2000): 315-326.

%3 P.E. Dunne, “Computational Properties Of Argument Systems Satisfying Graph-Theoretic
Constraints™, Artificial Intelligence, 2007.

%4 Bench-Capon, age, 630.
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Bu tiir tartismalara dayanan inandiric1 bir diyalog olarak, kurumlar aras1 miizakereler
gibi baz1 6nemli konular ortaya ¢ikmustir: bireysel aracilarin katkilarinin, hedefe
yonelik planda asamalar olarak rasyonalize edilmesi; mantik temelli dil
bigimciliklerini hem sézdizimsel olarak (6rnegin, aracilarin tartigmalari, Onerileri,
getirmek istedikleri hedefleri, vb.) temsil etme bicimi ve semantik bakimindan
incelemesi-orn. bir aracinin bakis agilar1 nasil etkilenir-goriismeler ilerledikge belirli
katkilar gelisir; Resmi araci odakli diyalog oyunlarinin gelistirilmesi ve analizi;
Diyalog mekanizmalarini ayirt etme ve siniflandirma igin karsilastirmali kriterlerin
dikkate alinmasi vb. aracilar arasi iletisim dili temasiyla ilgili makalelere genel bir

bakis Dignum'da goriilebilmektedir.

Tartismanin bir diger 6zelligi, g¢ok-etkenli sistem gelismeleri i¢in olanak saglayan
bir teknoloji olarak benimsenmesini tesvik etmede etkili olmustur. Temsilci tabanh
yaklagimlarda ileri siiriilen temel bir fikir, Ozerkliktir: temsilciler, genellikle
baskalariyla isbirligi yapmaya ve koordine etmeye c¢alisan bireysel varliklar olarak
hareket eder. Bununla birlikte, bu tiir ortamlarda, tek bir temsilcinin gerceklestirmek

istedigi islemler, diger aracilarin girisimleriyle ¢elisebilir.

Bir aracinin ¢evresi hakkinda bilgisi (ve diger aracilarin bakis acgist hakkinda
farkindalik) eksik ve belirsiz gibi goriinlir ve bu nedenle siirekli bir gdzden
gecirmeye tabi tutulur. Tamamlanmamis bilgi, belirsiz bilgi ve baslangicta
reddedilecek olan sonuglarin olusma potansiyeli, gordiigimiiz gibi, tartigmanin
dogasindaki temel unsurlardir. Toplam olarak ¢ok etmenli bagvurular, bir aracinin
belirli arzulanan hedefleri ortaya ¢ikarmak istedigi mekanizma olarak (inanglara
kars1) eylemleri hakli ¢ikarmaya yonelik tartigmalarin incelenmesine dayanan
bicimcilik i¢in dogal bir arena olusturur; -bir sonraki boliimde inceleyecegimiz pratik

mantik olarak degerlendirilmistir.

Ozerk aracilar icin karar verme yaklasimi olarak tartisma, Kakas ve MorYZtis'in
caligmasinda ve Oren vd. tarafindan yayinlanan makalede tartisilmistir. Belirsiz (ve
potansiyel olarak gilivenilmez) kanit varlifinda anlagsmaya varma ile ilgili énemli
hususlar1 ele almaktadir. Cevrelerindeki unsurlar hakkinda bir anlayisa sahip olmak
isteyen bireysel aracilar, bununla ilgili ¢eliskili kanitlarin degerlendirilebilecegi ve

¢oziilebilecegi yontemlere ihtiyag duyuldugunu goéz oOniinde bulundurarak, dikkate
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alinmas1 gereken faktorleri tartisin ve mantiksal ¢ergevesi lizerine kurulu olan bir

¢6ziim yaklasimi sunan Josang'in “Subjektif Mantig1” olmaktadir®®,

Tartismalar, genellikle, bir iddianin ¢esitli nedenleri igin diisiiniiliir ve iddianin, tipik

olarak, s6zde ve boyle bir 6nerme oldugu diisiiniiliir.

Ikna, ele alma ve miizakere gibi birgok diyalog tiirii, dogru olan sey yerine belirli bir
durumda yapilmasi gerekenler ile ilgilidir. Yapilmasi gerekenler hakkindaki mantik,
Aristo doneminden beri felsefede belirli bir konu olarak goriilmekte ve buna pratik

akil denmektedir.

Pratik mantik teorik muhakemeden pek cok onemli farkliliga sahiptir. Belirli bir
hedefe ulagsmak icin birgok yol olabilir ve bu nedenle bir hedefe ulasmak igin bir
eylemin yeterliligi tek basina yetmez- bunun en iyi yol olmas1 gerekir. Ayrica, pratik
akil ytiriitme ve geleneksel planlama sistemleri arasinda 6nemli bir fark budur; ¢iinkii
hedefin kendisine ulagsmaya deger oldugu ya da bunun yerine benimsenmesi

miimkiin olan diger hedeflerin pahasina siirdiiriilmesi gerektigi diigiiniilmez.

Teorik muhakeme yontemlerinde aracilar inan¢larini1 diinyaya uygun hale getirmeye
calisiyor ve gergeklerin herkes i¢in ayni oldugu diisiiniiliirse, eksiksiz bilgi igeren
tam rasyonel aracilar anlagsmaya varabilir olmalidir. Buna karsin, pratik mantik,
diinyay1 temsilcinin istedigi sekilde uydurmaya ¢alisir; eylemler, diinyanin durumunu
degistirerek araci tarafindan daha kabul edilebilir olmasin1 ve saygi duyulmasini
saglar. Farkli aracilar, farkli menfaat ve 6zlemlere sahip olabilirler ve bu nedenle,
miitkemmel mantikli ve eksiksiz bilgiye sahip olsalar bile, en iyi neyin yapilabilecegi
konusunda anlagsmazliga diisebilirler. Pratik akil yiirtitmede birinin hakli ve birinin
hatali oldugunun dogrudan vurgulanmasi s6z konusu degildir: her bir1 kendi

perspektiflerine gore hakli olabilir.

Bu gibi bireysel perspektiflerin temsili, Perelman tarafindan tanmitilan "izleyici"
kavrami iizerine kurulmustur. Perelman, bir argiimanin amacinin ikna oldugunu ve
bir argiimanin bagarili olmasinin yalnizca argiimanin kendisinin degil, ayn1 zamanda
hitap edildigi izleyicinin bir islevi oldugunu vurgulamistir. Bu baglamda, argliman

duyanlar &nemlidir, konusmaci degis. Ornegin, yiiksek gelir sahiplerinin

¥ A.C. Kakas, P. Moraitis, “Argumentation Based Decision Making For Autonomous Agents”,
Proceedings of AAMAS’03, (2003): 883-890.
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gelirlerinden daha fazla tasarruf etmelerini saglayacak olan en yliksek vergi
oranlarint azaltma konusundaki bir argliman, iscileri bu konuda harekete
gecirmezken, endiistrinin liderleri harekete gecebilir. Perelman'in dinleyici kavrami
YZ'de kullanilmigtir. Pratik akil yiirlitme agisindan 6zellikle 6nemli olsa da,
Perelman dinleyici kavraminin, teorik ve pratik tiim argiimanlar i¢in Onemli
oldugunu soyler. Teorik muhakeme baglaminda, farkli varsayimlar ve akil yiiriitme

yetenekleri bir arglimanin kabuliinii etkileyebilir346.

Pratik akil yiirtitme ile ilgili konular, teorik akil yiiriitme yontemlerinden ¢ok daha az
dikkat ¢ekmistir ancak Ozerk aracilarin popiilerliginin artmasiyla giderek artan bir
sekilde onemli hale gelmistir. Aracilarin 6zerkligi, en azindan izleyecekleri hedefleri
secebilmelerini gerektirir; disaridan verilen veya tasarim zamaninda yapilan hedefleri

gerceklestirmenin yollarini bulmalart yeterli degildir.

Amgoud ve Rahwan'in savundugu yaklasim, kabul etmeyi arzulayan argiimanlar
tiretmek icin arz kurallar ile birlikte bir dizi inang kullanir ve ardindan inanglar1 goz
Oniline alindiginda bu arzularin nasil yerine getirilecegini belirlemek i¢in bir dizi

planlama kurali uygulanir.

Huljstein ve van der Torreise hedef olusturma ve planlamay: birlestirmek igin bir
gergeve saglamistir. Atkinson ve Bench-Capon tarafindan temsil edilen alternatif bir
yaklagim ise bir aracinin ¢ikarlarini ve isteklerini temsil etmek icin sirali bir dizi set
kullanmaktadir; aracilardaki farkliliklar, deger siralama farkliliklariyla temsil
edilmektedir. Bu deger siralamasinin, pratik akil yiiritme i¢in bir argliman semasi
olusturarak argiimanlar trettigi bulunmustur, hedefler, baz1 degerli maddelerin

zenginlestirilmeleri nedeniyle segilmistir.

Ozerk aracilar dogalar geregi eylemler segmeli ve belki de onlar1 baskalarina hakli
kilmak ve diger aracilarla ortak eylemleri ikna etmek i¢in goriismelidirler. Elbette,
teorik mantik, diinyanin durumunun dogru bir sekilde anlagilmas: ve eylemlerinin
etkileri gere8i oldugundan, bunun Onemli bir pargasidir. Bununla birlikte, eger

diinyadaki bu bilgi iyi kullanilirsa, pratik mantik da hayati 6nem tasimaktadir.

346 C. Perelman, L. Olbrechts-Tyteca, The New Rhetoric: A Treatise on Argumentation, (Notre
Dame: University of Notre Dame Press), 1969.
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Gazete yazilarinin giinliik baglamlarinda ve felsefi yaz1 gibi akademik baglamlarda
genelde karsilastigimiz arglimanlar, olduk¢a sdylemsel bir sekilde sunulmaktadir.
Bu argiimanlar1 anlamak, arglimanin unsurlarini ve aralarindaki iliskileri kurmaya
calisan bir analiz tarafindan siklikla desteklenir. Talep tam olarak olusturulduktan ve
cesitli destekleyici materyal tanimlandiktan sonra, arglimanin neyi olusturmaya

calistig1 ve bunda basarili olup olmadigini gormek daha kolay hale gelir.

Tartismalarin bu sekilde analizi, filozoflarin ve elestirmenlerin ellerinde uzun
zamandir bulunmaktadir, ancak son yirmi bes ile otuz yil boyunca, argiimanlari
yeniden formiile etme yontemlerinin incelenmesi, verilen gayri resmi mantik
disiplinine doniigmiistiir; 6ellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde elestirel diistinme
Ogretimine verilen 6nem giderek artmaktadir. Giiniimiizde Ornekleri verebilen bu

konuya ayrilmis ¢cok sayida ders kitabi bulunmaktadir.

Tartismalarin bircogu dogal dilde ifade edilmesine ragmen, tartigsmalarin bilesenleri
arasindaki iliskileri agiklayan bir diyagram kullanma gelenegi de vardir. ilk 6rnekler,
yasal davalarin 6gelerini temsil etmek i¢in diyagramlari kullanan Wigrnore347 ve
argiimanlar1 elestirel olarak diistinmeye tesvik etmek i¢in basit bir diyagram yapisi

kullanan Toulmin®*® 'dir.

Metin veya semalar kullanilarak analiz, analizden iiretilen destekleyici ifadelerin
cogu kez iddia ile Ortigmedigi carpict bir Ozelliktir. Bir gorlis olan
tiimdengelimcilige gore, bu arglimanlar eliptiktir ve baz1 noktalar1 gizlidir. Bu gorts,
ornekleri varsayimlar1 eklendiginde timdengelim argiimani iireten ortiilii onermeler
olarak ele alarak, bu argiimanlar1 yeniden yapilandirmaya yoneltir. Bu goriis,
YZ'daki argiimanlar hakkinda iyi diigiincenin temelini olusturmaktadir: s6zgelimi bir
argiimani, klasik veya monoton olmayan bir mantik i¢inde ele almak ve kurgulamak
gerekmektedir. YZ sistemlerinde probleme gore farkli yaklasimlar gelistirmek
meselesi onemlidir. Bununla birlikte, kayit dis1 mantikta, timdengelimcilik, bdyle
kisitlayici bir modelin dogal dilde bulunan argiimanlar zenginligi ve ¢esitliligi i¢in
adalet saglamadigr gerekgesi ile evrensel olarak kabul edilmemigstir. Tim
arglimanlarin timdengelim argiimanlar olarak yeniden olusturulamayacagi goriisii de

YZ'de dikkat ¢ekmistir.

%47 J.H. Wigmore, The Principles of Judicial Proof, Little, Brown and Co., 1931.
8 3. Toulmin, The Uses of Argument, Cambridge University Press, 1959.
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Erken informel mantikta 6nemli bir arag, tartisilan yanilgilarin incelenmesi idi-
burada iyi bir mantig1 bir sekilde taklit eden yetersiz mantik modelleri ve bazi yanlis
prosediir kaliplar1 tanimlanmustir. Iyi akil yiiriitmenin basmakalip kaliplar1 genellikle
argiiman semalar1 olarak adlandirilir. "Eger p sonra q ve ¢, yani p" diyelim. Bir
acidan bakildiginda bu hatalidir. Bununla birlikte, genellikle bu kalip, "en iyi
aciklama ¢ikarimi" temelinde miikemmel bir arglimani ifade etmek ic¢in kullanilir.
Oyle ki, iyi bir argiiman olmak i¢in, yalnizca dnciiniin sonucun bir agiklamasi olmasi
gerekir; bununla birlikte, sonucun diger tiim olas1 agiklamalar1 da g6z 6niine alinmali

ve bu énciil en iyi aciklama olarak secilmis olmalidir®®.

Tiimdengelimci yaklagim tiim agiklamalari siralamak ve tercih edilenin disindaki tiim
aciklamalarin yanlhishigini gostermek olacaktir. Ancak tiim agiklamalar1 siralamak
genelde pratik degildir ve tiim alternatif agiklamalar1 ortadan kaldirmak i¢in daha da
onemlidir. Bunun yerine argiiman semalar1 acisindan daha prosediirel bir ele alig
miimkiindiir. Burada, "en iyi agiklama ile ¢ikarsama" gibi bir argiiman diizeninin
olusturulmasi, sonug icin varsayimsal bir gerek¢ce saglar. Bununla birlikte, argiiman
semasi, semanin karakteristik 6zelligine iliskin birtakim kritik sorulara tabidir;
Ornegin, en iyi ac¢iklama i¢in ¢ikarim yapmak {izere, bu varsayima itiraz eden
alternatif bir aciklama var m1? Bu goriise gore, alternatif bir agiklama yapilmadikga,
varsayimsal sonug ortaya ¢ikacaktir. Boyle bir alternatif aciklama iiretilirse, varsayim
yanlis ya da en azindan orijinal agiklamanin altindaysa savunulabilir. Bu, yetersiz
bilgi ve diisiik kaynaklarin arka planina karst mantigin modellenmesi i¢in biiyiik
itirazlara sahiptir ve her ikisi de YZ'da sik goriiliir. Sonug, gosterilerle degil, belirli
kosullar altinda uygun kritik prosediire dayanarak haklidir. Bu, daha sonra, hangi
argliman planlarinin kabul edilmesi gerektigini ve hangi kritik sorularin onlarla

iliskilendirildigini degerlendirmeye gotiiriir.

Son yillarda, kayit dig1t mantik ve bilgisayar bilimleri arasinda 6nemli ¢apraz verim
arttirma yapilmistir. Bagimsiz degisken diyagrami uygulamasi, bilgisayar yardimiyla
etkili bir sekilde desteklenebilen, bilgisayar destegi saglayan bir alan olup, argiiman
diyagramlari, otomatik akil yliriitme yontemlerinin meyvelerini sunmanin ¢ekici bir

yoludur. Araucaria, argiiman diyagramlarini1 olusturmak igin genel bir yol saglar,

9 Bench-Capon, age, 629.
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argiman semalarin1 temsil etme olanaklart igerir ve Araucaria'nin orijinal

diyagramlari ile kullanilir.

Araucaria  kullanimi  belirli argiimanlara odaklanma egilimindeyken Agik
Universitenin Bilgi Medyas1 Enstitiisiinde gelistirilen Talep Sahibi ve Oykii gibi

diger araclar, bir dizi yazar lizerinde genel bir bakis agis1 kazand1rm1§t1r35o.

World Wide Web'in ilerlemesi, herkese agik olan modellenmis argiimanlarin bir
cevrimi¢i kaynaginin vizyonunu olusturdu ve bu kaynak Wikipedia'nin bi¢iminde
genisletilebilir hale getirildi. Aristoteles ve Platon'un tartismalarinin geleneksel metin
modellenmesine bir 6rnek i¢in Scaltsas Archelogos Projesi; diyagramlarla ilgili
olarak, yukarida s6zii edilen diger araglarin bir¢ogu da Web lizerinden kullanilabilir.
Bu vizyon biiyiidiik¢e, bu eserin ¢esitli alanlarin1 bir araya getirme ve arglimanlari
temsil etme ve degistirme i¢in bir standart olusturma girisiminde bulunulmustur.
Cevrimici olarak temsil edilen arglimanlarin genis bir korpusunun saglanmasini
miimkiin kilmak i¢in tasarlanmis bir YZF gelistirmesi, Rahwan ve digerleri

- 351
tarafindan yazilan makalenin konusudur™".

Bilgisayar bilimlerinde kayit dist oturum uzmanlar1 ve tartisma konusu kisiler
arasinda gittik¢e artan bir degisim mevcuttur ve bir dizi disiplinlerarasi olay organize

edilerek 6rnegin is birligini tesvik etmistir.

Tartismalarin merkezi oldugu ve onlarla iliskili belirli argliman stillerine sahip belirli
bazi disiplinler vardir. YZ arastirmasi ile ilgili iyi bir tartisma konusu olan boyle bir
alan hukuktur. Tartigmalar hukukta 6zellikle 6nemlidir: hukuki bir davanin 6rnegi
genellikle iki taraf arasinda bir ¢atismaya odaklanir ve taraflar hakim tarafin hakl
oldugunu ikna etmek amaciyla tartismalara girerler. Hakim daha sonra birinin lehine
karar verir ve bunun hakli nedenini savunan bir karar yayinlar. Daha sonra yasal akil
yiirlitmeyi modelleme, argliman modelleme acisindan biiyiik dl¢iide goriilebilir ve bu
nedenle, hukuki argiimantasyonun anlagilmasina yonelik girisimlerin YZ ve hukukta
anahtar bir yeri olmasi sasirtici degildir. YZ’nin tiim disiplinler ile i¢ i¢e olusu,
meselenin kapsamli ele alinmasi ve diger disiplinlerin katkilariyla degerlendirilmesi

gerekliligini ortaya koymaktadir.

%0 V.S, Uren, S. Buckingham Shum, M. Bachler, G. Li, “Sensemaking tools for understanding
research literatures: design, implementation, and user evaluation”, Int. J. Man-Machine Studies
(vol.64, no.5, 2006): 420-445.

1 «Archelogos”, http://www.archelogos.com/, [23.04.2017].
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Bilinen ilk YZ ve hukuk projelerinden biri, Thorne McCarty'nin Taxman projesidir.
Belli bir hisse sorununun gelir olup olmadigina odaklanan tinlii bir vergi davasinda,
Eisner vs Macomber, Yiiksek Mahkeme kararinin ¢ogunluk ve azinlik goriislerinin

argiimanin1 modellemeyi diisiinmiislerdir®™?.

Bu dava, hukuki argiimani temsil etmektedir: her iki tarafin da sGylenecegi seyler
vardi ve karar ¢ok kuskuluydu ve bir azinlik kararin varligi ve 6zellikle de bu iki

tarafin bulgularini dogrulamak miimkiin olmustur.

1980'lerde, hukukun tartisilmasi, Rissland ve Ashley'nin ABD Ticari Sirlar
Yasasi'ndaki davalarla tartismayr modelledigi etkili HYPO projesi tarafindan takip
edilmistir. Bu sistemin 6nemli 6zellikleri arasinda, muhalefet argiimaninin ii¢ kath
bir yap1 olarak modellenmesi; bir davanin ilk kez atif yapildiktan sonra diger tarafca
itiraz edildigi ve nihayetinde orijinal tarafin ciirlitme sans1 ve gerceklerin boyutlar
olarak modellenmesine izin verilmesidir. Bu c¢alisma, HYPO tarzi akil yiiriitme
bicimlerini hukuk 6grencilerine 6gretmek i¢in tasarlanmis bir dizi argiiman hamlesi

ve stratejisi belirleyen CABERET ve CATO adli iki projeye ayr11m1§t1r353.

Basta ABD olmak {izere bu calisma, davalar ve emsallere dayanan arglimanlar
lizerine yogunlasti. Avrupa'da odak noktasi, Ozellikle kanunlar olarak, kanun
hiikmiinde kararname, yasanin temsili lizerinde olmustur. Bu tiir beyanlarla ilgili
onemli bir sorun, kurallarin siklikla geliskili olmasi ve agik dokulu terimler
icerdikleri icin belirsiz bir uygulama olmasiydi. Tartismanin uzun zamandir agik
dokuyu ¢o6zme yaklasimi olarak Onerilmis olmasina ragmen tartismayi temel alan
yaklasimlara merkezi olarak kabul edilen argiimantasyon cerceveleri bakimindan
catigma, yenilgiye ugramama ve geri getirme yaklagimma varilincaya kadar

Onermistir.

Prakken, catismayr ¢ozmek i¢in Dung tarzi bir argiimantasyon c¢ergevesine
diizenlenerek degerlendirilmeli ve kural tabanli temsilde {iretilen ¢eligkili
arglimanlarin degerlendirilmesi fikrinin gelistirilmesinde ozellikle etkili olmustur.

Tartismanin, YZ ve Hukukun kurala dayanan 6rnekleri tarafindan takdir edildikten

%2 K. Ashley, Modeling Legal Argument: Reasoning with Cases and Hypotheticals, Cambridge:
MIT Press, Cambridge, 1990.

%3 /. Aleven, “Teaching Case Based Argumentation Through An Example And Models”, (Doktora
Tezi, The University of Pittsburgh, 1997).
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sonra, kural tabanlt ve durum arasindaki boliinme darlagsmis ve bu yaklagimlarin

entegrasyonu daha sonra HYPO tarzi1 akil yiiriitme modelleriyle belirlenmistir.

Bu yaklagim, bir davanin hangi taraflarinin iizerinde anlagmaya varildiginin ve hangi
taraflarin tartismaya agildiginin tespit edilmesi i¢in tasarlanmis yargilama siirecini
modelleyen Gordon'in “Yiiriitme Oyunu” tarafindan YZ ve hukuka dahil edilmistir.
Buradaki temel unsur, diyalogun bir hukuki uyusmazligin siirecini modellemek igin
kullanildig1 ve prosediirel adalet kavramina itiraz edecegidir; bir karar, gegerliligini
diizgiin bir sekilde uygulanmis bir prosediiriin ¢iktis1 olarak tiiretmektedir. Bu oyunu,

yasal olarak yonlendirilmis bir dizi diyalog oyununu izlemistir®®*,

YZ ve Hukuktaki tartismalarin kisa bir 6zeti, davaya dayali teknikler, diyalog ve
Dung'un tartisma gercgeveleri gibi argiimantasyon tekniklerindeki gelismelerin belli
bir uygulama alanina nasil emildigini ve icinde gelistirildiginin iyi bir Ornegi
oldugunu gostermektedir. Bu ciltteki hi¢bir makalenin spesifik olarak kanuna

yonelik olmamasina ragmen, yazarlarin bircogu bu alana sadik kalmislardir.

Onceki basliklarda tartisilan temalar, bu cilt i¢in katkida bulunan makalelerin ilgi
alanindaki baglica egilimlerini yansitmaktadir. Bununla birlikte, bunlar1 YZ'daki
arglimantasyonun tim alanmmi tamimlayan olarak degerlendirmek uygun
olmayacaktir. Bu nedenle, simdi, daha sonraki makalelerde acik¢a diisiinlilmemesine
ragmen, bazi tartigmalardan yararlanacak se¢ilmis bir alani ele almaktayiz. Alanin
diistinceleri, bu alanlarin daha ayrintili bir analizini engellemekte ve ilgili okurlar
daha kapsamli ele alislar i¢in belirtilen referanslara ve bunlarla iliskili

bibliyografyalara yonlendirilmektedir.

Hem AF hem de ABF yontemleri ile ortak bazi 6zellikler iceren argiimantasyonun
resmi bir modeli, ifade Alinan Argiiman Cergevelerinde bulunur. Bu, bir talep p i¢in
bir ¢ift olarak (S, p) bir argiiman olup, burada S, bir bilgi tabanindan ¢ekilmis ve
toplu kabulii (mantiksal olarak) sonuca yol agan (6nerme) formiillerin bir kiimesidir
(destek olarak adlandirilir). Kabul edilen olagan "saldir1" kavrami, bir argiimanin bir
baskasinin destegiyle tutarsiz hale gelmesiyle sonuglanir. Bu modeli kullanarak
tartisma muameleleri, Besnard ve Hunter'in bir dizi makalesinde saglanmaktadir.

Tiimdengelim ¢erceveler ve AF'ler arasindaki iliski, Woolridge v.d. makalesinde

%4 T.F. Gordon, The Pleadings Game: An Artificial Intelligence Model of Procedural Justice,
Kluwer Academic Publishers, 1995.
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yaymlanmistir. Bu modeldeki birka¢ giincel konu, Hunter''n “Argiiman Fabrikas1”

projesinin konusudur.

Tartismada kullanilan bilginin ¢ogu zaman belirsiz oldugu gergegi, olasilik teorisini
benimsemek i¢in dogal bir analitik yaklasim olarak onermektedir. Dogal dil ve
tartismalarin  ele alinmasi, Birnbaum ve digerlerinin temel c¢alismasina
dayanmaktadir. Dogal dil ¢aligmalarinda 6nemli bir yeni egilim, daha Onceki
calismanin temelini olusturan yorumlayici analizden ziyade dogal dil arglimanlar

tiretme yoniindedir.

Dung'un ¢aligmalarinin analizinde, dikkate alinmayan bunun bir yonii -von Neumann
ve Morgenstern'in onciiliigiinde vurgulandigi gibi klasik oyun-teori ile iliskilerdir.
AF'lerdeki uzatma tabanli semantiklerin n-oyuncusu oyunlari igindeki ¢dziimlerin
klasik kavramlartyla nasil iligkili oldugu meselesi, 6rn. Osborne ve Rubinstein 'te

tanimlandigi tizere, Rombouts ¢aligmalarinda gézden gegirilmistirSSS.

Ozellikle ilgi ¢ceken konu, YZ arastirmasinin tartisma konusunun, oyun teorisi olan
ekonomik modellerdeki koklii teoriden yararlanabilecegi (ve gercekten katkida

bulunacagi) boyutudur.

Goriildigl  tizere tartisma genis bir yelpazedeki yaklasimlari ve endiseleri
kapsamakta ve birtakim kaynaklardan gelen etkileri ortaya koymaktadir. Bu ciltte,
cok sayida kaliteli sunumdan bu g¢esitliligi hem yaklasim hem de endise olarak

yansitmay1 amaglayan bir dizi kanit se¢ilmistir.

Pek ¢ok calisma, Dung tarafindan ileri siiriilen soyut argiimantasyon g¢ercevelerine
dayanir. Dung v.d., boyle bir alternatifi-ideal semantigi- temel bir motivasyonun,
kabul edilebilirlik semantiklerinden daha az inanilirken Dung'un temelli
anlambiliminin asir1 kuskucu gereklerini rahatlatan bir uzatma tabanli form saglamak
oldugu diisiincesindedir. Baroni ve Giacomin'in yazdiklari bu semantiklerin
degerlendirilebilecegi bir dizi kriter onermek ve bu kriterleri mevcut tekliflerin
temsili bir araligina uygulamak suretiyle uzatma temelli semantiklerin ele alinmasina
baz1 ilke ve diizen getirmeyi amaglamaktadir. Cesitli farkli semantiklerin giiclii ve
zaylf yonlerini sistematik olarak arastirmak, Onerilen ve sorunlu olan konularin

miitkemmel bir genel goriiniimiinii saglar.

%% Bench Capon, age, 633-634.
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Tartismalarin ¢er¢evesinde arglimanlarin statiisiinii degerlendirmek i¢in cesitli
tiplerin uzantilarinin argiimantasyon cergevelerinde tanimlanmasi ihtiyaci, etkili
karar alma prosediirlerinin gecerli olabilmesine ragmen, bir¢ogunun hesaplama
zorlugu oldugu gosterilmis bir dizi karar problemi ortaya ¢ikarmaktadir. Argiiman
cergeveleri dogal olarak grafiklerle temsil edilir ve Dunne tarafindan hazirlanan
makale, belirli grafik teorik kisitlamalara tabi olan argiiman cergevelerinin
karmasiklik ozelliklerini inceler. Bu kisitlamalarin, bazi karar problemleri igin
olumlu sonuglara sahip oldugu gdsterilmekle birlikte, digerleri zorlanmaya devam
etmektedir. Birkag tane bu tiir ¢erceve gelistirilmisse, bazilarina dahil edilmis ancak
tiimii dahil edilmeyen argiimanlar olabilir ve att ile ilgili olarak anlagsmazlik olabilir
Farkli bakis agilarinin bir araya getirilmesi i¢in, c¢esitli c¢ercevelerin bir araya
getirilmesi gerekmektedir ve aralarindaki farkliliklar bir tiir uzlas1 saglamak icin
uzlagma saglaniyor. Coste-Marquis ve arkadaslariin yayinladigi makale, Dung tarzi
cergevelerin birlestirilmesi ile ilgili sorunlari arastirir.  Bu ¢ergeve iginde aracilar,

dagitilmis bir bicimde, ¢esitli sonuclar kabul edilebilir.

Diyaloglar, 06zellikle aracilar arasindaki diyaloglar, sistemlerde arglimanin
kullanilmasinin 6nemli bir yoludur. Aracilarin diyalog icine girmeleri i¢in her iki
tarafin da takip etmesi gereken bir protokol olmalidir. Artikis v.d. C+ dilinde

anlagsmazlik ¢oziimiine dayali bir protokol gelistirilmistir.

3.1.3. Yapay Sinir Aglan

Yapay sinir aglar1 (YSA) insan beyninin diisiinebilme, 6grenebilme ve 6grenme
tizerinden bilgiler iiretebilme gibi yetilerini taklit eden bilgisayar sistemleri biitiinii
olarak tamimlanabilir. YSA’nin olusturulmasindaki temel mantik, insandaki sinir
hiicrelerinin taklididir ve bunu klasik programlara teknikleri ile ger¢eklestirmek

miimkiin olmamaktadir>>®.

Bu sebeple yapay sinir aglarinin, programlanmasi ¢ok giic veya miimkiin olmayan
olaylar icin gelistirilmis adaptif bilgi isleme ile ilgilenen bir bilgisayar bilim dali
oldugu soylenebilir.  Yapay sinir aglari, insanlar tarafindan gerceklestirilmis
ornekleri kullanarak Ogrenebilen, c¢evreden gelen olaylara karst nasil tepkiler

iiretilecegini  belirleyen bilgisayar sistemleridir. Insan beyninin fonksiyonel

**® Enes Celik, “Goriintii Islemeye Dayali Avug I¢i izinin Yapay Sinir Ag1 Ile Taninmasi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011), 23.
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ozelliklerine benzer sekilde; 6grenme, iliskilendirme, siniflandirma, genelleme,
ozellik belirleme ve optimizasyon gibi konularda basarili  bir sekilde

uygulanmaktadir.

Yapay sinir aglar1 giinlimiizde birgok probleme ¢oziim iiretebilecek yetenege
sahiptir. Yapay sinir aglari, birbirine hiyerarsik olarak ilintili ve es-zamanh
caligabilen yapay hiicrelerden olusmaktadir. Islem elemanlari olarak bilinen bu
hiicrelerin birbirlerine baglandiklart ve her baglantinin bir degeri oldugu kabul

edilmektedir®®’.

3.1.3.1. Yapay Sinir Aglar1 Yapisi

Bir yapay sinir agi1 hiicresi YSA’nin bilgi islem birimidir. Sekil 102’de klasik bir
sinir hiicresi modeli mevcuttur. Model tizerindeki x’ler giris sinyalleri, w’ler sinaptik
agirliklar ifade etmek iizere; j sinapsinin girisindeki X; sinyali k ndronu w;; sinaptik
agirlign tarafindan carpilir. Toplama boliimiinde agirliklandirilmis giris sinyalleri
toplanir. ¢ aktivasyon fonksiyonu olmaktadir; noronun c¢ikisinin biiyiikligiini
smirlama gorevi goriir. b (bias) sabit bir parametredir, aktivasyon fonksiyonun net

girisini arttirma veya azaltma etkisine sahip olmaktadir®® **°,

N

Cikig= @ (nety)
¢ .

Sekil 102. Yapay Sinir Ag1 hiicresi

Giilden Eleyan, “Goriintii Cercevelerinde Yiiz Algilama ve Veritabam Ile Esleme Yapilmas1” (Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2010), 22.

Bir yapay sinir ag1 hiicresinin davranis bi¢imini algilamanin temel unsuru,

aktivasyon fonksiyonu ve aldigi gonderdigi sinyaller tizerindeki agirlikli

357

Ercan Oztemel, Yapay Sinir Aglar, (istanbul: Papatya Yaymcilik, 2006): 29-30.

Giilden Eleyan, “Goriintii Cercevelerinde Yiiz Algilama ve Veritabani ile Esleme Yapilmasi”
(Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2010), 22.

% Serkan Eser, “Yapay Sinir Aglar1 ile Yiiz Sezimi ve Takibi” (Yiiksek Lisans Tezi, Y1ldiz Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2006), 96.
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bagintilarinin yapisidir. Her katman i¢inde, YSA hiicreleri genellikle ayni aktivasyon

fonksiyonuna ve diger YSA hiicreleriyle ayn1 baglant1 yapisina sahiptir.

Daha belirgin aktarabilmek adina, bir¢ok sinir aginda, bir katman ig¢indeki YSA
hiicreleri ya tamamen baghdir ya da hi¢ bagli degildir denebilir. Eger bir katmandaki
herhangi bir YSA hiicresi (6rnegin, sakli birimin katmanlari) bir baska katmandaki
bir YSA Hiicesine (6rnegin, ¢ikis katmani) bagliysa, her bir sakli katman birimi ¢ikis

katmanindaki tim YSA hiicreleri ile iliskilidir®®°.

YSA hiicrelerinin katmanlar ic¢ine dizilisi ve katmanlar icindeki ve arasindaki
baglanti noktalar1 ag mimarisi olarak adlandirilir. Birgok néral ag her birimin

aktivasyonunun dis giris sinyaline esit oldugu bir giris katmani igerir.

Sinir aglar1 genellikle tekli veya c¢oklu katman olarak siniflandirilir. Katmanlarin
sayisini belirlerken, giris birimleri bir katman olarak hesaba katilmaz. Esdeger
olarak, agdaki katmanlarin sayist YSA hiicrelerinin dilimleri ile agirliklandirilmisg

baglantilarin katman sayis1 olarak tanimlanabilir®®,

3.1.3.1.1. Ileri Beslemeli Yapay Sinir Aglari

Ileri beslemeli yapay sinir aglari, girdi katmanindan gelen verileri, agirliklarina gore
isleyerek ara katmana ve ¢ikti katmanina dogrudan aktaran, geri beslemeli yapay
sinir aglarna gore nispeten daha az karmagik denklemlerin ¢dziimlenmesinde
kullanilan bir model olmaktadir (Bkz. Sekil: 103). Ileri beslemeli yapay sinir aglar:

tek katmanli ya da ¢ok katmanli sistemlerden olusabilmektedir.

Bu aglar iic katmandan olusur. Girdi katmani, dis diinyadan bilgileri alir ve bu
katmanda herhangi bir bilgi isleme olmaz. Elde edilen ¢ikti bir sonraki katmanda
bulunan biitiin islem elemanlarina yollanir. Ara (gizli) katmanlar, girdi katmanindan

gelen bilgileri islerler.

Bir adet ara katman ile problem ¢6ziimii miimkiindiir. Eger agin 6grenmesi istenilen
problemin girdi-¢ikt1 arasindaki baglanti dogrusal olmaz ve karmasiklik artarsa
birden fazla sayida ara katman kullanilabilir. Cikt1 katmani, ara katmandan gelen

bilgileri isleyerek aga girdi katmanindan sunulan girdi i¢in agin irettigi ¢iktiyr bulur.

%0 C.M. Bishop, Neural Networks for Pattern Recognition (Ingiltere: Oxford University Press,
1995).
%1 Eleyan, age, 23.
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%2 Cok katmanh aglarm egitilmesi sirasinda agin

Bu cikti, dis etmenlere iletilir
tirettigi ciktilar ile beklenen ¢iktilar arasindaki farkin veya hatanin agin agirliklarina

dagitilarak zaman i¢inde bu farkin minimale indirgenmesidir.

Ogrenme sirasinda once girdiler aga sunularak bu girdilere karsilik gelen ¢iktilar

iiretilir. Bu islem “ileri dogru hesaplama” olarak tanimlanmaktadir.**®

G1 ¢1

G2 G2

Gn ¢n
Girdi Katmani Ara Katmani Cikti Katmani

Sekil 103. ileri Beslemeli YSA Modeli

Enes Celik, “Goriintii islemeye Dayali Avug I¢i izinin Yapay Sinir Agi ile Tamnmasi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011), 28.

3.1.3.1.2. Geri Beslemeli Yapay Sinir Aglar

Geri beslemeli yapay sinir agi, 1970’lerin basinda gelistirilmis bilinen, etkili,
karmagik ve tanimlanamamig problemlere dogrusal olmayan ¢oziimler getirebilen bir
ag tliri olmaktadir. Klasik bir geri beslemeli YSA’nin, bir girdi katmani, bir ¢ikti
katmani ve en az bir gizli ara katman1 vardir. Geri yayilim aglarinda katman sayis1 ve

her katmandaki diigiim sayis1 asagidaki kurallara gore dikkatlice secilmelidir:

*Girdi ile ¢ikt1 arasindaki iliskinin karmasiklhigi arttik¢a, gizli ara katmanlardaki

isleme elemanlarmin sayisi da orantili olarak artmalidir.

%2 Celik, age, 29.
%3 D.E. Rumelhart, G.E. Hinton, R.J. Williams, Learning Internal Representations by Error
Propagation, Bradford Books/MIT Press, 1986.
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» Siire¢ asamalara ayrilabilir durumda ise siirece uygun gizli ara katmanlar
kullanilmahidir. Eger siire¢ asamalara ayrilamayip gerektiginden fazla gizli ara

katman kullanilirsa agda ezberleme ortaya ¢ikar ve yanlis sonuglara varabilir.

» Agda kullanilan egitim verisinin miktari, gizli katmanlardaki isleme elemanlarinin

sayist i¢in bir iist sinir olusturulmalidir®®.

~F -~
-
e
e
O H O
g
Girdi Gizli
Katmani Katman

Sekil 104. Geri Beslemeli YSA Modeli

Enes Celik, “Gériintii Islemeye Dayali Avug I¢i Izinin Yapay Sinir Ag1 Ile Taninmasi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011), 29.

Gizli katmanlarin az miktarda isleme elemanina sahip olmasina dikkat edilmelidir.
Bu kurallara uyularak 6grenme siirecine gegilir%s. Ogrenme siireci esnasinda, ag
boyunca bir ileri tarama yapilir ve her bir diiglimiin ¢iktis1 katman katman

hesaplanir®®®.,

Geri beslemeli YSA’daki yapi, dogrusal bir yap1 izlemeyip girdi-gizli ve girdi-¢ikti
katmanlar1 arasinda birbirine doiiniis olabilecek sekilde c¢oklu baglanti kurma
mantifina dayanmaktadir. Bu tiir avantajlar1 sebebiyle karmasik ve ¢oziilmesi zor
problemlerin ve denklemlerin neticelendirilmesinde bagvurulan bir yontem

olmaktadir.

%4 Murat Can, “Yapay Sinir Aglari ile Akim Tahmini: Mahmudiye Géleti Ornegi” (istanbul Kiiltiir
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2012), 22.
%% Cetin Elmas, Yapay Zeka Uygulamalari, Ankara: Seckin Yayincilik, 2007.

%% Ercan Oztemel, Yapay Sinir Aglar, Istanbul: Papatya Yayincilik, 2006.
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3.1.4. Dalgacik Doniisiimii

Dalgacik Doniisiimii, bir sinyalin 6rnek fonksiyonunun dlgekleme ve otelemeleriyle
olusturulan taban fonksiyonlar1 ile analizine dayanan bir yontemdir. Bu fonksiyonlar

taban fonksiyonlari, yiiksek frekans ve algak frekansli fonksiyonlar olarak

smiflandirilmaktadir.

Ozler-disiik frekans bilesenleri

2 ~500 katsay

Orijinal igaret

ADD katsayilan
[m]

1 2 503 katsay
u] 100 200 300 400 500
0 . : :
Aynntilar-yaksek frekans bilegenleri
= ~500 katsay |
1 -
= 1
1000 Brmek =D =
-2, o
0 500 1000 = L
2 1
503 katsay
-2

o 100 200 300 400 500

Sekil 105. Alcak frekansh ve yiiksek frekansh Dalgacik Doniisiimii 6rnegi.

Fahri Vatansever, Ferudun Uysal, Abdullah Uzun, “Ayrik Dalgacik Doniigiimii ile Giiriiltii Siizme”,
http://www.emo.org.tr/ekler/7841cc9e552bd5¢_ek.pdf [01.05.2017].

Dalgaciklar terimi, diinyada ilk kez 1909°da A. Haar’in tez c¢aligmasinda
kullanilmigtir.  Ilerleyen yillarda dalgaciklar iizerinde kapsamli ¢aligmalar
yirlitilmistir. 1975’te Zweig tarafindan Siirekli Dalgacik Doniisiimii (SDD)
yontemi bulunmustur. SDD’nin giiniimiizdeki formiillerinin temelleri ise 1982
yilinda Goupillaud, Grossman ve Morlet tarafindan atilmistir®®’. SDD’de hesap yiikii
istenilenin ¢ok iizerinde oldugundan hesap yiikiinii azaltmak amaciyla 1983 yilinda
Jan-Olov Stromberg tarafindan Ayrik Dalgacik Donilisimiic (ADD) ydntemi

gelistirilmistir368. ADD’de oteleme ve Olgeklerin ikili kuvvetleri baz alinmaktadir.

%7 Baybora Temel, “Sanat Eserlerinin Yapay Sinir Aglar1 Ile Ozgiinliik Tespiti Ve Ayristirilmas1”
(Doktora Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2009): 66-67.
368g . Soltani, “On The Use Of The Wavelet Decomposition For Time Series Prediction”,

Neurocomputing (48, 2002) :267-277.
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Daubechies’in 1988 yilindaki ¢aligmalar1 neticesinde ise

dalgacik fonksiyonu bulunmustur®®.

ortagonal, siki destekli

L H
Dalgacik
DEnlsimi Alcak Yiiksek
Giris Datasi E— Gegisli Gegisli
Herbir Sira
Filtre Filtre
Dalgacik Danlisimi ¥ Herbir Kolon
LL2 HL2
LL1 HL1
HL1
LH2 HH2
LH1 HH1 LH1 HH1

Sekil 106. Dalgacik Doniisiimii (DD) goriintii isleme genel siirecleri

Baybora Temel, “Sanat Eserlerinin Yapay Sinir Aglari ile Ozgiinliik Tespiti Ve Ayristirilmast”
(Doktora Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2009), 66.

3.1.4.1. Dalgacigin Matematiksel Temelleri

Dalgacigin matematiksel olarak ifadesi, herhangi bir y(x) fonksiyonu {iizerinden
yapilabilmektedir. Ele alinan dalgacik fonksiyonu Ol¢eklendirilip zaman alaninda
diizenlendiginde, temel baglamda dalgacik analizi ger¢eklesmis olur.

Dalgacik nitelik acisindan degerlendirilirse, dncelikle asagidaki iki durumu saglayan

bir gergek degerli fonksiyon y(x) olmasi gerekmektedir370.

[k durumda y’nin integrali sifir olmaktadir:

/DOC P(x)dr =0
T 1)

Ikinci durumda ise y’nin integrali bire denk olmalidir:

%9 1. Daubechies, “The Wavelet Transform: Time-Frequency Localization And Signal Analysis”
IEEE Trans. Inform. Theory, (36 (5), 1990): 961-1005.

30D, B. Percival, A.T. Walden, Wavelet Methods for Time Series Analysis, (Cambridge University
Press, 2002).
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2)

Bu esitlikleri saglayan her wy(x) fonksiyonu dalgacik olarak isimlendirilmektedir.
Temel bir dalgacik fonksiyonu 6rnegi vermek gerekirse, Haar dalgacigr bunun en
bilinen ve sade 6rnegi olmaktadir. Haar dalgaciginin matematiksel temsili asagidaki

gibidir:

~1/V2, —1<x<0;

()= 01/V3, 0<z<1;

0, aksi takdirde,

(3)

Dalgacik fonksiyonlaria bir diger 6rnek ise, Gauss ¢an egrisi olarak bilinen yapidir

ve asagidaki gibi gosterilebilir:

c—:i:g;rilﬂ's
() =
' 2ma?
(4)
Fonksiyonun birinci derecen tiirevi alindiginda ise asagidaki denklem elde
edilmektedir:
0y, x? /202
PO () — Vaze */
L g3/2 14
()

Birinci dereceden tiirevi alinan Gauss ¢an egrisine, tekrar tiirev uygulandiginda ise
olusan yeni fonksiyon egrinin goriiniimii itibariyle Meksika sapkasi olarak

adlandirilmaktadir:

(1 — a2/o?)e ="/2"

ml/1\/ 3o

,Lllu)(M'H] (,T:) —

(6)
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Orneklerde goriildiigii iizere, ¢ok ¢esitli dalgacik fonksiyonlari {iretmek miimkiindiir.
Dalgacik fonksiyonlarinin farkli kullanim alanlar1 bulunmaktadir ve dalgacik
fonksiyonlarinin  kullanim alanlari, dizinin karakteristik niteliklerine gore

degismektedir371.

3.1.4.2. Siirekli Dalgacik Doniisiimii

Goriintli analizinin hedefi giristeki bilgilerin ¢iktisin1 sunmaktadir. Bu anlamda
Fourier doniisiimii temel fonksiyonlarin bileskesi gorevini iistlenmektedir. Fourier
dontigiimii, Fourier katsayilarinin hesaplanmasi igin kullanilmaktadir®’®. Bu sekilde

sisteme aktarilan her girdi, Fourier bilesenlerine ayrilmis olur.

F(w) — / T fe et
(")
Fourier doniisiimii, genel bir problem ¢oziimii gerektiginde iyi neticeler vermektedir.
Ancak, kismi uygulamalarda ayni bagariyr yakalayamamaktadir. Ornegin zaman
boyutundaki beklenmedik doniisiimler, Fourier doniisiimiinii zorlamaktadir. Benzer
sekilde keskin bir siireksizlik durumu oldugunda, siireksizligin tanimlanabilmesi i¢in
cok sayida katsayiya ihtiya¢ duyulmaktadir. Ikinci olarak, genlik spektrumu zaman

boyutunda frekans bilesenlerinin nasil degisecegi konusunda bilgi sunamamaktadir.

Bu zorlugu asmak icin girdilere zaman penceresi uygulanmalidir. Olusan bu yapiya
kismi zaman Fourier doniisiimii (KZFD) denmektedir. KFZD {izerinden de iki temel
problem olugmaktadir: Frekans ve zaman pencereleri sabittir ve zaman domeninde
frekans domeninde oldugu kadar bozulmaya sahip bir pencere fonksiyonu istenir®’,
Siirekli Dalgacik Doniistimii (SDD) ile bu iki zorlugun da iistesinden gelmek

miumkindiir.

SDD(r, s) - \% [ " oDy
®)

L R. Alpay Abbak, “Jeodezide Zaman Dizilerinin Dalgacik (Wavelet) Analizi” (Doktora Semineri,
Selcuk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2007): 13-14.

372 Abbak, age, 15.

373 Ali Katkar, “Biyomedikal Goriintiilerin Dalgacik Doniisiimii ile Sikistirilmast” (Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002), 20.
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SDD’nin algoritmasi temel anlamda asagidaki basamaklar1 igermektedir:
1. Bir dalgacik al ve orijinal sinyalin baslangi¢ boliimiiyle kiyaslanir.

2. Dalgacik ile sinyal arasindaki korelasyon katsayist hesaplanir, katsayi

biiyiikliigiiniin fazlaligiyla sinyaller (goriintiiler) aras1 benzerlik orantili olacaktir.

3. Dalgacik bir miktar saga kaydirilarak, adim 1 ve 2 tiim sinyali kaplayana kadar

tekrarlanir.
4. Dalgacik boyutlandirilir ve 1., 2. ve 3. adimlar tekrarlanir.
5. Tiim boyutlar i¢in 1 ve 4 nolu adimlar tekrarlanir.

Bu islemler uygulandiktan sonra sinyalin farkli bolgelerinde farkli boyutlarda
katsayilar elde edilir. Bu katsayilar orijinal sinyalin regresyon sonuclarini temsil

eder®™,

3.1.4.3. Ayrik Dalgacik Doniisiimii

Ayrik Dalgacik Doniisimii (ADD) uygulama ve yontem bakimindan SDD ile
benzerlik tasir. Ancak, SDD uygulandiginda veri yiikii ¢okca artabildiginden,
kullanim amacima gore belirli bir boyut alaninda analize gidilebilmesi i¢in ADD

tercih sebebi olabilmektir.

3.1.4.3.1. Analiz

Uygulama noktasinda ADD, ayrik sinyaller iizerinde yapilmaktadir. Bu sebeple
ADD, dalgacik doniisiimiiniin ayrik uyarlamalariyla ilgilenmektedir. Her ayrik sinyal
ilgilenilen en 1y1 boyutta siirekli bir fonksiyon gosteren boyutlama fonksiyonlarinin
bir kiimesinin agirlik dizisi olarak kurgulandiginda bu durum ifade edilebilmis

olacaktir.

7% Abbak, age, 16.
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Sekil 107. Analiz filtreleriyle sinyallerin (goriintiilerin) ayristirilmasi: ADD

Ali Katkar, “Biyomedikal Gériintiilerin Dalgacik Déniisiimii Ile Sikistirilmas1” (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002), 32.

Ayrik sinyallerin analizi noktasinda algak (kaba) ve yiiksek (detay) gegirgenli
filtreleme uygulanmaktadir. Sinyaller ve isaretler, dalgacik katsayilarina

dontistiirilir.  Bu yontem ilk kez Mallat tarafindan dalgacik katsayilariin

belirlenmesinde kullamlmigtir®”

algoritmasi denmektedir®’®.

. Dalgacik alaninda bu tiir ayristirmaya Mallat agag

3.1.4.3.2. Sentez

Sentez islemi, analiz isleminin birebir ters halinin uygulanmasidir. Analiz
prosediiriinde oldugu iizere orijinal goriintii katsayilarinin yeniden elde edilmesi,
yiiksek frekans katsayilar1 {izerinden yapilmaktadir. Analiz ve sentez islemleri
doniisiim katsayilarinin hesaplanmasini saglamaktadir. Islemler biitiin yap1 saglanana

dek tekrarlanarak uygulanmaktadir.

375

Katkar, age, 31.
376§, G. Mallat, “A Theory For Multiresolution Signal Decomposition: The Wavelet Representation”,
IEEE Trans. On pattern Anal. Mach. Intel. (vol.11, no. 7, 1989).
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Sekil 108. Sentez filtreleriyle yeniden olusturma: Ters ADD

Ali Katkar, “Biyomedikal Gériintiilerin Dalgacik Déniisiimii {le Sikistirilmas1” (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002), 32.

3.1.4.4. iki Boyutlu Dalgacik Déniisiimii

Iki boyutlu bir dalgacik, basit anlamda iki 1-B ortonormal dalgacigin tensor
carpimlariyla elde edilir. Iki boyutlu dalgaciklarin elde edimi ile ilgili matematiksel
bagint1 asagidaki gibi kurulabilir:

VJ ] € Z uzay1 oldugunu kabul edersek,

Vo= Vo ® Vo = Span { F(x,y) = (\)g(y); g € Vo } 1)
FeV, ;F(@2.2.) eV, (2)
Islemde yer alan ® iki fonksiyon uzaymin garpimi olmaktadir.

B (-n), n € Z oldugunda asagidaki fonksiyonlarin ¢arpimi Vy igin ortonormal

temellere isaret eder:

(D 0:k1k2 (x,y) = ﬁ (x- kl) ﬁ (y- kz), kl, k2 S Z (3)

@ fonksiyonunun Z? ¢evirisi iizerinden V o i¢in ortonormaller saglanabilir.

@ jiakz (%.3) = Bija (X) Bike (¥) 4)
=20 (29%-ky, 27 y-ky ),  kikoeZ (5)
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1-B yapisinda oldugu lizere V]j’,l’ll‘l’l V; tizerindeki ortogonal tiimleyeni Wj’ olarak

adlandirilabilir.
Vii=Vii ® Vi = (Vi®@W;) @ (V;®W,) (6)
=Vi® Vi [(W;Vi®) ® (Vi®@ W) ® (W; @ W;)] (")
=V, ® W (8)

W)j temelde i¢ bilesenden olusmaktadir ve bu ii¢ bilesen, esitliklerde y, d ve k yani

yatay, dikey ve kosegen tanimlari olarak kullamlmaktadir®”.

1-B durumunda algak ve yiiksek gecirgenli olmak iizere her diizeydeki ayrigtirma iki
bant iretmekteyken, 2-B Dalgacik Doniisiimiinde her goriintii i¢in dort bant
tiretilmektedir. Filtreleme, iki boyutlu bir dizinin satir ve siitunlarinda olusturulur

(Bkz. Sekil 106).

3.1.5. Dalgacik Déniisiimii ve Yapay Sinir Aglan ikili Kullanim

Goriintii  isleme icin frekans ortaminda yapilan filtreleme Fourier Doniistimii
kullanilarak gercgeklestirilir. Fourier Donilisiimii bir gorilintiiyli sinus ve cosinus

parcalarina ayirmak i¢in kullanilan 6nemli bir goriintii isleme aracidir.

Fourier agilimindaki en biiyiik dezavantaj sadece frekans verisinin olmasi fakat
zaman bilgisini igermemesidir. Bu nedenle bir goriintiide gerek duyulan biitiin
frekanslar gosterilebilmekte fakat bu frekans degerlerinin ne zaman elde edildigi
belirtilememektedir. Bu problemi ¢ézmek icin gecmis yillarda zaman ve frekans
bilgisini ayn1 anda gosteren c¢esitli ¢oziimler iiretilmistir. Bu probleme bulunan en

son ¢oziim ise dalgacik doniisiim tekniginin kullanilmasidir.

Dalgacik, boliimleme (decomposition) tekniklerine dayanan sinyal islemeden

tiiretilmistir. Dalgacik doniisiim tekniginin arkasindaki fikir sinyali ¢esitli boliimlere

377 Katkar, age, 40-41.
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ayirmak ve ayri ayri analiz etmektir. Bir sinyalin bu sekilde analiz edilmesi ile o
sinyaldeki frekanslarin ne zaman ve nerede olustuguna dair daha fazla bilgi

alinabilecegi agiktir. Dalgacik doniisiimii, zaman ve frekans gosterimini destekler®".

Dalgaciklar, veri veya fonksiyonlarin gosteriminde kullanilan belirli matematiksel
gereksinimleri karsilayan fonksiyonlardir. Bir sinyaldeki 6zelliklerin belirlenmesi
icin gerekli olan zaman ve frekans verilerini icermesi ve ¢oklu-¢oziiniirliik analizine

dayanmasi dalgacik kullaniminin en 6nemli sebepleridir379.

Stirekli dalgacik doniisiimii, analiz i¢in kullanilan 6lgegin degistirilerek zamana bagl
olarak analiz penceresinin sinyal iizerinde kaydirilip ¢carpma isleminin yapilmasi ve

bu islemler sonucunda elde edilen verilerin toplanmasi ile hesaplanir.

Goriintii sikistirma amaglt kullanilan Ayrik Dalgacik Doniisiimiinde (ADD) ise,
sinyali analiz etmek i¢in farkli frekanslar kullanilir. Sinyal yiiksek frekansi analiz
etmek icin bir dizi yiiksek gecirgen filtreden gecirilir, daha sonra algak frekansi

incelemek i¢in bir dizi algak gecirgen filtreden gegirilir.

Goriintiiler 1ki boyutlu veriler oldugu i¢in goriintii sikistirma isleminde 2-B Ayrik
Dalgacik Doniigiimii kullanilir. 2-B Ayrik Dalgacik Déniisiimiinde veri ilk once
satirlarin  sonra da siitunlarin  doniistimii yapilabilecek sekilde ayrilabilir bir

v e .. 380
doniisimdiir™.

Yapay Sinir Aglar1 (YSA) ise miihendislik basta olmak {izere, bir¢ok alanda,
dogrusal olmayan (non-lineer) problemlerin ¢dziimlendirilmesi amaciyla siirdiiriilen
aragtirmalarda basarili bir sekilde uygulandigi gorilmektedir. YSA’nin temel
niteliklerinin baginda, tamamiyla paralel, Ogrenebilen, o6grenerek karar verme,

uyarlamali ve paralel dagitilmis bir hafizaya sahip olmasi gelmektedir.

YSA ve ADD’nin birlikte kullanimi, dalgacik katsayilarinin saglikli bir analize tabi

tutulmalar1, dalgacik katsayilar1 iizerinden alman bilgilerin islenebilmesi ve

*7® Geert Uytterhoeven, “Wavelets: Software and Application”, (Doktora Tezi, Belgika: K. U. Leuven,

Department of Computer Science, 1999).

¥9°s. David, M. Taubman, W. Marcellin, Image Compression Fundementals, Standards and
Practice, Boston: Kluwer Academic Publishers, (2002): 68-69.

380 Evgin Gogeri, A. Kadir Yaldir, “Gelistirilmekte Olan Goriintii Sikistirma Standardi JPEG2000 ve
Eklenen Yeni Ozellikleri”, Akademik Bilisim’07- 1X. Akademik Bilisim Konferansi Bildirileri, 31
Ocak - 2 Subat 2007 (Kiitahya : Dumlupinar Universitesi, 2007): 67-72.
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neticelendirilmesi, vb. sebeplerden yayginlasmaya baglamistir.  Birbirini
destekleyecek nitelikte degerlendirildiginde bu iki yontem tizerinden miithendislik, tip
gibi alanlarinda disinda, sosyal bilimler alanlarindaki sorunlara da faydah

yaklasimlar ve sonuclar gelistirmek miimkiin olmaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, analiz sonuglar1 elde edilmis ve degerlendirilmeye calisilmigtir. Farkli
degerler (momentum, minimum, maksimum, varyant, standart sapma) dort dalgacik
katsayis1 tizerinden (yaklasik deger, yatay, dikey ve diyagonal) hesaplanmustir.
Dalgacik doniisiimii iizerinden her karikatiir igin 22 vektor (¢ok katmanli 2 boyutlu
dalgacik ¢oziimlemesi, 2 boyutlu yakinsama katsayilari, vb.) degerlendirilmis ve
bunlar yapay sinir aglariin girdi verilerini olusturmustur. Girdi ve ¢ikt1 verilerinin
olusturulmasinda MATLAB R2014b; ¢ikis verilerinin kiimelendirilmesinde ise Weka
3.8 kullanilmustir.

Genel anlamda yapay zeka, insan gibi diisiinebilen ve davranabilen programlar
gelistirmek olarak tanmimlanabilir. Bir baska deyisle, yapay zeka bilgisayarlara

programlar araciligiyla diisiinebilme yetisi kazandirma isleme olarak gérﬁlebilir381.

Yapay zeka iizerine ilk uygulamalar 1940°1i yillarda McCulloch & Pitts tarafindan
gelistirilmigtir. 1950’lerde ise IBM diinyanin ilk satran¢ oyununa imza atmis ve

yapay zeka tizerine uluslararasi ilk konferansin diizenlemesini saglamist r382

Yapay zeka bulanik mantik, sinir aglar1 (SA), yapay sinir aglari (YSA), bulanik
sistemler, genetik algoritmalar gibi pek ¢ok alt baslik ve uygulama igermektedir. Bu
uygulamalar problemin karmasikligina gore tek basina ya da Dbirlikte
uygulanabilmektedir.  Yapay Sinir Aglart (YSA) temelde sinir yapisini taklit
etmektedir. Yapay Sinir Aglart (YSA) sayisal girdiler ve ciktilar kullanarak
insandaki sinir aglari sistemine benzer bir yapt olusturmaktadir. Yapay Sinir
Aglart (YSA), girdiler ve c¢iktilar arasindaki iliskilendirmeyi ii¢ katmanda
yapmaktadir:

1- Girdi Katmanlari: Sisteme giris yapilan noron sayisi kadar noron igermektedir.

381 Tayfun Uygunoglu, Saban Yurtgu, age, 63-64.
%2 Harun Pirim. “Yapay Zeka”. Journal of Yasar University, (2006): 81-83.
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2- Gizli Katmanlar: Deneme ve yanilma metoduna gére ndron sayisi c¢esitlilik

gosterebilir.
3- Cikt1 Katmanlari: Sistemden ¢ikist yapilan néron sayist kadar néron icermektedir.

Bu caligmada, karikatiirlerin dijital gorsellerinin katsayilari olusturulmasi amaciyla
MATLAB (R2014b MATLAB sinir aglari ve dalgacik araglar1) programi
kullanilmistir. Elde edilen tiim katsayilar ve sayisal veriler Weka 3.8 programi ile

smiflandirilmaya tabi tutulmustur.

Uygulama igin, ¢ok katmanh sinir aglar®®® gelistirilmistir ve 2 boyutlu karikatiir
simiflandirmada ve ayrigtirmada kullanilmistir. Calisma temelde bir siniflandirma
problemine isaret etmektedir. Sistem, MLP-NN (Geri besleme) algoritmalar1 ile
egitilmi§384 ve sonuglar degerlendirilmistir. Bulanik mantik ise sinir aglarinin
calismanin bir bagka alt uygulamasidir ve ilk defa L.A. Zadeh tarafindan 1965°te

tanimlanmisti %,

Bulanik mantik, dijital sistemlerin temel mantigi olan 0 ve 1’lerle yapilan
tanimlamalardan farkli olarak ara degerler sunmaktadir. Klasik bir siniflandirmada
iki sonug vardir: dogru ve yanlhs. Klasik siniflandirmayla karsilastirmak gerekirse
bulanik mantik yiizdeler sunmakta ve bu yoniiyle sosyal bilimler alanlarindaki
cOziimlemelere daha ¢ok hitap etmektedir. Bulanik mantik giris/¢ikis verileri, bulanik
kural mantigi, ayristiric; bulanik ¢ikarim ve saptamalar igermektedir. Karikatiir
modelinde, yanilsamaya yol agacak sekilde dogrudan dogru/yanlis tanimlamalari
icermek yerine yiizdesel bilgiler sunmak daha uygun oldugundan ¢alismada bulanik

mantik tercih edilmistir.

Dalgacik Doniistimii  genellikle veri ve bilgi sikistirmak, depolamak amagh
kullanilmaktadir ve 20.yy’dan bugiine biiyiik ilerleme kaydetmistir. Dalgacik
Doniistimii Metodu, sinyal isleme ve veri depolamada ¢ok basarili oldugundan,

miihendislik alanlarinda temel ya da yardimci yontem olarak kullanilmaktadir.

%3 B.B. Chaudhuri, U. Bhattacharya, “Efficient Training and Improved Performance of Multilayer
Perceptron in Pattern Classification”. Neurocomputing, Vol.34, Issue 4, (2000): 11-15.

%4 D.E. Rumelhart, G.E. Hinton, R.J. Williams, Learning Internal Representations by Error
Propagation, Bradford Books/MIT Press, 1986.

%5 Baybora Temel. “Sanat Eserlerinin Yapay Sinir Aglar ile Ozgiinliik Tespiti ve Ayristirilmas1”,

(Doktora Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2009).
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Dalgacik Doniisiimii, onceleri molekiiler dinamikler, astrofizik, sismik jeofizik,
optik, tiirbiilans ve kuantum mekanigi gibi alanlarda uygulanirken, giiniimiizde daha
farkli disiplinlerde-goriintii isleme, EKG analizi, DNA analizi, protein analizi,
klimatoloji, tibbi alanlar, ses algilama, gorsel bilgisayar grafiklerini tanimlama ve

algilama, vb.- uygulanmaktadir®®.

Bu arastirmada, Dalgacik Donilisiimii ve Yapay Sinir Aglar1 yontemleri birlikte
karikatiirler {izerinde uygulanmistir. Tiirk karikatiirii baglaminda Necmi Riza Ayga,
Ratip Tahir Burak, Ferruh Dogan ve Altan Erbulak’in karikatiirleri degerlendirmeye
almmugtir. Avustralya karikatiirii olarak, se¢ilen Tiirk karikatiiristleri ile ayni
donemlerde iiretim yapan Norman Lindsay ve John Frith’in karikatiirleri analiz
edilmistir. Aragtirma, 200 karikatlir 6rnegi lizerinden yliriitilmiistiir. Karikatiirlerin
seciminde birbirlerinden ayristirmayr giiclestirmek ve problem daha karmagik hale
getirmek amaciyla aynt donemin ya da birbirini takip eden ddonemlerin
karikatiiristlerinin karikatiirleri temel alinmistir. Bu sekilde, karikatiirler arasi

benzerlikler artmakta ve ayrigsma giiclesmektedir.

4.1. Tiirk Karikatiiriiniin Ayristirilmasi
4.1.1. Dalgacik Déniisiimii ve Yapay Sinir Aglan ikili Kullanim

Tiirk karikatiirleri {izerine yapilan calismada bilgisayarin dogru siniflandirma
yapabilme orani 66% (Tablo 3) olmaktadir. Dortli karikatiir sinifinda fiziksel dogru
ayristirma oraninin 25% oldugu diisiiniiliirse, bilgisayarin onemli bir etki yarattig

goriilmektedir.

Tablo 3: Tiirk karikatiirii sonuglari

Dogru Smiflandirilmis Ornekler | 66 (66 %)

Kappa Istatistigi 0.0

Ortalama mutlak hata 0.4504

En yiliksek mutlak hata degeri 0.4743

Toplam Ornek Sayist 100

%86 Tayfun Uygunoglu, Saban Yurtgu, “Yapay Zeka Tekniklerinin insaat Miihendisligi Problemlerinde
Kullanim1”. Yap1 Teknolojileri Elektronik Dergisi, (2006): 61.
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1930'larin  karikatiiristleri olarak, Ratip Tahir Burak ve Necmi Riza Ayc¢a'nin
karikatiirleri; 1950'lerin karikatiiristleri olarak, Altan Erbulak ve Ferruh Dogan'in
karikatiirleri analiz edilmistir. Secilen bu karikatiiristler, Tiirk karikatiir tarihinin en
dikkat ¢ekici ve en ¢ok bilinen Karikatiiristlerindendir. Necmi Riza Ayc¢a (1914-
2001) Tirkiye'de erken cumhuriyet doneminin Onde gelen karikatiiristlerinden
biriydi ve donem boyunca c¢alisti. Ratip Tahir Burak (1904-1977) cogunlukla ¢izgi
romanlartyla tinliidiir ve Tiirk tarihinde bir¢cok kurgu karakteri ve dykiisii tiretmistir.
"50 Kusagi" olarak adlandirilan, kendisinden sonraki donemleri de etkileyen
karikatiiristlerden Ferruh Dogan (1923-2000) ve Altan Erbulak (1929-1988) idi. 50
Kusagi, bir¢ok karikatiiristi ve gen¢ nesilleri etkilenmisti, ancak &zellikle
kariyerlerinin ilk yillarinda erken cumhuriyet donemlerinin Kkarikatiirciilerinden

etkilenmislerdi.

Tablo 4: Tiirk karikatiirii verilerinin analitik hesaplamalari

TP FP Hassasiyet | Geri F- Olgiimii | MCC | ROC PRC Siif
Orani Orani bes. Alan Alan

1,000 1,000 0,660 1,000 0,795 0,000 | 0,431 0,627 Dogru
0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,431 0,311 Yanlis
0,660 0,660 0,436 0,660 0,525 0,000 | 0,431 0,519 Ag.Ort.

4.2. Avustralya Karikatiiriiniin Ayristirilmasi
4.2.1 Dalgacik Doniisiimii ve Yapay Sinir Aglar ikili Kullanin

Avustralya karikatiirlerinin siniflandirilmasinda Norman Lindsay (1879-1969) ve
John Frith (1906-2000) karikatiirleri kullanilmigtir. Norman Lindsay ve John Frith,
siyasi karikatiirleri kullanan ilk haber dergisi olan "The Bulletin" dergisinde birlikte
caligmistir. Tablo 5'te gosterildigi gibi dogru siniflandirilmis 6rneklerin oran1 %
68'dir. Bu miktar Tiirk karikatiir verilerine (%66) gore daha yiiksek goriilebilir,
ancak burada iki smifli bir karsilastirma yapildigi icin, Tiirk karikatiirii
smiflandirmasindaki basariy1 daha yiiksek olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Tiirk karikatiirii analizinde, dort gruplu bir siniflandirma uygulanmistir.

Avustralya karikatiirli tizerindeki oranin daha yiiksek diizeylere ulasmamasinin

baglica sebebi, iki karikatiiristin birlikte c¢alismis olmasidir. Birlikte c¢alismis
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olmalarindan kaynakli, iki karikatiirist arasindaki etkilenmenin fazla olabilecegi
ihtimali, problemi daha karmasik hale getirmis, bu da siniflandirmay1 etkilemistir.
Ancak, ikili bir denklemde dahi fiziksel tahmin oran1 %50 iken, bilgisayar destegi ile
bu oran1 %68’e ulagmaktadir ki, problemin karisikligi da dikkate alindiginda
bilgisayar destekli yontemlerin yardimci rolii ve kayda deger katkisi oldugu

sOylenebilir.

Tablo 5: Avustralya karikatiirii sonuclar:

Dogru Smiflandirilmis Ornekler | 68 (68 %)

Kappa Istatistigi 0.0

Ortalama mutlak hata 0.4765

En yiiksek mutlak hata degeri 0.4888

Toplam Ornek Sayisi 100

Tablo 6: Avustralya Kkarikatiirii verilerinin analitik hesaplamalari

TP FP Hassasiyet | Geri F-Olgiimii | MCC | ROC PRC Simf
Orani Orani bes. Alan Alan

1,000 1,000 0,610 1,000 0,758 0,000 0,481 0,601 Dogru
0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,481 0,383 Yanlig
0,610 0,610 0,372 0,610 0,462 0,000 | 0,481 0,516 Ag.Ort.

Ortalama deger, standart sapma, maksimum deger, minimum deger, vb. gibi analitik
kavramlar ¢izgi film gorselleri araciligiyla tanimlanir. TP Orani, FP Orani, hassasiyet
(precision), geri besleme (recall), F-6l¢iisii, MCC, ROC Alan1 ve PRC Alani gibi
degerler kullanilmistir (Bkz. Tablo 4 & Tablo 6). ikili simiflamanin istatistiksel
analizinde, F1 skoru (F-6lgiisii), bir testin giivenilirliginin 6lgiistidiir. Hassasiyet, geri
cagirma ve F-Ol¢listi arasinda matematiksel olarak baglanti vardir. Hassasiyet, dogru

pozitif sonuglarin tiim pozitif sonuglarin sayisina boliinmesiyle elde edilebilir; geri
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besleme, dogru sonug sayisinin, geri gonderilmesi gereken olumlu sonug sayisina

béliinmesiyle hesaplanabilir®’*%,

F-0l¢limiiniin klasik hesaplamasi ise sOyledir:

1 precision - recall
! 1 precision + recall
recall precision

(1)

MCC (Mathews Korelasyon Katsayisi), iki boyutlu simiflandirmali denklemlerde,
makine Ogrenimi i¢in gelistirilmis hesaplamalardan biridir ve siniflandirmanin
kalitesinin ol¢iimii amaglt kullanilir. 1975’te Brian W. Matthews tarafindan

gelistirilmistir. Genel denklemi asagidaki gibidirggg:

TP x TN — FP x FN
/(TP + FP)(TP + FN)(TN + FP)(TN + FN)

MCC =

)

TP Orani, dogru pozitif (true positive) degerlerin, tiim pozitif degerlere oraninin

ifadesidir:

%7 \/. Rijsbergen, Information Retrieval, 2" ed, Butterworth, 1979.

%8 D W.M. Powers. “Evaluation; From Precision, Recall and F-Measure to ROC, Informedness,
Markedness & Correlation”, Journal of Machine Learning Technologies, VVol.2, Issue 1, (2011): 37-
40.

%89 B.W. Matthews, (1975). “Comparison Of The Predicted And Observed Secondary Structure Of T4

Phage Lysozyme”. Biochimica et Biophysica Acta (BBA) - Protein Structure. 405 (2), (1975):
442-451.
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TPR= — = ——
F TP +FN

(3)

FP Orani, yanlis pozitif (false positive) degerlerin, tiim negatif degerlere oraninin

ifadesidir:

FPR — & P

——— __ —1-TNR
N FP+TN

(4)

ROC Alani, alic1 islem karakteristigi (receiver operating characteristic) alani1 olarak
adlandirilmaktadir. Belirli bir veri setinin smiflandirilmasi noktasinda elde edilen

egrinin altinda kalan alana isaret eder®®.

PRC Alani, pozitif alict karakteristigi (positive receiver characteristics) alani olarak

adlandirilmaktadir. Benzer sekilde, pozitif egilim gosteren egriler alanidir®®,

4.3. Tiirk ve Avustralya Karikatiiriiniin Birlikte Ayristirilmasi
4.3.1 Dalgacik Doniisiimii ve Yapay Sinir Aglar ikili Kullanim

Tiirk ve Avustralya karikatiirlerinin ayr1 sekilde kendi i¢lerindeki karikatiiristlerin
cizimleriyle degerlendirilmeleri disinda, birlikte degerlendirilmesi yapilmstir.
Sisteme tanitilan Tiirk ve Avustralya karikatiirlerinin halihazirda edinilmis dalgacik
katsayilar1 birarada Weka 3.8 programi araciligiyla bu kez “Tiirk/Avustralya”

karikatiirii ayrim1 olusturacak bigimde tekrar siniflandirilmistir.

%0 «“ROC curves”, http://weka.wikispaces.com/ROC+curves. [11.12.2016]
391 «\Weka: ROC Area Value and PRC Area Value”, https://www.biostars.org/p/159845/. [11.12.2016]
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Tablo 7: Tiirk ve Avustralya karikatiiriiniin birlikte analizinin sonuclar:

Dogru Smiflandirilmis Ornekler | 82 (82 %)

Kappa Istatistigi 0.5989

Ortalama mutlak hata 0.2134

En yiiksek mutlak hata degeri 0.3953

Toplam Ornek Sayis1 100

Tablo 8: Tiirk ve Avustralya karikatiirii verilerinin analitik hesaplamalari

TP FP Hassasiyet | Geri F-Olgiimii | MCC | ROC PRC Simf
Orani Orani bes. Alan Alan

0,864 0,265 0,864 0, 864 0,864 0,599 | 0,815 0,863 Dogru
0,735 0,136 0,735 0,735 0,735 0,599 | 0,815 0,666 Yanlig
0,820 0,221 0,820 0,820 0,820 0,599 | 0,815 0,796 Ag.Ort.

Tablolarda goriildiigli lizere elde edilen sonuglar, Tirk ve Avustralya
karikatiirlerinden edinilen ayrik basarim neticelerinin ¢ok tizerindedir (Bkz. Tablo 3,
Tablo 5, Tablo 7). Bilgisayar destekli yontemler ayrimi “Tiirk karikatiiri” ya da
“Avustralya karikatiirii” olarak belirlenip uygulandiginda basarim 82% diizeyine
ulagmaktadir. Tiirk karikatiiriiniin kendi karikatiiristlerinin ¢izimleri arasinda bu oran
% 66 iken, Avustralya karikatiiristlerinin ¢izimleri arasindaki dogru smiflandirma
basarimi1 % 68 olmaktadir. Tiirk ve Avustralya karikatiirii orneklerinin birlikte
kullanim1 iizerinden yiiriitilen bu ¢aligmada oranin yiizde 80’ler diizeyini dahi
asmasi, YSA yontemlerinin egitilebilir/0grenebilir sistemler olduklarinin  bir

gostergesi olarak yorumlanabilir.
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5. SONUC

Cizgi roman ve karikatiir, agirlikli olarak Bati {ilkelerinde gelisme, yayginlagma
imkani bulmus, basili ve gorsel medya araglarinin gelismesi ile birlikte daha genis
kitlelere ulagsmistir. 20.yy’da Amerika Birlesik Devletleri’nde baglayan pop sanat
hareketi, gorsel unsurlarin yaygin kullaniminin 6niinii agmistir. Cizgi ise, siiphesiz
gorsel anlatimin vazgecilmez 6gesidir. Cizgi karakterler de bu baglamda her ¢izerin
tislubuyla cesitlilik gosteren giiglii birer anlatim 6geleri olarak konumlandirilabilir.
Bu calismada, Tirkiye’de ¢izginin ve c¢izgi karakterlerin tarihsel yolculugu
incelenmis olup, verilerin olusturulmasi noktasinda literatiir taramasi, betimsel
tarama ve igerik analizi yontemleri benimsenmistir. Tiirkiye’deki ¢izgi kiiltiiriiniin,
doneminin kosullarina gore sanat-politika, sanat-toplum gibi iliskiler {izerinden

degerlendirilmesi ¢aligmanin alt amaclarini olugturmaktadir.

Avrupa tilkeleri lizerinden diinyaya yayilan karikatiir sanati, giinlimiizde hemen tiim
tilkelerde benimsenmekte ve uygulanmaktadir. Gorilintii teknolojilerindeki ilk
olusumlar ile birlikte ise karikatiir ve ¢izgi roman gelenegi, ayrica ¢izgi filmler

tizerinden de siirdiiriilmeye baslanmistir.

Cizgi karakterler ise ¢izgi roman, karikatiir, ¢izgi film gibi ¢izginin anlatim
araclarinin tiimiinde var olmuslardir. Cizgi karakterler, ait olduklar1 toplumun
bireylerini, sosyal ya da mesleki siniflarini tanimlayabiliyor olmakla birlikte
cizerlerin  giinlimiiz  gergeklerinin  Otesinde  kurguladiklar1  yasamlart da
yansitabilmektedir. Bu ylizden “i¢cimizden biri” gibi goriinen ¢izgi karakterlerin yan
sira “Jetgiller” 6rneginde ya da baska fantastik dykiilerde oldugu gibi cizerin hayal

diinyasina ait unsurlar da ¢izgi karakterler iizerinden ifade sans1 bulabilmektedir.

Bu calismada, cizgi kahramanlarin temsil ettikleri anlam ve anlatimlarin, Tiirkiye
Ornegi tlizerinden ele alinmasi hedeflenmistir. Tiirkiye’de ¢izginin tarihsel siirecinin
baslangici, Cumhuriyet 6ncesi donem ya da Osmanli’nin son dénemleri olarak kabul
edilmektedir. 1839 Tanzimat Fermani sonrasi, Osmanli Devleti Bati’ya uyum

yoniinde ilk kapsamli ¢aligmalara baslamis, Avrupa’ya elgiler gondererek,
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Avrupa’daki sanat ve kiiltiir hayatina dair raporlarin sunulmasini talep etmistir.
19.yy’da devrin padisahlarin1 dahi elestirmekte tereddiit etmeyen Cem, Tiirk
karikatiir tarihinin ilk karikatiiristlerinden biri olarak anilmaktadir. Tiirk c¢izgi
diinyasi, Cumhuriyet 6ncesi donemde gelisme gostermeye baglamis, II. Mesrutiyet
Oncesinin baskici kosullarinda bile mizah, ilk meyvelerini sunmustur. Mizah ve
karikatiir yayimlar1 ve dergileri, ¢izerlerin yeteneklerini yansitiyor olmanin Gtesinde,
sosyal ve siyasi iklime 1s1k tutmakta, Tiirk ve Diinya glindemine dair belge
niteliginde ipuglar1 sunmaktadir. Karagéz Dergisi’ndeki karikatiir ve baska niceleri,

¢izginin toplumsal giiciiniin vurgulanmasi noktasinda ayr1 6nem kazanmaktadir.

Tiirkiye’nin ilk yerli ¢izgi kahramanlar1 ise 1930’lu yillarda olusur. Cumbhuriyet
sonrast donemde, demokratik bir yapinin insa siireci devam etmekteyken, ¢izgi
hayatinda “ilk”lere imza atilir. Cemal Nadir-Ramiz ikilisinin Tirk ¢izgi hayatina
getirdikleri, bu donemi genel hatlariyla 6zetler niteliktedir. 20.yy’da Tiirkiye’de yerli
cizgi kahramanlar dergilerde, kitaplarda yer alirken yurtdis1 ¢izgi roman uyarlamalari
ve kopyalamalar1 da yapilir. Tirkgelestirilen ¢izgi karakterler, ¢izgi roman

okuyucularinin ilgisini ¢eker.

Tirk ¢izgi hareketinin 6nemli bir bagska doniim noktasia ise “50 Kusag1” imza
atmistir. Tiirk karikatiirtinde “50 Kusag1” olarak adlandirilan Turhan Selguk, Semih
Balcioglu, Mim (Mustafa) Uykusuz, Oguz Aral, Ferruh Dogan, vb. ¢izerler karikatiir
derneklerinin, olusumlarinin, mizah dergisi ve karikatiir miizelerinin agilmasinda,
karikatiir sanatinin benimsenmesi ve yayilmasinda onciiliik etmiglerdir. 21.yy’da ise
karikatiir bigimsel degisikliklere ugramis ve sosyal medyanin bir bagka gercegi ve

unsuru olarak karsimiza ¢ikmustir.

50 Kusag: ile karikatiire yeni boyutlar getirilir, uzun soluklu asamalara gecilir.
Kusagin gelisimindeki toplumsal etkenlerden en onemlisi tek partili donemden ¢ok
partili doneme gecistir. Karikatiirciilerimiz toplumsal olgularin gelisimini basinda,
onceden sezinleyerek belirtmisler ve toplumsal gorevlerini dogrulukla yerine
getirmeye caligmislardir. Bu sebeple, 50 Kusagi’nin gen¢ ve deneyimsiz olusuna
karsin, biiyiik bir giicliikle ayakta durabildigi goriilmiistiir. 50 Kusag1 sozciilerinden
Sururi, Hirriyet; Semih Balcioglu, Aksam; Ali Ulvi, Cumhuriyet; Altan Erbulak,
Yeni Sabah; Ferruh Dogan, Vatan; Mistik, Aksam; Turhan Selcuk, Yeni Istanbul;

Mim Uykusuz, Diinya Gazetelerinde calismiglardir. Dergilerde Yal¢in Tiizecan
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(Sade Yalgin), Yalgin Cetin, Tongu¢ Yasar, Oguz Aral, Nehar Tiiblek, Suat Yalaz,
Sinan Bigak¢ioglu, Eflatun Nuri, Bedri Koraman, Nihat Bali, Sadi Dingcag ve
koyleri yansitan eserleriyle Hiiseyin Mumcu kusagin sozciileri olmuslardir.

Tirk ¢izgi karakterlerin iiretimi ve hatta ¢izgi film serliveni yine 1950’11 yillarda
baslamis, Tiirk destanlarina konu olan karakterler ¢izgi romanlara uyarlanmistir. Bu
bakimdan, Tiirkiye’ nin ¢izgi karakterler tarihinde yine 1950°1i yillarin yeri ve dnemi

muhimdir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Tiirk cizgi diinyasi, 1950’lerde pek ¢ok yenilige
kucak agmis ve ¢izginin hemen biitlin alanlarinda (karikatiir, ¢izgi roman, ¢izgi film,
vb.) farkli atilimlar gozlemlenmistir. Cumhuriyet doneminin 1950’ler Oncesi ¢izgi
hareketliliginde goriilmeyen sekilde karikatiir ve c¢izgi romana profesyonel bir
yaklagimin hakim oldugu sdylenebilir. Karikatiir 6zelinde gazetelerin sayisindaki
artis ve karikatiiriin gelir getiren bir meslek dali olarak konumlandirilabilmesi ve ¢ok
partili doneme gecisin ilk yillarinda yarattifi goérece ozgiirliik ortami1 bunda etkili

olmustur.

Cizgi romanlarda ise Tommiks ve Teksas gibi yurtdisi eksenli yayinlarin Tiirkiye’ye
kazandirilmasinin 6tesinde milli karakterler olusturulmus ve 1950’lerin ¢izerleri
yurtdis1 Orneklerinden asagi kalmayacak Abdiilcanbaz, Karaoglan gibi tiplemeler
yaratabilmistir. Cizgi roman dergilerindeki rekabet ortami ve Tirk halkinin ¢izgi
romanlara ilgi gostermesi hem diinyadaki ¢izgi dizilerinin hem de yerli ¢izgi
Oykiilerinin Tiirkiye’de yayimlanmasint saglamistir. Ceylan Yayincilik gibi basim
sirketlerinin yerli ¢izerleri tercih etmeleri, Tiirk ¢izerlerinin yiikselisini saglamstir.
Tiirkiye’de 50 Kusag1 karikatiiristlerinin olugtugu bu ortamda, 1950’11 yillar

cizgilerde yiikselis donemi olarak giinlimiizde isimlendirilmektedir.

1960’11 yillarda ise 50 Kusaginin yarattig1 etkiye benzer, karikatiire yeni bir soluk ya
da karikatiire farkli bir bakis kazandiran “yeni” cizerlerden s6z etmek ¢ok miimkiin
degildir. Ozellikle 1960’11 yillarin baslarinda, Tiirkiye’de karikatiirde duraklamaya
girildigi sdylenebilir. Bununla birlikte bu dénemin ilk énemli girisimleri, 1960’larin
sonlarinda gozlenmektedir. 29 Agustos 1969°da Ferit Ongoren, Semih Balcioglu ve
Turhan Selguk Karikatiircliler Dernegi’ni kurmustur. Karikatiirciiler Dernegi,

kuruldugu giinden bu yana ulusal ve uluslararasi yarigmalar ve c¢esitli etkinliklerle
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Tiirk karikatiiriine katki sunmaya devam etmistir. 1973 yilindan beri Karikatiirciiler
Dernegi tarafindan diizenlenen Nasreddin Hoca Karikatiir yarigmasi, dnce ulusal
olarak diizenlenmis fakat daha sonra wuluslararasi nitelik kazanarak diinya

karikatiiristlerinin de ilgisini ¢ekmistir.

Tirkiye, 1980-2000 yillar1 igerisinde siyasal anlamda Onemli donemeglerden
gecmistir. Bunun en gercek oOrnedi, ekonomi alanindadir. Tiirkiye, Ingiltere’de
baslayan Thatcher etkisinin bir benzerini Turgut Ozal ile birlikte yasamis ve
ekonomide kapilarin1 diinyaya ag¢ma girisiminde bulunmustur. Ice kapali
ekonomiden, serbest ekonomiye gecis bir gereklilik olarak goriilecegi gibi disa
bor¢lanmanin da oniinii agmistir. Bununla birlikte, Tiirkiye nin glinlimiize dair bir
gercegi de olan, Avrupa ile uyum ve AB’ye iiyelik meseleleri yine bu yirmi yillik
stirecte 6ncesinden daha kapsamli ele alinir olmustur. Tiirkiye ¢izgi hayatinin seksen
sonrast doneminde ise, belki karikatiirist ya da ¢izer sayilarindaki artistan kaynakli,
ya da ¢izerlerimizin yeterliliklerindeki noksanliklardan o&tiirii, 1930’lardaki Cemal
Nadir-Ramiz Gokge ikilisi ya da “50 Kusagi1” karikatiiristlerinin belirleyici isimleri
gibi donemi dogrudan etkileyen ya da degistiren ¢izerlerden bahsetmek pek miimkiin
olmayacaktir. Cizgi roman agisindan ise tablo ¢ok daha vahimdir. Cizgi roman, eski
okuyucularin kaybetmis ve “nostaljik” bir sanat dali olma egilimine girmistir. Artik
bilgisayar teknolojisiyle birlikte gorsel imgelerle kusatilan bambaska bir diinya
vardir.

Bu diinyanin “internet” gibi bir sanal gercekligi olusmustur. Karikatiir ve ¢izgi hayati
da internet tizerinden daha ¢ok temsil alan1 bulmaya baslamis, ¢izgi roman belKi
tiyatro gibi daha klasik bir anlatima biirinmiistiir. 20.yy’in baslarinda ise c¢izgi
roman, toplumlarin hayatlarina daha fazla dahil olabilmis, gorsel anlatim ve

betimlemenin araglar1 olarak sanatin biiyiileyici 6rneklerini sunmuslardir.

Tiirkiye’de 1980-2000 yillarinda animasyon alaninda bir canliliktan bahsetmek
miimkiindiir. Ancak, animasyon ve ¢izgi filmde, diinya 6rnekleriyle kiyaslandiginda
istenilen diizeye gelindigini sdylemek ise dogru bir degerlendirme olmayacaktir.
Disney, Pixar, Dreamworks gibi firmalarla, ¢izgi filme 20.yy’in basindan bu yana
katki sunan Amerika Birlesik Devletleri ile ya da Japonya’nin Ghibli Stiidyolariyla
yarisabilecek nitelikte bir liretim ise asla mevcut degildir. Bu donemde TRT merkezli
cocuk yayinlarma yonelik, bir¢ogu ideolojik amacgli 6rneklerimiz mevcut olmakla

birlikte Tirkiye’nin animasyonda ilerlemesinin Oniinii agacak daha kapsamli maddi
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tesvikler gerekmektedir. Anadolu Universitesi’'nin ilk defa actigi ¢izgi film
boliimlerini bagka tiniversiteler izlemis ve genc kusaklarin ¢izgi filme ilgi duymasi
ve yetismesi imkan1 saglanmistir. Ancak, Tiirkiye’de sektorel atmosfer, ¢izgi filmin

agirliklr olarak reklam amacli kullanimini olas1 kilmaktadir.

Ulkemizin reklam animasyonun otesinde sinemasal, nitelikli yapimlar ortaya
koymas1 ve yurt dis1 iilkelerine bu yapimlarin ihrag edilebilir olmasi biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu noktada animasyon ve ¢izgi film boliimlerinin kurulmasiyla birlikte,
biiyiikk olcekli sermaye yatirimlariyla animasyon platolar1 kurulmali ve bolim

mezunlarinin ¢alisma sahalar1 arttirilmalidir.

2000’11 yillar, toplumlarin 6zellikle teknolojik anlamda biiyiik beklentileri oldugu,
“milenyum ¢ag1” olarak adlandirdigi bir déneme isaret eder. Oyle ki, 20.yy’da
cekilen fiitliristik filmlerde zaman genellikle 2000’ler olmaktadir. Ugan arabalar,
kaykaylar, robot hizmetgiler, isgalci robotlar, vb. gorsel imajlar 20.yy’n filmlerinde
izleyicilere sunulmus ve 2000’ler ile bambaska bir diinya cizilecegi goriisii hakim
kilinmistir. Bununla birlikte, 2000°1lerdeki teknolojik ilerleyis iletisim teknolojileri ve
araglart temelli olmustur. Bir onceki yilizyilda belki hayali dahi kurulamayan
tabletler, akilli cep telefonlari, diziistii bilgisayarlar, ses tanima sistemleri, goriintii
tanima sistemleri, dokunmatik ekranlar, internet, sosyal medya, vb. pek ¢ok yenilik

insanlarin hayatina hizlica girmis ve yasamlarini neredeyse isgal etmistir.

Tiirk ¢izgi hayatinda ise karikatiir, 2000’lerle birlikte gazete ve dergilerde yer alan
klasik anlatimmin disinda, yeni dijital ortamlarda temsil edilmeye baslanmistir.
Sosyal medya, dijital dergicilik, sosyal medya hayran sayfalar1 gibi dijital mecralarda
izleyicinin daha cok takip etmeye basladigi karikatiir, bu yeni ylizyilin en etkin
sosyal medya 6gelerinden biri olmustur. Ancak, bu dijital dalgalanmaya kapilmadan
once pozitif ve negatif yonleri ayrintili sorgulanmalidir. Karikatiir, belki bu yeni
yollarla daha ¢ok izleyiciye ulasmis ancak “medya oyuncagina ve tiikketim aracina
doniisiimii yine sosyal medya kanallariyla gerceklesmistir. Sosyolojik anlamda daha
biiylik bir gercek ise, insanlarin birebir diyalog kurma yollarmi kapatarak “ekran
bagimlis1” halini almalaridir. 10-15 yillik bir kisa siirede insanlar iizerinde ciddi
hakimiyet kuran “ekran”la ise nasil miicadele edilecegi, ¢ok yeni bir gelisme oldugu

icin fazlaca bilinmemektedir.
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2000’11 yillarin ¢izgi hayatimiza getirdiklerine donecek olursak, bu donemin en etkin
mizah yayinlar1 Penguen, Uykusuz, Girgir ve Leman dergileri olmaktadir. Mizah
dergileri basili yolla izleyiciye ulasmaya devam etmektedir ancak belirtildigi iizere,
pek cok karikatiir internet ve sosyal medya iizerinden basili yayimlara oranla ezici
bir iistiinliikle okuyucu bulmaktadir. Ayrica masaiistii yayimcilikla birlikte mizahta
da dijital dergiler olugsmustur. Fenamizah International Humor Magazine, Obur
Mizah, Puhuu Dergi, vb. yaymlar dijital mizah dergileri 6rnekleri olmaktadirlar.
Internet, hizlica degisen bir ortam sundugundan dijital dergilerin biitiiniinii siralamak

ise giiclesmektedir.

Shannon-Weaver’in 1949°da gelistirdikleri Enformasyon Kurami, dijitallesmenin,
sistemlerin 0 ve 1'ler aracilifiyla ifade edilmesinin Oniinii agmistir. Enformasyon
Kuramu, iletisimin matematiksellesmesini saglamig ve iletisimin bir bilim dali olarak
kabul edilmesine katkida bulunmustur. Iletisimin matematiksellesmesi, bilgisayar
teknolojisinin ortaya ¢ikisi ve etkileri dijitallesmenin yalnizca elektronik cihazlardaki
gelismelerle sinirli kalmayip, farkl disiplinleri etkileyen bir yap1 kazanmasina sebep
olmustur. Dijitallesme, 21.yy’in getirdigi en Onemli kavramlardan biri haline
gelmigstir. Bilimde, sanatta, teknolojide 6nemli gelismelere neden olmasinin yani sira

giindelik hayatimiz1 da degistirmistir.

Dijitallesme ile ilgili en 6nemli ¢ikislardan biri Jean Baudrillard’in Simiilasyon
Kurami olmustur. Jean Baudrillard Fransiz diisiiniir ve sosyologdur. Medya iizerine
caligmalar yapmaktadir. Simiilasyon Kurami ile gilinlimiiz politik ve ideolojik
yaklasimlara elestiriler getirmistir. Diinya giindemine dair meseleleri simiilasyon
kuramu ile agiklamaktadir. Baudrillard’a gore gercek ile sanal arasinda, temsil edilen
ile gerceklik arasinda bir ayrim gozetmek zorlasmistir. “Gergeklik”, “hiper-
gerceklik” gibi kavramlar1 irdeleyen Baudrillard siyasi olaylar1 sanallagtirdigi gibi,
Disneyland ornegiyle de dikkat ¢ekmektedir. Walt Disney’in olusturdugu kurmaca

diinyanin, birtakim gergekler {irettigini vurgular.

Baudrillard’a gore, sanal bir evren olan Disneyland, oyuncaklarla, kitaplarla ve
birtakim endiistriyel gereclerde yer alarak gercek objelere doniislir. Dolayisiyla,
sanallik ile gergeklik iliskisi karmasik bir hal alir. Bir kisinin hayal diinyasinda yer

alan, dijital platformlarda sunulan sanal iirlinler ve olusturulan sanal evren, kendi

313



fiziksel gerceklerini iliretmeye baslamistir. Simiilasyon Kurami, giiniimiizde hala
tizerinde tartigilan bir kuram olmaktadir ve giiniimiiz gergeklerinin ac¢iklanmasinda,

dijitallesmenin etkilerinin irdelenmesi noktasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Dijitallesmenin ¢izgi diinyasina etkilerini géz oniinde bulundurursak, karikatiirde
yeni ¢izim tekniklerinin ortaya ¢iktigini, e-dergi ve sosyal medyanin karikatiir ve
mizahi farkli bir mecraya tasidigin1 ve dijital diinyada onemli aktorler olduklarini
gormekteyiz. Karikatiir, bir sanat dali olmasinin yani sira ¢izer ile okuyucu arasinda
bir etkilesim ve iletisim siireci dogurmaktadir. Bu baglamda, karikatiir bir iletisim
yolu olarak degerlendirilebilir. Karikatiir, iletisimin tiim basamaklarin1 iginde
barindirmaktadir. Karikatiirist ya da c¢izer gondericidir; mesaj karikatiiriin tasidig
anlam, kanal ya da iletisim araclar1 ise dergi, gazete, sergiler, paylasim siteleri, vs.
olmaktadir. Okuyucular ise alict konumundadirlar. Bir iletisim yolu olarak karikatiir,
sosyal medya ile birlikte farkli bir kimlik kazanmistir. Sosyal medya ve paylagim

sitelerinin vazgecilmez 6gelerinden biri haline gelmistir.

Sosyal medya araciligiyla okuyucu-gizer arasinda interaktif bir ortam
kurulabilmektedir. Okuyucu g¢izer arasinda olusan, geri bildirim sistemine dayanan,
bir paylasgimm bir dongiiyii olusturdugu ve Kkitlelere yayildigi bu sanal ortam,
karikatlir ¢izim tekniklerinin de gozden gegirilmesini gerekli kilmustir. Cini
miirekkepleriyle kagitlara ¢izilen ve Ozellikle Tiirkiye’deki 1ilk ornekleri
incelendiginde, renksiz hazirlanan karikatiirler, bilgisayar programlart ile
renklendirilir ya da tamamiyla dijital ortamda ¢izilir olmustur. Cini miirekkebiyle
cizilen karikatiirler, ¢izim hatalarin1 gosterirken, dijital ortamda karikatiir {izerinde
¢izimin her asamasinda degisiklige gitmek miimkiindiir. Guaj boya, akrilik boya ile
renklendirilen  karikatiirlerde de ¢ini miirekkebinin  dogurdugu sorunlar
gozlemlenebilmektedir. Elle ¢izim ya da renklendirme hassas oldugundan ¢izim
yanliglari, istenilen rengin elde edilememesi gibi sorunlar olusmaktadir.
Dijitallesmeyle birlikte bilgisayar ortaminda gerekli diizenlemeleri yapmak ve

istenilen renk degerine ulasmak miimkiin olmustur.

Karikatiirde dijitallesme Oncesi donem, Cumhuriyet dncesi yillardan, 1990’lere dek
uzanan genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Cumhuriyet doneminde Ramiz-Cemal

Nadir ikilisinin karikatiire katkilarimi gormekteyiz. Ramiz, Osmanli’nin son
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donemlerinde ¢aligmalar yapmaya baglamistir. Cemal Nadir ise resim 6gretmeniyken
karikatiire ilgi duymustur. Tirkiye’'nin gazeteye giinlik ¢izimler yapan ilk
karikatiiristidir. Aksam gazetesinde calismalar1 yer bulmustur. Karikatiiriin
Tirkiye’de ge¢ yer bulmasi, monarsik yonetim ile iliskilendirilebilir. Osmanli’nin
saltanat gelenegi ig¢inde hiciv ile beslenen bir sanatin kabul edilemeyecek olmasi,
karikatiiriin ortaya ¢ikmasia ve gelismesine engel teskil etmistir. 1940’1 yillara
gelindiginde Tiirk karikatiirii gelisme gostermis, uluslararasi anlamda kendini
gostermeye baglamistir. Bu donemde Turhan Selguk, Ali Ulvi, Semih Balcioglu,
Mim (Mustafa) Uykusuz gibi isimler 6ne ¢gikmaktadir.

Tiirk karikatiirtinde 1950’1i yillar “50 Kusagi” olarak adlandirilmistir. Tiirkiye’de
demokrasi ortaminin olugsmasi ile birlikte 50 Kusag1 karikatiiristleri 6nemli
yeniliklere ve ¢alismalara imza atmiglardir Ferruh Dogan, Suat Yalaz, Yal¢in Cetin,
Nehar Tiiblek, Tongu¢ Yasar, Bedri Koraman, Oguz Aral gibi isimler 50 Kusagi
icerisinde amlmaktadir. Tiirk karikatiirii 1960'larda giiclii karikatiirciilerini yitirmeye
baglamigtir. Karikatiire duyulan ilgi azalmaya baglamigtir. Karikatiir giderek
grafiksellesmeye baslamistir ve soyut caligmalar iiretilmistir. Cizgiyle giilmece
mantig1 yerine izleyiciyi diisiindiiren karikatiir 6rnekleri goriilmiis, bu yeni anlayis
toplum tarafindan yeterli ilgiyi gérmemistir. 1970’ler ile birlikte yeniden bir
hareketlilik gozlenmis, Tiirkiye nin ilk karikatlir miizesi kurulmugtur. Karikatiirde
cok sesli yillar baslamig, diisiindiiren ya da giildiiren karikatiirler kendi izleyici

kitlelerini bulmuslardir.

Tiirk karikatiiriinde dijital donem, 1990’lar sonrasi olarak diisiiniilebilir. Giinlimiiz
karikatiiristleri dijital donemin eserlerini vermektedirler. Bilgisayar teknolojisinin ve
uygulamalarinin toplum tarafindan benimsenmesiyle birlikte karikatiir yeni bir boyut
kazanmis, karikatiiristler farkli arayislart denemislerdir. Karikatiir-grafik iliskisi
artmig, dijital eserlerin illiistrasyon, grafik ya da karikatiir olarak dogrudan
isimlendirilmesi ya da bir ayrnmin yapilabilmesi giiclesmistir. Dijital formatlarda
paylasilan karikatiirler gerek sosyal medyada gerekse e-dergi olarak kendilerine yer

bulmaya baslamislardir.

Avustralya karikatiir tarihine baktigimizda ise Osmanli’da oldugu gibi ilk

gelismelerin 19.yy’da goriilmeye baslandigi sdylenebilir. Ancak, mutlak monarsi ile
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yonetilen Osmanli’nin aksine Avustralya’da karikatiire bakisin daha “sevecen”
oldugu iddia edilebilir. Bir bagka etken ise 600 yillik bir kokli tarihe sahip
Osmanli’nin 19.yy’da sancili giinler gecirmesi, Avustralya’nin ise kurulus dénemini
yasamasidir. Bununla birlikte, Avustralya’da gercek anlamda bir “demokrasi” s6leni
yasandigin1 sOylemek ise miimkiin degildir. Hiikiimet karsit1 oldugu diisiiniilen
karikatiiristlere davalar agilmakta ve hatta ilgili ¢izerlerin karikatiirleri, yayinlar
yasaklanmaktadir. 19.yy Avustralya karikatiirlerinin  temel meselesi ise
Avustralya’nin “yeni” gé¢menleri ve karsilagilan sorunlar olmaktadir. Avustralya’da
karikatiir geleneginin baglamasi ile birlikte karikatiirde politik egilimler goze
carpmaktadir. 1883’te kurulan “The Bulletin” haber dergisi, politik karikatiire yer
vermesi ve bunu ilk sayisindan itibaren siirdiirmesi, dergide calisan karikatiiristler ve
Avustralya karikatiiriine kazandirdiklar1 agisindan biiyilk 6neme sahiptir. Norman
Lindsay, Ted Scorfield, John Frith gibi cizerler, “The Bulletin” dergisinde
calismislardir. Derginin gergek manada sigrayisi ise Livingston Hopkins ile olmustur.
Livingston Hopkins, Amerikali bir karikatiirist olarak derginin kadrosuna dabhil
edilmistir. Hopkins, foto-engraviir makinesini Avustralya’ya getirmistir. Bu sekilde
karikatiirlerin tiretimi pratik ve hizli olmustur. 20.yy’da Avustralya, Tiirkiye’de
oldugu gibi, karikatiirde altin ¢agini yasamistir. 17 Temmuz 1924’te diinyanin ilk
karikatiirciiler dernegi, “Siyah ve Beyaz Sanatcilar Toplulugu” ismi ile Sydney’de
kurulmustur ve ilk tiyeleri, Avustralya’nin nde gelen ¢izerlerinden olusmaktadir.
Giliniimiizde 1ise “Avustralya Karikatiirciiler Dernegi” ismiyle c¢alismalarim

surdirmektedir.

Avustralya ve Tiirkiye’nin tarihi ger¢eklere dayanan organik bagi bulunmaktadir ve
karikatiirler bu bagin belge niteliginde Orneklerini sunmaktadir. Birinci Diinya
Savasinda diisman cephelerde yer alan bu iki iilke, savasin tahribatinin azalmaya
basladig1 yillardan itibaren giiclii dostluk iligkileri kurmuslardir. Canakkale’de
savagin anisina, Avustralya ve Tirkiye’nin birlikteligi temalarinda ¢okg¢a sanatsal
etkinlik, yarigma, organizasyon, vb. diizenlenmektedir. Avustralya’nin Ankara ve
Istanbul ile birlikte baskonsoloslugunun bulundugu diger sehir Canakkale’dir.
Ankara’nin Tiirkiye nin baskenti olmasi, Istanbul’un ekonomik 6nemi gozetildiginde
Canakkale’deki baskonsoloslugun tarihi gereceklere dayandirilabilecegi aciktir.
Avustralya ve Tiirkiye arasindaki organik bagi dayanak alan bu caligmada Tiirk ve

Avustralya karikatiirleri modern, bilgisayar temelli sistemler {iizerinden
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siiflandirilmaya c¢alisilmis hem Tiirk hem Avustralya siyasi ve karikatiir tarihi
acisindan yiiksek degere sahip 20.yy’in ilk yarisinda dair karikatiirler 6rneklem

olarak kullanilmistir.

200 karikatiir 6rnegi tizerinden ylriitillen ¢alismada, Tiirk ve Avustralya karikatiirii
iki ayr1 baslik halinde incelenmistir. Tiirk karikatiirii 6rnekleri olarak Necmi Riza
Ayea, Ratip Tahir Burak, Ferruh Dogan ve Altan Erbulak’in karikatiirleri secilmistir.
Her karikatiiristten 25 karikatilir olmak iizere 100 karikatiir 6rnegi iizerine Dalgacik
Doniisim ve Yapay Sinir Aglart (YSA) yontemleri uygulanmistir. Avustralya
karikatiirii 6rnekleri olarak ise Norman Lindsay ve John Frith’in 50°ser karikatiirii
gruplandirilmis ve 100 karikatiir tizerinden siiflandirilma sonuglari elde edilmistir.
Analizler degerlendirildiginde bilgisayar destekli yOontemlerin, birbirine benzer
karikatiirlerin ayristirllmasinda 6nemli basar1 yakaladigi, sanat arastirmacisina ya da
sanat tarihgisine yardimci olabilecegi goriilmektedir. Ayrica bu c¢alisma, bir
siniflandirma  denkleminin Otesinde karikatliriin  analitik  bakis {izerinden
kurgulanmasi anlaminda bir bagska degere sahiptir. Calisma ile karikatiir, yoruma

dayal1 degerlendirmelerden farklilasarak bilimsel baska bir kimlige biirlinmektedir.

Sanat ile teknoloji iligkisini diisiindliglimiizde, sanatin gelisen teknolojiyle ve
endistrilesmeyle birlikte sekil aldig1 ve kendisini yeniden ifade ettigi goriilmektedir.
Fotografin kesfiyle resmin retinal hazza hizmet eden anlayis1 sorgulanmaya baglamis
ve farkli teknikler olusmus, sinemanin ilk adimlarinin atilmistir. Bilgisayar
teknolojisiyle birlikte sanat bir kirilma daha yasamistir. Fotograf ve bilgisayar,
grafigin ayr1 bir disiplin olarak dogmasina neden olmustur. Ressamlar grafikerlik
yapmak durumundayken, teknik imkanlarin artmasiyla birlikte grafik tasarimcilar

dogmustur.

Bilgisayar teknolojisi, grafik tasarimda ilerlemeleri beraberinde getirmistir. Grafik
programlarint en yaygin kullanan meslek gruplarindan biri ise karikatiiristler
olmustur. Karikatiirde dijitallige gecis donemiyle birlikte karikatiiristler, grafik
programlarina da hakim olmak geregi duymuslardir. Oyle ki dijitallesme, karikatiir

sanat1 anlayisini degistirdigi gibi karikatiiristlerin aligkanliklarini da etkilemistir.

Sosyal medya ile birlikte internet, ortak bir oyun sahasi haline gelmis fakat hemen

her ¢izerin oyuna dahil olabilmesi, karikatiiristler arasindaki rekabeti arttirmistir.
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2000’11 yillarda 6zellikle sosyal medya ile birlikte karikatiiristler kendilerini daha ¢ok
duyurabilir ve insanlara ulasabilir olmuglardir. Sosyal medyanin karikatiirdeki
negatif etkisi ise, karikatilirlerin “anlik” iletisim ve tiiketim araglarina donmesidir.
Izleyici, ekranda gordiigii karikatiiri o “an”da tiiketmektedir. Yapilan yeni
caligmalarda akilda kalici espri ve fikri sdylemlerin azligi dikkat c¢ekmektedir.
Gliniimiiz karikatiirleri, sayisal anlamda artis gostermisken nitelik bazinda diisiis
oldugunu soylemek haksiz bir elestiri olmayacaktir. Karikatiirdeki bu yapi,

toplumlarin degisen hayatlari, yasayis bi¢imleriyle dogrudan iligkilidir.

Giindelik hayatimizdaki bu yeni degisimler 1518inda, karikatiiriin kendisi de yeni
tariflere ve yaklasimlara ihtiya¢ duymaktadir. Karikatiir, yenicagin araglar1 lizerinden
giindelik gazete ve dergilerdeki sikismis pozisyonunun 6tesinde bir degeri ve dnemi
hak etmektedir. Bu gereklilik ve ihtiyag iizerine yiiriitiilmiis bu tez ¢aligmasi, sadece
karikatiiriin degil sanatin kendisinin teknoloji ile baglantisina ve 21.yy’in geregi olan

disiplinlerarasi ¢alisma olgusuna ayrica dikkat ¢gekmektedir.

Sanat eserleri arasindaki benzerlikler ve 6zgiinliik meselesi, sanatin ¢ikmazlarindan
olmustur. Picasso, sanatin gelismesinin kopyaya bagl oldugunu sdyleyecek kadar
messeleyi ileri gotiirmektedir. Benzer sekilde Picasso, ¢alismalarinda Afrika kokenli

primitf anlayislardan faydalandigin1 da Kiibist manifestoda ilan etmektedir.

Sanatta 0zgilinliik ve benzerlikler, karikatiir gelenegimizde de dikkatle {izerinden
durulmas1 gerekn bir konudur. Ozellikle 20.yy karikatiiristlerimizde usta-cirak
iligkisi ya da benzer olaylarin cereyan etmesi sebebiyle karikatiirde fikri zeminde
ortakliklar goriilir. Bu durum yalmizeca Tirk karikatiirine has degildir. Tez
aragtirmas1 kapsaminda incelenen Avustralya karikatiiriinde de bu tiir benzerlikler
gozlemlenmektedir. Karikatiirlerin 20.yy baslarindaki bu erken donem Ornekleri,
sanat ve karikatiir arastirmacist agisindan 6nemli bir problemi dogurmaktadir.
Karikatiirler aras1 ¢izim ve fikir benzerlikleri, donemsel ve karikatiir bazinda

ayristirma yapmay1 zorlastirmaktadir.

Tez arastirmasinda, bilgisayar destekli yontemler lizerinden dénem ve karikatiirist
tespiti yapilarak bu karmasikliga ¢oziim gelistirilmeye ¢alisilmistir. Buradaki temel
kaygi, karikatiir ve sanat aragtirmacisina ya da tarihg¢isine, bilgisayarin yardimci bir

rol {stlenmesidir. Bilgisayar ve bilgisayar destekli yontemler iizerinden
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karikatiir/sanat  aragtirmacisina faydali olabilecek bir sistem saglanmasi

hedeflenmistir.

Karikatiir analizleri, 21.yy’in ¢agdas yontemleri olan YSA (Yapay Sinir Aglari) ve
DD (Dalgacik Doniistimii) birlikte kullanimlariyla gergeklestirilmeye calisilmistir.
ADD (Ayrik Dalgacik Doniisiimii) lizerinden iki boyutlu degerlendirilmeye alinan

karikatiirler, 22 vektor lizerinden dalgacik katsayilarina doniistiiriilmiistiir.

Elde edilen dalgacik katsayilari, YSA modellerine doniistiiriilmiis ve smiflandirma
basarilar1 degerlendirilmistir. Dalgacik katsayilarinin YSA modeli olarak analize tabi

tutulmasi noktasinda bir YZ programi olan Weka 3.8 kullanilmustir.

Analiz edilen Kkarikatiirlerin belirlenmesi anlaminda ise 8 farkli kriter gozetilmistir:

1. Karikatiirlerin ¢izim anlaminda benzerlikleri.

2. Karikatiirciilerin es-donemde ya da birbirbirini izleyen donemlerde calismis
olmalar1  (Donemsel  etkilenmeler ve  usta-¢cirak  iligkisinin  eserlerde
gozlemlenebilmesi).

3. Karikatiirlerin 20.yy’in ilk dénem ornekleri olmasi (Bu donemin karikatiirciileri
Tiirk ve Avustralya karikatiir tarihinde belirleyici roller iistlenmislerdir ve giinitimiiz
sanal medya anlayisinin bulunmayisi, karikatiir ve mizahin etki giiclinii arttiran bir
baska durumdur).

4. Karikatiirciiler aras1 etkilenmenin miimkiin ve hissedilir olmas: (Orn. Norman
Lindsay ve John Frith, Avustralya’da birlikte ¢aligsmis iki karikatiirctidiir).

5. Karikatiir igerikleri arasindaki benzerlikler (20.yy karikatiirciileri benzer politik
ve sosyal meseleleri ele alip incelemislerdir).

6. Secilen karikatiirciilerden yeterli veri elde edilebilmesi (Toplamda 200 karikatiir
secilmis ve her karikatiirciiden 25 karikatiir ¢alismasi degerlendirilmistir).

7. Tirkiye ve Avustralya’nin tarihi bagi (Birinci Diinya Savasi’da birbiriyle savasan
iki devlet, glinlimiizde ortak tarihlerini anma etkinlikleri diizenlemektedir. Ayrica,
secilen karikatiirlerde savasi anlatan eserler bulunmaktadir).

8. Tiirkiye ve Avustralya’da karikatiiriin gelisiminin es-donemli gdzlemlenebilmesi.

Biitlin bu degerlendirmeler 1518inda Tiirk ve Avustralya karikatiirleri iizerinden
uygulanan yenilik¢i yontemlerin basarili neticeler verdigi goriilmektedir. S6zgelimi

Tirk karikatiirii analiz sonuglari incelendiginde, birbirine beznerlikleri fazla olan
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dortli bir siniflandirma denkleminde, fiziksel olarak dogru ayristirma oranmi %25

iken, YSA ve ADD katkilartyla bu oran %66’ya ¢ikabilmektedir.

Birbirleriyle ayn1 donemde ve ayni gazete ve yayinlarda calisan iki karikatiirist
tizerinden hareket edildiginde ise, Norman Lindsay ve John Frith, %68 dogru
siniflandirma oranina ulagilmaktadir. Avustralya karikatiiriiniin bu iki ismi arasindaki
siniflandirma  zorluklari, dogrudan bir usta-¢irak iligkisinin olmasi1 olarak

Ozetlenebilir.

Tiirk karikatiirleri 6rneklerinde ise ayni donemin (20.yy) dort farkli karikatiiristinin
calismalar1 degerlendirmeye alinmistir. Necmi Riza Ayca, Altan Erbulak, Ferruh
Dogan ve Rahip Tahir Burak’in karikatiirleri incelenmis olup bu analizdeki temel
zorluk ise Kkarikatiircii sayisindaki fazlalik olmaktadir. Calisma kapsaminda Tiirk ve
Avustralyali karikatiirciilerinin kendi aralarindaki siniflandirilmalar1 yapilmis, buna
ilaveten Tiirk ve Avustralya karikatiirlerinin birlikte degerlendirilmelerinin neticeleri
de sunulmustur. Tiirk ve Avustralya karikatiirleri birarada siniflandirildiginda ise

basarimin %82’ye yiikseldigi goriilmektedir.

“Karikatliriin Bilgisayar Destekli Analizi” baslikli bu tez calismas1 karikatiir
tarihimize dair kapsamli bir igerik sunmanin 6tesinde, sanatin bilim ve teknoloji
araglariyla kurgulanmasi ve sanatin problemlerinin bu kapsamda yeniden
degerlendirilmesi ve neticelendirilmeye c¢alisilmasi noktasinda ehemmiyet
kazanmaktadir. Agrilikli olarak miihendislik ve saglik alanlarinda yararlanilan YSA
ve ADD gibi yenilik¢i ve inovatif yontemler hem karikatiirde hem de sanatin biitiin
alanlarinda uygulanabilir. Karikatiir 6rnegi disinda resim, hat sanati, minyatiir ve
hatta iic boyutlu sanat alanlar1 (heykel, enstalasyon, vb.) bilgisayar destekli
uygulamalar tizerinden 6zglinliik, benzerlik ya da farkli degerlendirmeler merkezli
siniflandirmalara, ayristirmalara tabi tutulabilirler. Ozellikle sanat ve tasarim
alanlarinda bu tiir uygulamalarin ¢esitlendirilmesine ve arttirilmasina ihtiyag oldugu

goriilmektedir.

Sanat ve bilim birlikteligi yalnizca karikatiirde degil, sanatin tiim disiplinlerinde
deger kazanmaktadir. Bu anlamda, sanata dair olgular1 miihendislik eksenli

yontemlerle ¢oziimleme gayreti tasiyan akademik calismalarin artmast ve bu
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dogrultuda yeni yoOntemlerin gelistirilmesi, sanatin farkli disiplinlerinde bu tiir

uygulamalarin artmasi bir gereklilik olarak goriilmektedir.
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EKLER

Ek-1. Matrisler (MATLAB: R 2014)

Avustralya Karikaturleri Dalgacik Katsayilari

app-ort
437,4947
427,741
409,9256
452,1056
420,6006
437,3077
430,1544
376,6942
395,7335
311,9556
355,1853
417,272
454,5648.
372,4679
456,7178
4559313
402,6919
444,4137
437,3077
419,0927
438,6191
4231251
4449156
4436524
4730498
4255316
382,004
339,1802
385,398
357,668
416,7957
4253004
4229932
379,5392
370,7054
420,7994
384,8058
401,1701
4068288
394,0102
411,7665
381,3300
308,112
385,7412
4274562
403,3535

3984224
4113275

app-std
128,3350
169,8139
143,668
126,1564
97,15054.
151,2854
172,325
206,403
168,3483
196,1583
1535448
110,4962
105,2086
136,3012
105,1026
113,5707
161,3435
139,1556
151,854
141,6056
132,2669
132,3874
125,9536
133,4844
7884365
85,82885
142,5447
114,9836
120,1453
134,615
117,594
84,75244
95,43458
122,421
129,4759
94,74007
123,8761
117,5485
103,7262
109,6718
107,083
128,2447
99,72676
136,8286
92,13517
105,4802
94,0069
93,6889
121,789
97,5106
104,7212
104,8113
97,57694
110,7156

app-var  app-mome dh-min

16470,1 -3358144
28836,76 -8740128
20554,04 -3665432
1591543 -4523779
9439976 -1549376
22887,26 -6589821
29695,92 -9433868
42602,21 -9167534
28341,14 -6010227
38478,08 -3258668
2357599 -2109055
1220941 -2376686
11068,86 -3048645

18578 -3572917
11046,55 -2985354

128983 -3849505
26031,71 -5373431
19364,27 -5505549
22887,26 -6589821
20052,14 -4485191
17494,54 -4649250
1752642 -3993637
15864,31 -4382482
17818,08 -5000601
6216,32 -1536554
7366,591 -1352173
2031898 -3477245
13221,23 -2165642
14434,89 -2712407

18121,2 -2630996
13749,76 -3134546
7182,976 -1600169

9107,76 -1872433
14943,13 -2715213
16764,01 -2556630
8975681 -1960875
15345,29 -3062806
13817,65 -2512744
10759,12 -2398228

12027,9 -2214943
11472,18 -2289542

16446,7 -3007146
9945427 -1728609
18722,07 -3431965
8488,889 -1948981
11126,08 -2204198
8911,491 -2255633
8773861 -1760819
14832,72 -2866499
9457,768 -2089110
10966,53 -2197101
1098541 -2306236
9521,258 -1904910
12257,94 -2643920

-182,077
-237,114
-158,267
-181,675

-85,08
-171,348
-380,438
-209,009
-247,498

dh-max
173,0228
259,903
161,8352
190,8897
89,90021
196,8432
401,0681
200,9552
208,1763

A66 352,6994

-348;
-102,749
212,979
171335
-184,019
-193,737
-148,118
-187,603
22537
-171,348
179,513
-264,307
-19502
2859
-174,166
-201,091
-124,843
-91,9555
-163392
-197,384
-192,874
-206,651
-185,413
206,259
174978
-202,405
-174,148
-186,328
-177,838
-178,203
-196,948
-181,82
-186,285
-180,761
-180,642
-175,268
-183,418
-231,687
-181301
-179,067
-203,097
-172,398
-183,513
-183,591
202,414

104,2999
201,3381
149,8807
185,856
199,5422
150,4749
200,212
221,147
196,8432
195,8188
216,007
239,7719

198,8661
2002271

dh-ort

-0,01327
0,009036
-0,00726
0,019059
-0,00922
-0,02245
0012315
0,03344
-0,00969
0,380981
-001184
0,071394
0,033007
0,001777
-0,01162
0,002579
0,013865
-0,01008
-0,02245
-0,02367
-0,00752
-0,00364
-0,00312
-0,03486
-0,66253
-0,09504
0,049699
0,167628
-0,02229
0,188289
-0,04163
-0,00893
0,161746
-0,00154
-0,05636
0,083629
0,072346
-64E-05
0,006972
0,023583
-0,07095
0300154
0,138664
0,157882
0,046367
0,124518
0,027805
-0,05706
-0,02014
-0,00898
0,122951
003773
-0,18024
0,140717

dh-std

17,36692

29,7067

21,2512
17,16332
9384713
1730265
42,91041
14,81068
29,16565
48,76015
12,14998
27,18152
1589263
21,63515
20,68049
14,50053
2143478
21,02888
17,30265

24,7705
2284286
2432911
3133475
15,05934.
1282275
6852017
9,440369
18,81406
22,58153
2585167
1853239
1857421
18,5626
20,58173
2121436
21,14776
19,96247
24,00455
17,32868
18,21953
2218274
21,20191

23,9824
2041538

17,9484
1863649

24,8644
24,10146
18,57959
21,70592
20,50172
2121746
23,54232
21,70599

dh-var
301,61
882,4882
451,613
204,5797
88,07283
299,3815
1841,303
219,3561
850,6352
2377,552
147,6219
738,835
252,5758
468,0798
4276827
212,8836
459,4497
442,2137
299,3815
6135778
521,7961
591,9057
981,869
226,7837

420,3206
450,1806.
554,400
471,1502

dh-momer dv-min

-417,872
7902,108
2296241
736,8005
144,7623
-450,755
9267,009
251,0418
4212928
9141,412
1922152
520,765
24,6166
-188,472
-347,942
-24,2165
-21,8471
628,9597
-450,755
940,9478
1022,903
168,9705
5426064
-0,74479
-10346,3
-263,176
180,8198
786,8363
-103,676
1109,852
-3,48874
184,113
1383,597
993,6865
27883
3679871
245,5820
347,3337
250,9766
460,4677
-1961,29
1518,39
1530,643
1706,656
1186,506
1879,93
1253138
650,8342
21,38499
854,8528
1386,367
19,42986
1923597
3688,17

Turk Karikatlrleri Dalgacik Katsayilari

249
-37,598
-36,277
-42,285
-63,443
-98,455
-37,013
23,569
48,334
-101,71

604,141
585,614
615,556
611,826
597,762
609,715
632,199
542,512
596,733
554,608

47017
620,133

614,27

634,77
564,766

578,42
587,484
572,913
583,459
590,082
603,796
601,512
574,216
572,197
560,572
614,769

430,771 111,343 123972

429,765 106,438

11329

438096 132,14 17460,9
406,51 15863 251635

236,144 232,086 53863,7

360,937 142,377 20271,2
380,717 173,342 30047,5
323,382 109,248 11935,1

322,852 136,062

396,331 82,1132 6742,58
342,284 64,2281 412524

405,332 143,23 20514,9

422,782 129,733 16830,7

445,592 111,793 124977

420,301 109,883 120744

434,124 106,781 11402,2
9

448,05

5 9024,99

432,069 103,424 10696,5
417,786 148,67 221029
377,284 101,847 103727
457,378 118,829 141204

344,707 226,687

345429 166,839 278353
436,14 104,536 109278
440,475 114,568 131259
400,575 166,07 27579,1

-1E+06
26406
-585866
-641945
-4E+06
-3E406
-3E+406
26406
-3E+06
-1E406
-26+06
-SE+06
-1E+06
-4E+06
-9E+06
-3E406
-3E+06
-3E+06
-7E+06

-3E+406  -240,52
-2E+06
-6E+06
-TE+06
1309115
-3E+06

6E+06

-250,47
-274,12

198,52
-288,18
-301,36
-125,98

220,67
-165,38

127,37
-300,52
-296,68
-329,05
-86,342

-225,5

-262,3
-78,692
-175,25
-251,46
-204,07
-168,22
-103,58
-122,78
111,14

-172,14

239,359
-204 184,657
244,133
294,028
212,608
206,954
277,401
127,517
221321
201,194
131,268

267,34
281,525
300,409
83,7677

203,52
230,025
156,337
181,598

272,08
248,327

183,11

111,46
152,541
115,243
216,759

0,02751
-0,0573
-0,0158
-0,1198

0,05019

-0,016
-0,0183

0,05828

0,07173

0,42777

0,02171

0,25895

0,85

0,20457

-0,3199

9,51531
23,0988

147048
762,445
398,329
946,3
439,744
715,345
835,767
453,042
113953
545,479
96,4717
123481
21289
1571,91
80,0565
430,657
1752,57
133,186
427,378
980,135
1000,33
182,29
129,036
146,192
90,5412
533,555

-163,745
225,531
-139,444
-156,879
-80,8609
-175,437
-340,392
222,716
176,862
-329,565
218,78
-238,865
-127,718
-206,594
-189,544
-141,259
-167,9
228,215
175437
-164,923
-210,366
-186,468
-283,415
-161,643
217,856
-118319
-112,707
-173,347
-188,778
-191,893
-205,389
-190,329
-20082
-196,611
-200,576
-188,11
-207,214
-198,209
-188,216
-193,751
-200,539
-185,567
-184,205
-186,061
-185,473
2179
253,527
195,65
-190,457
-185,769
-190,52
-197,222
-104,483
-201,962

-4165,8
2755,46
3057,06
9729,48
78,1551
2566,25
797321
2727.86
6825,89

94545
271,755
20662,3
279663
238533

12013

-1862,2

-27315
4809,06
212215
4644,82

152944
1289,09
280,525
395,939
14,0345

-1423,5

dv-max  dv-ort

175,7239
2279848
146,8848
169,5477
72,8277
188,8342
383,3395
2425202

182,992
338,1925
184,8864

201,822

150,283
211,5652
195,5628
134,6734
179,7425

189,306
188,8342

184,351
189,9141
208,2587
237,279
175,0495
197,9374
132,6969
108,0092
168,5124
192,1057
1934264
187,3255
184,6553
191,3675
167,9226

208,433
2054732
186,9141
191,1839
179,6945
206,2384
2136145
207,6587
193,6078
207,483

192,793
178,5117
237,347
2126973
2109504
195,3857
198,6819
196,7434
202,3431
196,9299

339

-0,03843
0,008797
-0,00266
-0,01925
-0,04039
0,032334
-0,03303
0,030434

0,249163
0,044123
0,039089
-0,02471
0,060417
-0,03992
-0,03801
0,036555
0,077156
0,079361
0,024158
0,063124
-0,00739
0,170665
0,072159
0,110736
0,07396
0,172485
-0,00292
0,149021
0,157835
-0,01006
0,019209
0,1463
0,039539
0,04555
-0,05661
0278288
0,110427

24523 226,048
-201,24 205919
-245,15 245,093
-291,76 303,62
-208,56 181,357
-260,17 251,564
-279,75 334773
-136,08 140,439
-195,16 180,882
-152,3 154,117
-17855 165122
-271,44 257,753
-34191 339,505
-272,15 257,978
71,157 73,949
-78,813 58,2053
-264,29 296,457
-194,44 79,6714
-154,74 167,303
-228,9 251,182
-271,88 232,763
-183,03 175,108
-106,73 95,173
132,56 139,997
-103,2 103,668
-196,71 239,471

dv-std

18,00134
20,32097
18,82365
1349734
9,273729
15,70781
38,53942
22,26786

29,1859

55,3817
1941718
28,83332
13,10085
27,72472

18,1651
12,5814
1891028
18,46481
15,70781
2196233
1945077

21,9199

0,14965
0,09742
0,0245
-0,0807
017078
0,0549
-0,2409
0,00034
-0,0223
0,20599
0,04791

0,76919

dv-var

324,084
412,9418
3543298
182,1782
£6,00206
246,7352
1485,287
4958576
8518165
3067,133
377,0268
831,3606
1716322
768,6599

329,971
158,227
357,5987
340,9493
246,7352
482,3438
378,3325

653,4245
369,1975
464,9943

613,998
483,3832
411,579
383,4743
508,7492
389,2473
424,693
416,7897
576,128
309,8542
497,0764
480,4845

30,7878
24,0841
19,8275

34,345
21,4124
33,1646
31,8661
20,2228

33,256
23,4901
11,7039
35,3561

329187
15,5687
13,4023

14,361
10,7427
24,2629

dv-momer dd-min

-305,619
3261,029
112,487
2294353
8821702
74,67462
1407948
273,2351
3745084
-28313,8
557,5314
-1047,56
119,1565
232111
4434785
73,74622
-7,98614
-2,85825
7467462
+525,017
721,638
-438,801
3631,892
204,8031
-686,874
770,6515
-052633
1275,731
-137,967
-150,389
-100,734
-1355,08
5337,757
1157,155
1901,739
1141,745
-8,1907
-577,863
1091,269
1502,826
696,5395
1375074
4100,09
933,9648
1204076
884,045
1486,732
521,3967
1289,897
272,4916
1239,028
-440,629
5149,926
220415

947,886
580,043
393,131
1179,58
458,493
1099,89
1015,45
408,961
1105,96
551,786

136,98
1250,06
267333
1148,04
40,9214
54,7292
1776,37
75,5559
516,273
1080,19
1083,64
242,384
179,622
206,238
115,407

588,69

-110,883
-106,303
-192,551

-207,18
-31,9555
-185,731
-317,402
-118,359
-80,2062
-262,604
-81,3005
-155,078
-177,989
-117,581

229,05
-142,026
208927
-238,757
-185,731
204,864
-228,879
-208,787
-180,008
-127,907

11099
79,5956
-58,3718
-107,989
-138,811
-142,916
-131,823
-123,767

10737

-98,945
123972
112,395
-151,423
-118,181
-113,379
-118,389
129,426

147,13
124,971
-139,626
-101,001
-105,583
-161,385
142,417
-101,739
-129,182
-124,335
-103,145
133572
119672

-3739,7
4857,25
1868,42
7593,63
778,129
9765,72
377068
2370,01
555,502
1537,33
286,423
228359
22173
2153,34
45,4924
-1156,2
-5613,8
-11283
321231
9099,29
-6022,7
1306,17
517,86
919,971
664,782
15159,3

dd-max

117,4803
104,6101
1900172
2098964
36,96514
185,0827
342,4816
151,1528
89,83389

281,37

128,2825
122,681
96,80341
138,4039
129,0959

-153,81
-115,38
-127,41

-181,7

-160,26
-132,53

140,05

70,5339
176,827
195,197
-57,809 44,5504

dd-ort

-0,0075
0,000116
-0,19088
-0,01977
-0,00198
-0,01999
-0,07907
-0,01108
0,040455
0,062652
-0,00336
-0,02055
0,022871
-0,01256
-0,0153
-0,01458
-0,1748
-0,00897
-0,01999
0,010295
0,006336
043173
-0,03049
0,003624
0,001017
-0,01598
0,000772
0,065577
0,068588
0,077576
0,015508
0,065239
0,033018
0,043095
0,032511
0,033362
0,045127
0,029792
0,032536
0,019782
0,060051
0,025751
0,032861
001119
0,043221
0,03502
-0,00824
0,048688
0,042223
0,028856
0,047375
0,046874
0,033029
0,035723

156,637
120,844
170,955
175,817
-107,56 99,4587
146,055
146,024
-39,785 434441
127,141
-103,55 79,5757
70,0533
135,683
184,78 234,224
138,619
19,1476
17,5738
188,532

20,099

-22,018 20,8614

55,586 33,2478

26,472 23,4872
-100,06 89,9878

-0,0841
-0,0076
-0,0142
0,03857
0,00659
-0,0098

0,077 13,7631
0,00154
0,01906
0,02043
-0,0014
0,11354
0,14072
-0,0915
0,00124
0,00057
-0,3443

0,0012
0,00303
0,01886
-0,1325
0,00528
-0,0019
0,00538
-0,0004
-0,0052

dd-std

11,5346
7,686288
3049733
19,27822
3139623
18,64976
3167192
9,640209
11,72064
2649522
18,67265
18,23254
1653136
15,25861
3067514
12,61685
30,5543
2851773
18,64976
25,60612
20,17413
33,39518
14,31561
9,722135
6,888403
4,607349
3945394
8,960302
9,718504
11,70667
8512314
1036787
8,335007
7,815591
10,56446
7,716132

9,66173
11,37726
9,122309

982514
9458401
9,359119
10,44709
8,956501
6953673
7597173
1340135
1357143
8,905427
10,08039
9,955588
7,704708
9,151487
9,096058

dd-var
133,0438
59,07902
930,0871
371,6499
9857234
347,8137
1003,111
92,93364
137,3733
701,9969
348,6679
332,4255
273,2859
2328251
940,9643
159,1848
9153911
813,609
347,8137
65,6733
406,995
1115238
204,9368
9451991
47,4501
2122767
15,56614
80,287
94,44932
137,046
72,4595
107,4928
60,47234
61,08347
111,6079
59,5387
93,34903
1294421
83,21652
96,53338
8946134
87,50311
109,1416
80,21892
48,35357
57,71703
179,5961
184,1838
79,30664
101,6143
99,1372
59,36252
83,74972
82,73827

dd-momer class
190,5489 NL
-39,5343 NL
-1058,8 NL
-0,83076 NL
-0,82353 NL
193,6769 NL
-7690,1 NL
-27,1831 NL
50,9129 NL
131,9516 NL
47,01352 NL
1269,941 NL
-48,3555 NL
4139871 NL
-152,811 NL
-0,96878 NL
-1403,06 NL
199,9433 NL
193,6769 NL
-565,063 NL
-164,082 NL
3927,421 NL
-254,764 NL
2252592 NL
148,6345 NL
-27,7428 NL
-134454 NL
100,0667 JF
-54,2326 JF
62,25749 JF
-183,346 JF
2913282 F
27,4982 JF
-6,61117 JF
-80,5835 JF
-93,002 JF
13,1061 JF
3377832 F
-9,9644 JF
76,4018 JF
65,74257 JF
-99,9715 JF
14,33963 JF
-109,36 JF
0,016553 JF
-13,9724 JF
-113,124 JF
370,8831 JF
27,56019 JF
123,2373 JF
-3,56389 JF
48,33226 JF
-6,98022 JF
-16,0485 JF

361,309 748,32
110,169 23,4331
87,2249 11,5511
285518 -778,72
80,2849 74,7356
281,901 -154,13
189,423 169,355
21,7961 -0,4545
158,641 13,4654
86,3157 53,0235
16,6228 -8,3847
172,972 450,032
491,684 1343239
230,214 -617,07
2,03558 0,22771
1,54011 -0,0785
706,006 -597,76
1,78097 -0,6413
33,8088 -6,7432
294,042 191,768
618219 -1616,8

13,152 07912
588845 -0,3609
11,2087 -5,1477
2,44249 0,00878
58,9893 0,90533



19,21905
46,10808

12284
2448832
-7,46344
63,5583
~100,005
104,219
-22,5031
-11,1075
-345527
1,253371
1743325
22,9184
-16,9874

3,440058
-101,317
06,5623
113,256

9,470834

581714
-37,4829
64,1824
-23,0109

184,355
2843123
61,9105

-61,5904

-18,2482
38,19949

-93,798
1240473
44,9684
35,65855

61,31
-132,143
-9,39874
5913676

604,4372
524,0851
5823862

584,501
502,4928
584,0766
6259767
626,068

540,8542 304,9:

607,8739
590,0383
568,0636
553,6109
525,677
553,8585
556,099
537,608
6173931
57,7259
6503259
562,9736

623,7307

606,2102
582,0604
5899109

574,2789
514,7328
616,747
518,6703
544,8534
494,7404

407,7632
4165139

469,860
4352571
482,4847
3734828
4705197
378,2363
484
4436254
355,7331
348,3717
363,2175
360,6817
197,7982
265,1296
4052168
4524717
350,1377
478,6961
4442875

4314715
381,2622
4403187
350,1516
48,4038
54,2913
476,1608
445,7292
386,1841
434,2047
298,1623
371,2666
309,336
2632076

422,866
413,0856
3858739
449,981
348,5739
438,4298
324,2319
284,5699
337,003
28,5699
437,9266

3919719
3314843

329,856

304511
323,019
3029176
301,3215
361,7051
200,7756
275,7382

306,544

384,3898
350,1301
408,6861

299,035
407,4577
4438874
276,2042

148,032
73,60464
81,48501
95,40128
67,16345
114,9358
113,6571
216,6059
130,9569

90,8282
103,3084
108,4601

141,558
81,15762
163,5091
199,1018
88,99621
94,44287
220,6373
100,037

121579

135,1558
164,64
100,745
148,0269
52,81005
107,2992
88,57384
146,7491
153,5404
96,8376
120,2006

141,5763
152,1266
12,6503
116,3462
145,782
77,56102
170,0504
144,87
1700504
1182729

125,8155
114,4857
212,1631
98,72402
138,8529

1126774

2191348
5417,643
6639,807
9101,404
4510929
1321023
12917,94

46918,1
1714971
8249,761
10671,79
1176359
20038,67
6586,558
2673523
39641,52

7920,325 -
8919456 -

48680,83
10020,75
14781,46

18267,09

1197009
2004385
2314251

168092
1353644
2125239
6015,711

13988,49

1582954
1310697
45013,18
9746,432
19280,12
16437,11

gE
3%
&Y

17152,19
32854,09
299936
3092635
18381,1
6593,585
282469
16043,6
1937155
25567,13
36074,82
14543,35
12696,19

-3210185
-1393865
-1107567
-991376
-008850
-1884933
-4181006
“11E407
-1296066
-1936601
-2015636
-257180
-2947869
-371984

2951405

5104906
-5176827

-4285915
-3660408
-4813627
-1738535
5972871

&
3

-5875¢
1425573
-2160765
-1425573
-3166285

-2940243
-924439
-4958086
1600665
-1597300
978724
-1002113
-2080262
-513820

7170913
-4538167
1033328

963597

-3173781
-350314

-183,164

-178,68
-145,716
-227,09
-244,766
-224,69%
-337,873
~247,078
143571
-160,971

-13749
-87,1929
-102,471
-138,275
-68,7832
-68,6889
123,737

21533
-120839

-289,62
-80,8906

-275,786
-286,253
-261,038
-163,145
-206,191
-145,184
~260,066
267,778
-112,905
-538152
-144,659
102,715
-117,533

-123,01
-236,092
-209,987

-160,69
-223,807
-105,563
-206,681
-178,076
215,284
-201,801
-215,284
-223876

-137,022
-206,954
-202,445
142,826

-100,89
-119,775
127573

83612
-121,538
-183,446
-156,043
-207,053
-97,8527
-140,539
-255,677
-302,902
-197,145

24625
-209,309
-181,332
227,623
-106,449
-253,607
-237,949
266,223
-223,486
-152,69

162,9498
138,461
1487721
2234107
2271792
255,021

266,2248
88,69958

238,4956
2555769
347,0558
168,0043
205,7433
175,3917
278,5993
2485639
169,412
68,17864
1245335

231,8036
222,8458

124,4327
201,808
2159715
141,0474
1479321
116,079
1281126
78,63838
127,1007
184,2433
189,0795
2313119

92,4422
1342261
265,3085
275,783
2269264
2448512
196,7422
153,4005

214936
1106136
251,0808
239,0528
230,5859
224,1281

155271

-0,12403
0136385
-0,0094

-0,04017
0,001274
-0,27477
-0,04458
0071872
0,182106
-0,03669
-0,03502
-0,04241
0,006884
-0,12694
-0,03364
-0,01005

-0,0341
-0,03157
0053872
0037972
012119
0,010139
0185212

-0,36661

0,020694
0,231526
0,200076.
-0,03635
0,178941
-0,01252
0,035785

-0,0085
-0,02519
0,490633
0,370078

-0,01245
0,135467
-0,00626
0,421377

-0,0545
0,088656.
0,409657
-0,06663
-0,05326
0,104545

Ek-2. Analiz Detaylar1 (Weka

Tirk Karikatiirleri Analiz Sonuclari

Run information

Scheme:

Relation:
N O -10-M 1-R 10

Instances:

Attributes:

a0

28,85681
11,64779
2562229
31,98634
31,15176

21,2225
9,698747

25,49091
17,70804
2042182

1193543
20,49887
17,04515
2625459
12,98782
2402351
20,48394
1741416
19,84553
1741416
26,08479

14,2938
31,36666
2061569

18,0766
8762433
14,44631
14,46266

33,90832
20,44954
28,03301

19,2001

832,7153

135671
656,5019
1023126
970,4319
752,091
651,8162
2883835
575,7919
228,7909
179,2788
194,3915
102,9783
1246752
23,70681
2945728

649,7863
3135746

58,21166
2995117
1399442

87,4364
159,469
68,23789
142,8545
2202037
2005372
689,3037
168,6836

577,129
4195917
303,2528
303,8451
303,2528
6804162

2043128
983,8676
425,0067
326,7633
76,78023
208,6959
209,1684
69,65659
151,4234
1067,583
629,5014
664,1966
279,2858
2139359

542,87
945,3884
807,1618
283,5096
419,1538
68,43081
1190,666
150,7474
756,7052
1149,774
418,1837
7858497
368,6438

3.8)

weka.classifiers.rules.ZeroR

100

11

27355
478,2451
7862,641
-5978,43
1430572

1736784

585,136
176,5262
-1628,04
101,1338

151,627
4447,968
4623,038
295,289
3084,564.
189,5099

6961,076
-958,436
-80,6321
7344392
-974,678
3397278
6014,423
-9680,17
117,7503
4684766
-868,373

11055,89
-2049,74
-6,18388
267,069
-6,18388
-4742,97

166,9589
2139,043
2474813
178,735
258,655
564,375

4329,436
3835,415
2058,034
-8,69625
35,72037
1546,576
-1532,96
2906,471
730,221
4616,425
168,9586
11747,09
1781382
6609,587
6151,253
427,0348
2301,259

126582

-215,066.

-121,01
164,543
222,754
-207,928
-188,535
-227,758

257,45
-160,006
122,537
-167,031
-149,022
-96,5096
-137,161

-84,3597

-293446
-281,528
182371
-190,122
183,538

-184,43
-315491
-284,237

-111,39
89,3277

-11844
92,3367
142,185
123,500
-178,739
200274
-155,854
-205,689
198,528
222513

178,55
-216,402
-206,523
-216,402
-236,841

-171,469
-201,137
-160,319
-139,253
-159,129
115,977
-89,2661
-59,6129
-101,431
202,121
-168,033
-272,051
-100,631
-130,165
213,778

-308,44
-236,148
266,374
174,864

-158,57
-232,003
715894

-174,709

340

2024243
1296892
1454619
2100109
2154323
199,0022
2635401

2222547
159,984
2985854
80,43764

261,3347
3139544
1934127
1958628
160,1731
163,121
268,2766
233,7694

11,7
63,72683
128,4504
121,737
154,6581

241,2416

169,5742
200,157
172,3584
139,7549
1439709
12555106
93,28665
52,6762
96,64192
183,0328
1716811
2718957

844505
123,4926
2143036
300,9869
2194371
227,7168
200,5168

141,582
201,5302
7543767
2564661
2064202
2593126
230,047
166,1107

0070782
-007257
0,027682
0425896
0,064882
-0,00614
-0,03111
0,026983
0,083885
-0,20582
0291151
0415918
0,027842

-0,0485
0,086598

8008 0,068484

-0,31498
-0,04868
-0,06081
0053496

000544

0,474
0187731
0112349
0006716
018277
0039497
-0,07816
-0,00129
-0,00872
0,086507
0,030689
0325364
-0,14398
-0,05672
0068332
0017391
0122006
-0,00053
0,083555
0391138
-0,30029

-0,21387

0,002381
0,157661
0221334
0,118161
0,181753
0,142369
0,044793
0,093809

-0,20318

35,73009
8,886801
2139336
4958313
21,45268
27,9051
2786757
19,00133
25,73503
11,69313
16,59579
17,39746
10,00876
10,38983
14,26759
15,39509
9,310962
15,64035
15,70823
2843492
10,11045

25,02585

21,0289
22,15883
19,60742
2093532
18,22589
3519552
2446418
8,139967
6,923685
13,2127

11,1749
17,74236

26,11091

2112251
3792283
18,23879
20,61251
11,54823
1527115
11,51288
6,176047
13,04028
25,38535
25,58772

18,09282

1276639
7897523
457,6757
2458486
4602174
739,3236
776,6017

102,2211

626,2934
442,2148
491,0139
387,9883
438,2877
332,1829
1238,724
598,4961
66,25207
47,93742
1745375
124,8783

364,7503
681,794

46,1605
1438141
332,6536
4248755
133,3615
233,2079
1325463
38,14355

170,049
644,4158
652,6861

1992,376
797,6647
297,3886
424,5476
44,90433
1423,015

64,9288
902,8849
1382,423
615,0747
889,020
327,3501

2561,144
674,1938
175012
-1078,41
-4832,98
2245857
16604,62
4821,289
2722829
52,2128
8856,749
7245071
4412277
-351,769
266,992
1130154
-409,638
3826857
2433657
7386,725
225,1635

2606688
4364,792
640,624
1626042
-5219,75
123,131
7497469
-1824,52
2196739
35,36306
1290,008
3110,188
282044
-601,501
-199,646

301228

1074,57
2980,707
1489,992
14677,77
-5789,18
1170691
4272537
1170,691
-3305,42

3993826
3381592
5259,966
1125955
593,3501
722,6032
4850891
-12,7267
280,7462
1741608
1271673

371894
4182,224

11409
4639,519
184,2993
1174389
66,07594
1562,538
-2507,32
-639,528
6266,592
7404163

119,817
61,6977
-104,203
-94,3002
-119,454
-104,773
-128,588
137,467

88871
-38,8757
-42,4862
-37,2821
-345737
-45,1743

-16,253

-20,188
-33,3501
71,1045
62,2659
134512
-20,1691

-161,044
-189,765
-205,993
-109,021
-135,366
91,5756
-210416
91,1822
-89,0065
-28,6938
97,2554

-35358
65,6155
-363176
92,1041
111,115

-81,398
-109,969

-95,114

-155,601

75,2315
-147,316

-50,1655
65,5943

-308,95

194,93
-130,711
-128,902
-103,555
-47,5751
-131,879
-27,3088
-142,021
-191,799
-162,208
173,482
-81,7367

93,18323
57,89485
95,0616
119,0243
1373176
113,075
1155196

21,74202

170,6041
137,7428

1105189
151,9955

100,6864
143,021
87,03993
83,24454

79,38733

-0,02043
0,005273
-0,075%6
003243
-0,10967
0,007688
,040344
-0,01071
-0,01142
-0,0001
0,001792
000575
-0,00911
000073

°

0,201618
0,000646

0,017665
0,003286
0,436685
-0,00738
0,084582

13,96179
3,72794
1061724
10,97027
14,2238

1,77206

15,69941
8,169209
32,50006
8522185
10,97378
8,828075
12,90514
6,900679

488618

184635
5594253
2,026434
3,749413
1,808639

00905 4,532197

-0,05768

-0,01285
0,108936
-0,00656
0,006869
0,007386
-000715
-0,00921
-0,0065
-0,008
-0,05138
0,014637
0,009375
-001132
-0,00844
-0,03409
00163
-0,02391
-0,00444
-0,01096
-0,00068
0021475
-0,00308
0,010894
-004414
-0,00843
0,002487
-001199

7,64366
6242754
10,42400
8,768314
8322967
11,71071
7,059455
1036725
7,059455
11,54002

801325
2053121
6,169914
9435685
2,370621
5629119

9,164239

1949316
13,89754
112,7258
1203468
2026011
182,8973
6536995
72,44809
101,2574
4,277808
7,887754
1045754
3,920783
3389460
0,697065

1,867433
3,268818
17,04412

92,0938
156,6601

3,140197

2464714
66,73598
1056,254
72,62764
120,4239

77,9349
166,5427
47,61937
23,87475
3,409008

69,27178
137,1408
49,8359
107,4798
49,8359
1331721

64,2118
421,5307
38,06784
89,03216
5,619843
31,68698
30,37987
7,067315
2539104

83,98327

37,6923
-0,84481

‘142,62
33,15185
860,9351
38,15753
10,60678

2207035
78,6653
2442519
1147064
354,2104

7,77015
111,969
191,6105
-105,579
081581
23,0276
-0,92093
21,02714
0,166596
7,877506
-54,4822
28,60267
932847
45,39586
51,8626
127,914
5,513247
-142,763
5513247
132,701

1090127
305,7915
25,64046
40,23051
0,365044

6501413

weka.datagenerators.classifiers.classification.RDG1-S_1 -n_100 -a_10 -c 2 -



al
a2
a3
ad
a5
a6
a7
a8
a9
class

Test mode: 15-fold cross-validation

=== Classifier model (full training set) ===

ZeroR predicts class value: cO

Time taken to build model: 0 seconds

=== Stratified cross-validation ===

=== Summary ===

Correctly Classified Instances 66 66
Kappa statistic 0

Mean absolute error 0.4504

Root mean squared error 0.4743
Relative absolute error 100 %
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Root relative squared error 100 %

Total Number of Instances 100

=== Detailed Accuracy By Class ===

TP Rate FP Rate Precision Recall F-Measure MCC ROC Area PRC Area Class
1,000 1,000 0,660 1,000 0,795 0,000 0,431 0,627 cO
0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,000 0,431 0,311 «c1

Weighted Avg. 0,660 0,660 0,436 0,660 0,525 0,000 0,431 0,519

=== Confusion Matrix ===
a b <--classified as
66 0| a=cO

34 0| b=cl

Avustralya Karikatirleri Analiz Sonuclari

=== Run information ===

Scheme: weka.clusterers.EM -1 100 -N -1 -X 10 -max -1 -ll-cv 1.0E-6 -ll-iter 1.0E-6 -M
1.0E-6 -K 10 -num-slots 1 -S 100

Relation: weka.datagenerators.classifiers.classification.RDG1-S_1 -n_100 _-a_10 _-c_2_-
N 0 -.0-M 1 -R 10

Instances: 100
Attributes: 11
a0

al

a2

a3
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ad
a5
a6
a7
a8
ag
class

Test mode: evaluate on training data

=== Clustering model (full training set) ===

Number of clusters selected by cross validation: 2

Number of iterations performed: 40

Cluster
Attribute 0 1

(0.66) (0.34)

a0
false  30.2327 17.7673
true  37.8843 18.1157
[total] 68.117 35.883
al

false  32.2914 20.7086
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true
[total]
a2
false
true
[total]
a3
false
true
[total]
ad
false
true
[total]
a5
false
true
[total]
a6
false
true
[total]
a7
false
true
[total]

a8

35.8256 15.1744

68.117 35.883

42.123917.8761

25.993 18.007

68.117 35.883

31.781 9.219

36.3359 26.6641

68.117 35.883

36.1452 19.8548

31.9718 16.0282

68.117 35.883

44.4417 1.5583

23.6753 34.3247

68.117 35.883

34.9386 22.0614

33.1784 13.8216

68.117 35.883

37.364 14.636

30.753 21.247

68.117 35.883
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false  30.5993 23.4007
true 37.5176 12.4824
[total] 68.117 35.883
a9

false  34.0715 16.9285
true  34.0454 18.9546
[total] 68.117 35.883
class

c0 64.3561 3.6439
cl 3.7609 32.2391
[total] 68.117 35.883

Time taken to build model (full training data) : 2.12 seconds

=== Model and evaluation on training set ===

Clustered Instances

0 68(68%)

1 32(32%)

Log likelihood: -7.28232

Tirk ve Avustralya Karikatiirlerinin Birlikte Analizi Sonuclari

=== Run information ===

Scheme: weka.classifiers.rules.PART-M 2 -C0.25-Q 1

Relation: weka.datagenerators.classifiers.classification.RDG1-S 1 -n_100 -a_10 -c 2 -
N_ 0 -l 0 -M_1 -R 10-weka.filters.unsupervised.attribute.Remove-R1
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Instances: 100
Attributes: 10
al
a2
a3
a4
a5
a6
a7
a8
a9
class

Test mode: 10-fold cross-validation

=== Classifier model (full training set) ===

PART decision list

a5 = false AND

al =false: c0 (24.0)

a5 =false AND

a8 = false: c0 (11.0)

a8 =false AND

a9 =true: c1 (15.0/1.0)
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a3 = false AND

a2 = false: c0 (8.0)

a8 =false: c1 (11.0/3.0)

al =true AND

a3 =true AND

a2 =true: c0 (7.0/1.0)

a3 =true AND

a4 =true: c1 (8.0/2.0)

al =true: c0(7.0)

a2 =true: c1(6.0/1.0)

:c0 (3.0)

Number of Rules : 10

Time taken to build model: 0.11 seconds

=== Stratified cross-validation ===

=== Summary ===
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Correctly Classified Instances 82 82

Kappa statistic 0.5989

Mean absolute error 0.2134
Root mean squared error 0.3952
Relative absolute error 47.3768 %
Root relative squared error 83.3223 %
Total Number of Instances 100

=== Detailed Accuracy By Class ===

TP Rate FP Rate Precision Recall
0,864 0,265 0,864 0,864 0,364
0,735 0,136 0,735 0,735 0,735

Weighted Avg. 0,820 0,221 0,820

=== Confusion Matrix ===
a b <--classified as
57 9] a=c0

925| b=cl

348

F-Measure MCC

0,820 0,820

%

ROC Area PRC Area Class
0,599 0,815 0,863 «c0
0,599 0,815 0,666 «cl

0,599 0,815 0,796
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