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TESEKKUR
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Tez stirecinde gecirdigim saglik problemlerinin tedavi siirecinde desteklerini

aldigim, doktorlara ve saglik calisanlarina siikranlarimi sunarim.

Tezin olmazsa olmazlari arasinda yer alan, Istanbul'un grafiti camiasina,
yazarlarina, cizerlerine, basta @gayegg ve @istanbulun_sokaklari olmak {izere
grafiti sever dostlara, Karakdy’deki mahalle sakinlerine, esnaflara, seyyar saticilara
ve tlim katilimcilara calismaya verdikleri desteklerinden dolay1 ayri ayri

tesekkiirlerini sunarim.
Sizleri tanimak bana pek cok sey katti, iyi ki yollarimiz kesisti, iyi ki varsiniz.

Ayse Giil GEMCI
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OZET

Grafitinin Yer Olusturucu Etkisi: Karakéy Ornegi
Ayse Giil GEMCI

Mimarlik Anabilim Dali

Doktora Tezi

Danisman: Prof. Dr. Deniz ERINSEL ONDER

Bu tez calismasinda, sokak sanati orneklerinden grafiti ve mekan kavramlar
arasindaki iliski tartisilmaktadir. Grafiti kavrami, cikis yillar1 olarak kabul edilen
1960’larda, Amerika’nin bir kac¢ biiylik kentindeki sosyal ¢okiintiiniin parcasi
olarak goriliirken, 1980’lerden itibaren, icerik tiirli ve mekénsal nitelikleri
degiserek, diinya capinda bir yayilim kazanmistir. 2000’li yillara gelindiginde ise
grafiti, farkli cografyalardaki pek cok modern kentin ana caddelerinde, tarihi
meydanlarinda ya da saygin sanat galerileri ve miizelerinde sergilenebilen sokak
sanat1 6rnegi olarak kabul gormeye baslamistir. Siirec icinde grafitinin gecirdigi
bu degisim ve doniisiim, grafitinin sadece mekansal degil ayn1 zamanda algisal ve
duygusal baglama sahip ¢ok yonlii bir kavrama evrildigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, toplumsal siire¢ icinde bireylerin grafitiyi géorme, anlama ve yaklasma
bicimlerini de degisime ugramistir. Grafiti, bulundugu sosyal cevrede kabul
gormesi halinde mekan ile bitiinleserek ilgi cekici cazibe alanlan
olusturabilmekte veya alternatif bir sosyal akis da sunabilmektedir. Buna karsin,
toplum degerlerine aykiri icerige sahip ya da gorsel olarak ilgi cekmeyen grafiti,
bulundugu mekansal ortami 1ssiz, suca davet edici cOkiintii alanlarina da
doniistiirebilmektedir. Bu mekansal canlilik ve ¢okiintii ikililigi, grafiti ve mekan
arasindaki iliskinin degisken ve karmasik mekan etkisine sahip oldugunu

diisiindiirmektedir. Grafitinin mekansal etkileri ve toplumun grafiti algisi
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arasindaki iligskinin ortaya konmasi, grafiti ile gelen bu degisimin ¢ok yonlii olarak
incelenmesini gerektirmektedir. Ancak, giiniimiizdeki grafiti kavramina bakas,
cogunlukla sanat tarihi, cevre ve suc psikolojileri, sosyoloji, kent planlama ve
mimarlik gibi farkl disiplinlerin, grafitiyi ele alma bicimine gore grafitiyi suc¢ ve
sanat olarak gorme bicimleri arasinda kalabilmektedir. Bu nedenle grafitinin,
sadece grafitiyi gorenlerin goziinden degil, grafitiyi yazanlarin yazma bigimleri ile
birlikte ele alinmasi, su¢ veya sanat olarak kaliplasan baglamin Otesine gecilme
geregi goriilmektedir. Bu noktada grafitinin zengin gorsel tiirleri ve yazma stilleri
ile ortaya ¢ikan cok renkli ve cok yonli degisim, grafiti ve mekan arasindaki
iliskinin sosyal, fiziksel, algisal ya da psikolojik boyutlara sahip olabildigini
gostermektedir. Ancak grafiti ve mekan arasindaki karsilikli etki durumunu,
mimarlik baglaminda anlama ve anlamlandirmaya yardimci olabilecek,
yorumlayisi bakis acisina sahip bir okuma bicimi bulunmamaktadir. Buradan
hareketle hazirlanan bu tez calismasinin temel arayisi; grafiti ve mekén arasinda
nasil bir etkilesim oldugunu bulundugunu anlamak; buna gore grafitinin nasil bir
yer olusturma etkisine sahip oldugunu ve grafiti ile nasil yerlerin oldugunu
kesfetme iizerinedir. Tezin kuramsal cercevesi, grafiti ve mekan kavramlar ile
ilgili mevcut akademik arastirma ve bilimsel yazin derlemelerine dayali olarak
hazirlanmistir. Yontemsel cercevesi ise temel olarak Nitel Arastirma Yontemi
adimlarina dayali olarak kurgulanmistir. Buna gore tezin ¢alismasinin kavramsal
cercevesi, bes temel boliim icermektedir. Tez calismasinin, birinci boliimiinde
temel arayis ve amaclar ortaya konmakta, calismanin kapsami ve 6zgiin yonleri
tanitilmakladir. Tezin ikinci boliimiinde, mekdnin yere doniisiim siireci ele
alinmaktadir. Bu baglamda, mimarli§in yani sira cografya, sosyoloji
disiplinlerinden derlenen mekan tanimlari, tiirleri ve mekénin yere doniisiime dair
kavramsal acilimlar irdelenmistir. Grafiti kavraminin ele alindig: {i¢lincii béliimde,
oncelikle grafitinin kisa tarihcesi, Istanbul’a gelisi ele alinmaktadir. Boylelikle
grafitinin gelisim siirecine gore akademik yazin derlemesi yapilarak, temel grafiti
tiir ve stillerini ile bunlarin mekénsal nitelikleri belirlenmistir. Boliimde, grafiti ile
gelen degisimin sosyal, mekansal ve algisal etkileri, farkli cografyalara ait
orneklemler {izerinden ele alinmaktadir. Boliim sonunda, grafiti kavraminin

kuramsal cercevesinden gelistirilen “Grafiti Okuma Modeli’ sunumu

Xiv



yapilmaktadir. Model iizerinde, grafitinin yer olusturma etkisini belirlemeye
yonelik iic yonlii bir okuma yapilmaktadir. Oncelikle, grafitinin mekansal
nitelikleri ele alinmaktadir. Grafitinin yayilim ve birikme durumunu, icerik
tlirtiniin ve gortintirlik durumuna olusan grafiti spotlar1 belirlenmektedir.
Grafitinin mekansal baglaminin, grafitiyi yazma bicimleri ve goérme bicimleri
lizerindeki etkisini ortaya koymak {izere grafiti algis1 ortaya konmaktadir. Tezin
dordiincii boliimi, olusturulan grafiti okuma modeline dayali olarak ilerleyen ve
Istanbul Karakéy Bolgesinde yapilan alan calismasimi kapsamaktadir. Boliim
kendi icinde bilgi toplama, analiz ve yorumlama béliimlerinden olusmaktadir.
Alan calismasinda bilgi toplama; yerinde yapilan gozlem ve goriismelere dayali
olarak yapilmistir. Gozlem siirecinde bolgedeki grafiti spotlari tespit edilmis,
yapilan goriismeler ile bolgedeki grafitileri yazanlar ve gorenler arasindaki grafiti
algisina dair bilgi toplanmistir. Analiz béliimiinde ise, toplanan bilgiler, Icerik
Analizi yapilarak, calismanin kuramsal cercevesinde belirlenen mekansal, sosyal
ve algisal yer olusturucu etkenler ile olan iliskisi ortaya konmaktadir. Tez
calismasinin besinci boéliimiinde yapilan degerlendirmede, grafitinin yer
olusturma etkisini belirleyici etkenler ve bu etkenlere bagl olarak gelisen mekanin
yere evrilme siireci ele alinmaktadir. Boylelikle olusan “Grafiti Yerleri’ ve temel
nitelikleri, calismanin kuramsal cercevesinden derlenen “FEtkilesim Ucgens’
lizerinden ortaya konarak, 6zgiin bir okuma yapilmaktadir. Yapilan bu tez
calismasinda gelistirilen okuma modelinin, grafiti ile birey arasinda olustugu
belirlenen etkilesim arketiplerinin, grafitinin mekansal etkileri {izerine yapilacak
yeni ve farkli akademik arastirmalara ilham vermesi ve yol gosterici olmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, yer, yer olusturma, grafiti, etkilesim konsepti, Istanbul

Karakdy Bolgesi.
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Effects of Graffiti as Place-Maker: The Case of Karakoy
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This dissertation is about discussing and comprehending the relationship between
graffiti and its spatial context. The concept of graffiti has become visible in many
modern cities by showing artistic change and bringing a drastic development from
the origins of the 1960s to the 2000s. It is seen that the visibility of the precursor
examples in the subway trains or deserted back streets to the busiest main streets
and squares of the city meets graffiti with different places in the social flow. At
this point, the reductive perspective of the causality of writing graffiti to a singular
dimension such as being a rebellious youth activity is taken increasingly
insufficient for academic research. The visual integrity of the style used by graffiti
writers in determining the location and deciding on the content type together with

its surroundings points to the place of graffiti in the visual context of urban flux.

It is observed that today's graffiti brings with it multifaceted changes. This change
can sometimes cause the space with graffiti to be seen in areas of collapse and
graffiti writers to be seen as vandals or rebels. On the other hand, art galleries that
gained popularity in a short time with the interest created by graffiti can be invited

graffiti writers, as well as places where graffiti is located, can bring about a social
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revival. The fact that this change comes to the effect of transformations the space
in many ways. For example, a street that finds definition with its functional fiction
designed and constructed before graffiti can gain a new name or identity with the
effect that graffiti brings. This suggests that the concept of space has gained a new
and different spatial quality and identity through the spatial effects of graffiti.
Therefore the research question of this thesis study is based on; finding out how
graffiti and space interact and, accordingly, determining the ways in which graffiti
is written and seen, and discovering how graffiti has the effect of making a place.
The aim of the study is to examine the mutual impact between graffiti and space
from a multidisciplinary perspective. In this context, the conceptual frame of the
thesis work is designed to determine how graffiti and space interaction have the

effect of creating a place and what kind of places are formed with graffiti.

The conceptual framework of the thesis is designed by following the steps of the
Qualitative Research Method due to the fact that it has a social and perceptual
context as well as the spatial dimensions of its basic concepts. Accordingly, the
thesis has five primary sections and the First Chapter of the study reveals the basic
search and objectives and introduces the fictional design. In the Second Chapter
of the thesis, getting to know the concept of space understanding with theoretical
expansions on its definition and types. A review of literature revealing the basic
approaches and practices of the place-making concept is presented. In the Third
Chapter where the concept of graffiti is discussed, recognizing the concept; the
origin of graffiti, and its arrival in Istanbul. Also, the spatial effects of graffiti are

examined through examples from different geographies.

Based on the theoretical framework of the thesis a "Graffiti Reading Model' is
developed. The shed of this model is intended to be a guiding study to examine
the effect of graffiti on space creation. Basically, the model allows the information
that combines graffiti not only through its spatial and visual qualities but also with
its perceptual and emotional context, to be analyzed together. In this context, the
field study in which the information is collected is discussed in the fourth part of

the thesis.
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The fieldwork of the thesis covers the Karakoy Province of Istanbul, which has a
historical and commercial vitality that attracts attention with its graffiti density.
The Fourth Chapter consists of information collection, analysis, and interpretation
sections. Information gathering in fieldwork; is based on on-site observations and
interviews. During the observation process, graffiti hot spots in the region were
identified and information was collected about the perception of graffiti among
those who wrote and who saw the graffiti in the region. In the Analysis section, a
unique interpretation presentation was made on the "Interaction Matrix'
developed through the content analysis of the collected information and the

reading model of the results of the field study.

As per the theoretical and the methodological frames of the dissertation, the
determining factors of the place making the effect of graffiti and the process of
evolving the space to the place depending on these factors are examined. The
model reading and interpretation archetypes between graffiti writers and graffiti
onlookers provide spatial qualities of the “Graffiti Places” which are defined at the
conclusion of the thesis. This thesis, also aims to shed light on new and different

studies on the understanding of the interaction between graffiti and space.

Key Words: Space, Place, graffiti, graffiti places, place-making, triangulation

concept, Istanbul Karakoy Province.
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1

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca mekanin tasarimi, iiretimi ya da kurgulanmasi mimarlik
disiplininin temel nesnesi olarak kabul bulmustur. Diger taraftan, diinyanin
siirekli gelisen ve degisen sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik celigkilerle dolu
giindelik akisi, beraberinde yeni ve farkli pek ¢ok mekén cesitliligi getirmistir.
Mekanin tanimsal olarak zenginlesmesi mimarlik kavramini da, gériinenin 6tesine
bakan ve daha oOnce irdelenmemis yeni ufuklar1 kesfetme arayisi icinde
birakmaktadir. Son yillarda, modern kent sokaklarinin bir parcasi haline gelen
grafiti, hem gorsel hem de duygusal ve mekansal baglami nedeni ile mimarlik
kavrami ile yakinlasma halindendir. Bu noktada sanat ve vandallik arasindaki
kalan grafiti kavrami, gerek mekéansal nitelikleri, gerekse algisal baglaminin
zenginligi ile mimarhigin ilgi alanina girmektedir (Massey, 2005; Relph, 2020;
Tiesdell & Carmona, 2007). Kavramsal olarak grafitini, mimarhigin yani sira
davranis ve toplum psikolojisi, kriminoloji ve sanat akimlari gibi farkli disiplinlere
sundugu bu zenginlik ve cesitlilik sayesinde, farkli yaklasimlari bir araya
getirebilmektedir. Mekan kavramini tartisan bilimsel yazinda, “giizel”, “genis”,
“yiliksek” gibi fiziksel olarak betimlemelerin yani sira, “canli ortam”, “kutsal yer”,
“bizim sokak” ya da “benim alamim” gibi sosyal ya da duygusal aidiyet ifadeleri
tizerinden farkli mekan tanimlamalar1 yapilabilmektedir (Kuban, 2018; Warf,
2011). Diger taraftan bu farkliligi gozetmeksizin grafiti, mekan ile cok farkh
motivasyonlar ve algi bicimleri {izerinden bulusabilmektedir. Ancak grafiti,
tasarlanan mimari mekanlarin yiizeyleri iizerine izinsiz olarak yazilmasi nedeni ile
cogunlukla miilk sahipleri, yerel otoriteler ya da mekanin diger kullanicilari
tarafindan istenmeyen veya kontrol altinda tutulmak istenen asi bir sokak etkinligi

olarak goriilmektedir (Mailer, 1974; Chang, 2013; Ross, 2016).

Ayn kiiltlirlerin toplumsal yapisi icinde olusan farkli ve degisken grafiti algisi,
karmasik ve kesin tanim ya da kaliplar ile sinirlanamayan ancak ortak niteliklere

sahip 6zglin bir mekansal degisimi de beraberinde getirmektedir. Bu degisimi



otantik ve enteresan kilan, grafitini kimi mekéanlan ilgi uyandiric1 yerlere
donitistiirebilirken, kimi mekénlar ise suca davet edici, c¢okiintii alanlarina
déniistiirebilme etkisi olarak karsimiza cikmaktadir. Ornegin; 1980’lerde Berlin
Duvarr’ na yazilan grafitiler, popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak, 6zgiirliik, sanat
veya farkli politik goriislerin ifade bulmasi olarak goriiliirken, giintimiizde bu
grafitiler o donemin toplumsal yapisina dair izler olarak kabul gormektedir
(Brighenti, 2010; Ross, 2016; Schacter, 2008). 1990’larda Londra’da Portobello
Mabhallesi cevresindeki, Punk genglerin cizdikleri grafitiler, donemin en tipik asi
ve kural tanimaz yasam anlayisinin ifade bigimleri arasina girmistir. 2000’lerde ise
grafiti, diinya genelinde pek cok kentin ana cadde, ara sokak veya islek
meydanlarinin bir parcasi haline gelmekle birlikte; sokak sanati ile vandal eylem
olarak kabul gorme bicimleri arasina yayilan genis bir tanima sahiptir. Ayrica,
internet ortamindaki bilgi paylasimi platformlari, kisisel kayitlar, sosyal medya
(Instagram, Facebook, Pinterest vb.) ve sanal bloklar (NFT) {izerinde dijital bir
nesnellik kazanmis durumdadir. Tim bu genis ve zengin tanimsal baglami ile
grafiti glinlimiizde, kimi zaman yetenekli genclerin sanatsal performansi, kimi
zaman ise farkli cografyalardaki savas magdurlarinin, evsizlerin, kuir bireylerin,

ayrimciliga ugramisglarin sessiz ¢iglig1 da olabilmektedir.

Grafitinin boylesine 06zgiin anlamsal boyuta sahip olmasi, mekan ve birey
arasindaki iliskinin mimarlik baglaminin anlasilmasi yolunda, daha o6nce fark
edilmemis, kendine 0zgii ve oOnemli ipuclarini icinde barindirabilecegini
diisiindiirmektedir. Bu nedenle, grafitinin yazilmasinin ardindaki mekansal
motivasyonlarin neler oldugu, ne anlatti§i, nasil goriildiigii, hedef kitlesinin
kimler oldugu, nasil konum belirlendigi, icerigi ile mekan arasinda nasil bir iliski
olustugunun arastirilmasi 6nem tasimaktadir. Ancak, grafitiyi kavramsal olarak
tartisan mevcut bilimsel arastirmalar ve akademik yazinda grafiti kavramini ele
alma {izerine olan hakim bakis acisi genellikle, kriminoloji, su¢ psikoloji, sanat
egitimi, ekonomik deger iiretimi, popiiler kiiltiir ya da sosyoloji disiplinlerine ait
kuram ve yaklasimlar tizerinedir (Buser et al., 2013; Dovey et al., 2012; Van Loon,
2014). Grafiti ve mekan arasindaki iliskiyi anlamak ve anlamlandirmak iizere,
grafitinin gorsel ve fiziksel niteliklerinin Otesine bakan, grafitiyi yazanlar ve

grafitiyi gorenlerin grafiti ile kurduklar iliskinin mekansal etkilerini okumaya



yonelik arastirmalarin yetersizligi dikkat cekicidir. Ayrica grafiti kavramini,
akademik yazinda cogunlukla Avrupa ve ABD kentleri 6zelinde yogunlasan alan
arastirmalarinin disina cikaran, Istanbul’daki yerel ve 6zgiin grafiti cesitliligi
lizerinden ele alan, akademik arastirmalarda grafiti ve mekan kavramlar
arasindaki iliskiyi okuma noktasinda genel bir boslugun oldugu goriilmiistiir.

Buradan hareketle yapilan bu tez calismasinin temel arayisi;

= Grafiti ve mekan arasinda nasil bir etkilesim bulundugunu bulmak ve buna
gore,
» Grafitinin nasil bir yer olusturma etkisine sahip oldugunu ve grafiti ile

olusan yerlerin niteliklerini kesfetme iizerinedir.

Bu nedenle, yapilan bu tez calismasinda, mimarlik disiplininin yani sira sosyoloji,
beseri cografya, antropoloji ve kriminal psikoloji gibi birey ve mekan iliskisini
dogrudan ele alan disiplinlerden yararlanilarak, yeni ve biitiinciil bir bakis acis1
gelistirilmesi amaclanmistir. Ayrica, tez calismasi kapsaminda; gelistirilen “Grafiti
Okuma Modeli” {iizerinde grafitinin mekansal niteliklerini ve grafiti algisini
belirlemek; Istanbul Karakéy’de yapilan alan calismasi ile grafitinin yer olusturma
etkisi cok boyutlu olarak ortaya koymak; grafiti ve mekan iizerine yeni ve fark:

akademik calismalara 151k tutmak hedeflenmistir.
1.1 Literatiir Ozeti

Grafiti, kent sokaklarinin bos bir tual gibi kullanildig1 sira dis1 mekansal baglami
ile sanatsal ifade bigimleri arasinda one ¢ikmaktadir. Kokleri magara resimlerine
kadar ulasmasina ragmen grafiti, modern diinyada bireysel veya kolektif olarak
sunulan c¢ogunlukla yasadisi ve sanatsal olma karmasasi iginde kalan, bir
disavurum eylemi olarak kabul goriilmektedir. Grafiti ve mekan iligkisi ise genel
olarak ABD kentlerindeki grafitinin ¢ikis yillar1 olarak goériilen 1960’larda;
donemin imar politikalar1 ve sosyo-kiiltiirel calkantilar1 iizerinden geliserek
ginimiize kadar ¢ok boyutlu bir nitelik kazanmistir., Akademik calismalarda
grafitinin mekansal baglamina yonelik yaklasimin yillar icinde degiserek gelistigi
goriilmektedir. 1960’larda cogunlukla, asi ve vandal bir sokak eylemi olarak

goriilen grafitiyi onlemek {izerine arastirma yapilirken, ilerleyen zaman icinde



grafitiyi ehlilestirerek toplum yararina degerlendirme bilinci artan bir ilgi

kazandig1 dikkat cekicidir.

Bu noktada grafitinin mekansal baglami, mekan ve grafiti olarak iki farkli ve ayri
kavramin bir arada ve cok yonlii olarak ele alinmasini gerektirmektedir. Mekan
kavraminin kendi icindeki sahip oldugu tanimsal zenginlik ve buna bagl olarak
cesitlenen sosyal, algisal, islevsel katmanli yapi, grafitinin mekansal baglaminin
da katmanl ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak,
grafitiyi anlama ve anlamlandirma yolundaki bilimsel arastirmalarin ¢ogunlukla,
grafitinin asi ve sanatsal nitelikleri arasinda kalmasi, grafitinin mekéansal
baglaminin yeni ve 6zgiin arastirmalar iizerinden ele alinmasi gerekliligini ortaya
koymaktadir. Diger tarafta ise, grafiti kavramini kent yasami, kentsel mekan, yapi
tasarimi ve yer olusturma pratikleri tizerinden ve mimarlik disiplinin ile
biitiinlestirerek ele alan kaynaklarin azligi dikkat cekicidir. Bu nedenle bu tez
calismasinda mimarligin yani sira aralarinda sosyoloji, psikoloji, popiiler kiiltiir ve
cografya tizerine yapilan bilimsel calismalara odakli ve ¢oklu disiplinli bir bakis
acis1 gelistirilmistir. Buna gore 1960-2020 yillar1 arasinda yazilan bilimsel eserler,
kitap boliimii, arastirma makalesi, elestiri ve gorsel dokiimanlara dayali akademik

kaynak taramasi yapilma geregi goriilmiistiir.

Calismada, grafiti kavraminin tarihcesi kisa bir gecmise baglh olarak, son altmis
yillik oykiistiniin, giiniimiize uzanan siire¢ iizerinden ve Avrupa, Amerika ve
Tiirkiye’den akademik calismalar merkeze alinarak ele alinmustir. Oncelikle,
kronolojik olarak ele alinan bilimsel kaynaklar {ic zaman araligina ayrilarak
mekan, birey ve grafiti kavramlari arasinda baglantili kurulmasina olanak verecek
sekilde derlenmistir. Boylelikle tez calismasinin kuramsal bakis acisi; grafiti ve
mekan kavramlarini tanima saglayan temel kaynaklar belirlenmistir. Olusturulan
akademik yazin derlemesi, 1960-1979; 1980-1999; 2000-2020 yillar1 olmak iizere
lic farkli zaman araligina ayrilarak tablo halinde sunulmaktadir. Tablo 1.1’ de
gosterildigi gibi; kuramlar ve kavramlarin yami sira, ilgili donemdeki grafiti
orneklerine dair genel bir goriis edinmeye yardimci olabilecek gorsel

kaynaklardan yararlanilmistir.



Tablo 1.1 Mekan ve grafiti kavramlari ile ilgili akademik kaynaklarin kronolojik

Mekan, tasarum iriini ve estetik deger

Mekan kavrami iizerine akademik
kaynaklar ve ilgili kavramlar

Jacobs (1960)
The Death and Life of
Great American Cities

Katilim
Sosval alan

Kent imgesi

Lynch (1960)
Mekan imaji

Image of the City

Lefebvre (1974) Mekan iiretimi

The Productionof Mekan {iclemesi
Space

Relph (1976)
Place and
Placelessness

Yer kavrami
Yersizlik

Mekan tasarimi
_ Morfoloji
Islevsel kurgu

Krier (1979)
Urban Space

olarak derlenmesi.

Grafiti kavrami {izerine akademik
kaynaklar ve ilgili kavramlar

Reisner (1971) Cete grafitisi
Graffiti: Two thousand  Grafiti tiirler
years of wall writing

UGA (1972) Sanat

United Graffiti

performanst
Artists

Kolektif sunum
Ley ve Cybriws
(1974) Urban Cete 'alanlan
graffiti as territorial  Grafiti yayilim
markers

Mailer ve
Naar (1974)
Faith of Graffiti

Grafiti imaji

Wilson ve
Kelling (1982)
Broken Windows

Kirik pencereler’
kurami

Grafiti yasadist ve sanat sunumu arasmda

Whyte (1980) Mekan Silver ve Hip Hop
The social life of small ~ deneyimi Chalf‘}“t (1983) Breakdance
o urbanspaces Etkilesim Style Wars DJ
2
% Schulz(1981) Cooperve ..
%
® | Genius Loci Yer duygusu Chalfant Tren .graﬁtlsx
g (1984) SubwayArt Grafitiyaylum = §
&
-
2  De Certeau(1984) . : Cresswell (1992) -
£ | The Practice of Cs;gsni?h_l; aaklnf The Crucial Where'of  Grafiti imajt 3
é Everyday Life yalyag Graffiti z
)
] Bushnell (1990) =
£ Auge(1997) Yok yerler Moscow Graffiti: Global grafiti %
S | Non-places Soyut mekan Language and Sanatsal sunum =
b} Subculture o
>
Crawfort & Lewi i i - .
(;399()) T Gundeh.k Atack & Ross Grafiti stilleri
o kentsellik (1997) Icerik tiirleri
Everyday Urbanism Gecici mekan Urban Space
Gieryn (2000) . Docuyanan (2000)  Kent icinde
A space forplace in SO0 uggmu Governing ?rrcﬁn in grafitinin veri
sociology. Olumsal siireg Contested Urban Spaces a
. Chmielewska (2007) i
5 ;;1:‘:::1 ogf(2007) Sokak sanat Framing [conJtext: ~ Grafiti stilleri <
"%_ Placemaking Teslustia Graffiti and Place Grafiti tiirleri g
]
= S
= Kitchin (2010)  Yerin olusumu Dovey & Woodcock  Grafit 'a’
E Key Thinkers on Mekanin (2012) ; konumu
g Space and Place déniistimii Placing Graffiti §
d
= Ross (2016) : o
E S{elkﬂ (2th]:7)‘ Kentsel aktivite Routledge Handbook of Graﬁ_tl ?lgf_s{_ %
R | g eties Jor: Graffiti and Street At Grafiti killtiirli =
> | People 2 "ﬁ
-
Phillips (2020) Grafitiile |G
PPS (?020) . e 01u.§turfna Graffiti, crime, and iicadel
What is Placemaking? ~ pratikleri streetiiibure miicadele

c) 2000-2020 wllan arasi

Gorsel kaynaklar: (a) Martha Cooper “Post-cards from New York” (Cooper & Chalfant, 1984) (b) Berlin Duvan (Anapur, 2017)
(c) New York High Line (Yazar arsivi)

1960-1979 yillar1 arasi: Donemin One cikan bilimsel, kaynaklarinda mekanin
tiretilebilen bir {irtin ya da kurgulanmis fiziksel ¢cevre tasarlama anlayisi icinde ele
alinmaktadir. Cogunlukla imar politikalarinin konut {iretimi veya mahalle
planlama anlayisina dayali olarak giindelik yasam ile iligkili olarak goriilmektedir.

5



Ancak mekénin fiziksel estetik odakli yaklasim mekan ve birey iliskisini tek
boyutta ele almasi tizerine artan elestirel goriisler nedeni ile 1960’1ardan 1980’lere
uzanan siirede degisen toplumsal siire¢ icinde yeterli kalamamistir. Donemin
yenilikci toplumsal diisiince anlayisi ayni zamanda, mekén ve birey iliskisinin
yeniden sorgulandigi yeni yaklasim arayislarini beraberinde getirmektedir. Jacobs
(1961) “Amerikan Kentlerinin Oliimii” kitabinda, dénemin icinde bulundugu
ekonomik ve politik buhranlarinin ardindaki, sosyo-kiiltiirel sorunlara
deginmektedir (J. Jacobs, 2016). Lynch ise kentlerin kendine 6zgii imajinin,
bireyin bulundugu yeri tanimasi ve tanimlayabilmesi icin okunabilir olmasi
gerektigine dikkat cekmektedir (Lynch, 1984). Ayni donemlerde Amerikan
kentlerinde goriilmeye baslayan grafiti bir tiir bagkaldir, itiraz eden asi bir sokak
eylemi olarak kabul gormektedir. Kentsel imar politikalar ile yasadiklari cevre ile
kurduklann bagi kaybeden gencler, etnik sokak ceteleri ve issiz gocmenlerin
kendilerini ifade etme araci olarak grafitiye yonelimi kisa siirede sokaklarin gorsel
imajin1 degistirmistir. Ozellikle Philadelphia, Chicago ve New York gibi etnik ve
farkli irklardan bireylerin yasadig1 kentlerde grafiti, diizen karsithigi, otoriteye
itiraz ve mekdnin kurgusal tasarimina yapilan vandal bir eylem olarak kabul
gormektedir (Phillips, 2016; Taylor et al., 2016). Lefebvre’nin (1974) “Mekanin
Uretimi” adli calismasina gére mekan toplumsal siirec akisi icinde {iretilir. Boylece
mekan ve toplum arasinda iki yonli bir bag kurulabilmektedir. Mekan toplumsal
yapiy1 bicimlendirirken, toplum da mekani iiretmektedir (Lefebvre, 1991). Mekani
fiziksel bir bosluktan ayiran temel yaklasim Relph (1976) “Yer ve Yersizlik”
kitabinda mekan ve yer kavramlarini birbirinden ayr1 ve farkli anlamsallik icinde
ele alan yeni ve oncil bir bakis acisi1 gelistirmistir. Relph’e gore yer, bireyin nesnel
ve Oznel olarak etkilesim kurabildigi, algilayabildigi, tanimlayabildigi, duygusal
olarak baglandiklar1 anlamli konumlardir. Yer kavrami bu baglami ile mekanin
islevsel kurgusu ve fiziksel formunun tasarlanan kimliginden farkli olarak bireyin
sosyo-kiiltiirel ve duygu diinyasi ile de iliskilenmektedir (Relph, 2020). 1970li
yillar ise grafiti kavrami acisindan ¢ok yonlii ve yeni yaklasimlar {izerinden farkl
grafiti algilarinin olustugu yillar olarak dikkat cekmektedir. Donemin New York
Polis Departmani, grafiti ile miicadele giinleri baslatarak metro agina yayilan

grafitiyi "urban epidemic' yani kentsel ve bulasic1 bir hastalik olarak kabul etmistir



(Phillips, 2016). Bu yillara ait akademik literatiir ve giinliik gazete, sosyal dergiler,
sinema filmleri gibi aktiiel medyada grafitinin ardindaki motivasyonlara dair
sOylemlerde genel olarak “grafiti Onlenmesi gereken bir suctur” olarak
yorumlanmaktadir (Ley & Cybriwsky, 2018). 1970’lerin sonuna dogru grafiti
sadece ABD kentlerinde degil, oénemli sanat, politik hareketliliginin yasandigi

Avrupa kentlerinde de yayilmaya baglamistir.

1980-1999 yillar1 arasi: Varoluscu yaklasim, mekan kavramini geometrik bosluk
olmanin 6tesinde tasiyarak “yer” olarak kavramsallastirmasi yeni bir bakis acisi
sunmustur. Norberg-Schulz mekani1 yere doniistiiren iligkilerin duygusal
baglamini isaret etmektedir. Kokleri antik Roma Doneminin koruyuculuk ve gii¢
temsili inanisina dayanan Genius Loci, akademik yazinda, yer ve birey arasindaki,
samimi ve karmasik iliskisel bag olarak aciklanabilmektedir (Schulz, 1991).
Micheal de Certeau (1984) ise mekani merkeze alarak, yerin olusumuna dair
genel bakis acisina farkli bir yon verir. Savas sonrasi yilkim géren Avrupa’nin
yeniden yapilanma siirecindeki giindelik sosyal yasam akisi icinde, bireyin mekani1
deneyimleme bicimlerine gore yeni bir mekdn konsepti ortaya koymaktadir.
“Gtindelik Yasamin Kesfi” kitabinda “mekan eylemler tarafindan {iretilirken, yer,
tizerinde eylemlerin meydana geldigi bos bir sistem” olarak tanim bulmaktadir
(Certeau, 2008). Certeanu’'nun goriisleri 1990’l yillarda Auge tarafindan yeniden
yorumlanarak ve tekrar yer kavrami iizerinden yeni bir bakis acisi ile ele alinir.
Auge ise “yer olmayan yerler” (1995) sOyleminde, bireyin icinden gelip gectigi
soyut olarak tanimlanmis kurgusal mekénlar1 tanimsal bosluguna dikkat
cekmektedir (Auge, 2009). Bireyin yasadig1 cevreyi sekillendirmesi ve giindelik
yasamin fiziksel ve islevsel gereksinimlerinin karsilayacak sekilde kurgulanmasi
alternatif bir tasarim anlayisina ilham vermektedir. Crawfort (1999) Giindelik
Kentsellik (Everyday Urbanism) yaklasiminda Lefebvre ve De Certeanu'nun
giindelik yasam akisi ve mekan iligskisinden ilham almaktadir. Buna gore bireylerin
mekansal gereksinimlerini karsilayabilmeleri icin amator olarak gelistirdikleri
mekansal miidahaleler ile genellikle gecici, sosyo-kiiltiirel temsillerin ifade
buldugu 6zgiin mekédn kimligine sahip yerleri olusturabilmektedir (Crawford et
al., 2009).1980’lerin ortalarinda Los Angeles’in Avrupa kiiltiirii icinde sikisan yerel

Meksikalilarin kent icinde kendilerine 6zgii, aidiyet kurabildikleri mekéanlara



gereksinim duyulmaktadir. Bu arayis yerel halkin kendilerini bulabilecekleri
kiiciik, samimi ve yerel kiiltiir motifleri ile bezenmis yerler olusturmaya
yonelmistir (Docuyanan, 2008; Evans, 2016). Diger taraftan, Londra, Paris ve
Berlin basta olmak iizere pek cok Bati1 Avrupa kent sokaklarinda, “imza grafitisi”
(name based graffiti) Ingiltere’de kékleri 1970’li yillarindaki asi gencligin Punk
Hareketinin mekéansal temsili olarak kabul bulmaktadir (Ross, 2016; Scannell,
2002). Donemin sosyo-politik ortaminin mekénsal olarak temsil buldugu Berlin
Duvari, bati tarafindaki grafitileri ile biitiinlesen bir imaj edinmistir. Ozellikle
grafitilerin duvarin Dogu Blogu tarafinda bulunmamas: ifade oOzgiirliigliniin
kisithiligina dair 6onemli bir gostergedir. Bati tarafindaki grafitiler ise ifade
ozgiirliigiiniin yani sira bireylerin toplumsal olaylara gosterdikleri tepkinin ve
otoriteye kars1 gosterilen asi tavrin disavurum bicimi olarak 6nem kazanmaktadir
(Neef, 2007; Ross, 2016). Grafitinin sanat cevresi ile tanismasi artan popiilerligi
donemin videokaset filmleri iizerinden daha genis kitlelere ulasabilmistir.
Ozellikle grafitinin yogun olarak bulundugu New York sokaklarinda cekilen kisa
filmler, dokumental gorsel yayinlar ve sokak fotograflarinin kitap olarak basilmasi
ile yeni ve popiiler bir grafiti ilgisi olusmustur (Chalfant & Silver, 1983). Grafitinin
Istanbul ’da gésterdigi yayilimi ise 1990’larin sonlarindan itibaren ivme
kazanmistir (Ayral, 2014). Bu hareketlenme siirecinde internet {iizerinden
diinyanin farkhi cografyalarindaki grafitilerin goriilebilmesi, yazarlarin birbiri ile
tanisma ve gorsel deneyim paylasimi saglamistir. Grafitiye gosterilen ilginin
artmasi ile grafiti, yeni ve farkli bir sokak etkinligi algis1 olarak kabul gormeye
baslamistir. Bu degisim ayni zamanda, yasadisi grafitinin, kismen izinli alanlarda

toplanarak farkl bir grafiti algisina sahip yeni bir donemin de baslangici olmustur.

2000-2020 yillar1 arasi: Mimarlik alaninda uluslararasi bir otorite olarak kabul
goren Danimarkali mimar Jan Gehl, “Insan icin Kentler” isimli kitabinda giiniimiiz
ve gecmis mekan tasarimi anlayisini diinden bugiine bir bakis ile ele almaktadir.
Kitabin sunusunda; kendisinin tiniversiteden 1960 yilinda mimar olarak mezun
oldugunu, sonraki 50 yil boyunca kentlerde planlama ve imar bigimlerinin
degistigini ama bu degisimin pek de beklentiyi karsilamadigini ifade etmektedir
(Gehl, 2017). Benzer bir elestiri PPS’ den gelerek; 1960’a kadar kentler,

ylizyillarin deneyimi temel alinarak imar edilmekteyken ve kentlerin insanlar icin
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insa edildigi 6n kabul gormiisken, sonraki yillarda kentin icinde yasayan insanlar
ve onlarin hayati bu planlarda tayin edici olmaktan ciktigina dikkat cekilmektedir
(PPS, 2017). Fred Kent ise bugiin mekan tasarimi anlayisinin, ¢cok katmanli hale
gelmesi nedeni ile sosyal yasam akisinin tasarim ile bulugsmasinin 6neminin
giderek anlasildigina vurgu yapmaktadir (Kent & Madden, 2003). Fleming bu
anlayisa destek vererek, sokak sanati kavraminin, kentsel mekan tasarim stireci
icine alinarak yapilan diizenlemelerin, sosyal canliligini yitirmis pek cok diinya
kenti i¢in olumlu sonuglar getirdigine barindirdigina isaret etmektedir (Fleming,
2007). Farkli cografyalarda bulunan pek cok kent icinde farkli 6lceklerde projeler
hazirlayan PPS ise bireyin mekansal gereksinimlerinin yani sira sosyal
beklentilerini de gozetmenin canli ve siirdiiriilebilir sosyal yerlerin
olusturulmasinda kilit bir role sahip olduguna dikkat cekmektedir (PPS, 2017).
Yer olusturma kavramina cografya ve sosyoloji perspektifinden yaklasim Gieryn,
bireyin mekan ile kurdugu iligskisel bagi merkeze alarak yeni bir sOylem
gelistirmistir (Gieryn, 2000). Bu nokta mekan ile insan arasindaki iliskisel bag yani
bilimsel yazindaki yer duygusu olarak kavramsallagsan nitelik, temel yer
olusturucu etken olarak 6ne c¢iktigina vurgu yapmaktadir. Yer duygusunun ifade
bulmasi ise, yer ve birey arasindaki karsilikli etki durumunun ifade bulmasi
anlamina gelmesi nedeni ile 6nem tasimaktadir (Ferrell, 2013; Ploger & Lefebvre,
1995; Ross, 2016). Zebracki ise “Public Artopia” kitabinda, kamusal alanda icra
edilen sokak sanati performanslari ile izleyici kitlesi arasindaki etkilesimin sosyo-
politik baglamina dair 6nemli bilgileri akademik yazina kazandirmistir (Zebracki,
2018). Sokakta kendine yer bulan kamusal ifade, sanatin farkli cografyalarin
kendine 0zgii kiiltlirlerinden beslenen 6zgiin sunum bicimlerinden ilham
almaktadir (Chmielewska, 2007). Diger taraftan, giiniimiizde, grafiti yazarlarinin
kendi aralarindaki baglant1 ve orgiitlenme ag1 (network), grafitinin tartisildigs,
grafiti stil ve iceriklerinin degerlendirildigi grafiti odakl1 web siteleri, kisisel blog
veya vloglar, "mag” adi verilen grafiti dergilerinin son yillarda sayis1 giderek
artmaktadir (Ferrell & Weide, 2010). Grafiti gorsel ve yazili medyadaki paylasim
ve yayillim ortaminda kendine dijital veya basili medya iizerinde de kendine
konum bulabilmektedir. Grafitinin ticari amachh kullaniminda hem grafiti

sanatcilar gelir elde ederken, ticari firmalar yeni, kreatif {iriin profili ve turistik



cazibe alanlar1 olusturabilmektedir (Fell, 2017; Taylor et al., 2016). Son yillarda
ise grafiti Kripto Sanat ya da NFT kavrami altinda, tekil, benzersiz ve nesnel bir
mekansal baglami olmayan yeni ve dijital bir cesit kripto yani sifreli grafiti olgusu

olarak internet ortaminda da varlig: stirdiirmektedir.
1.2 Tezin Amaci

incelenen akademik kaynaklarda, 20. yiizyiin ortalarindan itibaren, mekan
kavraminin, hacimsel bosluk ya da cografi alansallik olma anlayisinin Gtesine
gecerek sosyal yasam akisinin bir parcasi olarak gorme arayislarinin siirekliligi
dikkat cekmektedir. Ayni siire¢ icerisinde modern kentlerin farkli mekanlarinda
goriilmeye baslayan grafiti, yazilmasinin ardindaki nedenselligin yan1 sira mekan
kullanicilarinin grafitiyi géorme bicimlerine gore farkli etkiler yapabilen kentsel bir
kavram olarak karsimiza cikmaktadir. Bu baglamda, grafitinin mekéna olan
etkilerinin, sosyal, mekansal ve duygusal niteliklerinin belirlenmesi, yer
kavraminin temel boyutlar ile arasinda karsilikli gelisen bir etkinin olabilecegini

diisindiirmektedir. Buradan hareketle hazirlanan tez calismasinda temel amac;

» Grafiti ve mekan arasinda olusan karsilikli etki durumunu ¢ok yonlii olarak

incelemek,

» Mekénin tasarlanan islevsel ve fiziksel kurgu akisi icinde, grafitinin

mekansal niteligini belirlemek,

» Bireylerin grafiti algilar ile grafitinin mekansal nitelikleri arasinda olusan
etkilesimin, 0zgiin bir yer olusturma etkisine sahip olduguna dikkat

cekmektir.

Tez calismasinin kavramsal cercevesinde, kurgusal olarak 4 temel arastirma

sorusu ve bunlara bagl alt sorulara yanit aranmaktadir (Sekil 1.1).
Arastirma sorusu (I); Mekan ve yer arasinda nasil bir iligki vardir?
I a- Mekan yere nasil doniismektedir?

I b- Yer olusturucu etkenler nelerdir, nasil niteliklere sahiptir?

Yapilan akademik yazin okuma calismasina gore, mekan tasarlanarak tretilen

bilen bir soyut bir kavram olmakla birlikte, bireyin mekéna yiikledigi anlam ve
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temsil degeri tizerinden somut bir baglam edinerek yere doniismektedir (Gieryn,
2000; Massey, 2005; PPS, 2017). Ancak bu kavramsal betimlemede, bireyin
mekan ile kurdugu duygusal bag: ifade etme bi¢ciminin, mekanin yere dontisiim
siirecine nasil ve hangi kavramlar iizerinden etki ettigi boslukta kalmaktadir.
Tezin bu boliimiinde, mekanin yere evrilmesi ile degisen kavramsal baglami
irdelenmektedir. Buradan hareketle sorulan bu soru sorulma amaci, yerin
olusumunu kuramsal olarak irdelemek, tanimsal olarak mevcut bilimsel calisma
kaynaklar icindeki yaklasimlari ortaya koymaktir. Yapilan akademik yazin
taramalarinda toplanan bilgiler, tez calismasin Ikinci Boliimii'nde derlenerek
sunulmaktadir. Boliimiin alt basliklar1 altinda, mekani yere doniistiiren etkenler
ve bunlara bagh olarak olusan yerin temel boyutlari ele alinmaktadir. Boylelikle,
kavramsal olarak yerin niteliklerine dair mevcut akademik yazindaki kuram ve
kuramcilarin goriislerinden yararlanilarak genel mekan ve yer kavramlar
arasindaki iliski cok katmanli olarak ortaya konmaktadir. Bu katmanlar arasinda
birey ve yer arasindaki iliskinin ifade araci olarak grafiti kavramina vurgu

yapilmaktadir.

Arastirma sorusu (II); Grafiti ve mekan arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?
IT a- Grafiti ne tiir niteliklere sahiptir?

IT b- Grafiti mekani nasil etkilemektedir? Bu etkiyi belirleyici etkenler nelerdir?

Grafiti kavramsal olarak, mekanin tasarlanan islevleri arasinda 6ngoériilmeyen ve
cogunlukla da istenmeyen sosyal ve mekansal etkileri beraberinde getirdigi
siklikla vurgulanmaktadir (Ley & Cybriwsky, 2018; Zebracki, 2018). Ancak,
mevcut bilimsel yazinda grafitinin mekansal nitelikleri ile mekansal etkilerini bir
arada irdeleyebilen 6zgiin bir grafiti okuma yaklasimi da bulunmamaktadir. Oysa
grafitini mekansal nitelikleri ile grafitiyi yazanlar ve gorenler arasindaki iliskinin
anlasilmasi, grafitinin yer olusturma etkisinin nasil bir siire¢ olduguna dair
ipuclar1 verebilir. Buradan hareketle, grafiti ve mekan arasinda olusan etki
durumunu belirlemek amaci ile 6zgtin bir “Grafiti Okuma Modeli” gelistirilmistir.
Model araciligi ile yapilan alan calismasinda, grafitinin yer olusturma etkisi farkli

boyutlari ile ortaya konmaktadir.
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T -
Yere Mekansal
doéniistim _nitelikler

MEKAN GRAFITI

BIREY
Grafid algisi

Temel arayis:

a) Grafiti ve mekin arasinda nasil bir etkilesim bulundugunu bulmak ve buna
gire,

b) Grafitinin nasil bir yer olusturma etkisine sahip oldugunu ve grafiti ile
olusan yerlerin niteliklerini kesfetme {izerinedir.

- Arastirma sorusu (I); Mekan ve yer arasinda
M nastl bir iliski vardir?

Ia- Mekan yere nasil doniismektedir?
B Ib- Yer olusturucu etkenler nelerdir, nasil niteliklere
sahiptir?

- Arastirma sorusu (II); Grafiti ve mekin
G arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?
ITa- Grafiti ne tir niteliklere sahiptir?
B ITb- Grafiti mekdm nasil etkilemektedir? Bu etkiyi
belirleyici etkenler nelerdir?

Arastirma sorusu (III); Istanbul Karakdy
Bolgesi'ndeki grafitinin mekédna olan etkisi nedir?
"""" Illa- Bolgedeki grafitinin mekansal nitelikleri
nelerdir?
IIIb-Bolgedeki grafiti nasil algilanmaktadiur?
B Illec- Bolgede grafiti ile nasil ve ne tiir degisimler
yvasanmaktadir?

Arastirma sorusu (IV); Grafiti nasil bir yer

M G s L
olusturma etkisine sahiptir?

IVa- Grafiti ile yer nasil olusmaktadir?
IVb- Grafiti ile nasil yerler olusmaktadir?

(M) Mekan (G)Grafiti (B)Birey

Sekil 1.1 Tezin kurgusal tasarimi.
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Arastirma sorusu (III); Istanbul Karakdy Bolgesi'ndeki grafitinin mekana olan

etkisi nedir?

IIT a- Bolgedeki grafitinin mekansal nitelikleri nelerdir?

III b-Bolgedeki grafiti nasil algilanmaktadir?

III c- Bolgede grafiti ile nasil ve ne tiir degisimler yasanmaktadir?

Okumasi yapilan bilimsel yazin kaynaklarinda genel olarak grafiti, aralarinda
Londra, Paris, New York, Chicago ve Melbourne gibi Avrupa, ABD ya da
Avusturalya kitasina 0zgii ornekleri 6ne cikmasina ragmen, farkli cografyalara
yansiyan grafitinin mekansal baglaminin geride kaldig1 gozlemlenmistir. Diger
yandan Istanbul'daki grafiti 6rnekleri iizerine olan akademik calismalarda ise,
cogunlukla grafitiyi gorsel icerigi iizerinden tanima, tanitma veya tasidigl mesaj
anlamina tizerine oldugu goriilmektedir (Ayral, 2014; Erdogan, 2017). Bu
noktada, Istanbul’daki grafitinin yayilimi ve belli bélgelere y1§1lmasina nedenlerini
irdeleyen calismalara gereksinim bulunmaktadir. Zengin grafiti cesitliligi ve
yogunlugu ile dikkat ceken Karakoy Bolgesi'nde gerceklestirilen alan calismasinda
nitel arastirma adimlarina dayali olarak, gozlem ve goriisme yapilarak bilgi

toplanmustir.

Arastirma sorusu (IV); Grafiti nasil bir yer olusturma etkisine sahiptir?
IV a- Grafiti ile yer nasil olusmaktadir?

IV b- Grafiti ile nasil yerler olusmaktadir?

Yapilan alan calismasi stirecinde toplanan bilgiler, “Grafiti Okuma Modeli”
tizerinde yapilan degerlendirmistir. Buna gore, grafitinin yer olusturma etkisini
belirleyici etkenler ve bu etkenlere bagli olarak gelisen mekanin yere evrilme
siireci irdelenmektedir. Boylelikle grafiti ile olusan yerlerin temel nitelikleri,
kuramsal cerceveye dayal olarak olusturulan “Etkilesim Ucgeni” iizerinde ortaya
konarak o0zgiin bir okuma yapilmaktadir. Tez calismasinin temel arastirma
sorularina dair bulunan yanitlarin, mekan ve grafiti kavramlar arasindaki iliskinin
boyutlarina dair yeni calismalara alternatif ve 6zglin bir 1s1k tutup, ilham

verebilmesi hedeflenmistir.
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1.3 Orijinal Katk:

Mekan ve yer kavramlarini anlama ve tanimlama arayislari, Antik Cag’dan beri
siiregelmektedir. Genellikle her iki kavram, ic ice gecen karmasik ve degisken
nitelikler iizerinden birbirinden ayrilabilmektedir. Modern diisiincede “mekan”,
fiziksel form ve islevsel kurguya sahip dogal ya da tasarlanarak iiretilebilen bir
kavram iken, “yer “ ise toplumsal siire¢ icinde olusan, algisal ve duygusal baglama
sahip bir kavram olarak kabul gormektedir. Buna gore mekan kavramsal olarak,
tasarlanan ya da betimleyici soyut tanimlamalara sahip iken yer kavrami, aidiyet,
sahiplenme, tanima, sevme, deneyimleme gibi kisisel veya sosyal nitelikler
tizerinden kimlik bulmaktadir. Bu baglamda, mekan ve birey arasindaki etkilesim,
yerin olusumdaki temel etken olarak o6ne cikmaktadir. Bireyin mekana,
benzerlerinden ayirt edebilecegi 6zel bir simge, figiirler ¢izmesi ya da mekén ile
kurdugu duygusal bag ifade eden yazilarin yazilmasi, mekani1 yere

doniistiirebilmektedir.

Yer, tasarlanarak iiretilen yapilandirilmis ¢evrede olusabildigi gibi kaya parcasi,
tepe, orman gibi dogal cevrede olusabilmektedir. Buralarda bulunan yiizeyler,
lizerine yazilan veya cizilen ifadeler ile anlami ve temsil ettigi degeri kisiden kisiye
degisen yerler olarak tanim bulmaktadir. Bu noktada, “yerin olusumu”, mekéan ve
birey arasindaki etkilesime bagl olarak gelisen ¢ogunlukla da olumsal bir siireg
icinde gerceklesmektedir. Yerin olusumunu iceren bu siireg, ¢esitli yer olusturma
pratikleri ile saglanabildigi gibi toplumsal siire¢ icinde bireylerin mekéam
deneyimleme bicimlerine gore kendiliginden de olusabilmektedir. Bilimsel
calismalarda, yer olusturma pratikleri olarak kavramsallasan yaklasim, mekéanin
aralarinda mimar, miihendis ya da yatirnmci gibi uzman ekipler tarafindan
tasarlanmasi ve bireyin mekani deneyimleme bicimlerini kapsamaktadir. Bu
noktada, bireyin yasadigi mekan ile kurdugu duygusal bag: ifade etme bigimi
olarak grafiti, mekana olan ¢ok yonlii etkileri ile dikkat cekmektedir. Kokleri
magara resimlerine uzanan grafitinin, modern diinyadaki yeri ise, bireyin glindelik
yasam akisi icindeki var olma miicadelesinin bir yansimasi olarak kabul
gormektedir. Sokaktaki grafitinin cikisi 1960’1ara dayanmakta ve c¢ogunlukla
izinsiz olarak baskalarinin miilkii veya kamusal alana yazilmasi nedeni ile

yasadisi, istenmeyen bir sokak etkinligi olarak goriilmektedir. Icerik tiirii olarak
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karmasik karalamalardan, sanatsal figiirlerine uzanan genis bir sunum
yelpazesine sahiptir. Giiniimiizde ise farkli cografyalardaki kent sokaklarinda
karsima cikan grafiti, izinli veya izinsiz, bireysel ya da kolektif olarak yapilabilen,
sira dis1 ve ilgi cekici bir sokak sanati tiirti olarak kabul goriilmektedir. Grafiti
lizerine yapilan bilimsel calisma ve arastirmalar, genellikle, grafitiyi suca tesvik
edici asi bir etkinlik ya da yetenekli genclerin kendilerini sokaklarda ifade etmeleri

olarak iki farkli yaklasim arasinda yogunlasmaktadir.

Ferrel ve Weide’ nin “Spot Teorisi”, grafitinin mekansal baglamina farkli bir bakis
acgis1 sunmasi adina Onem tasimaktadir. Teoride, grafiti yazarlarinin konum
belirleme onceliklerine dikkat cekilmektedir. Buna gore, grafiti, toplumsal yap1
icinde, degisen grafiti algilarina gore farkli mekénsal etkilere sahip olabilmektedir.
Ancak, grafitinin mekéansal nitelikleri, grafitinin izin durumuna gore sadece sokak
sanati festivali ya da 6zel olarak grafiti i¢cin ayrilmis alanlarda belli tanimlar icinde
kalabilmektedir. Diger taraftan grafiti, giiniimiizde yer olusturma kavraminin
onemli kuramsal temsilcilerinden PPS’nin mekan kullanicilarinin, kendilerine
0zgii yer olusturma projelerinden siklikla sosyal katilimi tesvik edici bir etkinlik
olarak kullanilmaktadir. Ancak bu noktada, yer olusturma pratigi olarak, grafiti
sadece izinli olarak yazilmasina gore gelisen mekansal etkilerini {izerinden ela
alinarak kisitl bir kapsamda kalmaktadir. Bu tez calismasinin 6zgiin yani;
grafitinin yer olusturma etkisini sadece grafiti spotunun mekansal baglamina gore
degil, bunu toplumsal yapi icindeki grafiti algisi ile birlestirerek ele almasidir. Bu
noktada, grafitinin yer olusturma etkisini ortaya koymak i¢in 6ncelikle, “grafitinin
mekansal analizi nasil yapilmali?” sorusuna yanit olabilecek bilgilerin
derlenmesini saglayan 6zgiin bir “Grafiti Okuma Modeli” gelistirilmistir. Model,
grafitinin mekansal nitelikleri ile grafiti algis1 arasindaki etkilesimin anlasilmasina
yonelik kavramlari belirlemeye yonelik bir yapi sokiimii olanagi sunmaktadir.
Model iizerine, grafitinin mekansal nitelikleri ve grafiti algisina yonelik bilgiler
yapilan alan calismasinda toplanmaktadir. Alandaki grafitileri yayilim ve birikim
durumuna gore olusan Grafiti spotu ya da spotlarinin, tiirleri, konumu ve
goriintirlik durumuna gore grafitini mekansal nitelikleri belirlenebilmektedir.
Grafiti algisi ise grafitinin yazilma ve goriilme bicimlerine gore belirlenmektedir.

Grafiti yazma bicimleri, grafiti spotlarindan belirlenen grafiti yazarlarini, grafiti
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yazmaya yonelten nedensellik ve grafiti {izerinden verdikleri mesaj icerigine gore
ele alinmaktadir. Grafitiyi gorme bicimi, mekan kullanicilarinin grafiti algisal

olarak gorme, fark etme ve anlama durumlarini ele almaktadir.

Toplanan bilgiler, grafiti spotu, grafitiyi yazanlar ve grafitiyi gorenler arasinda
olusan etkilesimi ve grafiti ile gelen degisimi anlamaya olanak sunan “Etkilesim
Ucgeni” iizerinde islenerek yorumlanmaktadir. Béylelikle, grafiti bulunan
mekanlarin, yere doniisiim siireci ve bu siire¢ sonrasinda nasil yerlerin olustugu
ve hangi niteliklere sahip oldugu belirlenebilmektedir. Olusturulan bu model
calismanin, kurgusal tasarimi ile grafitin mekénsal baglamini irdeleyen ve
arastirmacilara ise nereden ve nasil baslanacagina dair yol gosterici olmasi
hedeflenmistir. Ayrica model {izerine islenen grafiti yazarlarina ait tanitici bilgiler,
calisma alani icindeki grafiti yazarlarina dair 6znel bir profilin olusturulmasina
olanak sunmaktadir. Grafitinin Istanbul’daki varliginin son yirmi yilda canlandig1
diisiiniildiigiinde, grafiti yazanlarinin taninmasi, grafitinin toplum icindeki kabul
gorme bicimine de olumlu katki saglayacagi, grafitini sanatsal baglaminin 6ne
cikacag diistilmektedir. Karakoy Bolgesi'ndeki grafiti 6rneklerine dair olusturulan
gorsel arsiv, sosyal medya iizerinden erisime acilarak, Istanbul'daki grafiti
zenginligi ve 6zgiin stil tiirlerinin, grafiti diinyasi tarafindan fark edilmesine katki

sunulmaktadir.

1.3.1 Yo6ntem ve Kavramsal Cerceve

Bu arastirma temel olarak, grafiti ve mekadn kavramlarinin sosyal yasam akisi
icinde birbirleri ile olan etkilesim durumunu anlamaya ve aciklamaya yoneliktir.
Tez calismasinda irdelenen kavramlarin kisiden kisiye ya da cografi, kiiltiirel
ortam farkliliklarina gore degisken algisal ve duygusal baglama sahip olmasi
nedeni ile karma bir arastirma yontemi kullanilmaktadir. Bu nedenle, olusturulan
temel arastirma sorularina yanit bulmak iizere tiimevarimci bir yaklasim
benimsenmis ve yorumlayici bakis acisina sahip nitel arastirma yonteminin
kurgusal adimlarindan yararlanilmistir. Toplanan bilgilerin analizinde ise nicel
coziimleme tekniklerinden frekans analizi kullanilmistir. Yapilan goriismelerin
katilimcilarinin demografik nitelikleri, goriismelerde sorulan yar1 yapilandirilmis

acik uclu sorulara verilen yanitlarin icerik ¢oziimlemeleri frekans analizi ile
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degerlendirilebilmektedir. Boylelikle kesin, rijit ya da nesnel tanimlarla kavramlar
arasi baglantilar1 tek bir diizleme indirgeyici bir yaklasimdan sakinilmistir. Temel
olarak nitel arastirmalar, incelenen konu veya kavramlar ile ilgili mevcut bilimsel
yazin, kaynaklarina dayali ve yeni bilgilerin toplanmasi ile elde edilen bulgularin,
gercekci ve betimleyici bir sekilde ele alinmasina yonelik 6znel ve 6zgiin bir
arastirma siirecini ifade etmektedir (Arslan & Okten, 1994; Attride-Stirling,
2001). Bu tez calismasinin kurgusal yapisi, bu siirece uygun olarak dort temel
adimda ilerleyecek sekilde tasarlanmistir (Sekil 1.2). Ayrica tezin kavramsal
cercevesi ise calismasinin ilerleyis adimlarina dayali olarak Sekil 1.3’ te
gosterilmektedir. Birinci adimda, temel arayis ortaya konmaktadir. Nitel
calismalarda, ilk adimda arastirmacinin somut olarak gézlemledigi problem ile
ilgili mevcut bilimsel yazin taramasi yapilmaktadir. Arastirilmasi gereken temel
sorunsalin c¢oziimiine yonelik mevcut arastirmalar, kuram ve goriislerden
yararlanilarak temel bosluk ya da yetersiz kalan diisiinsel yaklasimlar

belirlenmektedir

D4
L7

Nitel arastirma
siireci ve temel

adimlar:
IV. Asama: I. Asama:
Yorumlama ve Temel arayig
sunum
Tez
calismasinmn
II1. Asama: ilerleyisi II. Asamas:
Bilgi toplama Kavramlan
ve analiz tanima

Sekil 1.2 Nitel Arastirmalarin temel calisma siireci (Neuman, 2007) ve tez
calismasinin ilerleyis asamalari.
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Temel arayig

Kavramlan tanima

Bilgi toplama ve analiz

Yorum ve sunum

1.Baliim

2.Boliim

3.Bol{im

3.Boliim

5.Bol{im

Literatiir taramalan:
Mekanin degisimi, mekann yere dontistimii, yerin olusumu, grafitinin mekansal
baglamy, grafitinin mekansal niteliklers, Ethalesim Ucgeni konsepti, Spot Teorisi

Mekanm yere doniisiimii

Mekan kavrami, tanimy, tiirleri, yere dontisiim, verin olusturma kavram

Yer olusturma Grafitinin yer Grafiti ve mekan
pratikleri olusturma etkisi iligkisi
Yerin olusturulmas: Grafitinin mekansal
Yerin kendiliginden olusmasi nitelikleri
Eitkilesim konsepti Grafitini gorsel nitelikleri
Istanbul Karakoy Bolgesi

Grafiti spotlan, grafiti tiirled, grafiti yiizeyler,
grafitiyi yazanlarve yazma bicimleri, grafiti
gorenler ve gorme bigimleri

Grafitiyi yazanlar ve Grafiti Grafitiyi gérenler ve
yazma bicimleri Spotlan gorme bicimler
Gortisme yapilmasi =  Goriisme yapilmas:

Gozlem notlan Iger 1k analizi =  Gozlem notlan

Grafitinin yer olusturma siireci

Grafiti ile olusan yerlerin nitelikled

Sekil 1.3 Tez calismasinin kavramsal cercevesi.

18



Buradan hareketle tezin ilk adimi, kesfedici gozlem siirecinde belirlenen
problemin ortaya konmasina yonelik temel bir goriis olusturulmasi iizerinedir. Bu
siirecte belirlenen temel arayis ve amaclar tez calismasinin Birinci Boliimiinde
“Girig” bashg1 altinda ele alinmaktadir. Béliimde, yapilan mevcut bilimsel yazin
taramasinda, grafiti ve mekan kavramlar1 arasindaki iliski, kavramlara dair temel
kuramlar ve acilimlar, tarihsel siire¢ icindeki degisen ve gelisen yaklasim
bicimlerine dair genel bir okuma yapilmaktadir. Boylelikle mekan ve grafiti
kavramlarinin 1960-2020 yillar1 arasina yayilan stirecte, ele alinma bigimleri,
genel yaklasimin nasil ve hangi yeni goriis ve soylemler iizerinden gelistigine dair
genel bir bakis saglanmistir. Mekan ve grafiti kavramlar1 arasindaki karsilikli etki
durumunu, yer olusturma kavrami iizerinden ele alan ve Istanbul &6zelinde
inceleyen calismalarin yetersiz kaldig1 belirlenmis ve kavramsal bosluklar ortaya
konmustur. Hazirlanan arastirma sorulari ile belirlenen, kavramsal bosluklari

doldurabilecek giincel ve farkl bilgilerin toplanmasi hedeflenmistir.

ikinci adim, temel kavramlar tanima iizerinedir. Nitel Arastirmalarda, belirlenen
problem, arastirmacinin iliskili oldugu disiplin igindeki tanimi, anlami ve
coziimlenebilirdik durumu goéz oniine alinarak mevcut akademik yazina dayali
genel bir derleme olusturulmaktadir (Djamba & Neuman, 2002). Tez ¢alismasinin
iki temel kavrami olan, mekan ve grafiti arasindaki iliskiye odakli olarak
kurgulanmistir. Her iki kavrami tanima, anlama ve iliskilendirmeye yonelik
mevcut akademik kuram ve kuramcilarin goriislerine basvurulmustur. Tanima
siirecinde; mekan ve grafiti kavramlarinin tanimsal agilimlari ve bunlar arasindaki
farklilar1 belirleyen temel nitelikler irdelenmektedir. Mekdn kavrami, tezin 2.
Boliimiinde “Mekanin Tanimi” ve grafiti kavrami ise 3. Boliimde “Grafitiyi
Tanimak” bashigi altinda ilgili tanimsal acilimlar iizerinden ele alinmaktadir.
Anlama siirecinde; genel olarak tanimlari yapilan mekanin yere doniisimii ve
grafiti kavramlarinin temel niteliklerini ve bunlara gore farklilasan tiir veya
tlirevleri, bilimsel yazina gore yapilan derleme ile ortaya konmaktadir. Buna gore,
yer kavrami “Yerin Uc Boyutu” ve grafiti kavrami ise “Grafitinin Temel Nitelikleri”
basliklar1 altinda kavramsal olarak tiir ve temel niteliklerine gore irdelenmektedir.
Iliskilendirme siirecinde ise; mekan ve grafiti kavramlarini birbiri ile bulusturan

mekadn pratikleri ve mevcut Ornekleri {izerinden cok boyutlu olarak
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irdelenmektedir. Her iki boliimiin sonunda kavramsal acilim ve baglamsal
nitelikler belirlenerek “Boliim Sonu Degerlendirmesi” basligi altinda tablo ve sema
lizerinde sunulmaktadir. Buna gore 2.B6liim sonunda “Yer Olusturucu Etkenler”
ve 3.BOliim sonunda ise “Grafiti Okuma Modeli” yapilan kuramsal derlemelere

dayali olarak sunulmaktadir.

Uciincii adimda, 6rnek incelemesi ile bilgi toplanarak, analiz edilmektedir. Nitel
arastirmalarda genellikle iki yoldan bilgi toplanmaktadir(Djamba & Neuman,
2002) yerinde gozlem ve goriisme yapilmasidir. Gozlem; arastirilan ortamda veya
onceden hazirlanan diizenlemelerde, katilimcilarin genel ya da bireysel
davraniglarini ve ilgi durumlarinin bicimsel boyutunu belirlemek amaci ile
yapilmaktadir. (Djamba & Neuman, 2002). Gorlisme; sorularin o6nceden
hazirlandig1 yapilandirilmis ya da yar1 yapilandirilmis olarak 6rneklem incelemesi
kapsaminda, farkli gruplar ya da odak grup ile yapilabilir (Creswell, 2009). Bu
dogrultuda tez calismasinin bu asamasi bilgi toplama ve analiz siirecleri 6ncelikle
yapilan pilot bir calisma ile belirlenmis, sonrasinda ise daha genis alana yayilan

bir alan calismasi yapilmaistir.

= Pilot calisma, Karakdy Meydanr'na acilan Alt Gegit ¢evresini (Yeralt1 Gecidi
ve Carsis1) kapsamaktadir (Gemci & Onder, 2020). Yapilan calisma ile
tezin, yontemsel cercevesinin belirlenmesi ve alan c¢alismasinin
tasarlanmasina yonelik gerekli 6n calismanin ve hazirliklarin yapilmasi
hedeflenmistir. Buna gore Alt Gegit ve cevresinde yapilan ve 2015-2018
yillar1 arasina yayilan kesfedici gozlem siirecinde gorsel dokiimanlara ve
goriismelere dayali bilgi toplanmistir. Go6zlem siirecinde; alanda
birbirinden farkli 54 grafiti diizeni belirlenmistir. Bu grafitilerin konumu,
tiirleri ve gorsel stilleri, Alt Gegit ve cevresini gosteren ii¢ boyutlu (3D
AutoCAD) kroki ¢izimi {izerinde belirtilmistir. GoOriisme siirecinde ise,
rastlantisal olarak belirlenen, farkli yas, egitim niteliklerine sahip, esnaf (30
kisi), transit gecen yaya (100 kisi) ve grafiti yazarlarindan (20 kisi) olusan,
toplam 150 katilmciy1 kapsayan oOrneklem grubuna ulasilmistir.
Katilmcilar ile karsilikli veya internet ortaminda yapilan yari
yapilandirilmis, acik uclu sorularin soruldugu goriismeler ile grafitinin

mekansal etkileri iizerine bilgi toplanmistir. Buna gore; esnaf ve yaya
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katilimcilara “grafitiye nasil ilgi ve tepki gosterdikleri”; grafiti yazarlarina
“neden grafiti yazdiklar1” ve her iki gruba ortak olarak “grafitinin mekani
olumlu ve olumsuz olarak nasil etkiledigi” sorulmustur. Elde edilen
bilgilerin, nicel olarak frekans analizine dayali, icerik c¢oziimlemeleri
yapilmustir. Boylelikle, mekan kullanicilar1 ve grafiti yazarlarinin grafiti
algilan1 ile grafitinin mekansal nitelikleri arasindaki etkilesimin ortaya
konarak, grafitinin yer olusma etkisi irdelenmistir. Ayrica yapilan pilot
calisma “Grafitinin yer olusturucu etkisi: Istanbul Karakoy Alt Gecit Ornegi”
bashg ile makale haline getirilerek Megaron Dergisi'nde yayimlanmistir
(Gemci & Onder, 2020). Pilot calisma, tez calismasmin kuramsal ve
yontemsel c¢ercevesinin kurgulanmasinda; nitel ve nicel arastirma
yontemlerinden yararlanilarak, karma bir calisma yontemi gelistirilmesi
geregini gostermesi nedeni ile 6nem tasimaktadir.

Alan calismasi; Istanbul Karakoy Bélgesinde yapilan alan calismas: ile
temel olarak grafitinin yer olusturma etkisi, grafiti-mekan ve birey
arasindaki iligskisel baglantinin kurulabilmesine yonelik bilgi toplanmasina
odakli olarak kurgulanmistir. Bu kurgu, Nitel Arastirmanin temel bilgi
toplama araclarina uyumlu olarak gozlem ve goriisme siireclerini olmak

tizere iki ¢alisma bi¢imini icermektedir.

Karakoy ’de yapilan gozlem siireci; 2016-2020 yillar1 arasina yayilmaktadir.
Bu siirec icinde bolgede, yapilan fotograf, video cekimleri ve eskiz notlari
tutulmustur. Bu dogrultuda ¢alisma alani, ¢alisma kalitesini ve detaylari
iyilestirmek adina giineyde Persembe Pazar1 Parki, kuzeyde Kumbaraci
Yokusu, Dogu tarafinda Sishane Meydani ile Galata Port arasinda kalan
yaklasik 1,2 km?lik bir alan1 kapsamaktadir. Alan, yapilan kesfedici gdzlem
siirecinde, diizensiz araliklar ile giindiiz ve gece saatlerinde, hafta ici ve
hafta sonlarinda olmak {izere ziyaret edilerek, fotograf cekimi, video
kayitlar ve kroki cizimleri yapilmistir. Toplanan bilgiler Google Earth
programindan saglanan hava fotografi (2019) iizerinde, Esit Kareler
Yontemi yardimi ile 25 esit kareye ayrilarak ¢alisilmistir. Buna gore alan,
kendi icine diiseyde harf, yatayda rakamlar ile kodlanarak detayl bir bilgi

toplama sistemi tasarlanmistir. Olusturulan kroki harita tizerinde oncelikle
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gozlem silirecinde tespit edilen grafitilerin konumlari islenmistir. Toplamda
365 farkli grafiti 6rnegi tespit edilerek, gozlem siireci icindeki yayilim
durumu, kalicilik siirelerine gore bolgedeki grafiti konumlari arasinda,
kuramsal cerceveden derlenen “Grafiti Spotu” niteligine uygun 28 farkl
nokta belirlenmistir. Bolgedeki grafiti spotlarinin konum, tiir ve goriiniirlitk
durumlarina dair toplanan bilgi derlenerek ilgili tipoloji tablolar1 ve detay
haritalar1 olusturulmustur. Boylelikle bolgedeki grafiti spotlarinin gorsel ve

mekansal niteliklerine yonelik temel bilgiler toplanmastir.

Karakoy ’de yapilan goriisme siireci; 01.02.2019-22.09.2019 tarihleri
arasina yayilmaktadir. Bu siirecte grafitinin algisal ve duygusal baglami
tizerine bilgi toplanmasina odaklanilmistir. Goriismelerin Orneklem
cercevesi rastlantisal olarak belirlenen, aralarinda mahalle sakinleri,
esnaflar, seyyar saticilar, yaya ziyaretcilerin bulundugu mekan kullanicilar
ve grafitileri yazanlarindan olugsmaktadir. Toplamda 18 grafiti yazar1 ve
441 mekan kullanicisinin katilimi ile bolge insanin grafiti algisi iizerine bilgi
toplanmistir. Goriisme yapilan katiimcilar temel olarak grafitiyi yazanlar
ve grafitiyi gorenler olmak iizere iki grup olarak tanimlanmistir. Yari
yapilandirilmis olarak yapilan goriismelerde, 6nceden hazirlanmis ve acik
uclu sorularin yiiz yiize veya internet ortaminda yoneltilmesi ile bilgi
toplanmistir. Gorlismelerde her iki gruba katilimci profilini ve grafiti
algisin1 belirlemeye yonelik sorular sorulmustur. Mekan kullanicilari ile
yapilan goriismelerde, genel katilimci profilini belirlemek {izere cinsiyet,
yas araligi, egitim durumu, bolgede bulunma nedeni ve bulunma zamanini
belirleyici sorular yoneltilmistir. Goriismelerde kullanilan soru formu A ‘da
(ek-1) gosterilmektedir. Grafiti yazarlar1 ile yapilan goriismelerde ise,
bolgede iizerine odaklanilan grafitilerin illegal tiire ait olmasi nedeni ile
yazarlarin kisisel bilgileri (ad-soyadi) sakli tutulmaktadir. Ayrica
goriismeler cekilen fotograflarda yizleri (istege gore) kapatilarak
sunulmaktadir. Bolgedeki grafiti yazar profilini belirlemek {izere, grafiti
yazarlarinin cinsiyet, yas, egitim, is durumlar ile yasam cevreleri, grafitiye
baslama yaslari, stil tercihleri, yazma bicimleri ve ait olduklarn grafiti

gruplarina dair sorular yoneltilmistir. Goriismelere ait notlar ve fotograflar
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B (ek-2)’ de gosterilmektedir. Her iki katilimc1 grubuna, “grafitinin neden
yazildig1”; “grafiti ile ne anlatildig1” ve “grafiti ile gelen degisimin ne
oldugu” sorular1 yéneltilmistir. Oncelikle, verilen yanitlar, grafitiyi yazanlar
ve grafitiyi gorenler olarak iki grup olarak ayri ayr icerik c¢oziimlemesi
yapilarak, grafitinin yer olusturma etkisini ortaya koyan kavramlar,
kategorik olarak belirlenmistir. Sonrasinda ise, yapilan yiizdelik orana
dayali frekans analizi ile bu kavramlar, Radar grafikler {izerinde
tablolastirilarak bu calismaya 6zgiin olarak tasarlanan “Grafiti Okuma
Modeli” yardimi ile tezin kuramsal cercevesi iizerinden tartisilarak,

yorumlanmuistir.

Dordiincii adim ise yorumlama ve sunum {izerinedir: Nitel arastirmalarda farkl
tipolojilere sahip bilgi arasindaki iliski, kavramsal gecisler ve catismalar,
arastirmacinin kendi yorum ve 6zgiin cikarimlarina gore ortaya konmaktadir. Bu
bakimdan nitel arastirmadan elde edilen verilerin tiim ayrintilar ile ele alinarak
degerlendirilmesi (raporlastirilmasi) Onem tasimaktadir (Creswell, 2009;
Neuman, 2007). Buradan hareketle tez ¢alismasinin kurgusal olarak son asamasi,
alan calismasinin sonuclarinin yorumlanmasi ise “Grafiti Okuma Modeli”

kurgusuna dayali olarak {ic asamali bir okuma ile yapilmistir.

» Birinci asamada, grafitinin mekansal nitelikleri iizerinedir. Bu nitelikler
oncelikle Grafiti spotunun belirlenmesine gore cesitlendirilmistir.
Belirlenen spotlardaki grafitilerin tiirleri incelenerek genel yonelime dair
bir bakis saglanmaktadir. Spotlarin goriiniirliik durumu, bulundugu yiizey
profiline gore algilanma ve fiziksel olarak goriilme durumlarini belirleyen
niteliklere isaret etmektedir.

= [kinci asamada, grafiti yazanlar ve yazma bicimleri {izerine durulmaktadir.
Grafiti yazarlarinin genel profili g6z oniinde bulundurularak ii¢ temel
duruma dair goriis belirlenmektedir. Grafiti yazma motivasyonu, konum
belirleyici etkenle ve grafiti ile gelen degisimin grafiti yazar1 géziinden ele
alinmasini icermektedir.

= Uciincii asamada, ise grafitiyi gorenler ve gérme bicimlerine bakilmaktadir.
Grafitiyi gorenlerin mekani kullanma bicimlerine, bulunma stirelerine gore

farkli gortisler belirlenmektedir. Grafitiyi gorme bicimi temel olarak
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grafitiyi tanima, yaklasma yani ilgi veya tepki gosterme durumu ve grafiti
ile gelen degisimi yorumlama tizerindedir. Gelistirilen model ¢alisma bu ti¢
katmanda toplanan bilgilerin cakistirilmasi ile incelenen grafiti spotlarinin
mekansal baglaminin yani sira sosyal ve duygusal olarak algilanma
bicimlerinin ortaya koymaktadir. Buna gore grafitinin yer olusturma etkisi,
bu tez calismasinda {iretilen “Etkilesim Ucgen/” matrisi sayesinde
tablolastirilarak genel bir degerlendirme yapilmasina olanak saglanmistir.
Matris iizerinde, grafiti spotu, grafitiyi yazma bicimleri ve géorme bicimleri
arasindaki olusan etkilesim ve gecis durumlar1 kavramsal olarak
gosterilmektedir. Boylelikle Tez calismasini temel sorunsali olan grafitinin
yer olusturma etkisinin sosyal, mekansal ve duygusal nitelikleri ortaya
konabilmektedir. Bu okuma modeli ve matris sunum sayesinde, bu tez
calismasinda “Grafiti Yerler’ olarak kavramsallastirilan yeni ve giincel bir
yer olusturma yaklasimi Onerisi akademik ve bilimsel yazinin ilgisine

sunulmaktadir.

Ayrica, tez calismasi, grafiti ve mekan kavramlarina dayali olarak kurgulanan
kuramsal ¢erceve ve alan caligmasi baglaminda 6zgiin bir kapsama sahiptir. Buna
gore calismada, grafiti kavrami etkinlik tiirii, gorsel stilleri olarak Istanbul
ozelinde yaygin olarak bulunan tag, throw up, piece, character ve mural tarzlar
ile sinirlandirilmistir. Alan calismasi ise, bilgi toplama ve analiz siireclerinin, tezin
hazirlanmas1 ve vyazilmasi siirecleri icinde tamamlanabilecek genislikte

tutulmasina 6zen gosterilmistir.
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2

MEKAN VE YER ILiSKiSi

Gilindelik yasam akisi icinde, birey nerede ve nasil bir fiziksel ortamda oldugunu,
cevresini ya da konumu belirlemek genellikle mekan ve yer kelimeleri tizerinden
ifade bulmaktadir. Halbuki bir yerde olma hali her zaman tanimlanabilen ve
somut bir mekan kurgusuna sahip olmayabilmektedir. Icinden gelinip gecilen alt
gecitler, otoyol ya da sokak kenarindaki bir bank veya bir duvar pargasi, fiziksel
ve kurgusal olarak mekan ya da yer olarak nasil tanim bulmaktadir? Bu sorunun
cevab1 karmasik ve i¢ ice gecen pek cok degisen {lizerinden vermek miimkiin
olabilmektedir. Bu nedenle de yer ve mekan kavramlari arasindaki giindelik

dildeki benzer anlamlilik, akademik yazinda farklilagmaktadir.

Mekan ve yer iliskisi giindelik anlamindan farkli olarak varolussal, sosyolojik ya
da cografya gibi fenomenoloji yaklasimin coklu disiplinli okumalar iginde
karmasik ve genis anlamlara sahip olabilmektedir. Yer kavraminin tanimsal
koklerini tartisan bilimsel yazin Antik Cag’a Aristoteles ve Platon’un séylemlerine
uzanmaktadir. Aristoteles’e gore, “Bir yerde olmak, bir kabin (Topos) icinde
olmaya ¢ok benzer, yer bir maddeden ya da bir formdan ¢ok daha 6te bir seydir”

(Carmona & Wunderlich, 2013).

Platon ise Timaeus kitabinda yer ve mekan kavramlarini ic ice gecen kavramlar
olarak ele alarak, mekéani; (chora) her seyi saran bir form, yer ise; (Topos) bu form
icindeki fiziksellikten farkli olan anlamsal bir kavram olarak aciklamaktadir. Her
iki yaklasim, antik donemden modern caga uzanan siirecte pek cok diisiiniir ve
kuramsal yaklasima ilham olmus ve halen de 1s1ik tutmaktadir. 2000’li yillardan
itibaren ise mekan ve yer kavramlari arasindaki bu etkinin karsilikli olduguna
dikkat ceken kuram ve konseptler 6ne c¢ikmaktadir. Bunlar arasinda “yer
olusturma” olarak kavramsallasan yaklasim, mimarlik, kent planlama ve peyzaj
projelerinin O6nemli bir parcasi haline gelmistir. Gelistirilen yer olusturma
yaklasimlarinda ise genellikle, toplumsal siire¢ icinde basarili olmasi, yasanabilir

ve yasanmak istenilen mekanlarin kreatif tasarim uygulamalarn ile
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olusturulmasina odaklanilmaktadir. Ancak, yasadigimiz modern kentlerin pek
cogunda tasarim siireci icinde yer almayan, oOngoriilmeyen etkenlerin de
kendilerine 6zgii sira dist yer olusturma etkisi olabilmektedir. Bu nedenle mevcut
akademik yazinda, mekanin yere doniisiim siirecini irdeleyen kuram ve
acilimlardan yararlanilarak genel bir derleme yapilmasi geregi duyulmaktadir.
Buradan hareketle tez calismasinin bu boliimiiniin temel konumu; mekanin yere
doniisme siirecinde etkili olan yer olusturucu etkenleri ve temel niteliklerini
anlama {tzerinedir. Bu baglamda, mimarlik disiplinin yani1 sira yer kavramini
tartisan cografya, sosyoloji, antropoloji ve cevre psikolojisi disiplinlerine ait kuram

ve acinimlardan yararlanilarak irdelenmektedir.
2.1 Mekan Tamimlan

Toplumsal yapmnin kendine 0zgii degerleri, mekan tanimina olan etkileri
beraberinde birbirinden tiireyen ve farkli yonelimleri getirmektedir (Tablo 2.1).
Heidegger ’in diinyada olma/varlik olma hali, bireyin bir yerde olmasi olarak
nitelendiren goriisii 20. yiizyilin ortalarina kadar onciil kalmistir. Newton’a gore
ise mekan tanimina gore geometrik form varligi esastir. Mutlak mekan olarak
tanimlanan bu uzay parcasi, fiziksel olarak o6l¢iilebilen sinirlari olan her zaman
ayni kalan ve hareket etmeyen mekandir (Gregory et al., 2009a). Goodall, mekéani
dort temel 6zelligine dikkat cekmektedir. Mekén; bir alansallig1 ifade etmek icin
kullanilir; soyut geometrik bir kavram olarak diisiiniiliir; tanimlamak i¢in mesafe,
yon, biiyiikliik, form, hacim gibi kavramlar kullanilir; 6zdeksel bicim ve kiiltiirel
yorum mekan taniminin disinda tutulmaktadir (Goodall, 1987). Levebvre ’ye gore
mekan temel olarak ii¢ farkli boyutuyla toplum bir siirec¢ icinde olusur ya da
(Levebvre ‘ye gore) liretilmektedir. Mekanin iiretimi, endiistriyel bir nesnenin
teknoloji kullanilarak imal edilmesi anlaminin o6tesinde, toplumsal yapinin,
yasanilan cevrenin olusturulmasini saglayan iiretim siireclerini kapsamaktadir.
Boylelikle, mekan iiretim siireci tizerinden mekan pratikleri ve temsilleri ile temsil
mekanlar1 olarak karsilik bulmaktadir. Lefebvre tarafindan “Mekénsal Ucleme”
olarak kuramsallasan bu yaklasimin temeli, mekanin toplumsal olarak iiretilebilir
olmasi iizerindir ve ti¢ farkhi nitelik iizerinden tanim bulmaktadir. Algilanan
mekan; bireylerin mekani deneyimleme bicimine gore gelisen pratiklerin bir
tirtiniidiir. Sosyal yasamin temsil buldugu mekanlar, aralarinda mahalle sakinleri,

26



esnaf ve calisanlar, gelip gecenler ya da ziyaretcilerin izlerini tasiyan, sanatsal ile
temsil bulan simge degerlerin izlerini tasimaktadir (Lefebvre, 1991). Carmona
benzer bir bakis ile bireylerin mekani géorme ve tanima bi¢cimine gore dogrudan
kurulan iligkisel baga gore algilanan mekéanlar1 olusturduguna isaret etmektedir.
Bu baglamda, tasarlanan mekan; tasarlanarak iiretilen ve soyut kavramlar (okul,
ofis, meydan vb.) iizerinden tanimlanan mekanlardir. Yasanan mekan; mekéan
temsilleri ise bireyin bulundugu mekan ile arasinda karsilik etki kurmasina olanak
sunmaktadir. Burada farkli kimlikler ile temsil bulan giindelik akis i¢inde yasanan

mekanlar olusturmaktadir.

Castells ise iiretilen mekanlarin tanimsal ticlemesine gore algilanan, tasarlanan ve
yasanan mekanlar arasinda duragan, kesin olarak tanimlanabilir ve sabit bir iligki
olmadigina dikkat cekmektedir (Gottdiener, 2007). Gieryn, mekanin sosyal bir
kavram olduguna dikkat ¢ekerek, toplumsal siirec icindeki yasananlar, mekana
tarihsel bir anlam yiiklemesini yeniden kurgulanir (Gieryn, 2000). Bu kurgu icinde
birbiri ile iligskilenen fiziksel form geometri, sosyal yasam ya da toplumsal yapi,
mutlak mekana iliskisel bir boyut katarak iliskisel mekani olusturmaktadir.
Boylelikle, iliskisel mekan; sosyal akis icinde yaratilan mekandir ve algisaldir.
Toplumsal siirecte gelisen olaylar, durumlar ya da aktiviteler arasindaki iliskilere
bagli olarak iiretilmektedir (Gregory et al., 2009b). Harvey’e gore iliskisel
mekanin olusmasinda toplumsal yapi, ekonomik diizen, politik yapi, topografik
morfoloji ve kiiltiirel degerler gibi cok cesitli etkenler rol oynayabilmektedir. Bu
nedenle de iliskisel mekan ya da farkli kurgusal yapilar icinde cesitli mekanlar

uretebilir.

Tablo 2.1 Mevcut akademik yazindan derlenen mekan tanimlari ve kavramsal

acilimlari.
Mekan tanim Kuramci Kavram
Giindelik mekan De Certeau (1985) Giuindelik aktiviteler
Crawford & Lewis (1999) Sosyal akis
Kamusal mekan Relph (1976) Mekan deneyimi
Habermas (1960) Toplumsal
Carmona (2015) Katilimi tesvik edici
Kentsel mekan Lynch (1960) Kent ortami
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Mutlak mekan
Politik mekan

Sosyal mekan

Iliskisel mekan

Temsil mekani

Toplumsal mekén

Uretilen mekan

Yasanan mekan

Altman ve Zube (1989)

Carmona (2013)
Gehl (2017)
Relph (1976)
Gregory (2009)
Baumann (1986)
Harvey (1996)
Lefebvre (1974)
Relph (1976)
Fred Kent (1989)
Lefebvre (1974)
Gieryn (2000)
Massey (2005)
Hernes (2021)
Habermas (1960)
Lefebvre (1974)
Baumann (1986)
Relph (1976)
Massey (2005)
Gieryn (2000)
Lefebvre (1960)
Harvey (1996)
Gieryn (2000)
Lynch (1960)
Whyte (1980)
Gehl (2013)

PPS (2015)
Carmona (2013)

Kurgusal islev
Sosyal yasam
Kamusal alan
Geometrik
Fiziksel form
Politik yapi, rejim
Ekonomik diizen
Toplumsal yap1
Aktiviteler
Kamusal yasam
Morfoloji

islevsel kurgu
Fiziksel form
Soyut tanim
Kiiltiirel deger
Iliskisel

Simge deger
Toplumsal akis
Ortak hafiza
Sosyo-politik ortam
Ekonomik deger
Estetik tiriin
Pazarlama araci
Giindelik yasam
Sosyal akis
Aktiviteler
Mekan deneyimi
Tasarim ve konfor

Massey’e gore farkli cografyalarda bulunan degisken ekonomik iliskiler, ekonomik
mekan: olustururlar. Ornegin, biiyiikk bir ticaret ya da iiretim agmmn degisik
bolgelerdeki veya kentlerdeki imalathaneleri, magaza veya idari ofislerinin
kurumsal kimlik iizerinden olusturduklar1 ag bir ekonomik mekén olusturur.
Boylelikle temsil ettigi sektorel degerin iliskisel agina gore bicimlenmektedir. Bu
nedenle simgesel degerler yiiklenen ekonomik mekan her sartta ve ortamda ayni
iligkileri icermeyebilir, kesintili ve noktasal olabilmektedir (Massey, 2005). Diger
bir iliskisel mekdn oOrnegi olarak toplumsal mekén verilebilir. Sosyal yasamin
zemin buldugu, giindelik olaylarin gerceklestigi fiziksel ve sosyal cevreler

toplumsal mekan1 olusturmaktadir (Gieryn, 2000; Lefebvre, 1991). Icinde
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bireylerin topluluk icindeki sosyal haklari, statii ve kiiltiir farkliliklarindan
kaynaklanan karmasik iliskileri, celiskileri ya da etkilesimleri barindirmaktadir.
Simmel toplumsal yapinin olusumuna etki eden mekanlara, Lefebvre kamusal
mekandaki giinlitk yasamin mekéanlar1 olarak tanimlamaktadir. (Georg Simmel,
2003; Ploger & Lefebvre, 1995). Bu noktada Sennett kent kullanicilarin1 mekan
kimliginin bir yaraticisi olarak gormiis, Bourdieu birey ile sosyal yap1 arasindaki
iliskinin ve kiiltiirel degerinin anlasilmas: ile mekénin yeniden ve stirekli olarak
iretilebilir bir nitelik kazandigina vurgu yapmaktadir. (Bourdieu, 2020; Sennett,

1999).

Mekan kavrami sadece tasarlanarak iiretilen bir iiriin degil, ayn1 zamanda iyi bir
sosyal yasamin bicimlenmesini saglayan bir temel olarak kabul bulmaktadir. Bu
nedenle de farkhi kiiltlir gruplarinin, yasam tarzlarinin veya goriislere sahip
topluluklarin bir araya gelme, sosyallesme yeri olmaktadir. Farkliliklar arasindaki
uyumluluk veya catisma hali mekana simge degerler yiikleyebilmektedir.
Baumann, toplumsal mekanda sergilenen etkinliklerin politik ya da ekonomik
temsil degeri yiiklemesi ile politik mekanlarin olusarak, kitlelerin kendilerine
hakimiyet alanlar1 belirledigine dikkat ¢ekmektedir. Tiim bu iliskisel cesitliligin
icinde toplumsal siirec icinde zamana bagli olarak gelisen olaylar, durumlar ya da
etkinliklere bagh olarak iiretilmektedir (Gregory et al., 2009b; Oncii & Weyland,
2005). Lynch’e gore; kentsel mekan bireylere goziin gordiigiiniin 6tesinde, kulagin
duyabildiginden fazlasi olan ve kesfedilmeyi bekleyen bir manzara sunmaktadir
(Lynch, 1984). Burada hicbir sey cevresinden soyut, ayr1 ve tek basina
algilanmamaktadir. Kentsel mekan cevresiyle, kullanicisi olan bireyler, onlarin
yasam bicimi, sosyal yapisi, kiltiiri ve gereksinimleri ile ilintili olarak
algilanmaktadir. Kentsel mekan icinde farkli sosyal aktiviteleri iceren, giindelik
akisin yasam buldugu kamusal mekénlar bulunmaktadir (Tiesdell & Carmona,
2007). Madanipour kentsel mekani: tamimlarken iki temel nitelige dikkat
cekmektedir; toplumun her kesimi tarafindan erisilebilir ve fiziksel konfor
niteligine sahip olan tasarim. Bu tanima gore kentsel mekan, cografi mekan
tanimlamalarindan farkli olarak mutlak mekanin tasarlanarak {retilmis ve
toplumsal yapi ile biitiinlesmis kamusal veya oOzel alanlardan olusmaktadir

(Madanipour, 2005). Kamusal mekanin Habermas tarafindan gelistirilen onciil
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taniminda toplumsal yasamin zemin buldugu alan olarak ifade edilmektedir. Daha
genis anlami ile her bireyin kiiltiir, 1irk, din, cinsiyet ya da gelir farklilig:
gozetmeksizin herkesin kullanimina sunulmus alanlardir (Habermas, 2010). Bu
cesitliligi kucaklayacak, herkes icin konfor ve deneyim kalitesi sunabilecek
mekanlarin tasarimi 6nem tasimaktadir. Boylelikle mekanin fiziksel bir mutlaklik
icinde soyut tanimi, birey ya da sosyal yapiy1 olusturan toplumsal siirec icinde yeni

ve farkli kavramlar ile bulusmaktadir.

2.1.1 Mekanin Yere Doniigiimii

Mekanin yere doniisiimii en genel hali ile bireyin mekdn1 deneyimleme bicimine
gore gelisen etkilesim ile baglantili bir siirec olarak goriilmektedir. Bu siire¢ akisi
icinde mekan soyut baglamindan koparak, somut bir kavrama dogru evrilmeye
baslayarak yer olarak yeni bir kavramsal tanim ile bulusmaktadir. Yer’in
olusumunu anlamaya, tanimlamaya yonelik goriis ve acilimlara gore mekanin yere
evrilme siireci tekil olmayan ¢ok boyutlu bir gecis izerinden olmaktadir (Gregory
et al., 2009b; Usta, 2020). Mimarlik alaninda yer teorileri 6zellikle Schulz’ un
Heidegger’ in ve Gestalt psikolojisi {izerine temellendirdigi “Genius Loci” konsepti
ile 6ne ¢ikmaktadir (Schulz, 1991). 1980’larin yillarin basinda kavramsal olarak
yer, algisal baglamda “yer duygusu”, mekansal baglamda ise “yerin ruhu” yani
Genius Loci konsepti iizerinden irdelenmeye baslanmistir (Auge, 2009; Schulz,
1991; Sorkin, 2004). Bu noktada Schulz’ un, birey - yer iliskisini varolussal temele
dayandirmasi nedeni ile hem diisiinsel hem de mimari olarak yeni bir soylem
gelistirmistir. Boylelikle mekanin duygusal ve algisal bir boyut kazanmasi ile
ortaya cikan olgu yer olarak tanim bulmus ve kavramsallagsmistir (Schulz, 1991).
Mekan cografi sartlar, gereksinimlere dayalidir, yer ise; sosyal ve duygusal
nitelikler ile olusmaktadir. Buna karsin, yer ve mekéan iligkisi icinde giindelik
pratikleri irdeleyen Certeau, yer ve mekan arasindaki kabul géren ayrimin yoniinii
degistirerek ele almaktadir. Yani mekanin yere doniismesine karsilik yerin mekana

3

doniismesini irdelemektedir. Certeau’ ya gore ise “ mekan eylemler tarafindan

iiretilirken, yer, lizerinde eylemlerin meydana geldigi bos bir sistemdir”.

Hacimsel bosluk ise mekadn kullanicilarinin deneyimi ile mekana doniisiir

(Certeau, 2008). Auge ise, kullanicilar tarafindan icinden gecilip gidilen, iligkisel
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yapinin tasarlanan kurgu ile sinirli oldugu, mekanlar1 yer olmayan veya yok-yer
olarak kavramsallastirmaktadir. Kurgusal temalar iizerinden tasarlanarak iiretilen
ve sahiplenme duygusu saglamayan mekéanlar olan hava alanlari, tatil koyleri, alis-
veris merkezleri, metrolar gibi mekanlar1 yer olmayan olarak ifade etmektedir
(Auge, 2009). Temel olarak yer olmayan olarak nitelendirilen mekéanlar ile
kurulan iliskisel bag; yabancilasma, terk edilmislik, aidiyetsizlik veya yalnizlik

olarak tanimlanmaktadir.

Baudrillard’in “Tiiketim Toplumu” olarak nitelendirdigi yaklasimina gore estetik
ve kurgusal olarak firetilen mekanlar, toplumlara tiiketim nesnesi olarak
sunulmaktadir. Bu nedenle de mekan nesnel taniminin disina ¢ikamadan, tek
boyutlu kalmaktadir. Ancak farkli sosyal temsillerin mekan iizerinde ifade bulmasi
ile mekan cok boyutlu hale gelebilmektedir. Nesnel ve 6znel temsilin mekan
bulmasi ise kiiltiir ve buna bagl alt Kkiiltlirlerin ifade bulmasina gore
tanimlanabilen avant-garde yani belli bir temsilin kiiltiiriine dayali yerler
olusmaktadir (Baudrillard, 2020). Relph ise, yer kavramini giindelik yasamin akis1
icinde sosyo-Kkiiltiirel, politik ya da tasarim kurgusunun mekani deneyimleyerek
de tanimlanabilecegini savunmaktadir (Seamon & Sowers, 2008). Bu bakis acisi,
mekan ve yer kavramlarinin tamimsal olarak birbirinden ayiran kabuliin
oncilerindedir. Relph’ e gore, yer sadece tanim bekleyen bicimsellik degil, ayni
zamanda mekansal deneyimin icinde barindirdig1 “insanin varlik olmasini
saglayan olus, insanin bir yerde veya yerin i¢cinde olmasr’ halidir ve insan “yeri

pratige / eyleme dayali bilgi {izerinden kavrayabilmektedir (Relph, 2020).

Cografyaci ve sosyal bilimci Gieryn 2000’ lerin basinda, Relph ’in yasanilan yer
olarak cografi kosullarla simirlanan kuramsal cercevesini esneterek,
profesyonellerce tasarlanan mekanlarin yani sira, olumsal (contingent) etkenler
ile iliskilendigine dikkat cekmektedir (Gieryn, 2000). Gieryn, tasarlanarak iiretilen
ya da cografi bir alan ifadesi olarak mekanin, soyut bir kavram olmaktan cikip
anlamli somut bir “yere” dontismesini saglayan olumsallig1 ii¢ baslik altinda ele

almaktadir.

= Belli bir konum: “Yer” evrende biricik ve belirli bir somut bir konuma

sahip olmalidir. Bu durumda burasi/orasi, uzak/yakin arasindaki ayrimi
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anlam kazanmaktadir. Boylece belli bir boyut ya da olcek ile
sinirlanmamis her nesne, oda ya da meydan, koltuk ya da bir sokak
“yer“ olabilmektedir.

= Nesnel bicim: “Yer” in maddi kiltiir 6gelerinin bir araya geldigi nesnel
bir bicime sahip olmalidir. Bu sekilde yer yapilanmis ya da bos,
yapay/dogal olarak bicimlenmektedir. Bu baglamda ¢ok farkli mekénsal
nesnellige sahip kavramlar, duvarlar, kapilar, evler, magaralar da yer
olarak tanim bulabilmektedir.

» Anlam, deger yiiklenmesi: Yer, iizerine yiiklenen farkli anlam ve
degerler ile var olmaktadir. Insanlarin bir mekina ya da nesneye
yiikledikleri anlam ve degeri ifade edebilecekleri bir ad/isim vermeleri

ile benzerlerinden ayirt edilebilen bir yere doniisebilmektedir.

Yapilan bilimsel yazin, okumalarindan derlenen mekan tanimlarindaki cesitlilik ve
ic ice gecmislik mekan ve yer arasindaki iligkiyi de ortaya koymaktadir. Genellikle
soyut bir bosluk olarak nitelenen mekan, toplumsal siirecte gelisen ekonomik,
siyasi, kiltiirel ve cografi kavramlar ile bulustugunda farkli tanimlamalar
kazanmaktadir. Bdylelikle olusan iliskisel mekédn, birey ya da toplumsal
deneyimlere gore farkli anlam, deger ve temsil bicimlerinin yiiklenmesi ile yere
evrilmektedir. Bu nedenle ortaya, mekan kavrami ile dogrudan iliskili ama farkl
kavramsal acilimlar c¢ikmaktadir. Calismanin devam eden boéliimiinde yer
kavramina boyut katan bu acgilimlar yapilan kuramsal derlemeye gore ele

alinmaktadir.
2.2 Yerin Uc Boyutu ve Temel Nitelikleri

Yer kavrami, sosyal yasamin icinde edinilen mekansal deneyimler ile toplumsal
siirec icinde degisen mekansal anlam ve degeri bir araya getiren temel kavramdir.
Birey ve yer arasindaki bu bagin anlasilmasinda mevcut bilimsel calismalara yol
gosterici olmaktadir(Tablo 2.2). 20.ytizyilin sonlarina kadar yer, mekan
kavraminin fiziksel formu ve iglevsel kurgusunun tasarlanarak iiretimine odakli
yaklagimlarin icinde, estetik normlar, kaliplar, acik alan diizenlemeleri, peyzaj
olarak kabul gormektedir (Carmona, 2019; Corbusier, 2007; Johnson, 2002).

Yaklasim ilkesel olarak Camillo Sitte’ nin estetik prensipleri, Le Corbusier’ in erken
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donem planlama pratikleri ve Perry’ in kompakt ve ice doniik tasarim anlayislari
gibi nesnel ve gorsellik odakli anlayisin etkileri ile mekéansal estetik one

¢ikarilmaktadir (Perry, 2020).

Tablo 2.2 Yer kavrami {izerine mevcut bilimsel yazindan derlenen kuramsal

yaklasimlar.
Kuramei (y1l) Acilimlar ilgili kavramsal etkenler
Lynch (1960) L Erisim
"/ Canlilik
Kent imaji/imgesi S e Giivenlik
Tamma
Uyumluluk
Okunabilirlik

Imaj ve anlam

Fiziksel form
Sosyal aktivite
Deneyim
yer Ortak hafiza

Seceneklilik
Kimlik
Kamusallik

Relph (1976)

Mekéan kimligi

Canter (1977) Aktivite

Aktivite ; Islevsel kurgu

Yerin yapisal Fiziksel form

niteligi b Gecirgenlik

Erigim Sosyal

Tasarim nitelikler
Form

Punter (1991) iikeel Aktiviteler
m Fiziksel baglam
Yer ve yere baglilik o Algisal imaj
B Okunabilirlik
Kiiltiirel tavir
Sahiplenme Algisal
Sosyal yapt nitelikler

Mekéansal
nitelikler

Montgomery (1998) I:IC:;?

Yiiklenen anlam
Xer Aktiviteler
Sosyal akis
Aidiyet
Tamma

Akrivite Form

Yer duygusu

PPS (2016) Sosyallesme
or Konfor
Mekéan imaji
Erisim saglama
Cevre baglantis
islevsel kurgu
Sosyal aktivite

Yer Diyagram1
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1960’larda Amerikan kentlerindeki planlama ve tasarim anlayisina gore yer
kavramini kentsel mekanin bicimlendirilmesiyle ortaya cikan toplumsal mekén
tasarimi olarak ele alinmaktadir. Oysa tasarlanarak olusturulmaya calisilan mekan
anlayisinin, sosyal yapi iizerindeki etkisi her cografyada hatta ayni cografya
icindeki farkli gereksinimler ve mekansal beklentiler olmasi nedeni ile her zaman
basarili olamamistir. Bu duruma yapilan 196071ara ait elestirilerin giiniimiize
kadar etkisi olan Jacobs’ a gore, mekan kullanicilarinin yasadiklari cevre ile olan
iligkileri tasarimin bir parcasi olmalidir (J. Jacobs, 2016). Benzer sekilde kent
planlama uzmani Lynch’ de Kent Imaji kitabinda, bireyin bulundugu mekanin
fiziksel formunu okuyabilmesinin 6nemine vurgu yapmaktadir (Lynch, 1984).
Kentsel mekanin tasarlanan bir iiriin olmasi halinde, bireyin kendini nerede ve
nasil bir yerde oldugunu tanimlayabilir olmasina olanak vermesi Onem
tasimaktadir. 1970’lerde Relph mekanin islevsel kurgusu ile okunabilirligi
arasindaki biitiinlesmeyi, yer olarak tanimlamaktadir. Buna gore yer; giindelik
akis icindeki sosyal aktiviteler, tasarlanan fiziksel form ve mekan kullanicisi
bireyin mekan algisina gore tanim bulabilmektedir (Relph, 2020). Canter ise bu
yaklasima, mekédnin tasarlanan islevsel kurgusu ile bireylerin gereksinim
duyduklar1 sosyal aktivite arasindaki uyumun Onemine dikkat cekmektedir
(Canter, 1977). Diger tarafta 1980’lerde fenomenolojiden yararlanan Schulz'un
yaklasima gore ise bireyin giindelik yasam akisi icinde temel ihtiyaclarinin

karsilanmasinin mekan ve birey arasinda duygusal bir bag olusmaktadir.

Yer duygusu (sense of place) olarak tanimlanan bu bag, mekan ve yer arasindaki
temel belirleyici olarak gilinlimiizde de 6nemini korumaktadir (Schulz, 1991).
1990’larda yer duygusunu merkeze olan Punter, mekan kullanicilar tarafindan
yiiklenen anlam ve kiiltiirel degerleri yer kavrami ile bulusturmustur. Buna gore
yer temel olarak okunabilir kiiltiirel baglama sahip olmalidir (Punter & Carmona,
1997). Kiiltiir kavramsal olarak toplumsal siire¢ icinde olusan maddi ve manevi
degerlerin biitlintinii kapsamaktadir. Kiiltiir kelime anlami olarak giindelik yasam,
tarihi gecmis ve gelecek arasinda koprii kurabilen ve kendine 6zgli mekén
karakteri olusturabilen genis bir zemin sahiptir. Kiiltiir ile yer kavramini
bulusturan Montgomery’ e gore yer kavraminin duygusal baglami bireyin mekani

algilama bicimi ile dogrudan ilintilidir (Montgomery, 1998). Bireyin sosyo-
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kiiltiirel birikimi mekénin tasarlanan kimligi ile arasinda kisiden kisiye degisebilen
cok cesitli mekan algilama bicimleri olusturmaktadir. Her bir algi, beraberinde
0zgilin ya da jenerik bir yer imaj1 gelistirmektedir. Bu yaklasim 20001i yillarda yer
kavramini sosyoloji ve cografya disiplinleri iizerinden ele alan Gieryn tarafindan
gelistirilmistir. Buna gore yer, tasarlanarak tiretilen mekansal baglami, toplumsal
akisa gore olumsal bir siire¢ icinde yer ya da yerleri olusturmaktadir. Bu stireci
belirleyen temel etken ise bireylerin mekan ile kurduklar1 duygusal bag, fiziksel
niteliklere, nesnel form ve sosyallesme bicimlerine gore icinde barindirdig1 cok
yonlii etkilesimdir (Gieryn, 2000). Birey ve mekan arasindaki bu etkilesimi PPS,
bireyin mekani fiziksel nitelikleri ve yasamsal aktiviteler izerinden deneyimlemesi
olarak aciklamaktadir. Global 6lcekte pek cok mekan diizenlemesi projesine imza
atan PPS, daha belirleyici bir yaklasim ile yer kavramini, mekadnin cevresel
okunabilirligi, kiltiirel etkilesimi ve mekansal algi kavramlarinin merkezine
almaktadir. Boylelikle bireylerin mekani deneyimleme bicimleri ile olusan sosyal
akis ve fiziksel tasarim arasindaki karsilikli etki durumuna gore yer, sosyal, algisal,
fiziksel, islevsel ya da duygusal nitelikleri olan farkli boyutlar edinmektedir (PPS,
2017). Temel olarak dort nitelikten olusan “Yer Diyagrami” giiniimiizde yer

olusturma projelerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.

» Erisim kolaylig1 ve ¢evresel baglantilar; kurgusal olarak ve birbiri ile olan
yakinligt mekanlar arasinda ulasimi saglamaktadir. Farkli demografik
yapilardan gelen mekéan kullanicilarinin kolaylikla erisebilecegi mesafede ya
da ergonomik tasarima sahip yollar, kaldirimlar, diizey ya da yatay
sirkiilasyon elemanlarinin varlig1 ve sayisal yeterliligi aranmaktadir.

» Kullanim ve sosyal aktiviteler; mekan kullanicilarinin mekan tercihlerini
belirlemektedir. Bireyin mekdn1i deneyimleme bicimi yasamsal
gereksinimlerin temin edilmesine bagli olmaktadir. Sosyal aktivitelere
gosterilen ilgi beraberinde pasif ya da aktif katilim deneyimi sunarken,
mekédn islevsel kurgusu ile bu aktivitelerin bir parcasi haline
gelebilmektedir.

» Konfor ve form; olusturulan yerin tasarim siirecinde kurgulanan islevlerinin
kullanim siirecindeki durumu ile baglantilidir. Tasarlanan mekéansal akisin

kullanici1 grubu ile olan uyumlulugunu konfor saglayici olarak kabul

35



gormektedir. Mekanin fiziksel formunun net, okunabilir olmasi olusturulan
yerin algisal olarak taninmasini kolaylastirmaktadir.

= Sosyal akisa dahil olma; olusturulan yerin canli ve yasayan bir ilgi odag:
haline gelmesini saglamaktadir. Bu noktada bireyin sosyallesmesi hem
mekanin deneyimlenmesine hem de kolektif bir topluluk olma bilincinin
olusturmaktadir. Bu nedenle bireysel ya da kolektif olarak katilimi tegvik

eden sosyal etkinliklerin kurgusu sosyal olarak siirdiiriilebilir kilmaktadar.

Literatiirdeki temel yaklasimlar 1s1ginda, yer kavrami {i¢ temel boyut tizerinden
ele alinabilmektedir. Bireylerin iliski kurabildikleri, baglanabildikleri, aidiyet
hissedebildikleri, kendileriyle  6zdeslestirebildikleri, anilarinin  oldugu,
hatirladiklari, sevdikleri ya da ozledikleri yerlerin olusmasi, birey ve mekan
arasinda kurulan duygusal baga gore mekan yer olarak tanim bulmaktadir. Bu
nedenle yer olusturma kavrami, yeni bir yerlesimin kurulmasi ya da mevcut bir
yapili bir cevrenin yeniden bicimlenmesi anlamlarin1 kapsayan ve daha genis bir
tabana oturmaktadir. Yapilan bu calismada ise mevcut yapili kentsel mekanda,
bireylerin giinliik sosyal aktivite ve yasadiklar1 kentsel mekénin fiziksel, sosyal ve
duygusal olarak gelisen karsilikli etki durumuna odaklanilmaktadir. Buna gore
yeri belirleyen temel {ic boyut olarak derlenerek ilerleyen boliimlerde

sunulmaktadir.

2.2.1 Sosyal Boyut: Sosyal Akig

Yapilan akademik yazin derlemesine gore sosyal yasam, i¢inde yasanilan mekani
sekillendirirken, buna gore tanimlanan aktiviteler de islevsel ve gorsel kurguyu
dogrudan etkilemektedir (Tablo 2.3). Carmona’ ya gore bu etkilesim iki yonlii
olmaktadir; sosyal yasam olusturulan yerin kurgusal yapisini belirlerken,
olusturulan yer de sosyal yasaminin akisini etkilemektedir (Carmona, 2019). Bu
nedenle yerin sosyal olarak boyut kazanmasi, mekan kullanicilarinin
gereksinimlerinin yani sira, farkl alt niteliklerin de saglayabilmesi nedeni ile 6nem
tasimaktadir. Bireyin mekadni deneyimleme bicimi, bireysel veya kolektif olarak
yapilan aktiviteleri duydugu gereksinim, mekdnin sosyal bir akis
kazandirmaktadir (Maslow, 2001). Bu aktivitelerin mekansal kurgu {iizerinde

dizilimi (juxtaposition) mekan kullanicilarina sosyal bir topluluk yapisi olusturma
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olanagi da sunmaktadir (Carmona & Wunderlich, 2013; Lang, 2014). Bireyin
temel mekansal gereksinimlerini Carr dort temel aktivite deneyiminin saglamasi

gerekliligine dikkat cekmektedir (Carr et al., 1993).

= Aktif katilim; bireyin mekan1 dolaysiz olarak yani dogrudan deneyimleme
olanag: sunar. Sosyal yasamin akisi icinde farkli mekan kullanicilarinin,
birbiri ile tanisip, konusabildigi ve sosyallesebildigi mekansal
diizenlemeler aktif katilimin saglanmasinda énem tasimaktadir.

» Pasif katilim; genellikle ayn1 mekani kullanan bireylerin eylemsel acidan
aktif olmadan birbirini izlemesidir. Sokak {izerinde performans bulan
gosteriler, etkinlikler ya da diger bireylerin davranis ve kullanim rutinlerini
gozlemesi pasif katilim olarak nitelendirilmektedir.

» Rekreasyon; farkli cografya bolgeleri, kiiltiir, yas grubundan bireylere
alternatif mekansal deneyim imkani sunmaktadir. Bu deneyimin
iceriginde, fiziksel aktiviteler, sanat ve kiiltiir eserlerin tanitilmasi ya da
sergilenmesi, festival, toren ve ritiiel diizenlemeleri bulunmaktadir.

» Tanima; farkli mekansal unsurlar1 yerinde goérme, kullanma, fiziksel
konumu deneyimleme ve diger bireyler ile bir arada olma durumudur.
Bireyin bulundugu mekansal cevreyi tanimasi, mekanin cografi
konumunun yani sira benzerlerinden ayirt edici fiziksel ve algisal kimligine

dayali olmaktadr.

Bireylerin mekansal gereksinimleri, bireyin yasadigi veya bulundugu yerin cografi
ve kiiltiirel yapisina gore farkli katiim, tanima veya rekreasyon beklentileri
belirleyici rol oynamaktadir. Bu nedenle mekan kullanicilarinin demografik
farkliliklar1 ya da erisilebilen sosyal imkénlara gore edinilen mekan deneyimi
sosyal akis icin 6nem tasimaktadir. Gehl’ e gore bu etkinlikler ii¢ farkli aktivite
basghigin altinda toplamaktadir (Gehl, 2017). Zorunlu aktiviteler; her tiirli hava
kosullarinda gerceklesmesi gereken okula veya ise gitmek, alisveris yapmak,
otobiis beklemek gibi mekanin fiziksel kalitesinden bagimsiz olarak gerceklesen
giinliik aktiviteleridir. Istege bagl aktiviteler ise acik havada yiiriiyiise ¢ikmak,
bankta oturup giineslenmek, acik havada yemek, kitap okumak gibi rekreasyonel
aktiviteleri kapsar. Bu aktiviteler mekanin fiziksel kalitesi ile yakindan ilgilidir.

Ayrica, mekanin yiriinebilir olmasi, bireylerin sosyallesme gereksinimini
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karsilanmasinda olumlu etkisi olmaktadir. Sosyal aktiviteler; istege bagh
aktiviteler birden fazla kisiyi kapsadiginda olusan sosyallesmeyi saglayan
eylemleri kapsar. Bunlar sosyal yasamin akis icinde olmast mekan kullanicilarinin
planlanmis, “resmi” aktivite disinda gelistirdikleri seyyar saticilar, diikkan onii
oturma gruplari gibi 6ngoriilmeyen “resmi olmayan” aktivitelerle yeni bir yasam
alan1 da {tretebilmektedir. Whyte’ a gore ise kurulan bu yakinlik insanlarin
davranislar1 bulunduklari mekadnda rahat edip etmediklerini size ipuclarini

vermektedir.

“...Sokaktaki insanlar1 izleyerek, onlarin etrafta olup bitene nasil ilgi
gosterdiklerine, bir mekana girmeye neden ve nasil karar verdiklerine, sokakta
nereye veya neye ilgi gosterdiklerine bakarak, ortamin sosyal akisina dair bilgi
toplayabilirsiniz. Konforlu bir yerde sosyal iletisim gelisir, ortama gosterilen ilgi
artar, cevredeki bir etkinlige katilim istegi olur ve bireyler arasinda pozitif bir

etkilesim olur...”(PPS, 2017)

Gelisen bu karsilikli etki durumunu sosyal yasamin akisi icinde degisken olmasi
nedeni ile farkl etkenler {izerinden kurulabilmektedir. Whyte, bu iligkiyi temel
olarak, yerin sosyal boyutunu canlanmasini ve gelismesini motive eden, mekansal
uyarici etkenin (external stimulus) varligina dayandirmaktadir ( Gemci & Ferah,
2020; Whyte, 1980) Boylelikle, bireyler arasinda ortak ilgi olusturan ve genellikle
ilgi cekici sokak sanati performanslari, etkinlikler, peyzaj Ogeleri, sira disi
durumlar ve aktivitelerin mekansal uyarici etkisi, “yer” sosyal bir boyut

kazanabilmektedir.

Tablo 2.3 Sosyal boyutu belirleyici kuramsal yaklagimlar ve nitelikler.

Kuramc Kuramsal yaklagim Kavramsal nitelikler

Whyte Mekansal uyarici ile mekan Mekan ve kullanici

(1980) kullanicilar arasinda ilgi olusmasi. arasinda olusan etki
Sokak sanat1 performanslari, Mekansal dis
etkinlikler, peyzaj 6geleri, sira dis1 uyarici/uyaran etkisi

durumlar vb.

Gehl Okula veya ise gitmek, alisveris Zorunlu aktiviteler
(1981) yapmak gibi giinliik aktiviteler. Istege bagh aktiviteler
Acik havada yiiriiytise ¢ikmak, Sosyal aktiviteler

dinlenmek gibi rekreasyonel
aktiviteler. Istege bagh aktiviteler.
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Carr ve Sosyal yasam i¢inde yasanilan Aktif katilim

Lang mekanin islevselligi ve gorselligi de  Pasif katihim

(1993) sosyal yasami dogrudan etkileyen Rekreasyon
mekansal gereksinimler Tanima

Crawford ve

Giindelik kisa 6miirlii (Ephemeral),

Karsilikh etki

Guindelik aktiviteler

Kalinski cok sesli, cok cesitli, renkli ve es Islevsel kurgu

(1999) zamanliligin bir araya gelmesi ile Etnik veya kiiltiirel yap1
kuralsiz ve serbest olarak Gegici kullanim
kurgulanmasi

Kent Sosyal aktiviteler veya sosyal Duygusal ifade

(2003) etkinlikler ancak mekéinin fiziksel Temas
ve sosyal kalitesinin duygusal Yakinlik

olarak algilanma bi¢imine gore

Tebessiim ve goz temasi

sekillenmesi.

2.2.2 Mekansal Boyut: Yerin ruhu

Yerin karakteristik mekansal niteligi temel olarak bireylerin “burasi neresi?” ya da
“ben neredeyim?” sorusuna verdikleri yanit iizerinden olmaktadir. Yapilan
bilimsel calismalara dayali okuma derlemelerinde ¢ogunlukla yerin mekansal
karakteri, hem fiziksel algi hem de duygusal bag kurulan ortama sosyal canlilik
verdigini vurgulamaktadir (Tablo 2.4). Schulz’ un 1980’lerin basinda kaleme
aldig1 “Genius Loc” kavramina odakli ¢alismasinda “yerin ruhunun” olduguna
dikkat cekmektedir. Bu olgu, tipki insanlar gibi yasanilan yerlerin de karakterlerini
belirlemektedir. Schulz’ a gore, “yer ”in kendine ait ayirt edici fiziksel ve islevsel
karakteristigi vardir buna gore bireyler “yeri tanimlayabilmektedir(Schulz, 1968).
Bu baglamda, bireylerin bulunduklari yerin mekansal nitelikleri iki temel yaklasim

bi¢imine dayanmaktadir.

» Tamimlayabilme: Toplumsal siirec icinde, bireyler yasanilan yerin fiziksel
yapist ile birlikte, farkli olgular tizerinden gelistirdikleri sosyal yapi
sayesinde birbirini ve bulunduklar1 yeri tanimlayabilmektedir. Bu sosyal
yapinin icindeki; inanclar, ideolojiler ve bunlara baglh gelisen benzerlikler
veya farkliliklar, o yerin {izerinde yasayan insanlara digerleri tarafindan
taninmasina imkan veren bir kimlik saglamaktadir. Bu kimlik yerin
mekéansal niteligini belirleyici olmakta, bireyler de mekan kimligi

tizerinden kendilerinin “kim” oldugunu tanimlamayabilmektedir.

39



» Uyum Saglayabilme: Bireylerin, yeni bir cevreye uyum saglama yollari, ait
olduklar kiiltiire, ekonomiye, politikalara, toplumsal ve morfolojik yapiya
gore farklilik gostermektedir. Buna gore cevreyi tanimlayan, ayirt edici
ozelliklerin fark edilir olmasi, uyum saglamay1 kolaylastirmaktadir.
Bireylerin yasadig1 yerin mekédn karakterine gore kurduklarn aidiyet ve
sahiplenme hissine gore uyum gosterebilmektedir. Yerin kimligini
belirleyen karakteristik yapisi, bireylerim “burasi benim evim” diyebilmesi
beraberinde “aidiyet”, “sahiplenme” saglamakta ve “evde olma hissi” ile
yasadig1 yeri benimsemesine imkan vermektedir (Schulz, 1991; Seamon &

Sowers, 2008). Boylelikle cevreye ait detaylarin anlamli bir sekilde

tanimlamaya baslamakta ve iyi isleyen mekan kurgularn gelistirilmektedir.

Yerin ruhu kavrami aym1 zamanda, insan topluluklar1 ¢evresinde organize olan
zihnin, duygularin ve eylemlerin bir biitiiniinii temsil etmektedir. Bu nedenle yerin
ruhu aslinda kentsel korumada korunacak degerlerin biitiiniinii temsil etmektedir
(Hernes, 2021). Hernes’ e gore yer, cografi konum, anlam, diizen, gizem ve
kapalilik gibi her tiirlii 6znel nitelikleri icinde kapsamaktadir. Soyut bir
perspektiften bakildiginda ise kisinin cevresini tanimlama ve tanimlanabilir bir
yerde olma ihtiyacidir (Carr et al. 1993). Bu nedenle yerin ruhu ya da yerin
karakterini; somut ve somut olmayan varliklar yani yere anlam deger, duygu ve
gizem veren fiziksel form ve islevsel kurgunun biitlinciil yapis1 olarak

tanimlanmaistir.

Yer, fiziksel formu ve islevsel kurgusu tasarlanarak olusturulan mekanin, gorsel
ve algisal kimligine gore farkli tanimlar ve bunlara baglik kimlik kazanmaktadir.
Mekan kullanicilarinin bu kimligi gérme bigcime gore mekénsal tasarimin iyi ve
kotii ya da basarili olup olmadigi belirlenmis olmaktadir. Basarili mekan tasarimi
Montgomery’ e gore yerin mekénsal niteliklerinden beklenen tanimlayici,
kimlikleyici ve stirdiiriilebilir yerler olusturulabilmektedir (Montgomery, 1998).
Jacobs ve Appleyard ise yerin mekansal karakterini belirleyen temel kavramlar
sadece fiziksel nitelikler degil, bunun yani sira sosyo-kiiltiirel mekén pratikleri,
degerler, sosyal akis ve sosyo-ekonomik etkinliklerdir. Mekan, kendisine

karakteristik bir imaj belirleyen yedi tasarim niteligine sahip olmasi durumunda
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canli ve yasayan bir yer olarak kabul gorebilmektedir. (A. Jacobs & Appleyard,
1987). Bunlar;

* Yasanabilir fiziksel konforun herkes icin olmasi,

= Mekén kullanicilar1 bireysel veya kolektif olarak yasadiklari mekan:
tanimlayabilmesi ve bunun beraberinde aidiyet baginin kurulabilmesi,

» Farklihik yaratabilecek mekansal firsat ve seceneklerin kullanicilara
sunulmasi, gelenek ya da kaliplardan farkli, yeni ve giincel deneyimlere
erisim imkani verilmesi (eglenme, dinlenme vb.)

» Bireyin mekdn ile kurdugu duygusal bagin mekan farkindalig
(authenticity) olusturmasi,

» Toplumsal yasam bilincinin gelismesi ve aktif veya pasif katiimin tesvik
edilmesi,

» Kendi kendine yeterli ve enerji kaynaklarinin siirdiirtilebilir olmasi,

» Mekanin herkes icin esit ve minimal diizeyde konfor olanaklari sunabilir

olmasidir.

Ayrica, tasarlanan mekanlarin, kullanici deneyimine gore, mekansal karakterinin
sekillendirebilmektedir. Whyte, giindelik yasamin akisini yansitan mekanlarin
yerinde (in-situ) gozlemlenmesi, bireylerin ya da ait olduklar1 toplumsal yapinin
mekansal gereksinimleri, yerin kendine 0zgii kimlik kazanmasinda belirleyici

olabilmektedir.

Tablo 2.4 Mekansal boyutu belirleyici kuramsal yaklagimlar ve nitelikler.

Kurama Kuramsal yaklagim Kavramsal nitelikler
Appleyard Mekénsal tasarim prensipleri Yasanabilir fiziksel konfor
ve Jacobs olusturulmasi Mekansal secenekler
(1987) Soysal ve mekéansal
erisilebilirlik
Montgomary Islevsel kurgu kaliplari islevsel kurgu
(1998) Eiziksel form
Islevsel erisim
Estetik deger
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Crawford ve Giindelik yasamin mekéansal Alternatif kullanim

Kalinski gereksinimleri Ayirt edilirlik
(1999) §osyal ve kiiltiirel degerler
Ozglin tasarim

Kent Mekanin fiziksel nitelikleri Mekan kullanicilar1 katilimi

(2008) Mekén kullanicilarinin Eiziksel form
gereksinimleri Islevsel kurgu

PPS Mekéanin tasarlanan kurgusu ile Gozleme dayali tasarim

(2020) sosyal yasam akis1 arasinda olusan Alternatif sunma
uyumlulugun belirlenmesi Kreatif mekan aktiviteleri

2.2.3 Algisal Boyut: Yer Duygusu

Yer duygusu, bireyin yasadig1 mekansal gevre ile kurdugu cok yonli ve iliskisel
bag ya da baghlig ifade etmektedir. Kavramsal olarak yer duygusu, yer
kavraminin tiim fenomenolojisini icinde barindirmaktadir. Bu nedenle de bireyin
ve yasadig1 cevre arasindaki duygusal bagin mekansal baglami iizerinden farkl
yaklasimlar gelistirilebilmektedir (Tablo 2.5). Bireyin yeri algilama bicimi,
icerisinde (veya cevresinde) degisken siireli olarak mekani deneyimlemesi ve bunu

yorumlayabilmesi ile olusmaktadir (Massey, 2005).

Pallasma mekanin tasarlanan fiziksel unsurlarinin (kubbe, kapi gibi yerel mimari
ogeleri), toplumsal yapimin kiiltiirel kimligine gore sosyal yasam icinde farklh
temsil degeri tasidigina dikkat cekmektedir. (Pallasmaa, 2011). Bu noktada Lynch
alginin olusabilmesi icin {i¢ nesnel duruma vurgu yapmaktadir (Lynch, 1984).
Kimlik; nesnelerin benzerlerinden ayirt edilebilir olmasi. Yapisal bicim; birey ve
nesne arasindaki mekansal bir iliski kurulabilmesini saglar. Anlam; nesnenin birey
icin tasidig1 temsil degerinin olmasidir. Bireyin mekansal algisinin, yer duygusu
tizerindeki etkisi ise mekan imgeleri iizerinden olmaktadir. Diger tarafta Relph,
yer duygusunun genel bir tanim altinda toplanmasi yerine mekénsal imaj ve buna
bagl olarak mekénin fiziksel yapisinin deneyimlenmesine vurgu yapmaktadir.
Mekansal imgelerin algilanmasinda, mek&nin secici olarak soyutlanan
nesnelliginin bilissel yorumu belirleyici olabilmektedir (Relph, 2020). Yani,
deneyimlenen aktivite, olay ya da etkinlik, mekansal baglamindan kopartilmadan
daha onceki bilis kabullerine gore kodlanan, mekansal arketipler {izerinden algi

olusmaktadir. Bu nedenle mekansal baglaminin birey tarafindan algilanma bi¢imi,
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yer duygusunu dogrudan etkilemekte, giindelik pratikler ya da toplumsal akisi
siireci icinde siirekli olus halinde kalmaktadir (Buttimer & Seamon, 1980; Zukin,
2011). Bireylerin, mekanin fiziksel yapisin1 algilama bicimleri, yasanilan cevreye,
etkin kiiltiire, ekonomiye, toplumsal yapiya, politik yonelimlere ve morfolojik yap1
gibi degiskenlere gore farklilik gosterebilmektedir. Bu etkenlere bagh olarak,
mekan ve birey etkilesimi farkli algilar yaratmakta ve bu algilarinin

bicimlendirdigi farkli yer duygular olusabilmektedir.

Bell e gore, bireyin mekansal gereksinim ve beklentileri de mekédnin
algilanmasinda uyarici (stimulus) etki yapmaktadir. Mekan kullanicis1 bu etkiyi
dort temel algisal yol ile algilayabilmektedir (Bell, 2012). Gérme; diger duyusal
ozelliklere gore en fazla algisal bilgi gorerek toplanmaktadir. Goriisiin netligi,
renk, doku, mesafe gibi etkenlere gore degiskenlik gdsterebilmektedir. Isitme;
gorme duyusuna gore daha az netlikte bilgi toplanir. Duyulan sese gére mekanin
fiziksel nitelikleri tam olarak belirlenemez ve mekanin sinirlar1 da konamaz. Buna
karsin ses cok giiclii duygusal algi olusturabilir. Koku; mekanin algilanmasini
saglayacak en az bilgi koku tizerinden gelmektedir. Belli mekanlar ile 6zdeslesmis
kokular ya da koku ile uyarilan bellek mekani algilar. Dokunma; fiziksel temas
mekansal doku ile ilgili betimleyici bilgi verebilmektir. Buna gore {iizerinde
ylirlinen ya da dokunulan yiizeyler mekani hissetmeyi saglar. Bireyin mekan algisi,
kendisinin cografi konumunu belirlemesine olanak sunmakla birlikte, sosyal
konumuna dair de belirleyicidir. Birey, toplumsal yapi ile arasindaki iliskiyi
bulundugu yere ait hissetmek, oraya sahip ¢ikmak duygusunun gelisme durumuna
gore ifade edebilmektedir. Boylelikle, icinde olmak ya da disinda olma durumuna,
yeri deneyimleyen bireyler sosyal, kiiltiirel ya da mekansal kimlik edinirler. Relph,
bireyin yer ile kurdugu bu aidiyet iliskisi, ii¢ temel mekan deneyimi {izerinden ele

almaktadir (Relph, 2020).

» Varolussal anlamda icinde olmak; bireyin yeri cok yonli olarak
deneyimleyebilmesi ile aciklanabilmektedir. Bireysel ya da toplumsal
olarak deneyimlenen yere kisiden kisiye degisen farkli anlamlar
yliklenmektedir. Boylece yer ve birey arasinda gelisen canli, akici ve

degisken aktivitelerin deneyimlendigi yerler olusmaktadir.
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* Duygusal ve empatik olarak icinde bulunmak; yer ile kurulan iletisim
tizerinden ifade bulmaktadir. Yer toplumsal siire¢ icindeki zamani ¢ok
boyutlu olarak kaydetmektedir. Sosyal yasamin olusturdugu bu hafiza, yer
ve orada yasayanlara, yasananlara dair izleri icermektedir. Bireysel ya da
kolektif olarak deneyimlenen toplumsal siirecin disavurumu sonucu
olusturulan bu izler, yasayan, canli yerlerin olusmasina olanak
vermektedir.

» Davranigsal olarak bir yerin icinde olmak; yerin fiziksel nitelikleri, islevsel
kurgusunun yani sira cevresel baglami ile de ilgilidir. Yasanan yerin
cografi konumu, iklimi, sosyal yapisinin olusturdugu gorsel kimlige
yiliklenen sembol degerleri ya da anlam farkli mekansal niteliklere sahip
yerler olusturmaktadir. Disinda olma hali ise; olumsal ya da rastlantisal
olarak mekanin tasarlanan islevsel kurgusunun ve fiziksel formunun
kullanicilarin gereksinim ya da beklentileri ile uyumsuzlugu olarak

aciklanabilir.

Fiziksel mekanin tasarlanma biciminin belirli kural ya da normlar icinde kalmasi
ancak bu niteliklere uygun kullanici kimliginin deneyimleyebildigi ayristiric1 yerler
olusmaktadir. Bu durumda iki temel disinda olma hali olusmaktadir (Relph,

2020).

Nesnel olarak yerin disinda olmak; bireyin yasadigi ya da bulundugu cevreyi
deneyimleme biciminin sinirli ya da tekil olarak kurgulanan mekansal konum ve
islevlere dayalidir. Bu noktada bireysel veya kolektif aktivitelere sosyal ya da

fiziksel erisim imkani ve seceneklerinin olmamasi dislayici yerler olusmaktadir.

Varolussal olarak bir yerin disinda kalmak ise; o yerin temsil ettigi anlam ya da
sembol deger ile yasanan uyumsuzluk olarak nitelenmektedir. Mekanin
tasarlanmis fiziksel formunu algisal olarak okunmamasi ve islevsel kurgusunun
sosyal aktiviteleri deneyimleme olanaginin olmadigi yerleri nitelemektedir.
Bireyin, mekanin nesnel yapisi icinde duygusal ya da iligskisel kosullarin
olusturdugu bu nesnel ve varolussal olus bicimi, yer ile karsilikli bir etkilesimin
olusmasina da olanak vermektedir. Bireysel ya da toplumsal olarak deneyimlenen

mekéana yiiklenen anlam, sembol degerler mekadnin biitiinciil olarak algilanmasi
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ile olusan etkilesim, yerin tasarlanarak olusturulmasi ya da kendiliginden olusma
durumunu belirlemektedir. Her iki kavramsal yaklasimda da farkli niteliklerde
yerler olusabilmektedir. Bu nedenle yerin nasil olustugu ya da hangi mekansal

baglam iizerinden kurgulandiginin irdelenmesi yerin tiim boyutlarn ile ele

alinmasina olanak vermesi nedeni ile 6nem tasimaktadir.

Tablo 2.5 Algisal boyutu belirleyici kuramsal yaklagimlar ve nitelikler.

Kuramci Kuramsal yaklagim Kavramsal nitelikler
Lynch Bireyin mekansal algisinin, yer Ozgiin mekan imaji
(1960) duygusu tizerindeki etkisi ise Fiziksel form
mekan imgeleri {izerinden olmasi Okunabilirlik
Relph Icinde olmak ya da disinda olma Duygusal bag kurulmasi
(1980) durumuna gore yeri deneyimleyen Davranissal ve algisal
bireyler sosyal, kiiltiirel ya da Nesnel konum
mekansal kimliklerini bulmalari Kiiltiirel deger
Norberg- Insan ve yasadig1 cevre arasindaki Yer ile kurulan iliskisel bag
Schulz duygusal bagin mekansal baglami Yer duygusu
(1980) Yer duygusu Yere baglhlik
Kent Bireyin mekan icerisinde (veya Mekan deneyimi
(2008) cevresinde) degisken siireli olarak Sosyal aktivite deneyimi
deneyimledigi mekansal aktiviteleri ~ Ortak ani olusturma
yorumlama bi¢imi
Bell Bireyin mekansal gereksinim ve Fiziksel alg1
(2012) beklentileri de mekanin algisina GOrme ve isitme
uyarici (stimulus) etki yapmasi Koku
Dokunma
PPS Kisiden kisiye degisen, cok kisa Aktivite
(2020) zaman araliginda hatta anlik olarak  Imaj

olusan ve mekan i¢sellestiren
kiiciik duygu etkilesimleri

2.3 Yer Olusturma Kavram ve Pratikleri

Fiziksel form

Insanin yasadig1 cevreyi ya da bulundugu mekan:1 yasayabilecegi, konforlu,
giivenli ve sosyal olarak deneyimleyebilecegi yerler olarak bigimlendirme ve
kurgulama arayislarinin kokleri Antik Cag’a uzanmaktadir. Ik 6rnekleri Klasik

Cin, Roma ve Yunan Donemi’ne ait kdy, kasaba veya kent kurgularinin izleri olarak
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glinlimiize kadar uzanmaktadir. Modern Cag’da ise modernlesme ile baslayan,
ekonomik, endiistriyel ve politik gelismeler, geleneksel anlamda yasanilan yerlerin
diizenlemesi ve tasarlanarak olusturulma anlayisini da gelistirmistir. Donemin
hizla biiyliyen barinma ve calisma mekanlarina olan talebi, biiyiik 6l¢ekli konut
alanlari, endiistri tesisleri ve giindelik sosyal yasamin akisimi belirleyen mekanlara
duyulan gereksinimi arttirmistir (Tiesdell & Carmona, 2007; Zheng & Liu, 2018).
1980’lerden itibaren “ yer olusturma” (place making) olarak 6zgiin bir tanim bulan
yaklasim, genel olarak birey ve yasadigi ya da bulundugu fiziksel ¢evre arasinda
cok yonlii bir etkilesimi saglama ve siirdiiriilebilir olmasini amacglamaktadir
(Fleming, 2007; Kent & Madden, 2003; Low, 2003). Literatiirde yer olusturma
kavrami en yalin hali ile “insanlarin yasadiklari ¢evreyi ya da kullandikiar
kamusal alanlari, kendilerini bulduklari yerlere doniistiirmeleri” olarak tanim

bulmaktadir (Schneekloth & Shibley, 2000).

Olusturulmak istenen yerin nasil ve hangi nitelikleri saglamasi gerektigi bireyin
mekansal gereksinim ve sosyal beklentilerinin belirlenmesine dayali olmaktadir.
Bu nedenle, birey ve yasadig1 mekan arasinda kurulan iliskinin dogru ve net olarak
belirlenmesi yer olusturmanin temel arayisi olarak kabul gormektedir (PPS,
2017). Bu arayisin beraberinde getirdigi deneyimler, mekan kullanicilarinin
tasarim siirecine dahil olmalar1 kuramsal sdylemleri gelismesine olanak vermistir.
Boylelikle yer olusturma kavrami, yeni bir yerlesimin kurulmasi ya da mevcut bir
yapili bir cevrenin yeniden bicimlenmesi anlamlarini kapsayan genis bir zemine
yayllmaktadir. Bu noktada yer olusturma kavrami, kavram iiretme ve proje
uygulamalar1 ile 6zdeslesen PPS, ideal bir yer olusturma siirecini dort temel
adimin atilmas: ile basladigim belirlemektedir. Oncelikle gereksinim duyulan
mekansal nitelikler belirlenerek, bu gereksinimleri giderecek mevcut sartlarin ve
firsatlarin kullanildig1 6n proje yapilmaktadir. Sonrasinda gerekli materyal ve
ekipmanlarin temini ile uygulama projesine baslanmasi canli, yasayan bir yer
olusma stirecinin akisini saglanabilmektedir. PPS yer olusturma siirecinin basarisi

ise 11 temel prensip ile mimkiindiir (PPS, 2017):

» Olusturulmak istenen yerin mimarisi, planlama siireci, peyzaj
diizenlemeleri ya da etkinliklerin organize edilmesinde temel karar 6nceligi

ve yiiriitme kontrolii ilgili toplumsal yapilanmaya ait olmalidir.
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Mekanlar toplumsal yapinin bir parcasidir. Bu nedenle yer, sadece
mekansal boyutu iizerinden degil sosyal ve algisal boyutlariyla ele
alinmalidir. Toplumlarin kiiltiir yapisi, ekonomisi, politik ve cografi
konumuna 6zgiin nitelikler ile uyumluluk esastir. Salt estetik ya da finansal
beklentilerin yer olusturma gereksinimi dengelenmelidir.

Yer olusturma, mekansal gereksinimlere gore kolektif calisma gerektirir.
Mekan kullanicilar1 kendi aralarinda belirledikleri sorumluluk dagilim ile
proaktif bir calisma diizeni kurulmalidir.

Galisma siireci boyunca teknik alt yapi, materyal temini ya da finansal
kaynak bulunmasi basta olmak {izere farkli sorunlarla karsilasilabilir. Ekip
calismas1 yapilarak alternatiflerin gelistirilmesi, sorunlarin asilmasini
saglanabilir.

Mevcut cevresel verilerin toplanmasi, yer olusturma siirecinde gercekci ve
giincel c¢oziimlerin iiretilmesine olanak vermektir. Bu nedenle calisma
yapilacak mekan ile ilgili yerinde kesfedici gozlem yapilmasi Onem
tasimaktadir. Bu siirecte diger mekan kullanicilar1 ile yapilacak kisa
goriismeler, yer olusturma siirecine olumlu katkilar sunabilmektedir.
Galisma stlirecinde, mekansal gereksinimleri karsilayacak gerekli
diizenlemeler sosyal ve kiiltiirel yapi ile uyumlu bir vizyon ile yapilmalidir.
Yerin olusum siirecinin aktif ve canli gecmesi icin, mekan kullanicilarinin
demografik yapisina gore biitlincil bir yaklasim gerektirmektedir.

Mekan kullanicilarinin sosyo-kiiltiirel yapi ile uyumlu giincel ve yeni
mekansal etkinliklere erisim sunulmasi, mekénsal canliligi temin
etmektedir. Mekan tercihinde farklilik yaratabilecek etkinliklerin
deneyimlenmesi ile mekan kullanicilarina pasif ya da aktif katilim imkéani
sunulmalidir. Ayrica coklu secenekliligi olan, farkli kullanim bicimlerine
sahip esnek bir islevsel kurgu ile mekan diizenlenmelidir.

Tasarlanarak olusturulan mekanlarin birbiri ile olan yakinhgi, fiziksel
formlar1 arasindaki uyumluluk olusturulmalidir. Boylelikle, ortak bir yer
kimligi altinda toplanarak, mekansal etkilesime dayali yerler

olusturulabilir.
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» Dogal cevresel unsurlar, yer olusturma siireci icinde mekanin bir parcasi
olarak fiziksel form ile birlikte ele alinabilir. Peyzaj diizenlemeleri, su
elemanlari, tarihi ya da etnik kiiltiirii yansitan sembol veya temsiller
kullanilarak mekéna, kullanicilarin ilgisini cekebilecek, 6zgiin bir imaj
verilebilir.

* Yer olusturma projeleri kuramsal sponsorlarin destegini alinabilir. Bunun
yani sira sosyal yapi icinde gelistirilen imece usulii veya kolektif kaynaklar
degerlendirilerek hizli, pratik ve diisitk maliyetli ¢oziimler {iiretilmesi
miimkiin olabilmektir.

* Yer olusturma siireci, siirekliligi olan bir kavramdir. Mekanlarin yasayan,
canli yerlere doniismesi, mekdn kullanicilar1 ile mekan arasindaki
etkilesimin canli ve siirdiirtlebilir olmasina baghidir. Bu nedenle mekan
kullanicilarinin ilgisini ¢eken, karsilikli etki yaratabilen sosyal aktivelerin

giincel kalmasi saglanmalidir.

Bu prensipler dogrultusunda olusturulan yerlere o6rnek olarak New York
kentindeki Midtown’daki Bryant Park ve cevresi verilebilir. Park alanini
diizenleyen PPS, mekan kullanicilarina islevsel ve fiziksel kurgusu aktif tasarim
anlayis1 deneyimi sunmaktadir. Park, New York halk kiitiiphanesine acilan kiiciik
bir meydan {iizerinde birbirinden c¢ok farkli etkinlikleri bir araya getirmesi ile
dikkat ¢cekmektedir. Yaya ve toplu tasima ile erisim kolayligi olan meydan, metro
hatti ile kentin farkli bolgelerine baglanti saglamaktadir. Ayrica farkli noktalarda
sokak miizigi performans sunabilmekte, parkin metro girisi yakininda herkese acik
satran¢ masalari, kitap okuma stantlar1 bulunmaktadir. Parkin zemininde ise,
tebesir veya kalici olmayan malzemeler ile cizilmis grafiti o6rnekleri dikkat
cekmektedir (PPS, 2014). Park alani gece saatlerinde 1ssizlasmasina ragmen, giin
icinde, PPSnin temel prensiplerinin saglandigi Manhattanin en canli acik

alanlarindan biri haline gelmektedir.

Yerin olusturulmasi, mimarlik ve planlama diinyasinin yani sira sosyoloji, mekan
diizenleme, sosyal katilim, etkinlik diizenleme, kolektif cevre diizenleme
calismalarinin ilgi alanina girmektedir. Sosyal yasamin akisi icinde kurgusal olarak
tiretilen ya da toplumsal yapi tarafindan gelistirilen mekadn diizenlemeleri yer

olusturma kavraminin genel kapsamini olusturmaktadir. Bu baglamda yer
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olusturma kavrami, pratik ve deneyime baglh olarak iki temel anlayis tizerinden
uygulama alani bulmaktadir (Tiesdell & Carmona, 2007). Bunlar tasarima dayali
yer olusturma pratikleri ve yerin deneyimleme bicimlerine dayali yaratici

diizenlemeler olmak tizere bir sonraki boliimde irdelenmektedir.

2.3.1 Yerin Tasarlanarak Olusturulmasi

Aralarinda mimar, kent planlama uzmani, tasarimci, peyzaj tasarimcilarinin yani
sira finans yatirimcilari, emlak uzmanlar1 ve imar politikalarini belirleyen
yonetimsel ve kurumsal aktorlerin sosyo-kiiltiirel ve ekonomi-politik
beklentilerine gore olusturulan planlamalar ve proje calismalarini icermektedir.
Profesyonel olarak olusturulan tasarim siireci, mekan kullanicilar1 ve cevreleri ile
aralarindaki mekansal gereksinim ve beklenti dengesini kurma ile ilgilenmektedir.
Kevin Lynch’e gore bu kurgunun bes temel mekansal niteligini karsilama

seviyesine gore belirlenmelidir (Lynch, 1984).

» Canlilik; islevlerin mekédni bicimlendirmesine dayali olarak, bireylerin
biyolojik ve mekansal gereksinimleri ile uyumlu olma seviyesini
gostermektedir. Bu uyumun saglanamamasi mekansal canliligi olumsuz
etkilemekte, mekan soyut bir tasarim iiriinii olarak kalmaktadir.

» Duyumsama; mekéan kullanicilarinin bulunduklari ortami algisal ve kimlik
olarak tamimlayabilme seviyesi ile belirlenmektedir. Bireylerin
tasarlanarak olusturulan mekani deneyimlemesi ile kurulan iliskisel bag
yer duygusunun gelismesine olanak vererek yerin olusum siirecinin
ilerleyisini saglamas1 baglaminda énem tasimaktadir.

»  Uyumluluk; islevsel olarak mekan kullanicilarinin bulunmak isteyecekleri
yer olmasini saglayan sosyal aktiviteleri deneyimleme olanag: tasimasi yer
olusum siirecini belirlemektedir. Mekadnin islevsel kurgusunun mekan
kullanicilarinin sosyal yasam aktiviteleri ile olan uyumlulugu kiiltiir,
cografi sartlar, yogunluk ya da politik, ekonomik sartlarin bir arada
degerlendirilmesini gerektirmektedir.

» Erisim; mekan kullanicilarinin, mekanin islevsel kurgusu icinde giindelik
aktivitelere olan fiziksel yakinlik, islevsel olarak secenekli olmasina bagl

olarak belirlenmektedir. Yerin olusum siirecinin siirekliligi, mekéanin
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deneyimlenebilme kolaylig1 kadar erisimde firsat esitligi sunmasiyla da
iligkilidir.

» Giivenlik; yerin olusum siirecindeki deneyimlenen mekanin islevsel olarak
sosyal yasam ve bireysel yasam arasindaki gecisleri saglamasindaki konfor

durumunu belirlemektedir (Lynch, 1984).

Mimari tasarimin yer yaratma/olusturma sanati olarak nitelendiren Le Corbusier,
(6grencilerine aktardigi goriislerinde) mekan kullanicilarinin nesnel ve sosyal
gereksinimlerinin  karsilayan yerlerin olusturulmasinin  6nemini siklikla
vurgulamaktadir (Corbusier, 2007). Yerin profesyonel olarak kurgulanmasi,
cogunlukla, planlamaya yonelik yerlesim kaliplari, cevre diizenleme, islev ya da
mekan kalitesi gibi tasarlama ilkelerinden beslenmektedir. Ortaya ¢ikan mekansal
kurgu bireyin, mekansal gereksinimlerinin optimum sartlarda karsilanmasini
amaclanmaktadir (Carmona, 2019; Gehl, 2017; Whyte, 1980). Diger taraftan,
tasarima dayali yer olusturma anlayisi, siklikla sosyo-politik ve ekonomik
etkenlerin merkeze alindig1 mekan iiretme mekanizmasina sahip oldugu iddiasi

ile siklikla elestirilerin hedefinde yer alabilmektedir.

Ayni plan semalarindan {retilen konut siteleri, park alanlar1 ve zincir marketler,
alis veris merkezlerinin kurumsal kimlikleri mekansal estetige dayali gorsel kimligi
belirlemesi nedeni ile farkli konumlarda olmasina ragmen ayni estetik niteliklerde
yerler {retilmektedir (Gibbens & Schoeman, 2015). Giiniimiiziin modern
kentlerinde siklikla karsilastigimiz, konut yenileme, imar ve peyzaj politikalarinin
yaptirimlar1 sosyal yasamin akisana farkhi etkileri olmustur. Bunlar arasinda
canliligini yitiren sokaklar, buralardaki bos, metruk yapilarin yiizeylerine grafiti
yazilmasi, sokak cete catigmalari, diikkdn yagmalama gibi suc islenmesi de dikkat
cekicidir. Carmona bu basarisiz ve yetersizligi, kullanicinin tasarim siirecine aktif
katilimin1 g6z ardi etmesi ya da temel gereksinim oOnceligine verilen 6nemin
yitirilmesi ile aciklamaktadir (Carmona, 2019). PPS ise bireylerin mekanin tasarim
kurgusuna, deneyimleme bicimlerine gore kendilerini icinde ya da disinda kalmis

hissi edinebildiklerine dikkat cekmektedir.

Yasadiklar1 sosyo-kiiltiirel yapi ile biitiinlesemeyen, mekansal aidiyet hissi

kuramayan ya da sosyo-politik olarak yasadiklari yere dair degisim arayan bireyler
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farkli mekan temsilleri ile kendilerini ifade edebilmektedir. Diger taraftan Guy
Debord mekan ile temsil bulan sosyallik toplumsal yasama akis kazandirdigina
dikkat cekmektedir. Sosyal akis icinde temsil bulamayan bireylerin, mekénsal
gereksinimleri cevrelerinden soyutlanarak, toplumun disina cikabilmektedir.
Ayrisan bireyin, kendini varolussal baglamda, mekanin disinda kalmis veya
aidiyetsiz hissetmesi ile mekan-birey iliskisi kopus yasayabilmektedir (Debord,
1996). Calismalarinin biiyiik bir boliimii, plazalar, meydanlar ve genis ve caddeler
tizerindeki sosyal yasam akisini gozlemleme iizerine olan Whyte ise mekén
kullanicilarinin sosyo-kiiltiirel kimligi, gereksinimleri veya beklentilerinin dogru
hesaplanmasinin 6nemini isaret etmektedir. Tasarim deneyimini, mekanlar1 ve
sosyal akisi iyi gozlemlemenin énemine vurgu yapan diger bir tasarimci ise Gehl
olmustur. Gehl’ gore, birey kendi yasam alanlarini tasarlayabilme hakkina sahiptir
ve profesyonel tasarim anlayisinin ekip calismasinin bir pargasi olarak goriilmesi,
basarili mekan tasarimi i¢in temel sarttir (Carmona, 2019; Gehl, 2017; Whyte,
1980). PPS ve Gehl ’in goriislerinden ilham alinarak 6zgiin yer olusturma

pratikleri gelistirilmistir.

Fred Kent “10’1u Etki” (The Power of 10) konsepti olarak tanimladigi yaklasimda,
toplumsal akis icinde, tasarlanarak ya da dogal olarak bulunan mekén
parcalarindan yararlanmaktadir. Kurgusal ya da olumsal olarak bir araya gelen
mekanlar arasindaki sosyal akis ile yeni ve 0Ozgiin yerler olustuguna isaret
etmektedir. Konseptin kokleri matematiksel olarak on sayisinin, katlanarak
biiytime etkisinden gelmektedir. Birbiri ile baglantili yerler olusturularak, mevcut
alan1 toplumsal yapinin kiiltiirel ve tarihini yansitan mekansal karaktere sahip,
yaygin bir etki olusturulmasi amaclanmaktadir. Projenin basarisi ise, ortaya cikan
destinasyonlar iizerinde yeni ve farkli mekan kullanimlarinin gelismesine gore
olmaktadir (PPS, 2009). Boylece farkli temali parklar ve bunlar icindeki sokak
sanat1 sunumlarinin cevresinde toplanan izleyicilerin ilgisini cekebilecek, diikkan,
sanat galerisi, kafe, restoran gibi sosyal aktivitelerin kendiliginden bu giizergahi

olusturmasi saglamaktadir.

Ornegin, New York'taki Bushwick Bolgesi icindeki eski imalathane ve depo

mekanlarinin kent disina alinmasi ile bosalan yapilar sanat ¢evresinin kullanimina
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sunularak, cesitli sanatsal etkinliklerin diizenlendigi atolye ve sergi alanlarina

dontstiirilmiistiir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 Eski depo ve imalathanelerin sanat galerisi olarak degerlendirilmesi
ornegi. New York’taki Bushwick Bolgesi (Gemci, 2014).
Bolge ayni1 zamanda, yerel yonetim tarafindan otorize edilmis yani izinli sokak
sanati alani olarak tanimlanmistir (Sekil 2.2). Cevredeki depo, otopark ve diikkan
kepenklerindeki grafiti bolgenin yeni turistik gezi rotalar1 arasina girmistir (Sekil
2.3). Bolgenin islevsel olarak canliligini yitirdigi bir noktadan yapilan yer

olusturma projesi ile yeniden bir sosyal akis kazanabilmistir.

Carmona’ya gore tasarima dayali yer olusturma anlayisinin basarisi yerel yonetim
ile mimar, planlama uzmani, miihendislerin mesleki deneyim ile dogrudan
iligkilidir. Bu noktada tasarim siirecinde yerinde yapilmis gozleme dayali alan
degerlendirme raporlari, fizibilite etiitleri, maliyet kontroliiniin yapilarak etkili bir
tasarim projeksiyonu gelistirilmektedir (Carmona & Wunderlich, 2013). Boylelikle
projenin tasarim siirecinde yatirimci ve kullanici isbirliginin temin edilmesi
olusturulmak istenen yerlerin yasanabilir olmaktan, yasanmak istenen yerlere
doniismesine olanak vermektedir. Bunun yani sira, salt estetik ya da finansal
beklentilerin kullanic1 konforu ile dengeli olarak kurgulanmasi ile yer olusturma
anlayisinin yeni mekédn dinamikleri edinmesini saglamaktadir. Bu gecis, mekan
kullanicilarina yasamak istedikleri, gidip gormek, deneyimlemek isteyecekleri,
kendilerini giivenli hissettikleri yerlerin olusturulmasi yolunda yeni bakis acilari

sunmasl nedeni ile 6nem tasimaktadir.
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Sekil 2.2 Yerel yonetim tarafindan izinli sokak sanati performans alani olarak
degerlendirilmesi 6rnegi (Gemci, 2014).

Sekil 2.3 Gezi destinasyonlar1 olusturularak, sosyal akis ve ticari canlilik
saglanmasi 6rnegi (Gemci, 2014).

2.3.2 Yerin Kendiliginden Olusmasi

Tasarlanarak iiretilen mekan ve kullanici iligkisi, profesyonel olarak
kurgulanmadan, giindelik yasamin akisi i¢inde kendiliginden ve olumsal bir siire¢
icinde olusarak, yere mekansal bir boyut kazandirabilmektedir. Mekanlar,
insanlarin duygusal deneyimleri, parkta bir oturma bankinin paylasimindan veya
masum bir Opiiciigiin paylasildig1 bir agac altina kadar uzanan pek ¢ok deneyim
tizerinden okuma imkani1 sunmaktadir. Gieryn’ e gore yerin olusumu
profesyonellerce tasarlanabilen veya ongoriilebilen bir durum olmayip, kisiden
kisiye degisen olumsal olarak gelisen secenekler ile ilintilidir (Gieryn, 2000). Kent
ise “mekandaki duygusal etkilesimlerin her toplumda mevcut ve herkesle ilgili”

olduguna isaret etmektedir (Kent & Madden, 2003). Ancak anlam yiiklenmesi ve
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bag kurulmasi toplumsal siirec icinde yavas, daginik ve kisiden kisiye degisen, cok
kisa zaman araliginda hatta anlik olarak olusan ve mekani icsellestiren kiiciik

duygu dokunuslari ile olmaktadir.

Whyte kent sokaklarinda yaptigi gozleme dayali calismalarinda mekan
kullanicilarinin, mekani deneyimleme bicimlerine dair dikkat cekici tespitleri
bulunmaktadir (Whyte, 1980). Ornegin, gozlemledigi bir meydanda,
kullanicilarinin  mevcut oturma yerlerini kullanma bigimleri ve mevcut
sandalyeler, saga-sola gotiirerek olusturduklar1 toplanma, sohbet veya daginik
kurgu ile mekén farkli gorsel karakter kazanabilmektedir. Kent ise yerin
kendiliginden olusma siirecinde bes temel duygunun anahtar rol oynadigina isaret

etmektedir (Kent & Madden, 2003).

* Duygularin toplum iginde gosterilmesi; ele tutusmak, 6zgekim fotograf
¢ekimi, sarilmak gibi duygusal ifadelerin mekanin 1ssiz, karanlik koseleri
yerine, toplum icinde sergilenmesi mekdnin sundugu konfor ve giivende
olma hissi ile aciklamaktadir.

» Paylasim; mekanin paylasimi sadece fiziksel olarak belli bir alansalligin
degil, mekandaki sosyalligin bir yansimasi olarak kullaniciya duygusal
deneyim sunmaktadir. Kent'e gore paylasim; dokunma, yakinlk, go6z
temasi ve tebessiim ile baslayan dostluklar yolu ile gelismektedir.

» Dokunmak/Temas; Mekani dokunarak deneyimlemek, mekandaki
insanlarin birbiri ile olan yakinliginin, dostlugun icinde bulundugu
mekanin huzur verici konforun gostergesidir.

» Yakinlik; Mekédnda bir birini taniyan ya da tanimayan insanlarin fiziksel
yakinligi, sosyal yakinligin olusmasina imkén vermektedir.

» Tebessim ve g6z temasi; Mekanlardaki sosyal yakinligin mesafesi
kiiltiirden kiiltiire degismesine ragmen, insanlarin birbirini gorebildigi,
rahatsiz edici bakislarin olmadigi mekanlar sosyal iletisimin varliginin

gostergesidir.

Sosyal yasam akisin icinde bireyin kendine bir yer edinmesi, mekénsal oldugu
kadar algisal baglami olan bir kavramdir. Bireyin yer ile kurdugu bu duygusal bag,

toplumsal yasamin deneyimlendigi mekanin sosyal dokusunu olusturmaktadir.
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Birbiri ile selamlasan, birbirini taniyan ya da ortak bir ilgi etrafinda toplanabilen
sosyal yapi, mekansal olarak da bireylerin kendilerini rahat, giivenli
hissedebildikleri fiziksel sartlar1 bir araya getirerek 0zgiin bir yer imaji
kazanmaktadir. Yerin kendiliginden olusmasi cogunlukla birbirinden farkl islev
ve kullanici profiline sahip mekanlarin, toplumsal akis icinde ve sosyal yeniden
imkanlar dahilinde olusturulmasi ile aciklanmaktadir. (Kent & Madden, 2003;
PPS, 2017). Zeldin’ e gore sosyal akisi saglayan aktiviteler, bireysel ya da kolektif
deneyimleme bicimleri, fiziksel islev ya da formun belirlenmesinde, mekan
kullanicilar1 aktif sorumluluk almaktadir (Martin & Zeldin, 1997). PPS’ ye
aralarinda profesyonel olarak tasarim ya da planlama egitimi veya uzmani
olmayan, yerel, siradan bireyler, sivil toplum orgiitlenmeleri ile kar amaci
glitmeyen sosyal dernek/kiiltiir evlerinin birlikte calistig1 bir siirec genellikle
beraberinde kendiliginden olusan yerleri getirmektedir. Bu siirec icinde edinilen
deneyim ve pratiklerin paylasimi ise farkli cografi kiiltiirlerinin bu pratiklerini
kendilerine 6zgii olarak yorumlama ve gelistirmelerine de imkan vermektedir

(Cresswell, 1996).

Yerin mekéansal niteligine giindelik aktiviteler {izerinden yaklasan Margaret
Crawford, mekan kullanicilar1 tarafindan diizenlemesi ile benzerlerinden ayirt
edilebilen, 0zgiin yerlerin kendiliginden olusabilecegine dikkat c¢ekmektedir
(Crawford et al., 2009). Giindelik ve cogunlukla da gecici yerlerin olusmasi
“Glindelik Kentsellik” (Everyday Urbanism) olarak tanimlanmaktadir. Konsept
uygulama pratigi olarak yerel kiiltiirlerin otantik mekansal kurgu ve gorsel
kimlikleri yerel sosyo-kiiltiir ile bulusturmaktadir. Genellikle belli etnik kiltiirii
benimseyen topluluklarin kolektif ve eldeki imkanlarin paylasilmas: ile
uygulanmaktadir. Mekansal imajin kullanicinin algisal olarak ilgisini ¢ekecek
bicimde, yerel ve anlasilir bicimde yeniden diizenlenerek, otantik ve biricik
(unique) yerlerin olusmas1 amaclanmaktadir (Crawford et al., 2009). Ornegin,
New York, Williamsburg Kopriisii cevresindeki konut bloklarinin teras ve cati
ylizeyleri, bolgedeki etnik kiltiir gruplarinin ifade alan1  olarak

kullanilmaktadir(Sekil 2.4).
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Sekil 2.4 New York Williamsburg Kopriisii ¢cevresindeki, konut teraslarinin grafiti

ile degisen islevsel kullanimi (Luss, 2019).

Gevredeki grafiti kapli duvarlar ancak yol kotunun iistiinden gecen demiryolu
hatt1 {izerinden goriilebilmektedir. Teras kotundaki grafitiler, bdolgenin
karakteristik sokak imajindan farkli bir mekan imaji katmaktadir. Boylelikle,
cogunlukla Latin Amerika’dan gelen go¢cmenlerin oturdugu konut boélgesi, sokak
ve teras kotlarinda birbirinden farkli mekdn kimligine sahip olmaktadir.
Crawford, Giindelik Kentsellik konseptine gore, mekan kullanicilarinin mekénsal
gereksinimlerine gore alternatif ve dngoriilmeyen diizenlemeler yaparak, yeni ve
ozgln yerler olusabilmektedir. Olumsal olarak ilerleyen bir siire¢ icinde olusan bu
yerler, genellikle mekan kullanicilari tarafindan yeni ya da alternatif isim veya

tanimlamalar ile kimlik edinmektedir.

Bu noktada Chicago 606 Gegidi yapilan ulasim planlamas ile atil kalmasi ile
ortaya tekinsiz, 1ss1z ve suga tesvik edici bir ortama doniismiistiir. Ancak gevre
sakinlerini kendi aralarinda organize olarak, atil kalan gecidin duvarlarina
bolgenin popiiler kiiltiirlerine ait figiirleri c¢izerek yeni bir mekan imaji
olusturmuslardir (Sekil 2.5). Kalinski, bireysel ya da kolektif olarak yapilan mekan
diizenlemelerinin, farkli sosyal gruplarin bir araya getirebildigine dikkat
cekmektedir. Buna gore kendiliginden gelisen ve sosyal etkilesime dayals,
mekansal olarak gecici fakat toplumsal hafizada kalici iz birakan (Ephemeral)

yerler olusmaktadir (Crawford et al., 2009).
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Sekil 2.5 Chicago 606 Gegidi duvarinin yerel sokak sanatcilari tarafindan
yapilan mural ¢alismalarla olusturulan “Bloomingdale Park” (Leeks, 2020).
Carmona ise kendiliginden olusan yerlerin tesadiiflere dayali olmadigina vurgu
yaparak, mekansal beklentiler ve bireyin sahip oldugu bilgi birikimi, gereksinim
duyulan iglevsel ve fiziksel kurguyu beraberinde getirdigini belirtmektedir
(Tiesdell & Carmona, 2007). Ornegin mekanin sosyal akisi iizerine dayali yer
olusturma pratigi olarak akademik yazina gecen Siirpriz Mekan Projeleri (Pop up
Projects) ile cogunlukla canlandirma (re-vitalization) amaclanmaktadir. Proje
kapsami, canliligini, cazibesini yitirmis sokak veya park alanlarinin, disiik
maliyetli, kullanici dostu yeni aktiviteler ile desteklenmesini icermektedir.
Ornegin Manhattan’'in Bowery Bolgesi cevredeki esnaf ve mahalle sakinlerinin
giindelik olarak diizenledikleri etkinlikler ile canlilik kazanmistir (Sekil 2.6). Arka
sokaklardaki ticari canliligini yitirmis kafe, restoran veya arac biifeleri, sokak
sanatc¢ilarini bolgeye davet ederek aralarinda grafiti, sokak miizigi ve dans
performanslar1 gibi pasif katiim deneyimi sunan etkinler diizenlemektedir.
Yapilan sokak diizenlemeleri ile performanslari izlemeye gelenlere bolgeye 6zgii,
ilgi cekici mekan deneyimleri sunulmaktadir. Bunlar arasinda sokak sanati
etkinlikleri ve bunlar arasinda etnik veya sosyal figiirlerin konu edildigi, izinli ya
da izinsiz grafiti uygulamalari, yerin kendiliginden olusma siirecini tetikleyici

yaygin bir pratik olarak one ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.6 New York, Bowery’deki sokak kafeleri ve restoranlar cevresindeki
grafiti icin ayrilan 6zel mekan diizenlemeleri (Kraus, 2016).

2.3.2.1 Etkilesim Konsepti

Mekan ve birey arasindaki ¢ok yonlii iliskiye dayali olan etkilesim, mekanin
tasarlanarak kurgulanan islevselliginin yani sira Ongoriilmeyen mekan
deneyimlerine baglh olarak gelismektedir. Ortaya c¢ikan giindelik akis ve etkileri
lizerine calisan Whyte ise “Kiiciik Kentsel Mekanlardaki Sosyal Yasam”
calismasinda yeni bir kuramsal yaklasim gelistirmistir. Calisma, Whyte’ in kent
meydanlari, sokaklar ve plaza cevrelerinde yaptigi gozlem calismalarina
dayanmaktadir. Alan calismasi olarak yapilan gozlem siirecinde, izlenen mekansal
cevredeki sosyal yasam video kayitlar ile kaydedilerek, giindelik akisa dair detayl
bilgiler toplanmaktadir. Whyte calismalarinda, mimarlar ve tasarimcilarin, ofisin
disina ¢ikarak yasadiklar1 c¢evreyi izlemelerini ©6nemine siklikla vurgu
yapmaktadir. Gozlem, mekanin kurgulanan islevinin, kullanici ile olan uyumuna,
yeterliligine ve gerekliligine dair ipuglar1 sunmaktadir. Boylelikle, bireyin mekani
deneyimleme bic¢imi, sosyal akis icinde kurgusal ya da olumsal olarak yapilan
mekan diizenlemeleri belirlenebilmektedir. Whyte’ a gore, mekan, birey ve uyarici
etken arasinda dayali anlik veya uzun soluklu karsilikli etki gecisleri olmaktadir.
Buna bagli olarak, mekén kullanicilarinin icinde bulundugu sosyo-kiiltiirel yapi
icinde mekan cesitli anlamlarin ve sembol degerler yiiklenmesi ile mekan yere
doniismektedir (Whyte, 1980). “Etkilesim Konsept?’ (Triangulation Concept)
olarak kavramsallasan bu yaklasim, mekan ve birey arasinda olusan etkilesim
arketiplerine, sokaktaki glindelik yasam akisi icinden bakmasi nedeni ile 6nem
tasimaktadir.
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Konsepte gore, bireylerin, mekani1 deneyimleme bicimleri ¢ok yonlii bir etkilesimi
beraberinde getirmektedir. Bu etki, cogunlukla ilgi cekici mekansal bir uyarici
etkenin varligina goére olusmaktadir. Uyarici etken, genellikle bireyin ilgini
cekebilecek, sira dis1 gorsel niteliklere sahip nesneler, etkinlikler olabildigi gibi
cevredeki diger bireylerde uyarici etken olabilmektedir. Bu noktada, farkl islevsel
gereksinimler nedeni ile ayni mekdnda bulunan bireylerin, yaslari, cinsiyetleri
sosyal ve kiiltiirel farkliliklar1 bu uyaric1 etkeni algilama bicimlerini belirleyici
olmaktadir. Whyte’ a gore, uyarici etken bireyleri ortak bir ilgi etrafinda
toplayabilmekte, sosyal akisa yon verebilmektedir. Bu baglamda, uyarici etken,
ilgi cekici bir heykel, peyzaj diizenlemesi, kent mobilyasi gibi mekanin tasarlanan
islevsel kurgusun bir parcasi olabildigi gibi, anlik olarak gelisen cosku gosterileri,
sanat performanslari veya dogal durumlar gibi kendiliginden de gelisebilmektedir
(Whyte, 1980). Etkilesim Konsepti’ de, uyarici etken ve mekan kullanicilar ile
mekan arasinda karsilikli bir etki ii¢ temel etken arasinda gelisen iliskiye dayalidir:

(Sekil 2.7).

= Mekén: Sosyal yasamin akisina uygun ve yapilandirilmis (parklar,
meydanlar, anitlar, pazarlar, sokaklar, acik alanlar, acik ya da kapali
giinliik yerler vb.) veya dogal cevreyi kapsamaktadir.

» Uyarial etken (external stimulus). Mekan kullanicilarinin ortak ilgisini
cekebilecek, canli sokak performanslari, sanat sunumlari, peyzaj 6geleri,
sira dis1 durumlar1 ve aktiviteleri icermektedir. ilgi toplayan hemen her
durumun uyarici etken olma potansiyeli tasidigini belirten Whyte’ a gore;
“sokak performanslarinin iyi veya kotii olmasi bireylerin birbiri ile iletisim
kurmasini motive edebilmektedir. Ayrica, performansi izleyenlerde, diger
bireyler icin ilgi uyandirict bulunabilmektedir.”

» Mekéan Kullanicilari: Ayn1 mekani deneyimleyen ve birbirini taniyan yakin
arkadaslar, aile bireyleri, tanmidiklar ya da birbirine tamamen yabanci
bireylerden olusmaktadir. Bireyler arasinda kendiliginden “sanki
birbirlerini taniyormus gibi” gelisen samimi diyalog beraberinde en yalin
hali ile sosyal bir etkilesim baslatmaktadir. Bireyler, farkl yas, egitim veya
etnik gruplardan gelebildigi gibi mekani deneyimleme bicim ve zaman

niteligine gore farkli olabilmektedir.
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Mekanin Etkilesim Konsepti bilinci ile kurgulanmasi, sosyal yasamin akisi icinde,
anlamsal ve islevsel olarak mekan kullanicina farkli, ilgi cekici deneyimleme
firsatlar1 sunan yerlerin olusmasina olanak vermektedir ( Gemci & Ferah, 2020;
Whyte, 1980). Ornegin: Bir telefon kuliibesi, ¢6p kutusu ve oturma bankinin
kurdugu mekansal etki alani insanlarin mekan ile beklenen etkilesimi kurmasina
imkan vermeyebilir. Ancak bu noktalar daha farkli mekan parcalar1 6rnegin yeme-
icme noktalar, grafiti spotlari, mural duvarlar veya sokak miizigi gibi katilim
deneyimleri ile desteklenerek uyarici etki saglanabilmektedir. Boylelikle parkta bir
sandalyede oturma ya da etraftaki bir sokak kafesinde oturup, cevredeki bir sokak
sanati etkinligi izlemek, sosyal akisin icinde olmanin ve bu akisin bir parcasi olma

hissi duyulabilmektedir.

UYARICI
ETKEN

BiREY @ e ® BIREY
@ etkilegim (b)

mekan

Sekil 2.7 Whyte’ in “Etkilesim Konsepti” ve bilesenleri.

Bu baglamda cok farkli fiziksel form ve islevsel kurguya sahip, kisiden kisiye
degisen algisal ve sosyal etkilesim yerleri olusmaktadir (Whyte & Underhill,
2012). Bu noktada glinlimiiz modern kentlerinin ¢cogunda bulunan ve kendine
ozgii algisal ve duygusal gorselligin ifade araci olarak grafiti, mekéani ¢ok yonlii
olarak uyarici bir etkiyi beraberinde getirdigi goriilmektedir. Ancak kavramsal
olarak grafiti, akademik yazinda ¢ogunlukla sanatsal bir ifade olma ile yasa disi
su¢ veya suca tesvik edici sokak etkinligi olma tartismalarinin odaginda kalan,
giincel ve tartismali bir konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada grafiti

kavramini, Etkilesim Konsepti iizerinden ve uyarici etken olarak ele almanin,
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mekéan ve insan iliskisine dair 6nemli ipuclar1 verebilecegini diisiindiirmektedir.
Buradan hareketle tez calismasinin 3. Boliimiinde grafiti kavraminin mekénsal

baglami detayl olarak irdelenmektedir.
2.4 Boliim Sonu Degerlendirmesi

Mekan kavraminin, tanimsal degiskenligi ve zenginligi diisiiniildiigiinde, cografi,
mimari ve sosyal niteliklerin birbiri ile yan yana veya ic ice gectigi goriilmektedir.
Bu kavramsal olarak gecisli olma durumu, mekanin geometrik form veya cografi
alan olma tanimlari ile sosyal akis icinde deneyimlenen cevre olmay: yer kavrami
olarak bir araya getirmektedir (Sekil 2.8). Ortaya cikan baglamsal yakinligin,
mekan ve yer arasindaki kavramsal gecisin, kesin ve keskin ifadeler yerine mekani
yere doniistlirebilen nitelikler tizerinden tanim buldugunu s6ylemek miimkiindiir.
Yer, kavramsal ve iliskisel olarak farkli mekan tiirlerini bir araya getirebilmektedir.
Bu noktadaki temel nitelik, birey ve mekan arasina kurulan ve karsilikli etki olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu etkilesim ayni zamanda, mekanin yere doniisiim
siirecini baslatma etkisine sahiptir. Siirec, mekan ve bireylerin birbiri ile
kurduklan etkilesim durumuna odaklidir. Mekéan kullanicilarim1 ortak bir etki
etrafinda toplayan uyarici etken, bu etkilesimin temel dinamigi olarak
gormektedir. Yapilan akademik yazin okumalarina dayali olarak sunulan,
kavramsal acgilimlar ve siniflamaya gore, mekani yere doniisimii, mekan ve birey
arasindaki karsilikli ve katmanli etki gegisleri tizerinden olmaktadir. Bu baglamda,

yer olusturucu etkenler, {i¢c temel etkilesim katmanina ayrilabilmektedir.

» Sosyal etkilesim: Mekan ve birey arasindaki iliski, mekanin bireylere
sundugu secenekler ve bireyin bunlar1 tekil veya kolektif olarak
deneyimleme bicimine gore sosyal bir akis olusturmaktadir. Bireyin sosyal
akis icindeki konumu ayni zamanda toplumsal yapiy1 ve gereksinim
duyulan mekansal ¢evreyi de bicimlendirmektedir. Boylelikle ortaya c¢ikan
etkilesimin, gilindelik yasam icinde birey ve mekan arasinda iki yonli bir
sosyal etkinin olusmaktadir; mekan kurgusu, bireyin mekénsal
gereksinimlerini karsilarken, bireyin mekandan beklentileri alternatif
mekdn deneyimlerini ortaya c¢ikarabilmektedir. Boylelikle, bireyin

mekansal gereksinimlerini ile mekansal beklentileri arasinda kurulan
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denge beraberinde sosyal bir etkilesimi olusturmaktadir. Bireyin mekéan
deneyimlemesine secenek sunan giindelik aktivitelerin kurgulanmasi,
bireyin mekéan iizerinden sosyallesmesine dolayisi ile sosyal akisin canlilik
kazanmasi saglanabilmektedir. Bu baglam, bireyin mekanin sundugu
aktivitelere aktif ya da pasif katiliminin saglanmasi, mekanin
deneyimlenerek canli kalmasini saglayan yer olusturma pratiklerinin de
temelini olusturmaktadir.

Mekansal etkilesim: Bireyin bulundugu mekéansal ¢evreyi tanimlayabilmesi
temel olarak, “burasi neresi?” sorusuna verdigi yanit {zerinden
okunabilmektedir. =~ Akademik yazinda, genel olarak tanimlanamayan
mekansallik ise birey ve mekéan iligkisinin kurulamamasi ya da mekanin
tasarlanan kimligi ile oOrtiismemesinin bir gostergesi olarak kabul
bulmaktadir. Mekéansal etkilesim ise tasarlanan fiziksel formun birey
tarafindan algilanan bicimine ve ortaya cikan imgeselligin okunabilir
olmasi tiizerinden olusmaktadir. Bu baglamda, mekanin tasarlanarak
kurgulanan veya toplumsal akis icinde kendiliginden gelisen islevsel
kurgusu ile bireyin mekan ile kurdugu duygusal bagin biitiinlesmesi,
mekanin yere doniisme siirecini olusturmaktadir. Yerin mekansal olarak
algilanmasi ve duyumsanmasi, siire¢ icinde bireysel veya kolektif olarak
deneyimlenen mekan temsillerini de beraberinde getirmektedir. Form ve
islev olarak taninan mekan, bireyin duygusal olarak aidiyet kurmasina ve
mekadn1 sahiplenerek kolektif bir topluluk olusturma bilincini de
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, mekanin bireye sundugu fiziksel
form ve kurgusal akisini uyumlu hale getirebilen ve 6zgiin bir mekan imaji
sunabilen yer olusturma pratikleri 6nem tagimaktadir.

Algisal ve duygusal etkilesim: Mekan ve birey arasinda kurulan algisal ve
duygusal etkilesim, “yer duygusu“ kavrami ile aciklanabilmektedir.
Mekanin birey tarafindan duyumsanmasi, kisisel ve toplumsal yapi icinde
cok degisken ve bir o kadar da karmasik iliskiselligi icinde
barindirmaktadir. Mekanin birey tarafindan algilanma bicimi anlik
olabildigi gibi toplumsal yapi icinde degisken siireli olabilmektedir. Bu

nedenle, mekan tasariminin basarisi, bireyin mekan ile arasinda duygusal
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bir bagin kurulmasina bagli olmaktadir. Yer olusturma pratikleri bireyin
gereksinim duyguyu mekanin tasarlanma siirecine dahil olmasina olanak
sunmasi nedeni ile 6nem tasimaktadir. Boylelikle, bireyin sevebilecegi,
deneyimlemek isteyecegi konforlu yerlerin olusabilmektedir. Yer olusturma
pratikleri, bireyin kendini ifade edebilecegi sosyal aktiviteleri mekén
kurgusu icinde alarak, pasif ya da aktif katilimi motive edici yerlerin
olusmasini saglamaktadir. Bu noktada bireyin deneyimledigi mekan ile
kurdugu bag ifade etme bigimi, sosyal akisin niteligini ortaya koymasi

nedeni ile 6nem tasimaktadir.

Yer duygususun ifade bulmasi, insanlik tarihi kadar eski, giindelik yasamin
siirekliligi icinde her daim kendini yenileyebilen bir olgu olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Kokleri bireyin mekan ile kurdugu duygusal bagin ilk gorsel temsili
olarak kabul goren magara resimlerine dayandirilan grafiti, gliniimiiz insanin
yasadig1 cevreyi algilama bicimini ifade etme araci olarak yaklasilmasina olanak
vermektedir. Bu baglam, grafitinin deneyimlenen mekan ve toplumsal ya da kisisel
olaylara alternatif bir bakis acisi sunabilecegini diisiindiirmektedir. Buradan
hareketle, tezin bir sonraki boliimiinde grafiti kavrami, mekénsal baglami orta

konarak, yer olusturma etkisi ele alinacaktir.
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Mekan-birey etkilegimi

Uyarict etken

ethilesim

@ @
Birey Birey

Mekan kullamicilart

Uyarict etken

etkilesim

Mekan kullanicilar

Uyarict etken

etkilesim

Mekan kullamicilar:

Yer olusturucu etkenler

Sosyal iliskiler
[letisim

Tanima

Sosyal aktiviteler
Pasif katilim

Aktif katitlim
Sosyal akis
Canlilhik

Aktivite

Tasarim

Fiziksel form

[slevsel kurgu
Gereksinim
Mekansal gereksinim
Duygusal gereksinim
Kullanim

Deneyim

Yer duygusu

Yer ile kurulan bag
Yere baghlik
Yerin ruhu

Imaj (karakter)
Kimlik

Yerin anlami
Temsil degeri

Yerin olusumu

Sosval
etkilesim

YER

Mekansal
etklesim

Duygusal
etkilesim

etkilesim silreci

Sekil 2.8 Mekan ve birey arasindaki etkilesimin sosyal, mekansal ve algisal
baglami ve temel yer olustucu etkenler.
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3

GRAFITI VE MEKAN ILISKIiSi

Grafiti kavraminin modern diinyadaki yerini almasi, 20. Yiizyilin ortalarindan
itibaren, Amerikan sokaklarinda goriilmesi ile baglamistir (Ferrell, 2013; Ross et
al., 2020). Onceleri basit ve karmasik yazilardan ibaret olan grafiti, 2000li yillarin
basinda, aralarinda yasadisi ve vandal orneklerinin yanmi sira sanatsal nitelik
kazanmis sokak etkinligi tanimlamalari altinda ele alinabilmektedir. Ancak, grafiti
yazma motivasyonun ardindaki etkenler ve buna baglh olarak grafitinin mekansal
baglam tekil veya statik tanimlamalarin i¢ine sigamamasi nedeni ile ¢ok yonlii

kentsel bir fenomen olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Grafitinin, bulundugu mekanin sosyal, mekansal nitelikleri ile mekan
kullanicilarinin ~ duygusal algilarina gore mekansal baglami degiskenlik
gostermektedir. Ornegin farkli mekanlara yazilan aym grafiti 6rnegi, birbirinden
cok farkli mekansal etki yapabilmektedir. Buna karsin, ayni mekanda bulunan
farkli yiizey veya konuma yazilan farkli icerik tiirtine sahip grafitilerin de
mekansal etkileri benzer olabilmektedir. Bu durum grafiti ve mekan arasinda
kendine 6zgii bir iliskisel bagin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle grafiti
ve mekan iliskisine kavramsal bir diizlem sunabilmek 6nemli bir arayis haline
gelmis durumdadir. Mevcut akademik calismalarin 1s181inda, grafitinin mekansal
baglami, grafitinin tiirleri, stilleri ya da konumsal nitelikleri Spot Teorisi izerinden
irdelenebilmektedir. Ancak grafitinin mekansal baglamini anlama ve
anlamlandirma noktasinda, gilincel tutmak adina, grafiti ile gelen cok yonlii
mekansal degisimin irdelenebilmesi icin yeni bakis acilarina gereksinim

duyulmaktadir.

Yapilan calisma ile grafitinin mekansal nitelikleri ve bu niteliklerin yer olusturma
etkisini irdelemek amacglanmaktadir. Buradan hareketle tez calismasinin bu

boliimii, mimarlik yazinin yaninda sosyoloji, cografya, antropoloji ve cevre

65



psikolojisi ile ilgilenen bilimsel yazin kaynaklarindan yararlanilarak grafiti

kavramina c¢ok yonlii bir bakis sunacak sekilde tasarlanmistir.
3.1 Grafitiyi Tamima ve Anlama

Grafiti toplumsal yasamin icinden dogmus, siirekli gelisen ve degisim gecirerek
kendine 6zgii i¢ diinyasinin karmasasini koruyan sosyal bir fenomen olarak kabul
gormektedir. Grafiti kavramini anlama ve anlamlandirma {izerine yapilan
arastirmalar, genellikle cagdas kentin sira dis1 bir parcasi olarak farkli yorum ve
yorumlama yaklasimlarini beraberinde getirmektedir. Bu konuda Wilson ve
Kelling, deneysel gozlem calismasina dayanarak gelistirdikleri “Kirik Pencere”
(Broken Windows) kurami, grafitinin ardindaki cevresel motivasyonlara dikkate
¢cekmektedir (Kindynis, 2018; J. Q. Wilson & Kelling, 1982). Bu durum grafitinin
anlasilmasina katkida bulunmasi nedeni ile grafitinin gorsel nitelikleri ve

mekansal baglami arasindaki karmasik iligski 6ne cikmaktadir.

Grafitinin kentsel cevre icindeki fiziksel konumu ya da sosyal yapi icindeki yerinin
temsil ettigi degerin anlam ve 6nemine gore grafiti sanatsal ya da yasal olmayan
etkinlik olarak nitelendirilmektedir. Bu nedenle grafitinin basit bir duvar yazisi
olarak baslayan gelisim siireci, grafitiye duyulan gereksinim ve grafitiden

beklenen etkiye gore farklilasmaktadir (Gottlieb, 2008).

Ayni zamanda bu farkliliklar, grafitinin kendine 6zgii ifade biciminin, grafiti yazar
ya da sanatcilarinin i¢ diinyalarinin gorsel estetiginden yerel yonetimin kontrol
etme ve yonetme biciminin belirledigi yar1 6zgiin yar1 kurgusal, hibrid (karma) bir
grafiti pratigine doniisme potansiyeli tasimaktadir. Boylelikle grafiti, birbirinden
farkli ve 6zgiin gorsel ifade bicimleri iizerinden farkli izleyici ve hedef kitleye
ulasarak, sanatsal estetik gorsel stiller ile basit, kaba ifadeleri kendine 6zgii bir

bicimde sentezleyerek farkl grafiti tiirlerinin gelismesine olanak vermektedir.

3.1.1 Grafitinin Cikis1 ve Yayilimm

Tarihsel olarak bakildiginda, kokleri Antik Cag’a kadar uzanan grafiti, gliniimiize
kadar gelen gelisim siirecinde genel olarak gidilen, gezilen veya bulunulan
mekanlara iz birakmak, diger insanlar ile iletisim kurma bicimi olarak

kullanilmaktadir. Grafitinin kavramsal olarak gelisiminde grafiti yazan kisinin,
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toplumun diger bireylerine “ben buradaydim®, “burasi benim yerim/alanin?’,
“buraya once ben geldim” gibi varolussal temali mesaj verilmek istenmektedir.
Grafitinin yazilmasinda kullanilan malzeme, boyut, renk ve yiizey secimi ile
cevresel konum da bu mesajin bir parcasi olmaktadir (Ferrell, 2013; Scannell,
2002). Ancak bu noktada grafitiyi yazan kisinin kimligi, gercek adi yerine
kullanmadig1 takma isim yani Tag Name ve kimligi ile grafiti yazma bic¢imi ile

gorsel stil tizerinden yeni ve alternatif bir tanim kazanmaktadir.

Grafitinin 6ncii yazarlarindan Cornbread grafitinin kavramsal olarak 6n yargi ile
elestirilen bir etkinlik oldugunu, kendisini de sokaklarda goriintii kirliligi veya
vandallik yaratmak amaci tasimadigini savunmaktadir. Bu baglam, grafiti
yazarlar icin, grafiti ile kendisini temsil eden takma ismi, kentin sokaklarina
yazarak yeni bir mekansal deneyimin yani sira alternatif bir kimlik kazanabildigini
gostermektedir. Ornegin Philadelphia’ da grafitinin cikisinda 6ncii rol oynayan
grafiti yazarlarindan Cornbread‘ in hayvanat bahcgesindeki fil {izerine yazdigi
“Cornbread yasiyor” (Cornbread lives) grafitisi sokaklara yazdig1 grafitileri ile
benzer yazma stiline sahip olmasina ragmen, yazma bicimi olarak oldukca sira
disidir (Ross, 2016). Gazetede kendisi ile yapilan yanlis 6liim ilani1 karsinda, sira
dis1 grafiti yazma bicimi ile dikkatleri iizerine toplamasina imkan vermis ve var
oluguna dair topluma haber verme imkani yakalamustir. ilerleyen siirecte,
Cornbread adi yazarin asil kimliginin (Darryl McCray) oniine gecerek, popiiler
kiiltiiriin bir parcas: haline gelmistir. Olay ise, grafitiyi tartisan akademik yazinda,
grafiti kimligi ile popiiler olma 6rnegi olarak kabul bulmustur. Grafitinin gorsel
stilleri ile ifade edilen bireysel veya toplumsal mesaj icerigine gore grafitiler tiir ve
gorsel stillere ayrilmaktadir. Bu noktada grafitin bulundugu konum ve gorsel stili
grafitinin tipolojisinin belirlenebilmesinde, ayirt edici ve tanimlayici olmasi nedeni
onem tagimaktadir. Glinlimiizde grafiti, global bir yayilim ve popiilerlik kazanmis
durumdadir. Grafiti konumlari ise 6zel alanlardan, kamusal alanlara uzanan genis

bir mekénsal ¢cevreye dagilim gostermektedir.

Farkli cografyalarda, popiiler figiirlerin tema edildigi grafiti, turistik mekénlarda
cazibe spotlar1 olusturulmasinda kullanilmaktadir. Ornegin San Juan tarihi kent
sokaklarinda siklikla, etnik figiir ve temalarin islendigi grafitilere rastlanmaktadir

(Sekil 3.1).
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Sekil 3.1 San Juan sokaklari, Porto Riko (Gemci, 2014).

Grafiti, kopri, alt veya iist gecit, viyadiik, otobiis duragi, tren gibi toplu tasima
alanlarina yazilarak, genis kitlelere ulasabilmektedir. Brooklyn Kopriisii tizerinden
gecenlerin, kopri lizerine yazdiklari ve kazidiklar: notlar, isimler ya da toplumsal
mesaj icerigi veren yazilar da grafitinin iz birakma amaci ile kullanildigini

gostermektedir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2 New York, Brooklyn Kopriisii izerindeki grafitiler (Gemci, 2016).

Grafitinin yazildig1 yiizeyler arasinda, egitim yapilarinin giris kapilari ve i¢ mekan
duvarlar siklikla yer almaktadir. Grafitinin gencler arasindaki popiiler olmasi,
grafitinin gorsel stili ve icerik tiiriinii belirlemektedir. Cogunlukla imza grafitileri
egitim yapilarinda goriilmektedir. Istiklal Caddesi yakinindaki 6zel okulun giris
kapisinda, bolgedeki popiiler grafiti yazarlarinin imzalar1 goriilmektedir (Sekil
3.3). Turistik alanlarin yakinindaki tarihi yapilar ve ¢evrelerindeki bos veya atil

kalmis duvar yiizeyleri {izerinde de grafiti goriilebilmektedir. Turistik ortamin
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canliigindan yararlanan grafiti yazarlar1 genis bir izleyici Kkitlesine
ulasabilmektedir. Ayrica tarihi cevredeki grafiti, mekdn imaj1 icinde 6zgiin bir
gorsellik edinmektedir. Istanbul’da Eminénii Bolgesi, tarihi yapilar ve grafitinin
bir arada bulundugu sira dis1 bir mekédn imajina sahip olmasi nedeni ile dikkat

cekmektedir (Sekil 3.4)

Sekil 3.4 Istanbul’da Eminénii Meydani cevresi (Gemci, 2020).

3.1.2 Istanbul’ un Grafiti ile Tamismasi

Istanbul’'un grafiti ile tanismasi yeni degildir. Kentin derin tarihi siireci icinde
cesitli donemlerde grafiti tarih sahnesindeki yerini almistir. Bunlar arasinda 6.
yiizyilda Istanbul’a gelen Viking Kralrnin (o dénem kilise olan) Aya Sofya Camii
icinde biraktig1 izler, bugiin turistik bir ilgi noktasi halindedir (Sekil 3.5).
Istanbul’'un Osmanh Imparatorlugu Doénemi icinde kalan yillarinda, kentin

camilerinde “Bilezik Yazisi’ olarak tanimlanan, donemin tarihi olaylar1 veya kisisel
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konular iceren yazilar da grafitilerin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilir(Ariman,

2018) (Sekil 3.5).

Sekil 3.6 Osmanli Donemi cami kolonu Bilezik Yazis1 (Gemci, 2017).

Kentin Avrupa’daki ve ABD’deki oOrneklerine benzer grafiti yazilarimin ilk
goriilmesi 1980’lerin ortalarini bulmustur. Diger taraftan, grafiti oncesinde de
duvarlarda 6zellikle 80 6ncesi donemin siyasi calkantilarinin bir yansimasi olarak
siyasi slogan ve soylemler “duvar yazilar1” olarak kendini gostermekteydi. Duvar
yazilar1 1980 Askeri Darbesi sonrasi, hizla temizlenmis ve duvarlardaki
goriiniirliigli 6nemli 6lciide azalmistir. Grafitinin kendi yayilim tarihcesi icerisinde
1980’ler grafitinin Amerika’dan diinya kentlerine acildigi donemin baslangici
olmasi nedeni ile dikkat cekmektedirr. Bu acilim siirecinin Tiirkiye’deki izdiisimii
ilk olarak “Break Dance” akimi ile olusmaya baslamistir. Diinyada videokasetlerin

piyasada hizla yayilmasi ile taninan Break Dance filmleri arasinda Beat Street,
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Breakin ve The Delivery Boys gencgler tarafindan ilgi ile takip edilmistir. Bu
filmlerdeki dans sahnelerinin arka fonunda siklikla goriilen grafiti kapl duvarlar
ve sprey boya ile grafiti yazan genc temasi popiiler kiiltiir donemin 6ne cikan
temsil bicimleri arasinda girmistir. Bu filmlerdeki grafitilere benzer ilk 6rnekleri
1980’lerin basinda Istanbul Bakirkdy civarina gériilmeye baslar (Ayral, 2014).
Gliniimiizde, Tirkiye’deki grafitinin ilk temsilcisi olarak kabul goéren “Turbo”
kendisinin video-kasetciden kiraladig1 “Beat Street” filminde gordiigi grafitilerin
hayatini degistigini belirtmistir. Ancak bu yillar Tiirkiye’de ve yurt disinda oldugu
gibi donemin arka fonunda, cogunlukla politik gruplarin sloganlarinin duvarlara
yazildig1 ve yazilarin hizla temizlendigi bir doneme dayanmaktadir. Boyle bir
donemde kamusal alanin goriiliir yiizeylerine grafiti yazma zorluklarn ilerleyen
yillarda miizik, dans ve beraberinde yayilan genclik dergileri, filmlerin de etkisi
ile duvar yazisindan farkli bir amag ve gorsellige sahip oldugu kabulii yayillmaya
baglamistir. Bu stirecte ozellikle Almanya’daki isci ailelerinin kesin doniis ya da
“yaz tatilini memlekette gecirmek” amaci ile kendi otomobili ile yaptigi
ziyaretlerin 6nemli bir durak noktas: olan Istanbul’da grafiti 6rneklerinin ilk
izlerini birakmasi, Istanbul'un grafiti ile tanismasinda etkili olmustur. 1980’lerde
Almanya’da Bati Berlin’de grafitinin yogunlasmaya basladig1 Kreuzberg ve cevresi
Tirk iscilerinin yogun olarak ikamet ettigi mahallerdendir. Berlin Duvarr’ nin Bat1
Berlin’deki ylizeyinin grafiti ile kapli olmasi ve gesitli miizik ve sinema filmlerinde
bu grafiti kapli duvarin popiiler olmasi genglerin grafiti yazmaya ilgi duymasinda
etkili olmustur. Tunc¢ Dindas veya grafiti yazar kimligi ile Turbo, “Beat Street”
filmini Istanbul’da, Amerika ve Avrupa’daki orneklerine benzer ilk grafiti
orneklerini yazmaya baslar. 1980’lerin sonlarina dogru Bakirkoy ve tren istasyonu
cevresinde ilk grafitiler goriilmeye baslanir (Gemci & Onder, 2020). Doksanli
yillarin ortalarinda ise Tiirkiye'nin ilk grafiti grubu olarak kurulur. Donemin
genclik ve miizik dergilerinin Hip-Hop kiiltiirii tanitmalari, yerli ve Tiirkce
sarkilara ait video miizik kliplerinin yayilmasindan 6nemli 6lciide etkilenmistir.
Ayni donemde Cartel grubunun Hip Hop akimini ve Tiirkce rap miizigin gencligin
ilgisine sunmasiyla 6ne ¢ikmaktadir (Ayral, 2014; Erdogan, 2017). Diger taraftan,
gilincel medyanin reklam, tanitim veya miizik ya da sinema filmlerinde grafiti

bulunan ortamlarin kadraja girmesi, grafitiye yonelimi arttiran diger bir etken
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olarak dikkat cekmektedir. Ornegin dénemin 6nde gelen cep telefonu firmasinin
reklamlarinda genclik temasi icin rengarenk grafitilerin yer aldig1 duvarlar
kullanilmas: dikkat cekicidir. 20007li yillar grafitinin Istanbul’da sokaklarda ve

sanat platformlarinda yayilmaya basladig: yillar olmustur.

Kiiratorliigiinii Charles Esche ve Vasif Kortun’un yaptig1 9. Uluslararas: Istanbul
Bienali'nde grafiti yazarlarindan Turbo 'nun da calismalari yer alir. Boylelikle,
grafitinin sanat cevresi icinde de kendine yer bulmaya basladigi bir siirece
girilmistir. Ilerleyen yillarda, IBB tarafindan organize edilen grafiti sanatcisi
MET’in destegi ile baslatilan “Meeting of All Stars Graffiti 2006" etkinligi,
grafitinin yerel yonetimin sokak etkinligi programlarinda goriilmeye baslamistir.
Etkinlik 2008 yilindan itibaren uluslararas: bir boyut kazanarak, Istanbul diinya
capinda grafiti diinyasi ile tanismustir. Bunun ilk etkileri Istanbul’a gelen yabanci
turist veya Ogrencilerin kent sokaklarina yazdiklar1 grafitiler, kent icinde yer
bulmaya baslamasi ile olmustur. Bunlar arasinda “Kripoe” ismini kullanan Alman
grafiti yazarinin grafitileri Karakoy’deki ditkkan kepenklerinde yayilan ilk grafitler
arasinda halen goriilebilir. Ayrica, yerel grafiti yazarlar1 DSK (Dark Street Kidz),
Murys, Mr. Hure’nin de aralarinda oldugu gencler, global orneklere benzer
grafitileri ile kent sokaklarinda once diikkan kepenklerinde sonrasinda da bos
bulunan her tiirlii yiizey tizerinde yer alir. 2010’lu yillar ise grafitinin, gelisim
siireci icinde onemli Olclide yeni ve farkli grafitilerin kent sokaklarinda yer
buldugu bir dénem olmustur. Ozel kurum veya kuruluslarin diizenledigi
sunumlarin yani sira kentin oncii grafiti yazarlarin bireysel veya kolektif olarak
diizenledikleri sergiler, fikir tiretme toplantilar1 ve sanat galerilerinde yerlerini
almaktadir. Grafitinin Istanbul’daki yayilimi her gecen giin artmakta olup, kent
icinde Biiyilkk Valide Han gibi tarihi mekénlarda, Eminonii ve Karakoy
Bolgeleri'nde global orneklerinin gerisinde kalmayan, ilgi cekici ve ¢ok renkli

grafiti orneklerini gormek miimkiindiir (Sekil 3.7). (Sekil 3.8). (Sekil 3.9).
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Sekil 3.8 Eminonii Bolgesi'nden grafiti 6rnegi (Gemci, 2019).

Sekil 3.9 Karakoy Persembe Pazari cevresinden grafiti 6rnegi (Gemci, 2020).
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3.2 Grafitinin Temel Nitelikleri

Grafitinin ilk ¢ikisinda, yazma bicimlerinin, otorite ile catisan, yasadisi ve oldukca
sinirh gorsel stile sahip olmasina ragmen Sprey boya (Aerosol) ve isaret kalemi
(marker pen) imalatinin yayginlasmasi ile grafiti yazma stilleri cok daha renkli ve
karmasik gorsellige kavusmustur. Ozellikle grafiti yazarlarinin kendi takma
isimleri ile 6zdeslestirdikleri bireysel yazma stilleri cesitlenerek zenginlesmistir
(Ayral, 2014; Gottlieb, 2008). Bunlar arasinda belli bir amac, mesaj verme kaygi
olmadan yazilan ama kisa bir siire sonra bireysel bir kimlik ifade olarak
degerlendirilen bireysel grafitilerin ilk yazarlari Cornbread, Taki183 ve Cool Earl
bulunmaktadir. Grafiti ayn1 zamanda, New York’un Bronx, Harlem ve Queens gibi
Siyahi ve Hispanik genclerin birbiri ile ve yerel otorite ile olan sosyal etkilesiminin
bir sonucu olarak ortaya cikan Hip Hop Akiminin bir parcasi olarak kabul
edilmektedir. Akim, ¢cogunlukla diisiik gelir grubuna ait ve zor sartlarda yasayan
bireylerin olusturdugu bir alt kiiltiir bicimi olarak dogmustur. Iceriginde miizik,
dans ve grafiti icerikli etkinlikler agirlikli olarak yer almaktadir. Temel olarak

grafitinin yani sira ti¢ farkli sanatsal ifade bicimine dayanmaktadir.

» DJlik (Disc Jockey); Miizik prodiiktorleri tarafindan iiretilen miizik
parcalarinin, ¢alma hizi, ritim ve bas diizenlerini birbiri ile karistirarak,

karma ve yeni bir miizik tarzi gelistiren kisi veya dijital diizeneklerdir.

» Break Dance; akrobatik ve pandomim benzeri figiirlere dayali bir sokak

dansi olarak tanimlanmaktadir.

» Rap miizik; sarki s6zlerinin hizli ve degisken bir tempo ve ritmine uyarlanip
tekrarlayan sOylendigi sokak dilinde (argo veya slang) ve sert elestirel

sOzlerin agir bastig1 bir miizik performansidir (Miller, 2015).

Hip Hop alt kiiltiir olarak giiniimiizde, grafiti ile i¢ ice gecmis durumdadir. Ancak
grafiti izinsiz uygulandigi durumda, yasadisi bir eylem olmasi neden ile kalicilig
oldukca kisitli olabilmektedir (Evans, 2016; Zebracki, 2018). Grafiti ile yapilan
miicadele genellikle iki yontem kullanilmaktadir. Grafiti yerel yonetimlerce
silinerek, grafiti malzemesi satan diikkanlara tedarik kisitlamasi getirilerek ya da

grafiti yazanlara para veya hapis cezalar1 verilmektedir. Diger yontemde ise
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genellikle grafiti, 6zel etkinlik alanlarina, sokak veya bolgelere veya grafiti icin

ozel hazirlanmis panolara yonlendirilmektedir.

Grafiti icerik tiirleri ve bulundugu konuma gore farkli bicimlerde kabul
gormektedir. izinli olarak yapilan grafiti sokak sanati tiirii olarak goriiliirken,
izinsiz grafiti ise genellikle yasadisi ve Onlenmesi gereken bir eylem olarak
goriilmektedir. Bu noktada Lisa Gottlieb, grafitiye, izinli ya da izinsiz olmasindan
bagimsiz bir bakis acisi ile ele aldig1 ikonografik calismasinda, grafitinin iki temel
nitelige sahip olduguna dikkat cekmektedir. Birinci nitelik, grafitinin yazilma
bicimi, gorsel stiline, ikinci nitelik ise grafitinin mekansal baglamini belirleyen
cevresel etkenlerdir (Gottlieb, 2008). Bu niteliklere gore grafiti yazma bicimleri,
icerik tiirleri ve gorsel stiller alt kategorilere ayrilarak genel tipolojileri ortaya
konabilmektedir. Bu calismada, grafiti, gorsel ve mekansal olmak iizere iki temel
nitelik iizerinden ele alinmaktadir. Her iki niteligi belirleyici fiziksel ve mekénsal

ozellikler ilerleyen boliimlerde detayli olarak ele alinmaktadir.

3.2.1 Grafitinin Gorsel Nitelikleri: Grafiti Stilleri

Grafitinin tarihcesi akademik yazin kaynaklarinda genellikle magara
resimlerinden, Amerikan kentlerine uzanan bir siire¢ olarak goriilmektedir. Tarih
siireci icerinde grafitinin varligi, bicimsel olarak gelisimi konusunda farkl goriisler
bulunmaktadir. Gilintimiizdeki modern grafiti kavraminmi tartisan bilimsel
calismalarda, 6nciil 6rneklerinden Amerika’daki sokak cetelerinin kendilerine alan
tanimlama arayist ya da popiiler olmak isteyen bir grup geng, yetenegin
kendilerini gosterme araci olma durumunun Otesine gectigi kabul bulmaktadir
(Ferrell, 2013; Phillips, 2016; Ross, 2016; Wactawek, 2011). Reisner 1970’lerin
basinda grafitiyi bes farkli icerik anlamina gore bes tiire ayirmaktadir. Bunlar
agromina (isimler ve ilk heceler); amorous (ask, sevda ifadeleri); tabu, erotik,
miistehcen ifadeler; entelektiiel (siir dizeleri, deyisler, dilekler, komik ifadeler) ve
protest (itiraz, talep, isyan) ifadeleridir (Reiner, 1971). Farkl kiiltiir cografyalari
ideolojiler veya toplumsal yapilanma durumu grafitinin bicimlenmesine, icerik ve
amacina gore farklilasmasina neden olabilmektedir. Farkli kentlerdeki kamusal
acik alanlarda grafiti yazmak her yerde ayni anlam ya da icerigi tasimamaktadir.

Londra’da, Paris’te veya New York'ta ile Cin, Iran ya da Japonya’da grafiti yazmak
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her yerde ayni anlam ve igerikte olmamaktadir. Hatta ayni kentin farkli
cevrelerindeki grafitilerin kabul gorme bicimi de farklilasmaktadir. Bu noktada
Snyder, New York kentindeki grafiti 6rnekleri tizerine yaptig1 arastirmasina gore,
duvar resimleri genellikle toplumsal degerlere uygun ya da sosyal mesaj verme
kaygis1 tagimaktadir. Buna karsin noktada hizlica yazilip gecilen, daginik ve
genellikle anlasilmas: gii¢ hece 6beklerin den olusan grafiti 6rnekleri ise anlamsiz
karmasik karalamalar olarak goriilmektedir (Snyder, 2009). Ross ise grafitinin,
bulundugu konuma gore ve tasidigi mesaja gore tren grafiti, antik grafiti ya da
politik grafiti gibi farkl: tiirlere sahip olduguna dikkat cekmektedir(Ross, 2016).
Bu calismada ise, grafitinin icerik tiirleri ve stillerine dair temel nitelikleri ortaya
koymaya yonelik bir akademik yazin derlemesi yapilmistir. Buna gore grafiti
tlirleri; jenerik, onciil ve marjinal tarzlar altinda toplanmis ve her bir tiir kendi

icindeki stil 6zellikleri ve gorsel niteliklerine gore ele alinmaktadir.
3.2.1.1 Jenerik Tarzlar

Grafiti tiirleri {izerin calisan Gottlieb’ in Hip Hop Akim1’ nin igerisine dahil ettigi
ve Phillips’ in gliniimiizde grafiti diinyasinda kabul bulan temel grafiti tarzlari
birlikte derlenerek, bes temel tarz belirlenmistir (Sekil 3.10). Bunlar: tag, throw
up, piece, character ve mural tarzlardir (Gottlieb, 2008; Phillips & Stefano B.,
2020).

» Tag grafiti (imza grafiti); imza veya etiket isim anlaminda
kullanilmaktadir. Belli bir anlam tasimayan hecelerin veya kelime
gruplarinin bir araya gelmesi ile olusturulmaktadir. Anlik olarak yazilir,
grafiti yazarinin “ben buradaydim” deme bicim olarak kabul gérmektedir.
Ayrica yazilan grafitilerin icerigi ya da ne yazdigi genellikle sadece yazan
grafiti  yazar1t  tarafindan tam  olarak  okunabilmekte veya
anlasilabilmektedir ve bu nedenle “Karmasik tarz” (wild style) olarak
adlandirilmaktadir. Sanatsal ifade tekniklerinin kullanildigi 6rnekler ise
Artistik Tarz (artistic style) olarak tanimlanmaktadir. Sprey boya, markor
kalem ile genellikle de monokrom (tek renk) yazilardir. Kullanilan sprey
boyanin piiskiirtme kafasinin kullanilis tarzi ve cesitlerine gore yazilan “Fat

Cap” (tombul kafa) yaygin olarak goriilmektedir. Bugiin pek cok tag isim
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yerel dili farkli olmasina ragmen ortak dil olarak Ingilizce isimler &ne
cikmaktadir. Istanbul’daki yerel grafiti yazarlarini arasinda kendilerine
0zgl Murys, Pars gibi isimlerin yani sira Leo Lunatic, Punch, Zone gibi
ingilizce isimler de tercih edilmektedir. Diger tarafta grafiti farkl
cografyalarin kendine o6zgii alfabelerinin kaligrafik Ozelliklerinden de
beslenmektedir.

Throw up grafiti (serpme grafiti); grafiti 6rnekleri cogunlukla, iki ve daha
fazla renk kullanilarak yazilir. 1970’lerin ortalarinda birden ¢ok renk ile
yazilan grafiti “throw up” (el ¢abuklugu ile yapilan hizli ve seri yazilan)
olarak tanimlanir. Hizlica yazilip gecildigi icin gorsel olarak ilgi cekici
olmayabilir. Grafitinin kendine 0zgii terimlerine gore throw-up grafiti
yazmaya, “bir yere grafiti atma” (7hrowing) veya “bombalama” (Bombing)
olarak belirtilmektedir. Grafiti yazarlarinin kendileri 6zdeslestirdikleri
imza grafitilerinin (tag) yani sira farkli yiizeyler iizerine attiklar1 (throw
up) grafiti orneklerinde kendilerinin yazma bigimi ve harflerin gorsel
stillerinin olugsmasinda etki olmaktadir. Olusan bu stiller grafiti yazarlarinin
sosyal ve toplumsal konumlarina goére farkli temsil ve anlamlar
yliklenebilmektedir. Buna gore yiizeylere hizla yazilip, gecilen kisa yazilar,
karmagik sekillerden olusan karalamalar grafitinin gorsel niteligini
belirlemektedir. Iceriginde bireysel ve toplumsal mesaj iceren yazilar, genel
olarak yazilma nedeni ve bundan beklenen etkiye gore bicimlenmektedir.
Kimi zaman sevda sozleri gibi bireysel konulari iceren bu yazilar, bazen de
sosyal mesajlar verebilmek amaci ile yazilmaktadir.

Piece Grafiti (sanatsal grafiti); duvara yazilmig grafitilerin genel adidir.
Harflerin bicimselliginin 6ne ciktig1 yazilardir. Gok renkli ve ilgi cekici
gorsellige ve konuma sahiptir. Grafiti diinyasinda iine kavusan, ilgi ceken
yazilar “art-piece” (sanat eseri) olarak goriilmektedir. Cogunlukla
“abstract” (soyut) renk ve formun o6ne ciktig1 ve “sharp” (keskin) cizgilerin
one c¢iktig1 yazilardir. Burada okunabilirlik degil gorsellik 6n plandadir. Bu
tir grafitiler, grafiti yazarinin sanatsal yetenegini ortaya koydugu
orneklerdir. Bu nedenle, grafiti yazarinin izni alinmadan silinmesi ya da

tizerine farkl grafitinin yazilmasi ile gorsel biitiinliigiiniin bozulmasi grafiti
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diinyasinda saygisizlik veya asagilama anlaminda “crossing” veya
kroslamak (iistiine yazmak) olarak kabul gormektedir. Stil olarak ise
harflerin geleneksel gorselinin deforme edilerek yeniden yorumlanmasina
dayali cok renkli ve karmasik bir gorsellige sahiptir.

Character Grafiti (karakter grafitisi); onceden belirlenen bir temanin
islendigi ve genellikle biiyiik 6lcekli grafitilerdir. Cok renkli ve pek cok
ylizey lizerinde uygulanabilen bu tarzda yaraticiligin sinirlar yok gibidir.
“cartoon” (karikatiir veya c¢izgi figiir) cizgi kahramanlarin kullanildigi
tlirleri genellikle reklam, iirtin, okul, egitim, tanitim gibi belli bir amaca
hizmet etmek amaci ile yazilir. “3D” {i¢c boyut efekti ile yazilan, perspektif
algis1 ile oynayan, poster gibi farkli malzeme ve stencil/sablon gibi farkl
boyama bicimlerinin de kullanilabildigi zengin ifade imkanina sahip grafiti
yazilaridir. Diger tarafta grafiti yazarlari, kendilerini temsil eden karakter
figtirleri ile sadece kisisel degil yasadiklar1 ¢evreye yonelik temsil degerleri
tiretebilmektedir. Bu durumda ortaya c¢ikan, zengin gorsel sunuma sahip
grafitileri yazanlara, “king” usta, seckin veya yetenekli grafiti yazar gibi
statii almalarina olanak vermektedir (Iveson, 2007; Lombard, 2007)
Mural (duvar resmi); kiiltlirel temalar iceren duvar resimleridir. Bu
orneklerde genellikle sosyal yasamin akisi icinde 6nemli rol oynayan okul,
toplu tasima istasyonlari, duraklar, sokak kaldirimlari parklar gibi kamusal
yapilar iizerine yazilan veya cizilen farkhi kiiltiirel, politik, spor veya
performans sanatlar (dans, miizik, sinema vb.) ile ilgili logo, sembol veya
imgeler kullanilmaktadir. Bu durumu Manco, geleneksel grafitinin
giiniimiizde farkli sanatsal teknikleri kullanarak gelistirilen mural (duvar
resmi), stensil (kalip baskis1), poster yapistirma ya da mozaikleme gibi
tlirleri post-grafiti (geleneksel grafiti sonrasi) olarak yorumlamakta ve
giiniimiizdeki grafitilerin c¢agdas sanatin sira dist Ornekleri olarak
nitelendirmektedir (Manco, 2002). Mural grafiti, gorsel icerigindeki tema
ve gorsel anlati ile ayn1 zamanda sosyal veya bireysel mesaj verme imkani
vermektedir. Toplumsal olay ve durumlar karsisinda bireylerin kendini
ifade etme amaci ile duvarlara cizdikleri resimler, 6zgiin bir duygusal ifade

araci olabilmektedir.
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Piece

Piece
Character
Piece
Tag
Artistik tarz
Character
Tag
Wild Style
Throw up
Piece
Mural

o =

Sekil 3.10 Istanbul’dan grafiti tarzlar1 ve gérsel stil drnekleri (Gemci, 2020).
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3.2.1.2 Onciil Tiirler

Grafitilerin tarihgesi cogunlukla, icerik tiirli ve gorsel stil olarak Antik Cag
tizerinden ele alinmaktadir (Benefiel vd. 2017; Ross, 2016). Bu donemlerden
glinlimiize uzanan siirecte grafitinin gorsel sunumu, malzemeleri, yiizey secimi ve
icerigine gore pek cok degisim gecirmistir. Yapilan akademik yazin okumalarina

gore, onciil grafiti tiirleri yedi temel baslik altinda derlenmektedir (Tablo 3.1).
Tablo 3.1 Grafiti tiirleri ve genel nitelikleri.

Karma grafiti Farkli sokak sanati performanslarindan,

(Mixed media kalip (stencil), yapistirma (sticker),
graffiti) poster (paste-up), mozaikleme ya da
yerlestirme (street installation) gibi
farkli sokak sanat: tiirlerinden de destek
almaktadir
Sira dist Gorsel ya da yazinsal icerigi genel
grafiti toplumsal degerlere aykiri, ayrilikci, belli
ornekleri politik, etnik, vandal ya da sadece dijital
(Marginal olarak var olan sanal grafiti tiirleri de
graffiti) bulunmaktadir.
Latrin veya Genel toplumsal ahlak degerlerine
tuvalet uymayan, cinsel saldirganlik sdylemi
grafitisi iceren yazi veya sekillerin tuvalet
(Latrinalia) kabinlerinin yiizeylerine yazilmasi ve
kazinmasi ile olusturulan grafitilerdir.
Nefret icerikli Insanlar arasinda ayrimciligin bir ifade
grafiti (Hate * bicimi olarak 1rkqy, cinsiyetci, homofobik
graffiti) . ya da toplumsal yapi icinde belli bir

. sosyal grubu veya insan toplulugunu
- asagilayici icerige sahip olabilmektedir

Savas ortami y Diinyanin farkli cografyalarinda

ve politik - siiregelen ya da gecmis savaslarina,

grafitileri catisma ve ayrimciliga yonelik

(War graffiti) asagilayicy, intikam veya propaganda
icerigi tasiyan mesajlari veren grafiti
ornekleri de bulunmaktadar.

Dijital ve Teknolojik gelismeler ve yazilim

sanal grafiti programlarinin gérsel sunum aparatlari

(Virtual (151K, ses, hologram vb.) ile

graffiti) desteklenmesi ile birbirinden farkl

tekniklerde iiretilen dijital grafiti
ornekleri gelistirilebilmektedir
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Antik grafiti, M.0.700-M.S. 500 yillar1 arasinda Akdeniz ve Ege Cografi
bolgelerindeki arkeolojik kazi ve arastirmalarda bulunan en eski grafit tiirli olarak
kabul bulmaktadir. Baird ve Taylor, grafitinin kimler tarafindan, ne amacla
yazildig1 ve iceriginin anlasilmasi1 Antik Cag'in giindelik toplumsal yasantisi ile
ilgili detaylar ve alternatif bir arkeolojik saha kaynagi olusturdugunu
savunmaktadir (Baird & Taylor, 2011). Ayni zamanda gecmis grafiti anlayisindan
modern grafiti 6rneklerine uzanan yazma stilleri, icerigin tasidigi anlam ve grafiti

yazarlarinin sosyal konumlari ile ilgili bilgileri aktarmaktadir

Vagon grafitileri (freight train graffiti); tren vagonlar {izerinde genellikle tebesir,
vagonlarda kullanilan boya ve isaretleme kalemleri ile yazilan yazilar ya da
isaretlere verilen genel tanimlamadir. Tren vagonlar {izerine yazilan grafitilerin
cikisi, Amerika’daki tren yolu insaatlar1 sirasinda iscilerin calisma alaninda,
yapilacak isler, diizenlemeler ya da yonlendirme amacgli vagonlarin {izene
yazdiklar1 yazilara dayanmaktadir. Kuzey Amerika’daki tren yolu iscilerinin
sahada birbirilerine yapilacak isleri, yiiklenecek veya boyanacak vagonlari
belirtmek ya da iscilerin geldikleri yerleri, kendileri ait lakap (nick name) ve takma
isimler (moniker) ilgili yazilar yazmasi ile olusan gorsellik tren grafitileri olarak
nitelendirilmektedir. Ancak grafiti yazmak icin kullanilan materyallerin kalici
olmamasi, insaat sahalarinin kapatilmasi veya vagonlarin kullanilmamasi
demiryollarinda grafiti yazmak icin yeni tarz ve ifade bicimlerinin gelismesini

motive etmistir (Lennon, 2020b; Ross, 2016).

Aylak ya da Hobo grafitileri (Hobo graffiti); genel olarak iz birakmak amaci ile
yazilmaktadir. Hobo kelimesinin s6zliik anlami sokak dilinden (slang) gelmektedir
genel olarak issiz, bosta gezen, amacsiz ya da evsiz kisiler anlamina gelmekte, bu
kisilerin yazdig1 yazi veya sekiller ise hobo grafiti olarak tanim bulmaktadir

(Cambridge Dictionary, 2021).

Hobo grafiti 6rneklerinin ¢ikisi, Kuzey Amerika’da demiryolu insaat sahalarinin
cevresindeki genellikle diisiik gelir grubundan gelen, vasifsiz ve issiz kalmis
bireylerin tren yolu traverslerine, vagonlara veya insaat alani cevresine yazarak
veya sivri uclu (civi, caki vb.) nesneler ile kaziyarak yazdiklar1 yazi veya

sekillerden olusmaktadir. Hobo grafitileri, kendine 6zgli ve aym alt kiiltiir
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grubundan gelen bireylerin taniyabildikleri, semboller, sekiller veya kelimeleri
icermektedir. Yazilan veya kazinan grafiti ornekleri vasitasi ile hobo olarak
nitelenen bireyler, birbiri ile mesajlasabildigi, haberlesebildigi diistintilmektedir
(Lennon, 2020a). Bu yonii ile hobo grafitileri bir cesit sosyal kodlar iceren isaretler
olarak goriilmekte ve toplum icinde fark edilmeyen, goriilmeyen veya goriilmek
istemeyen bireylerin kendi i¢ diinyalar1 ve sosyal yasantilarinin ifade bulmasi

olarak akademik arastirmalarda hobo alt kiiltiirii olarak degerlendirilmektedir.

Gete (Gang) grafitisi; farkli etnik gruplardan ya da ortak yasam bigimlerine ait
genclerin bireysel ya da kolektif olarak cesitli mesajlari tasiyan harf, kelime veya
sekilleri icermektedir. Cete grafiti 6rnekleri, genel olarak iiyeler arasindaki
mensubiyet, catisma ve ortakliklar cesitli sekil ve kelimelerin icermektedir.
Grafitiler, cete iiyelerinin tutuklu olarak hapishanede ya da serbest olarak sokakta
olmalarina gore mekansal baglami degismektedir. Cetelerin kendi alanlarini hem
diger cetelere hem de yerel yonetimlere belirtmek ve cete iiyeleri ile uzaktan
haberlesme araci olarak grafitileri kullanmaktadir (Phillips, 2016). Cete grafitiler,
70’lerde ozellikle Afrikali, Hispanik etnik gruplar ve yeni gelen gécmen genclerin
kendi aralarinda olusturduklar1 hakimiyet alanlarini, kiiltiirel kimliklerini ifade
ettigi grafitilerdir. Grafiti 1980°1i yillarin sonlarinda; Amerika’dan yayilmasi
nedeni ile “American Graffiti’ ya da “New York Style’ grafitinin diinya capinda bir
sokak eylemi olmasi yani sira sanat galerileri ve miize salonlarinda sergilenmesi

grafitinin sanatsal “estetik” ve “bi¢cimsellik” iizerinden tartisilmaktadir.

Hapishane grafiti (prison graffiti) 6rnekleri, mahkéimlarin duvarlara yazdig cesitli
olay veya durumlar1i anlatan yazilar, illiistrasyonlar, cesitli kelimelerden
olusmaktadir. Bu tiir grafitilerin yazilma nedenselligi, sokaktaki grafitiler ile
benzerlikler gostermekle birlikte genel olarak ayri gorsel niteliklere sahip
olmaktadir. Grafitiler, cogunlukla mahk(imlar arasindaki catigmalar, bireysel
giinliikler, psikolojik sorunlara veya duygu gegcisleri ile ilintili disavurumcu bir
tavirla yazilmaktadir (J. Wilson, 2008). Duvarlara yazi yazacak malzemelerin ve
alan kisitlilig1 grafiti 6rneklerine farkli gorsellik vermektedir. Ancak temel farklilik
hapishane grafitilerinin, diger insanlar tarafindan goriilme, fark edilme ya da

grafiti yazan kisinin popiilerlik kazanma durumu olmamasidir. Bu nedenle
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akademik arastirmalarin kapsamina girebilenler ve hapishane miizelerinde

sergilenenler bilimsel yazin kaynaklarinda yer alabilmektedir.

Kadin grafiti yazarlarinin grafitileri (feminist veya female graffiti); Grafiti
kavraminin genel olarak erkek bireylerin cogunlukta oldugu bir sokak etkinligi
veya sokak sanati bicimi olarak goriilmesine ragmen kadin grafiti yazarlar1 da
bulunmaktadir. Jessica N. Pabon, grafiti yazar profili {izerine yaptig1 arastirmasina
gore diisiik gelir grubundan, azinlik gruplardan gelen (ABD kentleri icin siyahi,
Hispanik veya genel olarak go¢men), suca egilimi olan genc erkek bireyler grafiti
yazari olarak one ¢ikmakta, genc kadin grafiti yazarlarinin varligi ihmal edilen bir
durum olarak kalmaktadir (Pabdén, 2013). Bu nokta grafiti, toplumsal yasam
icinde yok sayilan cinsiyet ayrimciligina dayali, bireysel ve sosyal sorunlarin

goriilmesine, kadin grafiti yazarlarinin sesinin duyulmasina olarak vermektedir.

Etnik grafiti; farkli kiiltiirel imge ve sembollerin kullanilmasi ile yazilan ya da
cizilen grafitilerdir. Etnik grafiti 6rnekleri, konu edilen etnik kiiltiire ait gecmis
zamana ait gorsel temsillerinin, cagdas ifade teknikleri kullanilarak yorumlanmasi
olarak kabul gormektedir. Kuzey Amerika’daki Kizilderili kabileleri ya da Latin
Amerika’daki farkli etnik gruplarin, bolgelerinin koloniyel giicler tarafindan istila
edilmesine karsin gosterdikleri diren¢ ve var olma miicadele bicimi olarak
grafitiden yararlanilmaktadir. Bu noktada, sosyal kriminoloji iizerine calisan
Favian Martin grafiti insanlarin koklerinin bulundugu kiiltiire olan aidiyet
duygularinin disa vuruldugu ve mekansal sahiplenmenin 6énemli bir ifade araci
olarak etnik grafitiler 6rnek gostermektedir. Diger taraftan farkli etnik gruplarin,
toplumsal yasam icinde kendilerine ait kentsel mekéanlari, bolge veya alanlari
tanimlama, karsit gordiikleri diger etnik yapilara mesaj vermek ya da giindelik
olarak olusturulan yerlere 0zgiin gorsel kimlik vermek amaci ile grafitiden

yararlandig: diisiiniilmektedir (Phillips, 2016; Ross et al., 2017).
3.2.1.3 Marjinal Tiirler

Sira dis1 grafiti 6rnekleri gorsel ya da yazinsal icerigi genel toplumsal degerlere
aykiri, ayrilikcy, belli politik, etnik, vandal ya da sadece dijital olarak var olan sanal
grafiti tiirleri de bulunmaktadir (Ross, 2016; Sinnreich, 2004). Bu grafitiler

diinyanin bircok yerinde dogal nesneler iizerine yazilan veya cizilen figiirler
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marjinal grafiti tiirleri kabul bulmaktadir (Iveson, 2007; Kindynis, 2018). Bu
calismada ise genel olarak karmasik yapiya sahip, geleneksel grafiti anlayisindan
farkli goriilmeleri nedeni ile bu grafiti tiiri yedi farkli baslik altinda

toplanmaktadir (Tablo 3.2).

Tablo 3.2 Marjinal (sira dis1) grafiti tiirleri ve genel nitelikleri.

Antik grafiti M.0.700-M.S. 500 yillar1 arasinda
Akdeniz ve Ege cografi bolgelerindeki
arkeolojik arastirmalarda bulunan en
eski grafit tiirii olarak kabul bulmaktadur.
Genel olarak giindelik konular
anlatilmaktadir

Vagon Demiryolu iscilerini yazdig: grafitilerdir.

grafitileri Tren vagonlar iizerinde genellikle

(freight tebesir, vagonlarda kullanilan boya ve

train isaretleme kalemleri ile yazilan yazilar ya

graffiti) da isaretlere verilen genel tanimlamadar.

Aylak Kuzey Amerika'da demiryolu insaat

(Hobo) sahalarinin cevresindeki genellikle diisiik

grafitileri gelir grubundan gelen, vasifsiz ve issiz
kalmas bireylerin cevrelerine yazdiklar
yaziveya sekillerden olusmaktadir.

Cete (Gang) : )'ou‘/nr{!-ﬂﬂi i . Gete iiyeleri tarafindan yazilir. Farkli

grafitisi - U KE é. etnik gruplardan ya da ortak yasam

5 e FE bicimlerine ait genclerin bireysel ya da
. twe o Kkolektif olarak cesitli mesajlari tagtyan
JiEE harf, kelime veya sekilleri icermektedir.

Hapishane Genel olarak mahktimlarin duvarlara

grafiti yazdig cesitli olay veya durumlar

(prison anlatan yazilar, illiistrasyonlar, cesitli

graffiti) kelimelerden olusmaktadir. Yiizey
iizerine boyanarak veya kazinarak yazilir

Kadin grafiti Grafiti kavraminin genel olarak erkek

(female veya bireylerin cogunlukta oldugu bir sokak

feminist etkinligi veya sokak sanati bicimi olarak

graffiti) goriilmesine ragmen kadin grafiti
yazarlar1 da bulunmaktadir.

Etnik grafiti Farkl kiiltiirel imge ve sembollerin

kullanilmast ile yazilan ya da ¢izilen
grafitilerdir. Tarihi gérsel temsillerinin,
cagdas ifade teknikleri kullanilarak
yorumlanmasi olarak kabul gérmektedir.
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Karma grafiti 6rnekleri (mixed media graftiti); 1980’lerde geleneksel grafitilerin
popiiler kiiltiir karmasas1 icinde yeni bir tiir olarak ifade bulmasi ile ortaya
cikmistir. Bu tir grafiti 6rneklerinin icerigindeki protest durus, politik icerik
olabilmektedir. Farkli sokak sanati performanslarindan, kalip (stencil), yapistirma
(sticker), poster (paste-up), mozaikleme ya da yerlestirme (street installation) gibi
farkli sokak sanati tiirlerinden de destek almaktadir. Karma grafitilerde genel
olarak kiiltiir karmasasi, reklam karsithig1 ya da alt mesaj verme arayisi temalar1
ifade buldugunu belirtmektedir (Fell, 2017; Ross, 2016). Reklam karsithg (ad-
busting) ya da ticari kiltiiri bozma (culture jamming) amaci ile cesitli
organizasyonlarin ya da taninmis kurumsal kimlik imgeleri {izerinden yapilan ve
genellikle mizahi temalarin islendigi grafitilerde de karma teknikler
kullanilmaktadir. Ozellikle internetteki sosyal medya aglarinda paylasima acilmasi
ile pek cok taninmis firmanin logo veya reklam sloganlar1 (motto) gorsel olarak

farklilastirilarak yeni ve farkli gorsel kimlik kazanabilmektedir.

Sira dis1 grafitiler, mesaj verme arayisi olmayan ve genellikle cok renkli ve karma
malzeme kullanimina dayali sanatsal grafitilerdir. Ornegin Bedri Rahmi
Eyiliboglu'nun kaya iizerindeki duvar resimleri bu tiire 6rnek olarak verilebilir.
Sanatciya ait en eski duvar resmi 1974 tarihinde Gocek’te kaya iizerine boya ile
cizilen, (daha sonra kendi adi ile anilan Bedri Rahmi Koyu’'nda) farkli hayvan

figiirlerinin kompozisyonundan olusan balik figiirii iceren 6zgiin calismasidir.

Latrin veya tuvalet (Latrinalia) grafitisi 6rnekleri oldukca genis konu yelpazesine
sahip, sira dis1 ve oldukca yaygin bir grafiti tiirii olarak dikkat cekmektedir.
Toplumbilimci Alan Dundes tarafindan, yazan kisinin anomin kimligi, yazilan,
cizilenlerin cesitliligi ve yazilan ortamin hem o06zel alan hem de herkese acik
olabilmesi nedeni ile 6zgiin bir grafiti tiirli olarak tanimlanmistir (Trahan, 2011).
Genellikle toplumsal kimlik sorunu yasayanlara, politik goriis belirtmek
isteyenlerin veya eglence arayanlarin iz birakmak amaci ile yazdiklar1 kelime,
cimle veya sekillerden olusmaktadir. Genel toplumsal ahlak degerlerine
uymayan, cinsel saldirganlik soylemi iceren yazi veya sekillerin tuvalet
kabinlerinin yiizeylerine yazilmasi ve sivri uclu nesnelerle ile kazinmasi ile
olusturulan grafitilerdir. Genellikle okul, hastane, umumi kullanima acik, kafe,

transit gecis yapilan mola yerlerinde goriilmektedir.
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Nefret icerikli grafiti (Hate graffiti) 6rnekleri, insanlar arasinda ayrimciligin bir
ifade bi¢imi olarak irkei, cinsiyetci, homofobik ya da toplumsal yapi icinde belli
bir sosyal grubu veya insan toplulugunu asagilayici icerige sahip olabilmektedir.
Farkli kiiltiirlerde degisik semboller ile temsil bulan bu ifadeler, yerel olabildikleri
gibi kurukafa, silah, politik sembol, kiifiir, lanet ya da nefret séylemi iceren kelime
ve sembollerden olusmaktadir. Politik grafitilerin saldirgan iceriginde ise ideolojik
sOyleme sahip duvar yazilari, semboller, sekiller ya da bayrak, flama vb. temsiller
ifade bulmaktadir. Ancak bu tiir grafitiler arasinda Banksy, Obey ve Swoon gibi
politik hiciv veya elestirel temalarin islendigi grafitiler hem c¢oklu sanat
tekniklerinin kullanilmasi hem de cevreci, esitlik yanlisi, olumlu temaya sahip
sosyal farkindalik yaratma amaci tasimalari nedeni ile farkliik gostermektedir

(Banksy, 2005; Ross et al., 2020).

Savas ortami ve politik grafitileri; diinyanin farkli cografyalarinda siiregelen ya da
gecmis savasglara, catisma ve ayrimciliga yonelik asagilayici, intikam veya
propaganda icerigi tasiyan mesajlar1 veren grafiti 6rnekleri de bulunmaktadir.
Cesitli politik catismalar, i¢ isyanlar veya savasan taraflar arasinda birbirlerine
hakaret, nefret, intikam gibi saldirgan icerikli ve genellikle duvar yazilar1 olarak
ifade bulan grafitiler ayn1 zamanda savas sonrasi donemlerde geriye doniik bilgi
ve gorsel izler olarak 6nem tasimaktadir. Genellikle taraflar arasinda birbirlerine
mesaj veren, karsit gruplar arasindaki politik sOylemler iceren, ya da gruplar
arasindaki dayanisma, anlagsma veya sembol deger tasiyan renk, kelime, harf, kisi
veya karakterlerin gorsel imgelerinden olusmaktadir. Catisma alanlarinda goriilen
savag grafitileri, Kuzey Irlanda, Latin Amerika, Orta Dogu iilkelerindeki ic
kanigiklar siirecinde duvarlara yazilan, cizilen grafitiler Ornek olarak
gosterilmektedir. (Chmielewska, 2007; Lombard, 2007). Giinlimiizde ise
Suriye’deki i¢ savasin yiktig1 kentlerdeki binalar iizerine yazilan savas karsiti, baris
yanlis1 ve savasin yikici sonucglarina toplamsal farkindalik yaratmak amaci ile

yapilan dijital ve gercek 6rnekler farklilik tagimaktadir.

Dijital ve sanal (virtual) grafiti, genel olarak bilgisayar teknolojileri kullanilarak
olusturulmaktadir. Sanal grafiti Ornekleri, dijital olarak {iretilen farkli bir
teknolojiye sahiptir. Ayrica yazilim olarak yiiklenebilen dijital grafiti programlari,

duvar yiizeylerine projeksiyon olarak yansitilan imajlarin gorsel olarak farkl
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formatlarda (JPEG, Gif vb.) cikti olarak alinmasina, farkli materyal {iriinlerin (t-
shirt, duvar kagidi, poster, ¢ikartma-sticker, hediyelik esya vb.) tizerine basilarak
ticari nesneler olarak iiretimine de olanak sunmaktadir. Florida’da Alys Beach’te
diizenlenen dijital grafiti festivali, sanatsal etkinlikleri izlemek isteyenlerin
konaklamasina olanak vermesi ve alternatif bir turizm hareketliligi sunmasi
nedeni ile dikkat cekicidir. Dijital grafitinin farkli bir uygulamas: olarak son
yillarda Photon Bombing, Guerilla Project ve Urban Project gibi 6ncii sanatgilari
tarafindan gelistirilen ilgi cekici bir grafiti tiirii olarak akademik yazinda yer

almaktadir (Ross, 2016; Ross et al., 2020).

Sanal grafiti ise bilgisayar teknolojisine dayali ve dijital gorsellige sahiptir. Genel
olarak multimedya grafikleri, dijital mesajlarin koprii, kule, tren istasyonlarsi,
opera binalar1 gibi biiyiik, genis ve taninan kentsel yapilarin yiizeyi {izerine
yansitilmasi ile gorsellesen grafiti uygulamalandir. Arttirilmis gerceklik
(Augmented Reality), akilli teknolojileri kullanilarak, 6zel elektronik yazilimlara
sahip gozliikler, tablet, telefon, TV’ler, akilli sensére sahip yiizey kaplamalar1 ve
gorsel islemciler araciligi ile sanal grafiti 6rnekleri sergilenebilmektedir (Dursun,
2021; Verrall & Clay, 2016). Ayrica gilintimiizde sanal grafiti 6rneklerinin alinip,
satilan 6zgilin birer sanat ve ticaret nesneleri olarak degerlendirildigi farkli bir
dijital ortama sahip Kripto Sanat veya NFT (Non Fungible Token) kavram ilgi

toplamaktadir.

3.2.2 Grafitinin Mekéansal Nitelikleri

Grafiti kavrami ilk cikisindaki asi ve kural tanimazligi, genellikle grafitiyi
toplumsal diizenin icindeki vandal davranislarin ardindaki nedenselligin
bilinmezligini anlamaya yonelik kriminoloji ve suc psikolojisi iizerinden ¢6zmeye
calisilmaktadir. Bu noktada kriminoloji de kendi icinde farkli konulara
odaklanmaktadir, 6rnegin bir grup kriminolog suc isleme nedenlerine ve grafiti
yazma nedenselligine odaklanirken farkl bir grup, grafiti ile ilgili beklentiler ve
duygusal baglantilara odaklanmaktadir. Ancak her iki yaklasimin ortak
noktasinda, grafitinin konumlandig: cevre ve mekénsal nitelikler bulunmaktadir.
Grafitinin sadece sokaklardaki sabit ylizeylere degil metro, tren ya da otobiis gibi

hareketli ylizeylere da yazilmaktadir. Bu durum ise grafiti konumunda, toplum
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givenligi acisindan tasidigi risk ve giivenlik sorunlarinin varligina isaret

etmektedir.

Diger taraftan, grafitinin ortaya koydugu gorsel imaj, sokaklarin ya da kamusal
alanlarin herkese ait olma durumu ile istenmeyen etkinliklerin bir araya gelme
bicimi olarak goriilmektedir. Ferrell ve Weide bir donem grafiti yazari1 olarak
edindikleri deneyimlere dayanarak grafitinin, sabit ya da hareketli ylizeylerdeki
gorselligi sadece sprey boya (aerosol) ile yazilmis yazilar, ¢izilmis sekiller olmanin
otesinde mekansal niteliklere sahip olduguna dikkat cekmektedir. Bu nitelikleri ve
ilgili kavramsal acgilimlar1 gelistirdikleri “Spot Teorisi” (Spot Theory) ad1 altinda

toplayarak akademik yazina kazandirmislardir.

Teori, grafitinin mekansal niteliklerinin belirlenmesinde yol gosterici olan dort
temel kavramsal durum {tzerine kurulmustur (Ferrell & Weide, 2010). Bunlar
grafitinin goriiniirliik, kalicilik, yayilim ve icerik durumlarina gore farkli mekansal
niteliklerini icermektedir. Tez calismasinda, Spot Teori’den yararlanilarak

derlenen grafitinin mekansal nitelikleri ilerleyen boliimde ele alinmaktadir.
3.2.2.1 Spot Teorisi

Grafitinin yazildigi konum, grafiti spotunun grafitinin bulundugu mekéansal
cevrede fiziksel olarak fark edilmesini saglamasi adina 6nem tasimaktadir. Bu
cevredeki sosyal akis, grafitinin kimler tarafindan goriilecegini de belirlemektedir.
Koprii veya viyadiik altina yazilan grafitinin transit gecenler tarafindan fark
edilmesi giictiir ancak grafitiyi yazanlar tarafindan konumu bilinir durumdadir.
Bu noktada, grafitinin kim i¢in yazildigi, grafitinin konumunun belirlenmesinde
onem tasimaktadir. Grafitinin, toplumsal yapi i¢indeki algilanma bicimi, grafitinin
mekansal konumu etkilemektedir. Kentin islek caddeleri iizerindeki yiizeylere ya
da tren, otobiis gibi ulasim ag1 icine dahil olan araclara yazilan grafiti, kisa stirede
genis bir izleyici kitlesi ile bulusmaktadir. 1980’lerde New York’taki metro
trenlerinin ic ve dis ylizeylerini kaplayan grafiti, donemin giindelik akisinin bir
parcasi olarak tiim kent icinde goriiliir hale gelmistir. Grafiti fotografcis1 Martha
Cooper’in calismalarinda, grafiti kapli sokaklar ve buralarda devam eden yasam
siklikla konu edilmektedir. Ferrell ve Weide’ ye gore “Grafiti Spotu” iki mekansal

nitelige sahiptir; goriiniirliik ve kalicilik (Sekil 3.11).

88



Her iki kavram kendi i¢inde grafiti yazarlarinin konum belirlerken gbz oniine

aldiklari cevresel ve sosyal etkenlere gore farkl niteliklere sahiptir.

Gortntrlik; grafiti yazarlart acisindan grafitilerinin fark edilmesi, kendi
aralarinda one cikmalarina, kendi alanini belirlemelerine ve erisilemez olarak
goriilen yerlere ulasma rekabetinde oOne cikmalarini saglamaktadir. Grafiti
yazarlar1 bu tiir konumlara yazdiklan grafitileri, internet ortaminda ya da sosyal
medyada sergileyerek diger grafiti yazarlarini rekabete cagirmaktadir. Aralarinda
sokaktan gecen yayalar, turistler, esnaf ve mahalle sakinlerinin bulundugu
sokaktaki diger bireyler tarafindan grafitinin fark edilebilir olmasi, grafiti

lizerinden verilen toplumsal bir mesaj icerigine sahip olmasina isaret etmektedir.

Grafitinin yazilacag1 yere karar verilmesi, hem diger grafiti yazarlar1 hem de
sokaktaki bireyler tarafindan goriilme durumu belirlemektedir. Bu noktada, grafiti
konumuna erisim durumu ve yakalanma riskinin iyi dengelenmis olmasi
gerekmektedir. Iveson’a gore bu denge, grafitinin konumlandig1 mekansal cevresi
ile grafitinin izin durumu arasinda bir iliski olusturmaktadir (Iveson, 2007). Izinli
yiizeyler (legal walls); genellikle diger grafiti yazarlarinin dikkatini cekmek, ortak
bir konu veya tema hakkinda duyuruda bulunmak, goriis veya duygunun ifade
buldugu grafitiler yazilmakta veya cizilmektedir. Bu konumlar grafiti yazarlar
arasinda, yazi stili veya gorsel kompozisyon yetenegi ile One c¢ikan grafiti
yazarlarina ait cogunlukla piece veya mural tarzlarinda grafitilere yer verilmesi
nedeni ile Unliiler Duvar1 (Wall of Fame) olarak tanimlanmaktadir (Ross, 2016).
Izinsiz yiizeyler ise genellikle 6zel miilkler ve kamusal alanlara ait ortak kullanim
mekanlaridir. Bunlar arasinda, terk edilmis binalar, yer alt1 gegitleri veya tiineller
ya da kullanim dis1 kalmis atil tren vagonlari, hangarlar, ¢evre yolu kenarlarindaki
atil depolar siklikla mekanlar tercih edilmektedir (Ferrell & Weide, 2010). Bu
mekanlar grafiti ile ilgi cekici gorsel imaj kazanabildigi gibi, ortamin tekinsiz ve
suca tesvik edici bulunmasi halinde ise ¢okiintii alanlarina doniisebilmektedir. Bu
nedenle grafiti diinyasinda ise bu konumlar “yards”yani grafitinin hayat verdigi
acik alanlar olarak tanim bulmaktadir (Ferrell & Weide, 2010; Snyder, 2009). A¢ik
alanlara yakin binalarin duvarlari, sokak kotunun tistiinde giden tren veya metro
hatlarina bakan teraslar, ¢ati duvarlari, otoyol kenarlarindaki biiyiik panolar,

kentin islek caddelerindeki reklam panolar (billboard), iist gecitler ya da turistik
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alanlar veya meydanlar gibi hem sokaktaki herkesin hem de diger grafiti

yazarlarinin da kolaylikla erisebilecegi konumlar se¢ilmektedir.

Kalicilik; grafiti yazarlarinin konum secimi yaparken, grafitinin uzun siire
silinmeden kalabilecegi yiizeylere yonelmektedir. Grafitinin goriiniirliigiiniin
uzun soluklu olabilmesi icin, grafiti yazilan yilizey malzemesinin dis hava
sartlarina dayanikli olmasi ve kalici olmasi aranmaktadir. Grafitinin yiizey
tizerinde kalici olmasi, goriilebilme siiresini uzatarak grafitinin etki siiresini
arttirmaktadir. Bu nedenle grafiti yazarlar1 dayanikli saglam yiizeyleri tercih
ederken, konum olarak grafitinin yerel yonetim veya miilk sahibi tarafindan kisa
siirede silinemeyecegi yerleri secmektedir (Ferrell & Weide, 2010). Grafiti
yazarlar1 kendi aralarinda gelistirdikleri grafiti terimleri arasinda, uzun siire kalic1
grafitilerin bulundugu noktalari, konum isareti anlamina gelen “Land mark”
olarak tanimlamaktadir. Diger tarafta miilkleri {izerine grafitilerin kalici olmasi
istemeyen mal sahipleri, kamusal alanlarin diizenli ve temiz tutulmasini saglayan
yerel yonetimler ya da grafitinin toplumsal yasam icindeki algilanma bicimi
grafitinin kalict olmasina etkilemektedir. Grafiti yazarlari grafitilerinin kalici
olamayacagini deneyimleri konumlari yerine yeni ve farkli yiizeylerin arayisina
girmektedir. (Ferrell & Weide, 2010; Ross, 2016). Uzun zaman alan, estetik
goriiniimii olan renkli ve biiyiik boyutlu piece ve mural stildeki grafitiler, kisa
siirede silinip gidecek kalic1 olmayacak konumlar i¢in daha az tercih edilmektedir.
Ancak grafiti yazarlari, kalici1 olmasa bile konumun tasidig1 yiiksek goriiniirliik ve
islek yaya veya tasit trafigi olan yerlere grafiti yazmaktan ali koymamaktadir. Bu
noktada grafitinin fiziksel olarak kaliciligini yitirmesine ragmen, fotograf veya
video gibi dijital ortamlara aktarilmasi ile farkli bir kalicilik niteligi
kazanabilmektedir. Grafitilerin silinip yerine yeni ve farkli bir grafitinin yazilmasi
kenti ziyaret edenler, turist veya kisa siireli gelip gecen yayalar tarafindan fark
edilmemesine ragmen grafitilerin yogun oldugu kentsel cevre icinde ikamet
edenler, calisan esnaf, 6grenciler ya da siklikla bulunanlar yayalar veya kent
gezginleri icin degisken gorsel hareketlilik olusturmaktadir (Arnold, 2019;
Zebracki, 2018). Bu tip konumlardaki grafitilerin silinmesi veya iizerine yeni,
farkli bir grafitinin yazilmasi da zor oldugundan, yazma riski ne kadar yiiksek ise

grafiti yazarina kazandirdigi prestij artmakta, yiiksek goriiniirliige sahip bu
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konumlarda uzun sire

olusmaktadir.
Kavramlar

Konum secimi
Erisim durumu

kalmasi1 nedeni ile grafiti vahalar1 (graffiti oasis)

Nitelikler

Goriiniirlik

Hedef kitle Grafitiyi gérenler
mekan kullanicilan Hedef kitle
Grafiti yazarlan

Izin durumu

Legal/Illegal grafiti Yazma bicimi
Gorsel stiller ve

Tag-Throw up
Piece- Character
Mural ve karma teknik

Icerik tiirii

GRAFITi
SPOTU
Kalicilik
Cevresel yayilim
Yan yana yaz.111.m. Yayihm
Katmanl birikim ve

Ust iste yazilim

Yiizey secimi
Yiizey profili

Birikim durumu

Kalic1 olma bicimi Sﬁriléllllk
Tekil olarak kalma ARtif Ll

Déngiisel degisim

Sekil 3.11 Ferrell ve Weide'nin “Grafiti Spotu Teorisi” (akademik yazindan
derlenmistir).

3.3 Grafitinin Mekansal Etkileri

Grafiti, yazildig1 yiizeyi fiziksel olarak ve gorsel olarak, grafiti oncesinden
farklilastirmaktadir. Bu durum grafitinin gorsel niteliklerine gore cok yonlii
olabilmektedir. Oyle ki ayni tiirdeki grafitiler farkli mekanlarda birbirinden cok
baska degisim yaratabilmektedir. Ayni mekén {izerindeki farkli gorsel niteligi
sahip grafiti Ornekleri, beraberinde sosyal akis icinde degisime neden
olabilmektedir. Bu nedenle grafit ile gelen degisim, grafiti konumlara 6zgii ve
benzersiz olabildigi gibi, grafitinin yazilma bi¢cimine gore de farkli beklentileri

getirebilmektedir. John Berger’e gore bireyin gordiigii bir imgeyi, anlama ve
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anlamlandirma bicimi, imgenin kendisinden daha canli ve kalici olmaktadir. Bu
noktada bireyin grafitiyi géorme bicimi, grafitiye yiiklenen anlam ve grafiti ile ifade
bulan duygulara gore siirekli degisim icindedir (Berger, 1986). Grafiti ile gelen
mekansal degisim, mekan kavraminin tanimsal zenginligi géz 6niine alindiginda,
bireysel ya da kolektif sosyal aktiviteleri, algisal tanimlamalari, giindelik akis gibi
cok yonli bir etkilesimi icinde barindirabilmektedir. Bu durumda grafiti
yazanlarin mekan ile kurduklar1 duygusal bag ile grafitiyi gorenlerin mekanin
degisen gorselligini algilama bicimleri mekana anlam ve deger katma etkisini de
beraberinde getirebilmektedir. Boylelikle, mekanin soyut baglamina yiiklenen
anlam ve grafitini mekana kattig1 deger iizerinden ilerleyen bir yere evrilim siireci
olarak da yorumlanabilir. Farkli mekansal nitelige sahip konumlara yazilan veya
cizilen grafiti ornekleri, beraberinde mekanin tasarlanan kimligini
degistirebilmektedir. Yapilan akademik yazin taramalarina dayanarak grafiti ile
gelen mekénsal degisimin en temel hali ile mekanin tasarlanan ya da algilanan
imajin1 ve tasarlanarak kurgulan islevsel ve fiziksel niteliklerinin farklilasmasina
dikkat cekmektedir. Bu baglamda grafiti ile 6zdeslesen Orneklerin, ugradiklar
degisim siireci, bu farklilasmay1 anlama ve tanimaya olanak vermektedir. Farkl
kiiltiir cografyalarindan derlenen konum incelemelerinde Aralarinda islevini
yitirmis tiinel, toplumlar1 birbirinden ayiran duvar ya da miilteci kamp1 ve hizh
tren istasyonu gibi birbirinden cok farkli mekansal niteliklere sahip orneklerde,

grafiti ile gelen degisimin farkli boyutlari ile irdelenmektedir.

3.3.1 Grafiti ile Degisen Mekan Deneyimi

Grafiti, etkinlik bicimi olarak legal yani izinli veya illegal izinsiz olarak
yazilabilmesi nedeni ile grafiti ile gelen degisim bu farklihga gore cesitlilik
kazanmaktadir (Tablo 3.3). Legal grafiti yani miilk sahibinden veya yerel
otoritenin izni ile yazilan grafiti, genellikle sanatsal bir etkinligin ya da mekénsal
bir diizenlemenin icinde yer almaktadir. Diger tarafta, illegal grafiti ise
yazarlarinin bireysel veya kolektif olarak sunduklari, anlik veya organize olarak
yapilan bir sokak aktivitesi olarak yapilmaktadir. Bu baglamda, grafitinin izinli
veya izinsiz olmasi, grafitiyi yazanlarin ve grafitiyi gorenlerin, grafitiden

beklentilerine gore degisen mekénsal etkiyi beraberinde getirmektedir. Grafitiyi
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yazanlar kadar gorenlerin de grafitiyi algilama bicimleri, alternatif ve yeni mekan
deneyimlerini gelistirmektedir. Grafitinin mekanin fiziksel formu ve islevsel
kurgusu tizerindeki etkilerinin ortaya koyabilen dort farkli grafiti 6rnegi
belirlenmistir. Farkli cografyalardan derlenen o6rneklerde, grafiti ile gelen
mekansal degisimin, bireyin mekani deneyimlemesi iizerine olan etkileri ele

alinmaktadar.

Grafitinin icerik tiirtine gore, cogunlukla sosyal farkindalik mesaji tasiyan 6rnekle
beraberinde olumlu bir degisim getirebilmektedir. Italya’nin Roma kentindeki San
Lorenzo Mahallesi, merkez ile tren istasyonu Tiburtina arasinda bulunmaktadir.
Bolgedeki grafitiler ¢cogunlukla islevini yitirmis, endiistriyel yapilar basta olmak
tizere atil ve metruk konutlarin dis ve ic yiizeylerinde yogunlasmaktadir. Grafiti
yazarlar1 yazacak yer kalmayinca meydana acilan diikkan kepenkleri ve sagir
duvarlarin {izerine grafitiler yazmak sureti ile yayilim gostermektedir. Mahallede
2010 yilinda diizenlenen grafiti yarismasi ile bolgedeki illegal grafitinin yayilima,
legal ve sanatsal bir yon verilmistir. Kisa siirede bolgeye tren yolu ile baglanan
Roma Universitesi 6grencilerini ilgi odagi olmustur. Boylelikle grafitiler
ogrencileri kendine cekmesi ile genclere yonelik kafe, bar ve kuliiplerin acilmasi

ise mahallede sosyal bir degisim yasanmistir (Evans, 2016; Ross et al., 2017).

Grafiti, topladigi ilgi ve gorsel cazibeye gore 1ssiz mekanlara canlilik getirebildigi
gibi, canli ve hareketli mekanlarin bunu siirdiiriilebilir kilmasina da olanak
sunmaktadir. San Francisco kentinde Haight-Ashbury Mahallesinde mevcut canl
ve popiiler turistik imajin korunmasi amaci ile grafitiye izin verilmektedir. Yerel
yonetim, bolgedeki sosyal yasamin canli ve turistik olarak ilgi cekici olma
potansiyelini arttirma adina, sanatsal niteligi olan mural tarzi grafitilere izin
verilmektedir. Aralarinda, taninmak isteyen yerel grafiti sanatcilarinin yani sira,
uluslararas1 grafiti diinyasindan oOnemli isimlerin de calismalarina yer
verilmektedir. Boylelikle, kent icinde mevcut turistik destinasyona alternatif
sunan, “grafiti turlar1” ile bu mural ornekleri turistlerin ilgisine sunulmaktadir.
Boylelikle kent mevcut imajini koruyarak, yapilan kiigiik oOlcekli sokak
diizenlemeleri, alternatif bir kentsel gezi rotasi ve ilgi noktalar1 olusturulmaktadir.

Buralarda acilan butik kafeler, bar ve restoranlarin yani sira acik hava
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diizenlemeleri ile grafiti, sokak sanati olarak sunulmaktadir (Evans, 2016; Ross et

al., 2017).

Tablo 3.3 Grafiti ile degisen mekan deneyimi ve sosyal akis 6rnekleri.

Ornek:

Amac

a) Roma (2019)
Tarihi konut bélgesi

Mevcut canliligin
korunmasi,

Tarihi cevrenin
grafitiden arindirilmasi.

b) San Francisco (2014)
Turistik ve ticari bolge

1960’larda Hippi gibi alt
kiiltiir etkinliklerinin
cikis yeri imajinin
korunmasa,

mekansal canliligin
stirdiiriilmesi.

c) Paris (2015)
Aul kalmis sanayi
bdlgesi

Sokak sanati icin alan
temini

Atl mekan
degerlendirmesi

d) Yokohama (2005)
Hizli tren istasyonu
cevresi

«Gra_fﬁti Mile»

Grafiti sergi, festival
veya etkinlik alanlar
olusmast,

Alternatif islevsel kurgu

Degisim

Sosyal aktivite gelisimi
Pasif katilim deneyimi
Grafitinin
yonlendirilmesi

Sosyal temsil bulma
Alternatif gezi rotalari
Ticari hareketlilik
Siirdiiriilebilir sosyal
akis saglama

Sanat cevresi ile
bulusma

Sosyal karsilamalar
Alternatif mekén imaji
sunma

Tasarlanan isleve
alternatif sunumu
Yeni mekan kimligi
edinme

Grafiti, yerel yonetimlerin, grafiti yazarlarn ile birlikte calismalari, grafitinin
vandal etkisinin Onlenerek, sanatsal ve ekonomik deger iiretebilecek mekan
deneyimleri sunmaktadir. Paris St. Petersburg tren istasyonu cevresindeki

yerlesim alanlarini birbirine baglayan arka sokaklardaki yogun illegal grafiti
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yayilimi dikkat cekidir. Yerel yonetimin grafitiyi 6nleme tedbirlerine ragmen viral
bir salgin gibi yayilan grafiti, kentin tarihi dokusuna zar vermesini engellemek
amaci ile mekénsal diizenlemeleri yapilmistir. Buna gore sokaktaki asi grafiti
ruhunun, izinli grafiti alanlarina yonlendirilerek yumusatilmasi hedeflenmektedir.
Bolgedeki grafitler cogunlukla mural, piece, stensil veya karma teknik tarzinda
bireysel ifade ya da kolektif temsilleri icermektedir. Diinyaca taninmig grafiti
yazarlarinin caligmalarinin yer almasi neden ile “Yildizlar Gecidi” (Hall of Fame)
ad1 verilen acik alan diizenlemeleri ile sokaklara farkli bir imaj kazandirilmistir

(Taylor et al., 2016).

Grafiti, tasarlanarak iiretilmis mekanin, islevsel kurgusu icinde yer almayan
mekan deneyimlerini beraberinde getirebilmektedir. Japonya, Yokohama’daki
Sakuragicho Tren istasyonu, yerel yonetim tarafindan grafiti alani olarak 6zel
statii verilmistir. Ulkede grafiti yazilmasi yasak ve hos gorii ile karsilanan bir sokak
etkinligi degildir. Ancak Japon kiiltiiriinde yazi1 yazma ve kaligrafinin ayr1 bir
sanatsal onem tasimasi nedeni ile grafitinin izinli alanlarda ve Japon alfabesi
kullanilarak yazilmasi tesvik edilmektedir. Aktarma istasyonu grafiti alani ‘Grafiti
Mile’ olarak adlandirilarak yeni bir mekénsal cevre imaji olusturulmustur.
Buradaki grafitiler belirli siirelerde yenilenerek, yeni ve farkli orneklere yer
verilmekte ve yerel grafiti sanatcilarinin, diinya capinda grafiti ornekleri ile
rekabet edebilecek seviyede gelismelerine olanak sunulmaktadir (Lennon,

2020a).

3.3.2 Grafiti ile Gelen Ongériilmeyen Diizenlemeler

Grafitini bulundugu ylizey iizerindeki kalicilik siiresi ve goriiniirliik durumu,
grafitinin icerigindeki gorselligin topladigi ilgi veya tepki bicimlerine gore
mekanin islevsel kurgusu {izerinde etkili olabilmektedir (Tablo 3.4). Cogunlukla
yerel yonetimler tarafindan illegal grafiti ile miicadele etme yontemleri grafitinin
silinmesi veya iizerinin kapatilmasi olarak uygulanmaktadir. Diger tarafta
grafitinin kent i¢cinde ayrilmis, farkli mekanlara yonlendirilmesi de siklikla tercih
edilmektedir. Ancak grafitinin toplumsal yapi icindeki kabul gérme bigimleri,
kendiliginden ve beklenmedik mekan diizenlemelerini  beraberinde

getirebilmektedir. Farkli kiiltiir cografyalarina gore degiskenlik gosteren mekéansal
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diizenlemeler akademik yazindan derlenen dort 6rnek iizerinden irdelenmektedir.
Grafitinin yazilma nedenselligi grafitini yazildigt konum secimi, materyal
kullanim1 ve mesaj icerigini belirlemektedir. Grafitinin yazildig1 yiizey
goriiniirliigii kadar grafitinin yazildig1 sosyal ortam grafiti ile verilen mesajin
giiclinii etkilemektedir. New Orleans’ da yasanan Katerina Kasirgast (2015)
sonrasinda evlerinde elektriksiz ve tiim iletisim imkanlar1 kaybetmis bireylerin,
bulduklar1 tiim yiizeylere yazdiklar1 grafitiler ile yardim cagrilarini ifade
bulabilmistir. Evlerinin kasirgada yikilmadan ayakta kalabilen, biiyiik yiizeyleri
lizerine ¢evreden temin edilen her tiirlii boya malzemesi ile okunabilir boyutta
yazilan yazilar grafitinin oOnciil stillerini cagristirmaktadir. Aralarinda yardim
ekibi, yiyecek ya da tibbi yardim isteyen grafiti yazilarinin yani sira yasanan kaos
ortaminin sorumlusu olarak goriilen yoneticilere duyulan tepki mesajlar1 da grafiti

ile ifade edilmektedir (Ross, 2016; Taylor et al., 2016)

Portekiz, Lizbon’da kentin sanayi bolgesine ve kullanilmayan tesislerin cevresinde
yogunlasan grafitilerin yayilimini kontrol altina almak amaci ile 6zel kurum ve
kuruluslar tarafindan kreatif bir yaklasim gelistirilmistir. Boylelikle, propaganda
ve protesto icerigi tasiyan politik grafitinin kisitlanmasi hedeflenmektedir.
Bolgedeki grafitilerin yogunlastig1 Bairro Alto mahallesinde bulunan atil yapilarin
bir gezi rotasi olusturarak sekilde yeniden kurgulanarak farkli bir mekdn deneyimi
olusturulmustur. Lizbon “Ephemeral Museum” olarak tamitimi yapilan grafiti
sergisinde, illegal grafitinin, sanatsal performans olarak yeniden yorumlanmasi ile
legal hale getirilmistir(Fell, 2017; Potter, 2019). Grafitinin kalicilik siiresi,
grafitinin daha c¢ok kisi tarafindan goriilmesine ve grafiti yazarinin diger yazarlar
arasindaki hakimiyet alanina olumlu katkilar1 olabilmektedir. Istanbul, Biiyiik
Valide Han, Eminonii'ndeki tarihi hanlarin en biiyiiklerinden biridir. Mercan
Yokusu iizerinde yer almasi nedeni ile Han, teras kisminda panoramik olarak Pera’
dan Kadikéy’ e uzanan genis bir manzaraya acilmaktadir. Terastaki kubbelerin
cogunda, piece, tag ve throw up tarzindaki grafitiler, aralarinda yerel yazarlarin
yani sira yabanci yazarlar tarafindan yazilmis durumdadir. Kubbelerin {izerindeki
grafitiler ile arka fondaki Istanbul manzarasinin bulusmasi ile ortaya sira disi1 bir

gorsel birlesim sunmaktadir. Yerli ve yabanci pek c¢ok turistin terasa cikip bu
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kubbelerde fotograflarinin cektirip, sosyal medya iizerinde paylasimi ile artan ilgi

ve ziyaretci sayisinda artisim1 beraberinde getirmistir (Gemci & Onder, 2020).

Tablo 3.4 Ongoriilmeyen mekansal diizenlemeler ile ilgili 6rnekler.

Ornek:

Amac

a) Roma (2019)
Dogal afet bolgesi

fletisim kurma arayisi
mekanin yeniden
kurgulanmasina imkan

araylst

b) Portekiz (2016)
Turistik ve ticari bolge

Grafiti yazarlar,
ziyaretciler ve malzeme
tedarik zinciri arasinda
sosyal bir ag olusmasini
saglamak

Ekonomik deger iiretme

¢) Istanbul (2017)
Tarihi ve ticari yap1

Grafitiyazma amaci ile
yeni ve bos yiizey
arayist

Grafiti yazarlan
arasindaki rekabet

d) ABD (2014)
islevini yitirmis sanayi
bolge

Yeni islev kazandirma,

Sanat cevresini bir
araya getirme arayist
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Degisim

Sosyal iletisim ve
kolektif biling
Yeni mekén kimligi

Yeni ve alternatif islev
kazanma
Sergilenebilir ve
ekonomik deger katma

mekanin kurgulanan ve
tasarlanan islevinden
farkli yeni sosyal
karsilasmalar

Giindelik destinasyon ve
turistik deger katkisi
mekénin degisen
islevine alternatif
sunma



Grafiti yazarinin popiiler ve taninmis bir sanatsal kariyere sahip olmasi, irettigi
grafitilerin bulundugu konumu kisa stirede ilgi ¢ekici grafiti noktasina (graffiti hot
spof) doniistiirebilmektedir. New York kenti 1960-2000 arasina yayilan yillar
boyu, grafiti ile uzun soluklu bir miicadele donemi gecirmistir. Yerel yonetim, bu
donemden edinilen grafiti bilgi ve miicadele deneyimi ile giiniimiizdeki kentsel
cazibe alani olusturma arayisini bulusturarak yeni bir kentsel deneyim
sunmaktadir. Grafitinin kent icindeki finans ve konut bolgelerine yayilimini
kontrol altina alinmasina yonelik gelistirilen bir dizi planlama stratejisi
gelistirilmistir. Buna gore grafitinin sanatsal yoniini 6ne cikarmak amaci ile
Bushwick Mahallesi “izinli grafiti bolgesi“ (authorized graffiti zone) olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica internet {izerinden yapilan bilet satisi ile bolge yerel
ve yabanci turistlerinin gezi rotalar1 (Hush Tours) arasinda yerini almis

durumdadir (Ferrell, 2013; Phillips, 2016).

3.3.3 Grafiti ile ifade Bulan Yer Duygusu

Grafiti gorsel bir sunum diline sahip olmasi nedeni ile temel olarak algi ve
duygularin disa vuruldugu ifade bicimi olarak kabul gérmektedir (Chang, 2013).
Bu bakis acisi grafitinin yazilma nedenselligine duygusal bir baglam katmaktadir.
Yazar tarafindan verilmek istenen mesaj, grafitiyi gorenlerin grafitiyi anlama ve
yaklagma bicimlerine gore alicisina ulasabilmektedir. Grafiti ile verilmeye calisilan
mesaj, grafitinin gorsel ve mekansal nitelikleri ile dogrudan veya dolayl olarak
iletilmektedir. Derlenen dort farklh grafiti 6rnegi iizerinden, grafiti ile kurulan
duygusal bagi farkli yonleri ile irdelemektedir (Tablo 3.5). Urdiin, Zaatari Miilteci
Kampi grafitinin en sira dist konum buldugu mekanlar arasinda yer almaktadir.
Yaklasik seksen bin (2015 yil1) miilteci, konteyner barinaklarda kalmaktadir. Orta
Dogu’ nun farkli etnik yapilarindan gelen miilteciler, kamp alani i¢inde farkl
dillerin konusulmasi ve ¢cogu okur-yazar olmayan bireylerin olmasi nedeni ile
grafitiyi, sira disi bir iletisim tarzi olarak kullanmaktadir. Kamp icindeki giindelik
akisin islek kullanim alanlarinin kimligi konteyner iizerine cizilen tanimlayici
resimler araciligi ile gorsel bir kodlama olusturulmustur. Berber, market,
anaokulu, mescit veya saglik birimi gibi herkesin erisimine acik konteynerler

tizerinde islevini tanitici resimler cizilmektedir. Cevresindeki komsu konteynerlere
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da yayilan bu uygulama ile konteyner sahibinin kendisini tanitic1 ve yasadigi
konteyneri digerlerinden ayirt edici kilan gorsel farkliliklar grafiti ile ifade
bulmustur. Boylelikle, ayni savas 6ncesinde ayni okulda okuyan 6grencilerin veya

komsularin birbirini bulabilme olanag: gelismistir (Evans, 2016).

Tablo 3.5 Grafiti ile kurulan duygusal bag ile ilgili 6rnekler.

Ornek:

Amac

a) Urdiin (2013)
Tarihi konut bolgesi

iki farkli sosyo-politik

yapiy1 ayirmak
Aidiyet kurma arayist

b) Portekiz (2016)
Turistik ve ticari bolge

Yeni ve alternatif islev
kazanma

Grafitiyi farkli mekana
yonlendirme arayist

¢) Hong Kong (2007)

Sosyo-kiiltiirel temsil
bulma arayist,

Degisim

Kolektif hafiza ve an1
Yere baglilik

Aidiyet hissi

mekani tanima ve ayurt
etme

Temsil bulma
Aidiyet kurulmasi
Yeni mekan kimligi

mekani sahiplenme

Kiiltiir miras1 ve Yere baglilik
farkindalik sunma Kolektif hafiza
olusturma

d) New York (2014)
islevini yitirmis bolge

Sosyal yasamin degisen
yapisina uyum arayisl
Temsil bulma ve kabul
gOrme istegi

99

Kiiltiir mirasi

Alternatif mekan temsili
Pasif katilim deneyimi
Yo6n verme ve ilgi
olusturma



Londra’daki eski ad1 ile Leake Tiineli ya da yeni adi ile “Banksy Tiineli”, islevsel
olarak atil kalmis ve bakimsiz durumdaki mekanlarin grafiti ile ugradigi degisimi
gosteren ilgi cekici orneklerden biridir. Tiinelin ara¢ gecisine kapatilmasi ile
karanlik ve 1ssiz bir ortama doniismiistiir. Boylelikle ortaya cevredeki grafiti
yazarlarina polise yakalanmadan grafiti yazabilecekleri, uzun ve genis ylizey
alanlar cikmistir. Kisa siirede tiinelin giris kapilar1 cevresinde ve i¢ yiizeylerin
onemli bir kismi grafiti ile kaplanmistir. Yerel halk tiinel i¢inin giivenli olmadigini
diisiinmesi nedeni ile iceri girmeye cekinmesine ragmen, grafitilerin ortaya
koydugu renkli gorsellik oncelikle fotograf sanatc¢ilarini kendine ¢ekmistir. Yerel
medyada tiinel icinden gorsellerin paylasilmasi ile gencler arasinda tiinele yapilan
kisa geziler, bir miiddet sonra tiinel ici turlara doniismiistiir. Ortaya ¢ikan yeni
mekansal kimligin, yerel halk tarafindan “Banksy Tiineli” olarak adlandirilmasi ile
kendiliginden gelisen bir yer olusma deneyimi edinilmektedir. Bu durum yerel
yonetim tarafindan toplum yararina degerlendirilerek, tiinel “/zinli grafiti alans’
(Authorized graffiti zone) olarak taninmistir (Fell, 2017; Potter, 2019). Hong
Kong, Birlesik Krallik yonetiminden, Cin’e devretmesi ile ortaya cikan kiiltiirel
gecis siireci icinde, grafiti yeni bir kiiltiirel kimlik kazanmistir. Ozellikle, Kowloon
Kenti sokaklarindaki, etnik ve yerel (indigenious) grafiti kendi 6zgii firca ile
yapilan bir stile sahip 6rneklerden olusmaktadir. Firca ve dayanikli miirekkep ile
yazilan grafitiler, trafo kapaklari, otobiis duraklari, telefon direkleri, istasyon
duvarina yazilmaktadir. Bunlar arasinda King of Kowloon takma ismini kullanan,

yerel sanat¢inin grafitileri koruma altina alinmistir.

ABD New York Freeman Cikmazi (Alley), illegal grafitinin mekansal etkilerinin
cok yonliiliik gostermesi adina 6ne ¢cikmaktadir. Freeman Cikmazi konum olarak,
Manhattan’da Lower East Side mahallesinde ve {inlii Cin mahallesi (China Town),
Kiiciik Italya (Little Italy) olarak taninan sokaklarin yakinda yer almaktadir.
Boylesine islek bir cevre icinde goriilmesi ve fark edilmesi gii¢ olan ¢citkmaz sokak
yillar icinde, New York genelinde grafitiyi onleme amacli cezai uygulamalar
nedeni ile grafiti yazarlarimin siginag: haline gelmistir. Ozellikle gec saatlerde
tamamen 1ssizlasan sokak, cogunlukla finansal sistem icinde her seyini yitirmis
bireylerin (homeless) ve ¢op kutularinin konumlandigi bir mekén haline

gelmektedir. Aralarinda kadin grafiti yazarlarinin cogunlukta oldugu kesim, bu
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sokag1 sahiplenerek, grafiti spotu haline getirmistir. Ayrica yerel yonetimin
tolerans gosterdigi Freeman Cikmazi, kadin grafit yazarlarinin, erkek hakim grafiti
diinyasinda kendilerine hem sanatsal hem de mekansal olarak yer edinmelerine
olanak sunmasi nedeni ile 6nem tasimaktadir (Ferrell & Weide, 2010; Mailer,
1974). Cikmaz sokagin girisinde herhangi bir yonlendirme isareti veya belirleyici
olmamasina karsin, sokagin cesitli gorselleri ve konumu sosyal medyada siklikla

paylagilarak tanitilmaktadir.
3.4 Bolim Sonu Degerlendirmesi

Grafitinin mekansal baglami iizerine c¢esitli kuram ve tipolojik acilimlar
bulunmasina ragmen bu niteliklerin mekansal etkileri ile biitiinciil olarak ele alan
bir yaklasim bulunmamaktadir. Mekanin grafiti ile ugradig1 degisim ve doniistim,
grafitinin mekéansal niteliklerine gore farkliliklar gosterebilmektedir. Grafitinin
icerik tiirli ya da stili ayn1 olmasina ragmen grafiti ile gelen degisim her ortamda
ayn1 olmamaktadir. Bu noktada grafitinin mekéansal niteliklerinin yan1 sira
toplumsal yapinin grafiti algisi, grafitinin mekansal etkileri {izerinde belirleyici
olmaktadir. Grafiti yazma ile amaclanan ve beklenen etki grafitinin gorsel
nitelikleri belirlerken, grafitiyi gorenlerin grafitiyi gosterdikleri yaklasim grafiti
yazma motivasyonuna yone verebilmektedir (Ferrell & Weide, 2010). Grafitinin
suca tesvik edici, yasadisi bir eylem olarak goriildiigii ortamlar ile grafitinin
sanatsal bir performans bi¢imi olarak kabul edilmesinin mekan iizerinde farkli
etkileri olabilmektedir. Grafiti ve mekan arasindaki etki durumu, mekanin
tanimlanmis veya tasarlanmis kimligi {izerinde fiziksel ve islevsel degisim tek
yonlii gibi goriinse de mekan kullanicilarinin grafiti ile kurduklar1 duygusal bag
diisiiniildiigiinde bu etki cok yoOnlii olabilmektedir (Van Loon, 2014). Bu
degiskenlige neden olan etkenlerin belirlenmesi, grafiti ve mekan iliskisinin
boyutlarinin anlasilmasina olanak sunmasi nedeni ile 6nem tasimaktadir. Grafiti
ve mekan iligki, genel olarak grafitinin mekédni yere donistiirme etkisini
beraberinde getirmektedir. Bu noktada grafitini mekani nasil bir siirec icinde yere
doniistiirdiigli ve olusan yerlerin ne tiir niteliklere sahip oldugunu
belirleyebilmek, grafitiyi sadece mekéansal niteliklerine degil bunun yani sira
grafiti algis1 lizerinden de okumay1 gerektirmektedir. Tez ¢alismasinin kuramsal

gercevesi icinde ele alinan mekanin yere doniisiim siireci ve grafitinin mekansal
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baglamini biitlinciil olarak kurgulayarak, ozgiin bir grafiti okuma modeli
gelistirilmistir. Model, grafiti bulunan bir mekanin analiz edilerek, grafitinin
mekan tizerindeki etkilerinin belirlenmesini saglamaktadir. Boylelikle, grafitinin
yer olusturma etkisinin temel nitelikleri ortaya konabilmektedir. Gelistirilen

Grafiti Okuma Modeli, {i¢ asamali bir calisma akisi icermektedir (Sekil 3.5).

(I) Grafitinin r Grafiti Spotu X

mekansal i —

niteliklerinin GmEieE\  Grafiti Hiri

belirlenmesi B Sy Goriimiiliik A
(III) Grafitinin
mekansal
etkilerinin

(I) Grafiti ‘ belirlenmesi

algisinin Grafitiyi gorenlerr i ’-‘Grafitlxl vazanlar

belirlenmesi Grafiti gérme bi(;im,lé‘ri.-. Graﬁti yazma bicimleri

siiyeriplugturnta
atkisi

Sekil 3.12 Tezin kuramsal cercevesine dayali olarak gelistirilen “Grafiti Okuma
Modeli” 6nerisi.
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(D) Grafitinin mekansal niteliklerinin belirlenmesi: Grafitinin mekansal konumu,
grafiti yazarlarinin, mekansal tercihine gore farkliliklar gostermektedir. Grafiti
yazarlarinin, ayni konumu siklikla tercih etmesi ve grafitini buralarda kalici
olmasi, birikime neden olmaktadir. Grafitinin kalici oldugu, birikerek yogunluk
kazandig1 konumlarin mekansal olarak goriiniirligii ve fark edilirligi artarak
“grafiti spotlar’” olugsmaktadir. Bolgesel calismalarda, tekil ve rastgele grafiti
ornekleri yerine, coklu grafiti konumlar iizerinden grafitini grafitinin mekansal
niteliklerinin belirlenmesi daha detayli bilgi toplanmasina olanak vermektedir.
Model calismada, grafitini mekansal niteliklerini ortaya koyan ii¢ temel duruma

gore bilgi toplanmaktadir.

» Grafiti konumu; gozlem siireci icindeki yayilimi, kalicilik siireleri ve birikim
durumlarina gore belirlenmektedir. Boylelikle, calisma yapilan alan icinde
olusan “grafiti spotlar” {izerinden grafitinin icerik tiirleri ve yilizey durumu
ortaya konmaktadir.

» Grafiti tiirleri; grafitinin icerik tiirii ve gorsel olarak yazilma bi¢imlerinin
tipolojilerini icermektedir. Ayrica grafitinin bulundugu yiizeyin konumuna
gore etkinlik bicimi yani izinli ya da izinsiz olma durumu
belirlenebilmektedir.

» Grafiti goriniirlik durumu; grafitinin yazildig1 ylizey tlriine gore
belirlenmektedir. Yiizeyin sabit, hareketli, tasinabilen ya da gegici olma

durumuna gore farkl tipoloji olusturulmaktadir.

(I) Grafiti algisinin belirlenmesi: Grafiti yazma bicimleri, grafiti yazma
nedenselligi ve grafitinin gorsel niteliklerini tasidigi mesajin hedef kitlesinin
belirlenmesine olarak sunmaktadir. Bu noktada grafitinin gorsel ve mekansal
nitelikleri arasindaki iliskinin belirlenmesi, grafitinin icinde tasidigi mekénsal
etkinin olusuma dair goriis verebilmektedir. Diger tarafta grafitiyi gorenlerin de
grafitiyi algilama bigimleri, bu etkinin sosyal ve duygusal boyutlarina dair
ipuclarin1 barindirmaktadir. Calisma alaninda, grafitiyi gorenler yani sokaktaki
bireyler ile yapilacak kisa goriismeler ile grafitiyi tanima ve anlama bigimleri
belirlenebilmektedir. Bu nedenle grafiti algisi, iki temel goriis iizerinden ele

alinabilmektedir.
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Grafiti yazma bigimleri; grafiti yazarlarini grafiti yazma nedenselligine
gore degismektedir. Bu nedenle, bu bireylerin grafiti yazma
gereksinimleri ve grafitiden beklentileri, grafiti yazma bicimlerinin
belirlenmesine olanak sunmaktadir. Bu noktada grafiti motivasyonu ve
mesaj niteliginin ortaya konmasi Onem tasimaktadir. Motivasyon;
grafiti yazarlarinin yas, cinsiyet ve egitim durumlarina gore farklilik
gosterebilmektedir. Bu nedenle oOncelikle, genel bir grafiti yazar
profilinin olusturulmasi grafiti yazma motivasyonu belirlenmesinde
onem tasimaktadir. Mesaj; grafitinin iceriginde acgik ve net bir sosyal
konu islenebildigi gibi grafitinin konumu, yazilma bigimi ve stilinin
kendisi de mesaj olarak verilebilmektedir.

Grafitiyi gérme bicimleri; grafitinin bulundugu mekéansal cevre icindeki
bireyler tarafindan fark edilme ve kabul etme durumu belirlemektedir.
Bu noktada, grafitiyi goren bireylerin grafitiyi anlama ve yaklasma
durumu grafitinin toplumsal yap1 i¢imdeki yerini ortaya koymaktadir.
Anlama; grafitinin icerigindeki yazi figiir veya sekiller ile anlatilanin ne
oldugu ve yazilma nedenlerine yonelik goriislerinin alinmasi ile
belirlemektedir. Yaklagma; grafitiye gosterilen ilgi ve tepki durumlarini
ortaya koymaktadir. Bireylerin calisma alaninda bulunma nedenleri,
grafitiyi gorme sikliklari, grafitiye gosterilen ilgi ve tepki durumlarini

farklilastirabilmektir.

(IIT) Grafitinin mekansal etkilerinin belirlenmesi: Grafitiye gosterilen ilgi ve tepki

ve bunlara gore gelisen degisim, grafitinin mekansal etkilerini yani sira sosyal ve

algisal etkilerinin alismasina yonelik bilgi toplanmasi ile ortaya konabilecegini

diisiindiirmektedir. Boylelikle grafitinin gorsel ve mekansal nitelikleri beraberinde

getirdigi degisim hem grafitiyi yazanlar hem de grafitiyi gorenler {izerindeki

sosyal, mekansal ve duygusal etkileri belirlenebilmektedir.

Sosyal degisim; grafitiyi yazanlar ve gorenler arasindaki mekan
deneyimleme bicimlerine, sosyal aktiviteye katillm diizeylerini
farklilasmaktadir. Grafiti ile gelen degisim sosyal akis tizerindeki
etkileri grafitiyi yazanlar ve gorenler arasinda 6zgiin bir iliskisel bag

kurmasina dair bilgileri icermektedir.
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» Mekéansal degisim; grafitiyi yazanlar ve gorenlerin goziinden grafitinin
mekan {tizerindeki etkilerini belirleme {izerinedir. Bu etki icinde,
mekanin islevsel kurgusu, fiziksel olarak taninma, ayirt edilme ve
degisen mekan kimliginin yeni bir imaj olusturma potansiyelini
belirlemeye olanak vermektedir.

= Algisal degisim; grafitinin yer duygusu iizerindeki etkilerine odakli olarak
ele alinmaktadir. Boylelikle, grafitiyi yazanlarin verdikleri mesajin, grafitiyi
gorenler tarafindan algilanma big¢imi grafitinin anlamsal baglamini

belirlemektedir.

Grafiti Okuma Modeli, akis asamalarinda toplanan bilgiler 1s1§inda, grafitinin
mekansal nitelikleri ve grafiti algis1 arasinda olusan etkilesimin belirlenerek
grafitinin yer olusturma etkisini kesfetme olanag1 vermektedir. Model, Istanbul
Karakoy Bolgesi'ndeki grafitileri yer olusturma etkisi ortaya konmak iizere alan

calismasinda sinanmak {izere, bir sonraki boliimde kullanilmaktadir.
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4

GRAFITININ YER OLUSTURMA ETKISININ
BELIRLENMES]: KARAKOY ORNEGI

Gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de Karakdy tarihi yapilar1 ile Istanbul’un en canli
ve ilgi cekici bolgelerindendir. Bolge, farkli kiltiir ve yasam temsillerinin de
giindelik yasam icinde yer buldugu canli sosyal akisi sahiptir. Galata Kulesi, Hali¢
Rihtimy, tarihi apartmanlari, bitisik nizam diikkan dizileri ve Galata Kopriisii ile
bolge, 6zgiin ve ilgi cekici mimari imajin1 giiniimiize tasimaktadir. Ancak 2000’li
yillarin basindan, grafiti ile tanilan bolgede kisa siirede bu gorsel imajinin
degismeye basladig1 gézlemlenmistir. Ozellikle diikkan kepenklerinde, metruk
yapilarin dis cephelerinde, cogunlukla otopark olarak degerlendirilen atil kalmis
bosluklarda, alt gecitlerin i¢ ve dis yiizeyleri basta olmak tiizere islek ya da 1ssiz,
tanimli ya da tanimsiz, tarihi ya da modern nitelikte cesitli mekanlardaki grafiti
yogunlugu dikkat cekicidir. Bolgedeki grafiti ve mekan arasindaki bu ¢ekim giicii,
grafitiyi yazma ve gorme bicimleri arasindaki 6zgiin bir etkilesimi de icinde
barindirmaktadir. Bu etkilesimin grafitinin yer olusturma etkisi ile olan iliskisinin
anlasilmasi ve grafitinin bolgede yarattigi etkinin belirlenmesi amaci ile Nitel
Arastirma Yonteme dayali olarak 2016-2020 yillar1 arasina yayilan alan calismasi
yapilmistir. Calisma alaninin kapsaminda, Karakoy Bolgesi merkeze alinmaistir.
Yaklasik 1 km?lik bir alanda yapilan calisma stireci dort yil kadar stirmiistiir. Alan
calismasi, Grafiti Okuma Modeli tizerindeki kurgusal akisina gore ii¢ adimda

ilerlemektedir. Alan calismasinin kurgusal tasarimi Sekil 4.1’de gosterilmektedir.

» Bolgesindeki grafitinin mekansal niteliklerinin tespit edilmesi: Alanda
yapilan kesfedici gozlem siirecinde, yerinde tutulan gozlem notlar ile
durum tespiti yapilmistir. GoOzlem notlari, fotograf ve kisa video
cekimlerinin yani sira calisma alaninin kroki ve eskiz cizimleri ile mevcut
grafiti dagilimi belirlenmesine yoneliktir. Buna gore alanda, grafiti
dagilimina gore birikim olusan grafiti spotlar, tiirleri ve gorinirliik

durumlarini ortaya koyacak bilgi ve dokiimanlarin toplanmistir.
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Bolgedeki grafiti algisinin ortaya konmasi: Calisma alaninda yapilan
goriisme siirecinde, yiliz yilize veya internet lizerinden yapilan goriisme
notlarina gore bireylerin grafiti iizerine olan goriisleri alinmistir. GOriisme
siireci, grafitinin yazilma ve goriilme bicimlerinin belirlenmesine yoneliktir.
Buna gore, grafitinin yazilma bicimi, bolgedeki grafiti spotlar1 iizerinden
belirlenen grafiti yazarlarn ile yapilan goriisme ve birlikte grafiti etkinligi
deneyimleme ile ortaya konmaktadir. Grafitinin goriilme bicimi ise alanda
bulunan, aralarinda esnaf, mahalle sakini ve ziyaretgilerin (yerli ve yabanci
turistler, transit gecenler) goriislerine basvurulmustur.

Grafitinin bolgedeki mekénsal etkilerinin belirlenmesi: Bolgedeki grafiti
yayiliminin, beraberinde getirdigi degisimin ortaya konmasina yoneliktir.
Alanda yapilan gozlem silirecinde tutulan notlar ve  gorsel
dokiimantasyonun yani sira goriisme siirecinde grafiti yazanlar1 ve mekan
kullanicilarinin ~ gortislerine gore toplanan bilgilere dayali olarak

belirlenmistir.

Alan calismasinda toplanan bilgilerin céziimlemesi ise icerik analizi iizerinden

yapilmistir. Boliim sonunda, alan ¢alismasinda toplanan bilgilerin birbiri ile olan

etkilesimi irdelenerek, grafitinin yer olusturma etkisi ortaya konmaktadir.
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Sekil 4.1 Alan calismasinin kurgusu.
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4.1 Istanbul’un Karakdy Bolgesi ve Giindelik Yasam

Istanbul Bogazinin Halic’e baglandig1 noktada olmasiyla rihtima yanasan gemiler,
yolcu vapurlari, malzeme tasiyanlar, yaya hareketliligi, kiiciik olcekli diikkan ve
depolarin bulundugu arka sokaklar ve tarihin farkli donemlerinde insa edilmis,
kiliseler, sinagoglar, camiler, apartman ve okullar genel olarak bolgenin kimligini
olusturmustur (Tekeli, 1994). Gecmisi 12.yiizyila ve dncesine kadar inen Karakoy
Bolgesi, tarihi boyunca tarihi, ticari ve kiltiirel canliligi olmasi nedeni ile
Istanbul’'un 6nemli merkezlerinden biridir. Karakdy bélgesi, Istanbul’'un Avrupa
yakasinda bulunmakta ve Beyoglu ilcesine bagli onemli ticaret ve turizm
merkezlerindendir. Bolgenin icinde yer aldig1 Beyoglu ilgesi, 19. yiizyilin son
yillarinda dénemin Avrupa kaynakli finansal yatirim, egitim, sigorta ve ticari
kuruluslarinin, sosyal yasamin bir parcasi olmasi beraberinden cok kiiltiirlii bir
sosyal yasam getirmistir. Diger taraftan, geleneksel Osmanli konut anlayisinsan
farklilasarak, donemin degisen sosyo-kiiltiirel yapisinin bir yansimasi olarak
Galata’da yogunlasan apartmanlar, bolgenin gorsel mimari imajini belirlemektedir
(Oncel, 2017). Béylelikle, Karakdy Istanbul icinde bati kiiltiirii ile ic ice olan

onemli yasam alanlarindan bir olarak 6ne cikmaktadir (Sekil 4.2).

Karakoy'iin 6nemli duraklarindan, Galata Kopriisii karst kiyidaki Eminoniine,
Kemeralt1 Caddesi Tophane yoniinden Kabatag’a, vapur iskeleleri ile kentin Asya
tarafina ve Kadikoy’e, tarihi Tiinel ile kentin 6nemli meydanlarindan Taksim ve
Istiklal Caddesi’ne baglanmaktadir. Tersane Caddesi'nin Unkapani Kopriisii'ne ve
Sishane Meydani’'na ve Metro Kopriisii lizerinden Hali¢c hattina ve Yenikapr'ya
kadar uzanan alana erisim imkdni bulunmaktadir. Bolgenin giineyi Hali¢ ve
Istanbul Bogaz'nin birlesimine acilan tarihi rihtim ve iskelelerin yer aldig1 kiy1
seridine sahiptir. Diger taraftan ticari diikkan ve kiiciik imalathanelerin kapali
oldugu hafta sonu veya gece saatlerinde 1ssiz ve tekinsiz bir ortama sahip
olabilmektedir. Ozellikle Persembe Pazari, Okcu Musa Caddesi ve Sishane
cevresindeki bitisik nizamli olarak birbiri ardina dizilen diikkanlarin kapali oldugu
giinlerde sosyal canlilik vyerini, kalabaliklarin olmadigi bos sokaklara

birakmaktadir.
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Karakéy’iin Hali¢ kiyilarinin Istanbul Bogazi ile birlestigi noktada yer almas,
bolgenin tarihsel siire¢ icindeki gelisimi ve degisim siirecinin beraberinde sosyal
ve kiiltiirel hareketliligi de getirmistir. Bu degisim bolgeye farkli cografyalardan
gelen aralarinda Yunanllar, italyanlar, Ruslar, Ermeniler ve Musevilerin 12.
ylizyildan beri bolgeye yerlesmesi ile baglamistir (Freely, 2005). Bolgenin sosyo-
ekonomik yapisi 16. Yiizyil sonunda, modernlesme siirecinde Galata ve ¢evresinin
fiziksel yapis1 Karakoy'iin mekan kimligi icin belirleyici 6nemli rol oynamistir. Bu
imajin olusmasinda Karakoy'iin gorsel panoramasinda simge deger ve sembol
yapilarindan Galata Kulesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Kulenin yapimi 12 yiizyila
kadar dayanmakta, tarihsel siire¢ icinde Cenevizlerden Osmanli Devletine ve
Tirkiye Cumhuriyetine uzana siirecte cesitli mimari diizenlemeler gecirerek
gliniimiize kadar ayakta kalabilmistir (Akin, 2011). Karakoy'iin kozmopolit yapisi,
farkli dinlere ait ibadethanelerin, kiiltiir merkezlerinin, ortaya cikmasina neden
olmustur. Bu merkezlerden, Tersane Caddesi ile Galata Kulesi arasinda kalan
Bankalar Caddesi (diger adi ile Voyvoda Caddesi) 1860’l1 yillardan beri
Istanbul’'un yerel ve yabanci finans, ticaret ve sanat cevrelerini birbirine

baglamaktadir.

Giiniimiizde cadde {izerinde eski Osmanli Bankas: Binasi bugiin Istanbul'un
onemli sanat etkinlik ve sergilerinin diizenlendigi Salt Galata olarak
sanatseverlerin, binanin islevsel kurgusu icine eklenen arastirma merkezi,
kiitiiphane ile cogunlugu tiniversite 6grencilerinden olusan gen¢ kusaga hizmet
vermektedir. Ancak Bankalar Caddesi gece yasayan bir cevre degildir, ticari
diikkanlarin kepeklerinin kapali oldugu, finans merkezlerinin calismadigi
saatlerde cadde sessiz ve 1ssiz bir ortama doniismektedir (Tekeli, 1994). Galata
Kopriisii ise bolgeyi tarihi yarimadaya baglamasinin yani sira tramvay, tiinel ve
vapur gibi cesitli ulasim aglarinin kesisim noktasindir. Karakdy Meydani
cevresinde, ticaret, finans, konaklama amach yapilar ve toplu tasima aktarma

duraklar bulunmaktadar.
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Sekil 4.2 Karakoy Bolgesi uydu fotografi (Google Earth-Maxar 2019) ve alan
calismasinin yapildig: bolge krokisi.
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Karakoy’iin en islek gecis alanlarindan Yeralt1 Gecidi ve Carsisi, meydanin altinda
yer almaktadir. Rithtim Caddesi ve Fermeneciler Caddelerini birbirine baglayan
giin icinde ozellikle is basi ve is ¢ikisi saatlerinde islek yaya kullanimina sahiptir
(Freely, 2005). Giiniimiizde Azapkapi olarak da adlandirilan tarihi Galata
cevresinde genellikle kiicik ticari diikkadnlarin, atOlye ve imalathaneler
yogunlasmaktadir. Bolgede konut birimlerinin oldukca az olmasi nedeni, hafta
icinde is saatleri arasinda oldukc¢a hareketlidir ancak gece saatlerinde ve tatil

giinlerinde arka sokaklarin tenhalagsmaktadir.

Sahil ile Kemeralti Caddesi arasinda kalan sokaklarda hirdavat ve denizcilik
malzemeleri satan diikkdnlarin yani sira hediyelik esya, butik iriinler satan
magazalarin sayis1 her gecen giin artmaktadir. Ayrica bolgenin tarihi yapisinin
yansitan ait eski apartman binalar ve etnik azinlik gruplarina ait cesitli vakif
binalari, kilise, sinagog ve okul yapilar1 Kemeralti Caddesi ve gevresindeki ara
sokaklara dagilmis durumdadir. Tim bu mekansal canliligi ve 6zgiin mimari
kimligi ile Karakoy Bolgesi, ylizyillardir ticari aktifligini korumustur. Son yillarda
bolgede artan grafiti yogunlugu ise bolgenin tarihi ve mimari imajina yeni ve farkli

bir gorsellik katmasi nedeni ile dikkat cekmektedir.

4.1.1 Karakoy’iin Grafiti ile Tanigmasi

Grafitinin Karakoy Bolgesi'ndeki ilk temsilcileri, Galata Kulesi’'ni ziyaret eden yerli
veya yabanci turistlerin, geriye iz olarak biraktiklari sekil, sembollerin yani sira
cesitli isimler ve tarihlerin, kulenin tas duvarlar iizerine sivri uclu nesnelerle,
kaziyarak olusturduklar1 gezgin veya turist grafiti tiirlindeki 6rnekleridir. Avrupa
ve ABD’deki Orneklerine benzer grafitilerin Bolge’ye gelisi ise 2000’li yillarin
basinda, yine yabanci turist veya Ogrencilerin geriye biraktiklar1 sprey boya ile
yazilan veya cizilen grafitilere dayanmaktadir. Bolgede farkli grafiti yazarlari
tarafindan bireysel veya kolektif olarak yazilmis, cizilmis, degisik ylizey
cesitliligine sahip ve zengin gorsel stil ifadelerinin kullanildig1 grafitiler
bulunmaktadir. Grafiti yazarlarinin Karakdy’e yoOnelmelerinde, cevre insaat
malzemesi, hirdavat malzemesi ve boya diikkanlarin bulunmasi 6nemli bir
kolaylik saglamaktadir. Bunun yaninda, Karakdy Bolgesi'nin ticari hareketliliginin

yogunlukta olmasi, tarihsel ge¢misinde oldugu gibi giindiiz islek ve kalabalik olan
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cadde ve sokaklarin, gece gec saatlerde 1ssizlasmasi grafiti yazarlarina, mal
sahiplerine yakalanmadan grafiti yazma imkani sunmaktadir. Yerel grafiti yazar
ve gruplarinin, ilk grafitilerinin Karakoy Bolgesi'ne gelisi Beyoglu tarafindan
Persembe Pazari cevresine ve Tophane tarafindan Necatibey Caddesi {izerinden
olmak tizere iki koldan olmustur. Tersane Caddesi iizerinde Persembe Pazari
cevresine gelis siirecini grafiti yazarlarindan Mr. Hure ilk gelisi soyle
aktarmaktadir; “...biz Beyoglu'nda degisik mekanlarda belli dénemler gecirdik. Ik
basta Odakule ve Istiklal Caddesi'ne acilan sokaklardaki, bos yerleri boyadik. Daha
sonra 2015 yilindan itibaren, Galata Kulesi'ne ve Sishane’de cevresine yayildik,
burada da yer kalmayinca Persembe Pazari cevresine indik. Ilk baslarda, duvarlara
grafiti yaptik ama zamanla duvar kalmadi, bu sefer de diikkanlar kapandiktan
sonra kepenkleri boyamaya basladik.” (Goriisme notlar1 2018) Kemeralt1 Caddesi
boyunca da, Tersane Caddesi'nde oldugu gibi 6nce duvar ytizeyleri ve sonrasinda
da kepenkler, insaat perdeleri {izerine grafitiler yazilmaya baglanmistir. Bu
cevrede yazacak yiizey kalmayinca yeni ve farkl yilizey arayisina giden grafiti
yazarlari, sokak kotundan daha yiiksek konumdaki ve erisimi daha gii¢ noktalara
yonelmistir. Alanda yapilan gozlem siirecinde olusturulan gorsel dokiimanlardan
derlenen dort 6rnek gorsel, bolgedeki grafitilerin genel nitelikleri hakkinda genel
bir goriis verebilmektedir. Karakoy Meydani’'nin altinda bulunan Alt Gegit ve
Yeralti1 Carsina ait diikkdn kepenkleri ve giris-cikis kapilarini cevreleyen duvar
ylzeyleri grafiti yazarlarinin siklikla yoneldigi konumlar haline gelmistir. Alt
Gecit’ in grafiti ile tanismasi, 2010 yilinda Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti Projesi

kapsaminda tamamen yenilenme siirecinden hemen sonra olmustur (Sekil 4.3).

Sekil 4.3 Karakoy Meydani ve Alt Gegit cevresi (Gemci, 2017).
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Bolgenin hem ana aksi hem de ticari diikkanlar ile aktif bolgelerinden Tersane
Caddesi ve Kemeralti Caddesi akst boyunca yan yana dizilmis dikkan
kepenklerindeki grafiti yogunlugu dikkat cekicidir. Necatibey Caddesi de benzer
nitelikte ve bitisik nizam diikkan kepenkleri bu yapiya sahiptir. Gece saatlerinde
kapanan kepenkler iizerindeki grafitiler, sokak ve caddelere, giin icindeki

goriiniimlerinden farkli bir mekansal imaj vermektedir (Sekil 4.4)..

Sekil 4.4 Necatibey Caddesi tizerindeki grafiti 6rnekleri (Gemci, 2018)

Grafitinin Karakoy bsolgesinde farkli bir konumdan ilerleyisi ise, sanat cevresi,
sokak kafeleri ve canli sokak hayati nedeni ile Tophane ve Cihangir tarafindan
olmustur. Bu yonden gelen grafitiler 2015’in baslarindan itibaren, Necatibey
Caddesi ve Kemeralti1 Caddesi izerinden Karakoy Meydani cevresine kadar yayilim
gbstermistir. Oncelikle Kemankes Caddesi ve Mumhane Caddesi cevresinde
baslanilan sahil diizenleme ve Galata Port insaat sahasinin cevresindeki arka
sokaklarda bulunan, kagit atik toplanan binalar, metruk yapilar ve otopark
alanlarinda grafiti Ornekleri goriilmeye baslanmistir. Bu yayilim icinde ana
caddeden, arka sokaklara kadar yayilan grafitiler, dilkkan kepenkleri ve duvarlarin
yani sira hurda araclar, insaat perdeleri gibi yiizeylerde de bulunmaktadir (Sekil

4.5).

Istanbul’'un énemli sanat cevresinin ve kafe, restoran isletmecilerinin bulundugu
Galip Dede Caddesi'nin Yiiksek Kaldirim Caddesi'ne gecis yaptig1 islek aralik Ala
Geyik Sokak’ta grafitilerin yogun bulundugu yerler arasindadir. Bolge, genelev

sokag1 olarak bilinen ara sokak iizerinde bulunan otopark ve metruk yapilarin
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lizerinde yerel grafiti yazarlarinin imza grafitilerinin yani sira kuir kiiltiire ait

poster, cikartma ve duvar yazilar1 bulunmaktadir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 Ala Geyik Sokak tizerindeki grafiti 6rnekleri (Gemci, 2020).

Karakoy Bolgesi, sokaklarindaki grafiti cesitliligi ve canli giindelik akisa sahip
olmasi nedeni ile grafitinin mekansal niteliklerine, grafiti algisina ve grafiti ile
gelen degisimin incelenmesine olanak sunan zengin Dbilgileri icinde
barindirmaktadir. Alan calismasi bu bilgilerin toplanabilmesi amaci ile calisma

sonraki boliimlerde derinleserek ilerlemektedir.
4.2 Grafitinin Mekansal Nitelikleri

Karakoy Bolgesindeki grafitilerin mekansal nitelikleri ve grafiti algisinin
belirlenmesi adina alan calismasi siirecinde, bolge grafitileri yakindan
gozlenmistir. Gozlem siireci boyunca, iki tiir bilginin toplanmasina

odaklanilmastir.
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» Birinci tiir bilgi, alanda yapilan gozlem siirecinde olusturulan kroki ve
haritalama calismalarina dayali olarak toplanmaktadir. Bolge, olusturulan
harita tizerinde 25 alt bolgeye ayrilarak, olusturulan rakam ve harf
matrisinden yararlanilarak konumlar genel koordinat olarak belirtilmistir.
Ornegin, haritada D4 koordinatinda Karakéy Meydani bulunmaktadir. Bu
sekilde calismak, alan calismasinin gozlem siireci boyunca, her bir alt
bolgeye kendi icinde detayli, diizenli ve konum odakl bilgi toplanmasina
olanak vermektedir. Boylelikle, grafitilerin mekansal konumlari, tiirleri ve
goriiniirliitk durumlarina gore olusan grafiti spotlar1 belirlenmistir.

= Ikinci tiir bilgi ise alanin hafta ici ve hafta sonu, giin ici ya da giin sonu
saatlerinde ziyaret edilerek ve mekan kullanicilari ile yar1 yapilandirilmis
sorular ile ilerleyen goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde edinilen
bilgiler gozlem notlar1 olarak toplanarak, yapilan icerik analizine gore
derlenmistir. Ayrica yapilan sokak video-cekimleri, panoramik fotograf
cekimleri ile bolgedeki grafiti orneklerine ait dokumental albiim
olusturulmustur. Bu sayede grafiti orneklerine ait hem gorsel hem de

algiya yonelik detayli bilgi toplanmustir.

Alan calismasinda, oncelikle bolgedeki grafitilerin mekansal niteliklerini ortaya
koyan “grafiti spotlarinin” belirlenmesi sonrasinda ise grafiti algisina dair

goriislerin ortaya konmaktadir.

4.2.1 Bolgedeki Grafiti Yayilimi ve Birikimi

Karakoy Bolgesi'ndeki grafiti 6rneklerinin bulundugu konumlar, genel olarak iki
aks tizerinde yogunlasmaktadir. Birinci aks, Tiinel Meydani’ndan baslayarak,
Galip Dede Caddesi ile Yiiksek Kaldirim Caddeleri tizerinden Karakoy Meydani'na
inmektedir. Ikinci aks ise, Kemankes Caddesinin Tophane’ye acilan taraftan
ilerleyerek Karakoy Meydani'na ulagmaktadir. Boylelikle, Karakdoy Meydani, her
iki akstan ilerleyen grafitilerin ortak bulusma noktasi olmasi nedeni ile One
cikmaktadir. Meydanda, yol kotuna acilan, diikkan, biife, magaza ve toplu tasima
duraklarin yani sira, zemin alti kotundaki Yer alt1 Gecidi ve Carsistnda bulunan
diikkan ve gecis koridorlarinda da yogun olarak grafiti bulundugu gézlemlenmistir

(Sekil 4.5). Ayn1 zamanda, Karakoy Alt Gegidi, bes farkl giris-cikis kapisi araciligi
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ile grafitileri Persembe Pazari, Tersane Caddesi, Bankalar Caddesi ve Kemeralti
Caddeleri boyunca ve cevresindeki ara sokaklara tasir. Bu cevrede bos diikkdn
kepenkleri, metruk bina cephesi, ¢op toplama konteynerleri, acik otopark
cevrelerinde hemen her bos yiizeyde grafiti gormek miimkiindiir. Alandaki
grafitilerin, oOnceleri diikkdna kepenklerinde bulunurken, ilerleyen siirecte
buralarda, uygun ve bos yiizey kalmayinca, caddenin iist tarafinda kalan Arap
Camii ¢evresi ve oradan da Bankalar Caddesi iizerinde ilerledigi belirlenmistir. Bu
noktadan sonra grafitinin bir sonraki durag1 Galata Kulesi ¢evresi olmustur. 2020
yili itibari ile Biiytik Hendek Caddesi, Ok¢cu Musa Caddesi ve Sair Ziya Pasa
Caddesi tizerinden, Sishane Meydani cevresindeki bos duvar ve kepenklerde
konumlanmistir. Benzer sekilde, 6zel miilk olan ticari diikkan kepenkleri
tizerindeki grafitilerin kalicilik siiresi degisken fakat genellikle aylarca ya da
yillarca siirebilmektedir. Bolgedeki grafiti konumlarinin yayilimi genel olarak
2010 y1l1 ve 6ncesine dayanmaktadir. Birikim durumu grafitilerin kalicilik siiresine
gore de farkliliklar gostermektedir. Bu nedenle, tek tip birikim yerine, gézleme
dayali olarak ii¢ farkli birikim durumu oldugu belirlenmistir. Buna gore bolgedeki

grafitiler katmanli, cevresel ve tekil olmak {izere {i¢ farkli konum edinmektedir:

» Katmanli birikim alttaki grafitinin {izerine tekrar ve yeni grafitilerin
yazilmasi ile olusan yigilma bigimdedir.

» Cevresel yayillim ise, ayni konum c¢evresinde bir birini kapatmadan yan
yana veya daginik olarak grafitler birikim gosterirler.

» Tekil kalma ise, tek bir grafitinin bulundugu konuma baska grafitlerin
yazilmamasi ile kalic1 olmasina bagli olmaktadir. Grafiti konumlarinin
bolgenin meydan, ana cadde ve ara sokaklarina dagilmis durumdadir. Bu
nedenle grafitilerin birikme durumlarin1 belirlenebilmesi, goézlem

siirecindeki yayilim asamalarina gore katmanl olarak yapilmistir.

Olusturulan harita {izerinde tespit edilen grafiti konumlarinin, alan calismasi
siireci icindeki genel yayilim ve birikimleri 4 farkli zaman araligina gore ele
alinmaktadir. 2016-2017 yillar1 arasinda; grafitilerin yayilimi1 Tersane Caddesi ve
Kemeralt1 Caddesi aksinin yakinindaki diger cadde ve ara sokaklar tizerinden

olmustur (Sekil 4.7).

116



N B i P | 1
-y ' § 1 ]
= A Y
" W I L
A® S R
A N '.:--I- Lt =
) 'l 'l =y
|
3 L8 A\ . I--_."__"- =
\ A ]
i oo
'\ \“ i i it | —|| :
7 \ i 1 %t
» ). 558 3 e e
B A \\ = “ 1
! N 1
- ~~~‘| ! 1 ‘\ 1
o 1 11
L < (18 R -
1 N 41
————— b P 14 1
RN e W 11 A
A 1 s N, 1 |—~— ‘-—\
© SNy | ot SN ER Mod 1 ll Y e
[ X - . Sl i
\\\ \ 1 sL oy Np| e
' B VI i ) b N ] v
MINC 4 y
92 S pY
| N, 1 ] Pl y
L ‘\ £ 1 - \
D - > | T ’
S o v i N 4
1 -\l o~ Lx 3 \\ ’l, '¢
P
SR el AU g
= ¢ 77
i _'l < _!‘_\_‘o "\"’l' P PL 2N
Lo Ty IS Y Rt T I
RS iy a3 X\ V7l €N
-~ i -l \—' ,’¢ '~
E o) Ll 0 ¢ P
i ~— e o )
C R ) i X
---T"?'_.‘m
1 2 3 4 5

Sekil 4.7 Bolgedeki 2016-2017 yillar1 arasindaki grafiti yayilimini gosteren kroki
calismasi.

Tersane Caddesi tarafinda Karakdéy Meydani ve cevresindeki yapilarin meydana
bakan yiizeylerinde yogunlasan grafitiler, zaman zaman yerel yonetim tarafindan
silinmesine ragmen, ayni ylizeye yeni ve farkli grafitilerin yazilmasi ile yayilim
devam etmistir. Karakéy Meydani'na acilan Fermeneciler Caddesi tizerindeki ticari
diikkanlarin kepenklerindeki grafitilerin cogu 2010’lu yillarin basina aittir. Grafiti
yazacak ylizey arayisi grafiti yazarlarini, cevre sokaklardaki insaat alanlari ile atil
ve bakimsiz kalmis alanlara cephesi olan binalarin cephelerine yonlendirmistir.
Buralarda mevcut grafitinin iizerine yeni grafitinin yazilmasi ile {ist iiste biriken
ve etrafina yazilmasi ile gevresel olarak yayilan grafiti spotu (E4) belirlenmistir.
Ayni sekilde Yelkenciler Caddesi’nin, Persembe Pazari Parki'na (E1) bakan diikkan
kepenklerinde ve Kiirekciler Kapist Sokak’ta (E3) bulunan diikkan kepenklerinde
de cevresel yayilim bulunmaktadir. Tersane Caddesi tlizerinden Arap Camii
cevresinde (E2) de yayilan grafitiler, cevredeki kii¢iik ticari diikkanlari, depo girisi

ve imalathanelerin duvar ve kepenkleri {izerinde yogunlastig1 gozlemlenmistir.
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Ayni islevsel nitelige sahip Yanikkapi Sokak cevresinde (D1) de grafitilerin diikkan
kepenkleri tizerindeki yayilimi dikkat cekmektedir. Abdiissaleh Sokagi tizerinden
Galata Kulesi cevresi ile bulusan grafitiler benzer sekilde Biiyiik Hendek Caddesi
(C2) iizerindeki aydinlatma elemanlari, elektrik tesisati alt yapi1 malzemeleri satan
diikkan ve is yerlerinin kepenklerinin yani sira sagir duvarlar ve ¢evredeki metruk
binalarin cepheleri {izerinde cevresel yayillimlarimi devam ettirdikleri
belirlenmistir. Yakindaki Okcu Musa Caddesi'ndeki (C1) ticari diikkan, kiictik
kafeterya ve is yerlerine ait kepenk ve duvar ylizeyleri {izerinde de grafitiler bir

birini kapatmayacak sekilde yan yana yazilarak cevreye yayilmaistir.

2017-2018 yillar1 arasinda; grafitilerin yayilimi ana caddelerin yakinindaki, islek
ara sokaklar ve cevrelerine dogrudur (Sekil 4.8). Bu cevrelerden, Persembe Pazari
cevresinde cesitli hirdavat malzemelerinin satildig1 diikkanlarin arasinda kalan
acik otoparklar, atil bos alanlar ve bu alanlara bakan binalarin sagir cephelerinde
grafitilerin farkli gorsel stillere sahip yan yana yazilmasi ve cizilmesi ile genis bir
ylizeye yayilmaktadir. Bunlar arasinda Yemeniciler Sokak (E3) ve Tersane Caddesi
arasinda kalan acik otopark alaninda ilk grafitiler 2010 yilinin baslarinda
goriilmeye baslamistir. Mevcut olan bu grafitilerin yanina yeni ve farkl grafitilerin
yazilmasi ve cizilmesi ile otopark alanini cevreleyen duvarlarda yogun olarak
grafiti bulunmaktadir. Ayni sekilde Kemeralti Caddesi (C4) iizerindeki acik
otopark olarak kullanilan bos alana bakan bina cephesinin tamami 2010 ve 2018
yillar1 arasina yayilan, farkli grafitiler ile kaplanmis durumdadir. Grafitilerin
bulundugu yiizeyin niteligi yayilimini etkilemektedir. Gegici amacla kullanilan
insaat perdeleri, ayiricilar veya yonlendirme panolar1 iizerindeki grafitilerin
yayilimi farklilik gostermektedir. Rihtim Caddesi (C5) iizerinde kiy1 seridinin
yeniden diizenleme calismalar siirecinde kullanilan panel ve panolar iizerindeki
grafitilerin, panolarin kaldirildig1 tarihe kadar yayilimi stirmiis, sonrasinda ise
devam etmedigi gozlemlenmistir. Liilleci Hendek Caddesi (A3) cevresindeki
konutlarin yenilendigi insaat alanlarinin perde yiizeyi lizerinde yayilan grafitiler,
insaat siirecinin sonunda kaldirilan perdeler neden ile yayilimini kaybetmistir.
Diger taraftan Banker Sokak (D3) iizerindeki bos ve atil kalan alani ¢evreleyen
insaat perdeleri ve cevre binalarin cephelerindeki grafitiler yogun olarak

bulunmaktadar.
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Sekil 4.8 Bolgedeki 2017-2018 yillar1 arasindaki grafiti yayilimini gosteren kroki
calismasi.
2018-2019 yillan arasinda; grafitilerin yayiliminda Karakoy Meydan ve cevresi
onemli bir gecis alani olarak One c¢ikmaktadir (Sekil 4.9). Meydanin altinda
bulunan Alt Gegit 'in (D4) cevre ile baglantili olan giris-cikis kapilarinda
grafitilerin ilk kez goriilmesi 2012 yilina uzanmakla birlikte, gecen siirecte yeni
grafitilerin, bir Onceki grafitinin {izerine yazilmasi ile st {iste biriktigi
gozlemlenmistir. Ayrica grafitilerin boyutuna gore bir birini takip ederek, genis bir
ylizeye yayilim gosterdigi belirlenmistir. Bu noktada, Karakoy Meydani ile Galata
Kulesi arasinda baglanti yolu olarak kullanilan Haci Ali Sokak (C4) merdivenli ara
sokak ve cevresinde de grafitiler yogun olarak bulunmaktadir. Birbiri iizerine
yazilan grafitiler, ayni zamanda merdiven basamaklarina da yayildig:

gozlemlenmistir.

Galata Kulesi ile baglantili Serdar-1 Ekrem Caddesi’'nde (B2) de grafitilerin yogun
olarak bulunmaktadir. Cogunlukla grafitiler metruk ve eski konut yapilarinin giris

kapilar1 ve duvarlari iizerinde bulunmaktadir. Karakdy Meydani’'nin Kemeralti
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Caddesi tarafinda ise Mumhane Caddesi (B5) boyunca grafitiler cevredeki ticari
diikkan kepenkleri, insaat perdeleri ve bakimsiz arka sokaklar iizerinde yogun
olarak bulunmaktadir. Bu cevredeki grafitilerin dnciileri 2010’1u yillarin basinda
goriilmeye baslanmis, gecen siirecte grafitilerin yayilimi cevresel olmakla birlikte
noktasal olabilmektedir. Murakip Sokak (AS5) cevresindeki grafitiler Onceleri
metruk ve bakimsiz binalar iizerinde yogunlasirken, bu cevredeki ticari
diikkanlarin islevsel olarak kafe ve restorana dontismesi ile mevcut grafitilerin

yanlarina ve iizerlerine yeni ve farkl grafitilerin yazilip, ¢izildigi gozlemlenmistir.
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Sekil 4.9 Bolgedeki 2018-2019 yillar1 arasindaki grafiti yayilimini gosteren kroki
caligmasi.

2019’den 2020’e kadar olan siirecte; grafitinin yayilimi daha Onceki stireclerde

ana aks olarak Tersane Caddesi ve Kemeralt1 Caddesi'ne dik baglanan ana yol ve

cevrelerinde olmustur (Sekil 4.10). Bolgenin Tophane Meydani'na baglanan

Kumbaract Yokusu (A2) iizerindeki kiiciik sanat atolyeleri ve galerileri

cevrelerindeki duvarlarda grafitiler goriilmeye baslanmistir. Bir diger yeni gevre

ise Sishane Meydani (B1) ve cevresidir. Meydana bakan, Beyoglu Belediye
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Binasr'na komsu istinat duvari iizerinde birbirini kapatmadan yan yana dizilerek

yayilan grafitiler bulunmaktadir.

Benzer sekilde tramvay aktarma duraklarinin bulundugu Kemeralt1 Caddesi'nin
Necatibey Caddesi ile baglandig1 cevrede Surp Kirkor Lusavori¢ Ermeni Ortodoks
Kilisesine (A4) komsu duvarlar iizerinde grafitilerin yayilim gosterdigi

belirlenmistir.
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Sekil 4.10 Bolgedeki 2019-2020 yillar1 arasindaki grafiti yayilimini gosteren
kroki calismast.
Bolgede yapilan 2016-2020 yillar1 arasina yayilan gozlem siireci boyunca,
grafitilerin yillara gore yayilimi ve konumlar1i gosteren krokilerin {ist {iste
cakistirilmasi ile genel olarak grafiti konumlarini gosteren kroki olusturulmustur

(Sekil 4.11).
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Sekil 4.11 Bolgedeki grafitilerin 2016-2020 yillar1 arasindaki yayilimi gosteren
kroki caligmasi.

4.2.1.1 Grafiti Spotlar1 ve Konum Ozellikleri

2016-2020 yillar1 arasina gozlem siirecinde tespit edilen grafiti konumlarinin
birikim ve yayillimini gosteren haritalarin, st iiste getirilmesiyle, bolgedeki
grafitilerin birikim noktalar1 olusturdugu tespit edilmistir (Sekil 4.12). Buna
dayali olarak Karakoy Bolgesi'ndeki yayilim ve birikime gore 28 farkli grafiti spotu
belirlenmistir (Tablo 4.1).

(A1) Tiinel Gecidi Sokagr'ndaki grafiti spotu, Tiinel Meydan: ve Istiklal Caddesi
cevresinde yer almaktadir. 2017-2018 yillarindan itibaren, kafe ve restoran duvar
ve kepenkleri iizerindeki grafitiler yan yana ve {ist iiste olmak {izere cevresel
olarak yayilim gostermektedir. Genel olarak izinsiz olarak yazilan tag ve throw up,
cizilen piece ve character gorsel stilindeki grafitiler bes yildan uzun bir stire kalici

olmustur.
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(A2) Kumbaraci Yokusu cevresindeki konut binalarinin giris ve sagir cephe
duvarlan {iizerine yazilan tag ve throw up stilindeki grafiti spotu, 2019-2020
yillarindan itibaren goriilmeye baglanmistir. Miilk sahiplerinin bina cephesi
lizerindeki grafitilerin {izerini boyamasi nedeni ile kalicilik siiresi 1 ve 3 yil
arasindadir, silinen grafitilerin yerine yeni grafitiler yazilmamasi nedeni ile grafiti

yazma siireklilik kazanmamis durumdadir.
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Sekil 4.12 Golgedeki grafiti birikim durumuna gore belirlenen Grafiti Spotlarini
gosteren kroki ¢alismast.

(A3) Liileci Hendek Caddesi iizerinde insat siireci devam eden bina gruplarinin,

insaat perdeleri iizerinde yogun olarak grafitilerin bulundugu gézlemlenmistir.

2017-2018 yillarindan itibaren insaat perdeleri {izerinde yan yana yazilmis tag ve

throw up orneklerin yani sira ¢ok renkli piece ve character stilinde grafitiler

cizilmistir. Bu grafiti spotundaki 6rneklerin kalicilik siiresi, ylizeyin gecici olmasi

nedeni ile kalic1 degildir.
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(A4) Kemeralt1 Caddesi boyunca yer alan binalarin sokak kotunda bulunan ticari
diikkan, magaza, biife ve atil, bosluklarin genelinde grafiti bulunmaktadir. Bunlar
arasinda servis ve acik otopark olarak kullanilan alanda 2019-2020 yillar1 arasinda
yeni ve farkl grafitiler tespit edilmistir. Tramvay hatt1 tizerinde genis bir izleyici
kitleri olan grafiti spotunda, tag ve throw up stilinde yazilmis grafitilerin yani sira

piece ve character stilinde de grafitiler bulunmaktadir.

(A5) Murakip Sokak, Kemeralti Caddesi ve Kemankes Caddesi arasindaki
grafitilerin yogun olarak bulundugu arka sokaktir. Sokak cevresinde ticari
diikkanlarin yani sira 2010°lu yillarin basinda acilan kafe ve restoranlar
bulunmaktadir. Sokak {izerindeki grafiti spotu {izerinde de ayni yillardan itibaren
grafitilerin bir biri {izerine yazildig1 ve cizildigi gozlemlenmistir. Bu grafiti
spotunda, miilk sahibinin izni ve belirlenen gorsel temada yapilmis Ornekler

oldugu gozlemlenmistir.

(B1) Sishane Meydani'nda grafiti spotundaki 6rneklerin yayilimi yeni ve 2019-
2020 yillarindan itibarendir. Meydana bakan istinat duvari iizerine yazilan

grafitiler kalic1 ve yan yana ilerleyerek yayildig1 belirlenmistir.

(B2) Galip Dede Caddesi iizerinde genel olarak ticari diikkanlar, sokak kafeleri ve
sanat galerileri yer almaktadir. Bu konumdaki grafiti spotunda yazilan ve c¢ilen
grafiti ornekleri 5 yildan uzun bir siiredir, kaliciligini korumus ve cevresel olarak
yayillim gostermistir. Grafitilerin bir kismi diikkdn kepenkleri tizerinde olup,
kepenklerin kapali oldugu gec saatlerde ve tatil giinlerinde goriilebilmektedir.
Aralarinda yerli ve yabanci turistlerin oldugu yayalarin, ilgi ¢ekici bulduklari
grafitiler oOniinde fotograf cektiren veya grafitinin fotografin1 c¢ektikleri

gozlemlenmistir.

(B2a) Serdar-1 Ekrem Caddesi iizerinde tarihi nitelikteki konut apartmanlar, sanat
galerileri, sokak kafe ve hediyelik esya satisi yapan ticari diikkanlar
bulunmaktadir. Bu konumdaki grafiti spotu bakimsiz ve bos durumdaki apartman
binasinin duvar ve giris kapisi cevresindeki farkli gorsel stillerdeki grafiti
orneklerini icermektedir. Mevcut grafitilerin 4-5 yildir ayn1 kalmis, 2018-2019

yillarindan itibaren ise stirekliligini yitirdigi belirlenmistir.
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(B3) Liileci Hendek Caddesi tlizerindeki Fransiz Lisesinin dis duvarlar {izerinde
yogun olarak izinsiz grafiti érnekleri bulunmaktadir. Ik cikisi 2010’lu yillara
uzanan grafitiler farkli gorsel stillerde olup, 1-3 yillik zamana siireci i¢inde yeni
ve farkli grafitilerin yazilmasi ile kalicilik durumu degismektedir. Buna gore,
bolgede genellikle, yeni olan ya da heniiz acemi olan grafiti yazarlarinin grafitileri
yeni grafitilerin altinda kalirken, bazilar ise hava sartlari veya yiizey bozulmasi

ile tamamen silinmektedir.

(B4) Necatibey Caddesi tizerindeki ticari diikkdnlarin kepenkleri bolgedeki ilk
grafitilerin gorildiigii ylzeyler arasindadir. Yazildiklar1 gibi aynen kalan bu
konumdaki grafiti spotu {izerinde genel olarak tek renkli tag ya da iki-li¢c renkli
throw up grafitiler bulunmaktadir. Giin icinde ticari olarak hareketli olan cadde,
kepenklerin kapanmasi ile gorsel olarak farklilagsmaktadir. Diger taraftan kepenk
tizerindeki grafitilerin siirekliliginin olmamasi nedeni ile grafitilerin cadde

tizerindeki cevresel yayilimi1 bulunmadig belirlenmistir.

(B5) Mumhane Caddesi iizerindeki grafitiler cevrede 1-3 yil arasinda kalici
olmakta sonrasinda, yerini yeni ve farkl stil ve temalar1 iceren grafitilere
birakmaktadir. Bu konumdaki grafiti spotunun yapilan gozlem siirecinde
cevredeki restoran ve sokak kafelerinin kurumsal temalari ile ilgili ve ilgi cekici

gorsel stile sahip oldugu belirlenmistir.

(C1) Okcu Musa Caddesi boyunca yer alan ticari diitkkdn kepenkleri iizerindeki
grafitiler ilk yazildiklar1 2010’lu yillarin ortalarindan giiniimiize kadar kalici
oldugu gozlemlenmistir. Kepenklerin acik oldugu is saatlerinde caddenin islek
yaya ve tasit trafigine sahiptir. Diilkkanlara mal getiren, ylikleme yapilan araclarin
yani sira yaya olarak gecenler tarafindan grafitilerin fark edilmesini
gliclestirmektedir. Buna karsin gece geg¢ saatlerde veya hafta sonu, tatil giinlerinde
cadde {zerindeki kapali kepenkler {izerindeki grafitiler goriiliir hale

gelebilmektedir.

(C2) Biiyiik Hendek Caddesi, Galata Kulesinin bulundugu meydana acilmaktadir.
Ayni1 zamanda Okc¢u Musa Caddesi'nin devami olmasi nedeni ile bu konumdaki

grafiti spotu da benzer nitelikleri sahiptir. Her iki grafiti spotundaki Ornekler
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illegal, izinsiz grafitiler olmasina ragmen yazildig1 gibi kalmis, diikkan sahipleri

tarafindan silinmeyerek tolerans gosterildigi gozlemlenmistir.

(C3) Ala Geyik Sokak, Yiiksek Kaldirim Caddesi ile Kemeralti Caddesi arasinda
kalan kisa bir gecis araligidir. Genelev ve buna bagh diikkanlar sokagin genel
mekansal karakterini belirlemektedir. Cevredeki yiiksek giivenlik ve kisitli erisim
olmasina ragmen, acik otopark alanina bakan metruk binalarin duvarlari izerinde
grafiti yogun olarak bulunmaktadir. Bu grafitilerin 2010’lu yillarin ortalarindan

beri kalict oldugu belirlenmistir.

(C3a) Bereketzade Medresesi Sokag: iizerindeki spot, bolgenin reklam panosu
lizerine yapilmis mural tiiriine ait ilgi cekici bir ornektir. Spot Galata Kulesi
cevresindeki meydana acilan giizergah tiizerinde konumlanmaktadir. Cevredeki
ticari ve turistik ilgi noktalar1 arasinda gorsel boyutu ve canli renkleri ile dikkat
cekmektedir. Mural tarzdaki grafitinin bulundugu bina cephesi siklikla reklam

amacl posterlerin yapistirildigi bir sabit ylizey niteligindedir.

(C4) Hac1 Ali Sokak, Karakéy Meydani ile Galata Kulesi'ni birbirine baglayan ve
Yiiksek Kaldirim Caddesine paralel uzanan merdivenli ara sokaktir. Sokagin
merdivenleri ve cevresindeki binalarin duvarlarinda bulunan grafiti 6rnekleri
2010’lu yillarin ortalarindan beri bulunmaktadir. Buna ragmen bu spot ve
cevresinde basit karalamalarin yani sira paste up (poster) veya stensil ile ¢izilmis

karma teknik iceren grafitlilerinde bulundugu belirlenmistir.

(C4a) Kemeralt1 Caddesi tizerindeki tarihi Ermeni Kilisesi'ne ait ek yapilarin cadde
lizerinde ve tramvay hattina bakan cephesi iizerinde grafiti bulunmaktadir. Bu
konumdaki grafiti spotunun yayilimi genel olarak mevcut grafitinin {izerine yeni
ve farkli temali bir grafitinin cizilmesi ile olmaktadir. Bu sekilde grafitilerin
kalicilik siiresi 1ve 3 yil arasinda olup, konularini ise giincel olaylar ile iligkili

oldugu gozlemlenmistir.

(C5) Rihtim Caddesi, Kemankes Caddesi ile Karakoy Meydan arasinda kalan kiy1
seridini kapsamaktadir. Alan 2010 yilinda peyzaj calismalar1 ve olusturulan seyir
terasi ve dinlenme alanlari ile yeniden diizenlenmistir. Bu konumdaki grafiti spotu
insaat perdelerinin 2017-2018 yillar1 arasinda kaldirilarak, yerine tanitim

panolarinin yerlestirilmesi neden ile mevcut degildir.

126



(D1) Yanik Kap1 Sokak ve cevresinde Tersane Caddesi'ne paralel uzanan ticari
diikkkan diziliminin devam etmektedir. Bu konumdaki spot iizerinde diikkdn
kepenklerine yazilmis, genellikle kepenk sinirlari icinde kalan farkli tag ve throw
up stilindeki grafitiler yogun olarak bulunmakta ve kalicilik siireci 5 yildan fazla

olup yeni grafitilerin yazilmadig1 gozlemlenmistir.

(D2) Sair Ziya Pasa Caddesi boyunca yan yana dizilen ticari diikkanlarin
kepenkleri ve duvar yiizeyleri {izerinde grafiti bulunmaktadir. Cadde {izerinde
bulunan Italyan Sinagogunun yan cephesi ise {izerindeki grafiti spotu
cevredekilerden hem gorsel stil hem de yazilma biciminin izinli (legal) olmasi
neden ile farklidir. Duvar iizerinde ilk grafiti 6rnekleri 2010’1u yillarin ortalarinda
tag, throw up, piece ve character stilde ve izinsiz olarak bulunmasina karsin 2018

yilinin sonunda duvar ylizeyinin tamamina mural grafiti cizilmistir.

(D3) Banker Sokak, Bankalar Caddesine paralel olarak uzanmakta ve tarihi
Kamando Merdivenleri ve Hoca Ali Sokak araligi arasinda kalmaktadir. Bu
konumdaki grafiti spotu iizerinde de yogun olarak sprey boya, marker kalem veya
ylizey iistiine kazinarak yazilmis cesitli semboller, isimler, mesajlar (siir dizeleri,

climle obekleri, sarki s6zleri) bulunmaktadir.

(D4) Alan calismasinin yapildigi Karakoy Meydani ve yer alt1 ¢carsinin bulundugu
Alt Gegit, grafitilerin yogun ve yazilma-silinme ve tekrar yeni grafitilerin yazilip,
cizilmesi ile farklilagsmaktadir. Alt Gegit ’'in giris-cikis kapilarina acilan
merdivenlerin ¢evre duvarlar iizerinde her biri birbirinden farkli gorsel stil ve
temaya sahip grafiti ornekleri bulunmaktadir. Gegit 2010 yilinda tamamen
yenilenerek, onarim gérmiis olmasina ragmen Onci grafitilerin duvara yazilmasi

2012 yili ile baglamus, aktif olarak giiniimiize kadar siirekliligini korumustur.

(D5) Rihtim Aralig1 Sokak, Karakoy Meydan ile Rihtim Caddesi arasinda kalan,
kiyidaki vapur ve motor iskelesine gecisi saglayan yaya baglanti araligidir.
Gevredeki ticari diikkdnlarin kepenklerindeki grafitilere benzer 6rnekler yogun

olarak bulunmaktadir.

(E1) Yelkenciler Caddesi, Persembe Pazari Parki ile Tersane Caddesi arasinda
kalmaktadir. Cadde iizerinde bulunan ticari diikkanlar1 kepenk ylizeyi genel

olarak grafitiler yogun olarak bulunmaktadir.
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(E2) Arap Camii cevresi, genel olarak bitisik nizam kiiciik ticari diikkkanlarin yogun
oldugu ara ve arka sokaklardan olusmaktadir. Ilk olarak grafiti ile 2010’lu yillarin
basinda tanisan bolgede grafitilerin kalicilik siiresi 5 yildan fazla olup, mevcut

grafitiler cogunlukla diikkdn kepenklerinde bulunmaktadir.

(E3) Yemeniciler Sokak cevresinde hirdavat malzemeleri satis1 yapan diikkanlarin
kepenklerinde, sihhi tesisat malzemelerine yoOnelik kiiciik imalathanelerin
duvarlarinda ve deniz tasimacilifina yonelik malzemelerin depolandig1 kapali

veya acik depolarin giris kapilari {izerinde grafiti bulunmaktadir.

(E4) Fermeneciler Caddesi, Karakdy Meydani ile Balik Pazar: arasinda kalan acik
alan iizerinden Galata Kopriisi'ne baglanmaktadir. Bu konumdaki grafiti spotu,
cevresindeki diikkdn kepenklerindeki grafitilerde farkli olarak bina cephesi
boyunca {ist kotlara dogru yayilim gosteren grafitiler nedeni ile farklilasmaktadir.
Ik grafitiler 2010°'lu yillarin basinda gériilmeye baslanmis, iizerlerine yeni

grafitilerin yazilmasi nedeni ile kalicilik siireci 1-3 yil arasinda degismektedir.

(E5) Galata Kopriisii, grafiti yayiliminin 2019-2020 yillar1 arasinda koprii
tizerindeki korkuluk ve seyir terasi gevresine grafiti yazildigi gozlemlenmistir.
Kopriiniin siklikla bakim ve onarim goérmesi nedeni ile konumdaki grafitilerin
kaliciigi 1 yildan azdir. Ancak erisim giicliigii nedeni ile Kopriiniin deniz
trafiginin yogun oldugu gecis noktasina bakan yiizey tizerindeki tekil grafiti ilk

yazildig1 2018’den beri kalici durumdadir.
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Tablo 4.1 Karakdy bolgesinde belirlenen grafiti spotlar1 ve genel 6zellikleri.

Al Tiinel Gecidi Sokag: Meydan cevresi

Kafe, restoran

2017-2018

Kalicilik siiresi S yildan fazla
Yiizey tiirii sabit ve hareketli
izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Siireklilik durumu aktif

Ara sokak

Konut cevresi

2019-2020

Kalicilik siiresi 1-3 yil arasi
Yiizey tiirii sabit

Izin durumu illegal
Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Arka sokak

Kafe, restoran

2017-2018

Kalieilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii gecici

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Siireklilik durumu yok

A3 Liileci Hendek Caddesi
p—

Ana cadde tizerinde

Ticari ditkkan ve tramvay hatts
2019-2020

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

A4 Kemeralt: Caddesi (kilise yani)

A5 Arka Sokak

Kafe, restoran, sanat galerileri
2018-2019

Kalieilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii sabit ve hareketli
Izin durumu legal ve illegal
Yayilma durumu cevresel
Mural, Tag, Throw up, Piece,
Character

> Sureklilik durumu aktif

Bl Meydan cevresi

Kafe, restoran

2019-2020 aras1

Kalicilik siiresi 1 yildan az
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal
Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up,

Stireklilik durumu aktif

B2 Ana cadde tistit

Kafe, restoran, ticari ditkkan
2016-2017

Kalicilik siiresi S yildan fazla
Yiizey tiirii sabit ve hareketli
Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif
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B2a Serdar-1 Ekrem Caddesi Arka sokak

Metruk bina

2018-2019

Kalicilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal
Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

B3 Ara sokak

Okul cevresi, sanat galerileri
2016-2017

Kalicilik siiresi 1-3 yl arast
Yiizey tiirti sabit

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

Ana cadde

Ticari ditkkan

2016-2017

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirit hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu yok

B4

Ara sokak

Ticari ditkkan, kafe, restoran
2018-2019

Kalieilik stiresi 1-3 yil arasi
Yiizey tiirii hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

BS Mumbhane Caddesi cevresi

=

Cc1 An cadde

Ticari ditkkan

2016-2017

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirti hareketli

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Ana cadde

Ticari ditkkan

2016-2017

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirit hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Arka sokak

Ticari ditkkan, genelev
2018-2019

Kalicilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal
Yaylma durumu cevresel
Tag, Throw u

Stireklilik durumu yok
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C3a Bereketzade Medresesi Sk

Cc4
C4 . Kemer
Z
C5
D1 Yﬁlkkapl Sokak cevresi

D2 Sair Ziya Pasa Caddesi

D3 Banker Sokak
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Meydan cevresi

Ticari ditkkan

2017-2018

Kalicilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii sabit

Izin durumu legal
Yayilma durumu cevresel
Mural

Stireklilik durumu yok

Ara sokak

Metruk cevre

2018-2019

Kalicilik siiresi 1-3 yl arast
Yiizey tiirti sabit

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Siireklilik durumu aktif

An cadde

Metruk bina, otopark
2017-2018

Kalicilik siiresi 1-3 yil arast
Yiizey tiirii sabit

Izin durumu illegal

Yaylma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

Ara sokak

Insaatalani

2017-2018

Kalieilik stiresi 1 yildan az
Yiizey tiirii gecici

Izin durumu illegal
Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Arka sokak

Ticari ditkkan

2016-2017

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirti hareketli

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Ara sokak

Ticari ditkkan, sinagog cevresi
2019-2020

Kalicilik siiresi 1-3 yl arast
Yiizey tiirii sabit

Izin durumu legal

Yayilma durumu cevresel
Mural

Stireklilik durumu yok

Arka sokak

Metruk bina cevresi

2017-2018

Kalicilik siiresi 4-5 yil arasi
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal

Yaylma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif



Meydan

Alt gecit, ticari ditkkanlar
2018-2019

Kalieilik siiresi 1 yildan az
Yiizey tiirii hareketli ve sabit
izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Siireklilik durumu aktif

D5 Arka sokak

Ticari diikkan, kafe, restoran
2016-2017

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirii hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

El Ara sokak

Ticari ditkkan, kafe, restoran
2016-2017

Kalieilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirii hareketli

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

Arka sokak

Ticari ditkkan, kafe, restoran
2016-2017

Kalieilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiirii hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel
Tag, Throw up

Stireklilik durumu yok

B2 Arap Camii cevresi
J ; / . ;
8 ,‘f o

E3 Yemeniciler Sokak

0 o

&

Arka sokak

Metruk bina, otopark cevresi
2017-2018

Kalicilik siiresi 5 yildan fazla
Yiizey tiiriit hareketli

Izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

Ara sokak

Ticari ditkkan, iskele

2016-2017

Kalieilik siiresi 1-3 yil arast
Yiizey tiirii sabit

izin durumu illegal

Yayilma durumu cevresel

Tag, Throw up, Piece, Character
Stireklilik durumu aktif

Ana cadde, koprii

Deniz trafigi, kafe, restoran
2019-2020

Kalicilik siiresi 1 yildan az
Yiizey tiirii sabit

Izin durumu illegal
Yayilma durumu cevresel
Mural

Stireklilik durumu yok

Galata Kopriisii
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4.2.1.2 Grafiti Icerik Tiirleri ve Stiller

Karakdy Bolgesindeki grafitilerin geneli, grafitilerin diinya capinda orneklerine
benzer gorsel stil ve ifade bicimlerine sahip olmakla birlikte, her bir grafiti tek
olarak essizdir. Grafiti yazarinin, kendine 6zgii el becerisi ve sanatsal yetenegi ile
biitiinlesmesi, her bir grafiti 6rnegini 6zgiin kilmaktadir. Calisma alanindaki
grafitiler, kuramsal cerceve 6zetinde derlenen tiirlere dayali olarak Tablo 4.2 de
siniflandirilmaktadir. Mural tarzdaki grafitiler bolgede, genel olarak, mal
sahibinin onay1 veya talebi {izerine yazilan veya cizilmektedir. Uygun olan yiizey
izerine cogunlukla biiyiik 6l¢ekli ve belli bir gorsel temanin konfigiire edildigi cok
renkli calismalar olarak dikkat cekmektedir. Calisma alaninda ise farkli zaman
siireclerine ait dort farkli mural grafiti 6rnegi belirlenmistir. Bu Orneklerden
Galata Kulesi {izerindeki figiiratif temali grafiti haric hepsi legal yani izinli
calismalardir. Murakip Sokak (A5) iizerindeki sokak kafelerinin dis duvarlarina ve
ic mekan diizenlemelerinde dekoratif amacli, mekanin kurumsal konsepti ile
uyumlu temalar1 iceren mural grafitiler bulunmaktadir. Cogunlukla popiiler
kiiltiire ait tinlii kisiler (Charlie Chaplin, Baris Manco, Michael Jackson) veya cizgi
kahramanlarin tema olarak 6ne ¢cikmaktadir. Bu cevredeki pek cok grafitide imzasi
bulunan Leo Lunatic ayni zamanda Karakoy Bolgesinde belirlenen diger iki mural
calismay1 da hazirlamistir. Bunlardan Sair Ziya Pasa Caddesi tizerindeki pano
tizerindeki “Kizgin Panda” figiirii, cevredeki panda grafiti serisinin mural
ornegidir. Ayn1 zamanda 2013 yilinda Ingiliz The Guardian Gazetesi tarafindan
Avrupa’daki en iyi 15 grafiti Ornegi arasinda gosterilmektedir. Leo Lunatic imzal
diger mural grafiti ise Sair Ziya Pasa Caddesi (D2) iizerindeki Italyan Sinagogunun

yan duvari iizerindedir.

Tag ve throw up olarak yazilma stiline sahip grafitiler genel olarak, hizla yazilip
gecilen grafitiler olmalarinin verdigi pratiklik nedeni ile en yaygin stil olarak
Karakdy Bolgesinde one cikmaktadir. Aralarinda grafiti yazmaya yeni baslamis
acemi yazarlar (Toy grafiti writer) ile grafiti ustalarinin (King) bulusturmakla
birlikte estetik harf stilleri ile karmasik karalamalar olarak sokaklara
yayillmaktadir. Karakoy Bolgesin’de Tersane Caddesi (E3) ve Kemeralti Caddesi
(C4) aks1 boyunca grafitileri yogunlastig1 genel stillerdir. Ayrica bu caddeleri
paralel olarak izleyen Necatibey Caddesi (B4), Mumhane Caddesi (B5) ile
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Persembe Pazar1 (E2 ve D3) cevresinde yogun olarak bu tag ve throw up tarda
yazilmis  grafitilerin ~ oldugu, yapilan fotograf dokiimantasyonu ile

belirlenmistir(Tablo 4.2).

Tablo 4.2 Karakdy bolgesindeki tag ve throw up grafiti 6rnekleri.

Spot Grafiti stili: Tag (imza Grafiti Spot Grafiti stili: Tag (imza Grafiti
grafiti) ve Throw up yazari grafiti) ve Throw up yazari
A2 D1 .
‘E
Murys ; DSK
DSK v Pars
Creme
Rash
A3 D3
Murys Murys
DSK DSK
Grab Mr Hure
TFB crew
B1 D5
Ares DSK
DSK Pars
Grab SCR crew
Leo
Mr Hure
B2 B3
Rash Rash
Murys Murys
Mr Hure Mr Hure
Bok Crew Bok Crew
2 Je Crew Je Crew
Kopil DSK
DSK TRABO
a E4 UPOLi
DSK Dusk
Cribs Murys
Mr Hure MEK
Murys ZEK
Hard Bok Crew
TFB Crew
c2 El
DSK
Mr Hure
8 Murys
Cs5 E2
Punch
Leo Lunatic
Punch
Bok Crew
Mr Hure
Murys
DSK
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Tablo 4.3 Karakoy bolgesindeki piece, character ile mural ve karma stil grafiti

ornekleri.
Spot Grafiti stili: Piece ve Grafiti Spot Grafiti stili: Mural Grafiti
Character yazari yazari
A4 C3a
Punch < Leo Lunatic
AS Leo Lunatic b2
Rob Color
Murys
DSK .
P [ Leo Lunatic
epe -
Case
Resk
ES
DSK Pepe
ABM Murys
PSE Mr Hure
DSK
. Spot  Grafiti stili: Karma stil Grafiti
Leo Lunatic
yazari
Pepe
Hero -
M}l;:mre Kems
7 os Pezo
o?e Murys
Rulez DSK
Anonim
UPOL
Pepe
Leo Lunatic c3 1ST Crew
Murys Muris
Punch Murys
DSK Merde
TUR
Bufer Ghostik
D4 .
Case Aliko
Ghostik DSK
Kaos Al
Murys Rokser
Pepe Rulez
Bok Crew Schenki
Zone DSK
Kems Mr Hure
E3 Murys Murys
Case
Rufus
B3
PSK Punch
Kems .
. Leo Lunatic
Mies
Punch
Skar
. Bok Crew
Olihe
Mr Hure
Punch
Murys
DSK

Piece ve Character; tarzdaki grafitiler deforme olmus harflerin yani sira grafiti

yazarinin kendi stilini temsil eden ve cogunlukla da sprey kutusu olarak

gorsellestirilen figiirleri icermektedir. Bu tarz grafitileri ¢izim siiresi tag ve throw
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up grafitilerde daha uzun olabildigi gibi, ylizey malzemesini de daha kalic1 ve
goriiniirliigii yiiksek konumda secildigi gézlemlenmistir. Bu tarz grafitiler bolgede
yogun olarak Galata Kulesi ¢evresinde Galip Dede Caddesi (B2) ve takiben Yiiksek
Kaldirim Caddesi iizerinde bulunmaktadir. Tersane Caddesi cevresinde ise
Yemeniciler Sokak tizerindeki ac¢ik otopark duvarlarinda bir birinden renkli ve ilgi
cekici temalarda cizilmis piece ve character tarzindaki grafitilerin yer aldigi
belirlenmistir. Otopark cevresinin 2014 yilindaki Karakoy’de diizenlenen All Stars
Grafiti Festivalinde grafitiler kaliciligin1 korudugu gozlemlenmistir. Benzer sekilde
2015 Grafiti Festivali kapsaminda Kemankes Caddesi cevresinde hazirlanan pano
ve belirlenen bina cepheleri iizerinde piece ve character tarzinda grafitiler

cizilerek, bolge yerli ve yabanci grafiti severlerin ilgisine sunulmustur (Tablo 4.3).

Karma stil grafitiler, bolgede genellikle tag, throw up, piece, character tarzdaki
grafitiler ile yan yana veya bunlarin iistiine yapistirilan kagit calismalar (paste up)
ile birlikte bulunmaktadir. Karakéy Alt Gecit ‘in Meydan’a (D4) bakan dis dis
duvarlarinda ve yakinindaki Haci1 Ali sokak (C4) merdiveni ¢evresindeki duvar
ylizeyleri iizerindeki grafitiler arasinda karma stil ve malzeme (mixed media) ile

yazilan veya cizilen grafiti 6rnekleri bulunmaktadir.
4.2.1.3 Grafiti Gortiniirligi ve Yiizey Cesitleri

Karakoy Bolgesindeki grafitilerin goriiniir olma durumu genel olarak cadde veya
sokak tizerindeki cevresel konumlarina ve bulunduklar yiizeyin yapisal durumuna
gore cesitlilik kazanmaktadir. Ayrica grafitilerin bulundugu yiizeyin bina
duvarlarindaki sabit, diikkdn kepenkleri gibi hareketli (acilir-kapanir) ve tren,
metro gibi tasit {izerindeki hareketli goriiniirliige sahip olabilmektedir. Bu
baglamda yapilan gozlem siirec siirecinde grafitilerin ana cadde, ara sokak, arka
sokaklar ve meydan, koprii ya da merdivenli gecis alanlari olmak {izere dort farkl

cevre etrafinda konumlandig1 belirlenmistir (Tablo 4.4).

Meydanlar; birbirinden farkli konum ve fiziksel cevreye sahip olmalarina ragmen
grafitilerin goriiniirliikk ve izleyici kitleleri arasinda benzerlikler bulunmaktadir.
Galata Kulesi ve cevresindeki kiicilk meydan Karakoy Bolgesi'nin 6nemli turistik
mekanlar1 bulunmaktadir. Meydan cevresinde bulunan turistik hediyelik esya

satan diikkanlar, kafe ve restoranlarin yani sira meydana uzanan Bereketzade
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Medresesi Caddesi (C3) f{izerinde dizilen diikkanlarin kepenkleri {izerinde
grafitiler bulunmaktadir. Ayrica acik otopark olarak kullanilan bosluga bakan
reklam panosu da grafiti yazarlari tarafindan kullanilmaktadir. Cevredeki
grafitiler cogunlukla mal sahibinin izni olmadan, illegal yani yasa dis1 olarak
yazilip, cizilmis olmakla birlikte, reklam panosunda bulunan biiyiik boyutlu
“Kizgin Panda” grafitisi izinli ve ticari firma sponsorlugunda hazirlanmistir.
Konum itibariyle, Galata Kulesi ile olusan kompozisyonu nedeni ile cevreyi ziyaret
eden yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢eken bir grafiti spotu olarak dikkat
cekmektedir. Karakoy Meydani ise Galata Kopriisii baglantisi nedeni ile bolgedeki
onemli gecis alanlarindandir. Meydan {izerinde yer alan tramvay, toplu tasima
otobiisleri ve yakindaki vapur iskelelerinin aktarma duraklarinin bulunmasi neden
ile giin icinde islek yaya ve tasit trafigi olmaktadir. Ayrica Meydanin altinda yer
alan Alt Gegit icinde de transit yaya ve yer alt1 carsisinda calisan esnaf hareketliligi
vardir. Meydandaki grafitiler genel olarak, cevredeki diikkdn veya biife,
kafeteryalarin kepenkleri ile seyyar olarak kullanilan hirdavat tezgahlari gibi
acilir-kapanir hareketli yiizeyler iizerinde bulunmaktadir. Ayrica cevredeki reklam
pano, yonlendirme tabelalar1 ya da kullanilmayan binalarin dis cephe yiizeyleri

lizerinde sabit gortintirliige sahiptir.

Ana caddeler; tizerindeki grafitiler Karakoy Bolgesi'nin hareket ve gecis aksi olan
Tersane Caddesi ve Kemeralt1 Caddeleri iizerinde ve bu caddelere baglanan yan
caddelerde konumlanmaktadir. Tersane Caddesinin (E3) sag ve sol tarafinda
bitisik nizam olarak dizilen ticari diilkkanlar genel olarak cevredeki grafitilerin
goriintirlik niteliginde de belirlemektedir. Ayni sekilde Kemeralti Caddesi
tizerindeki diikkan dizilimine gore grafitilerin glindiiz ve gece goriiniirliigii farkl
olmaktadir. Cadde {izerindeki kilise (A4) ve acik otopark (C4) cevresindeki bina
ylizeyindeki grafitilerin goriiniirliigii sabit olarak kalabilmektedir. Bu durumda
caddeden gecen tramvay hatti, grafitilerin transit olarak gecen yaya ve tasitla
gecen izleyici kitlesine ulasabilmektedir. Tersane Caddesi tarafinda diger ticari
hareketlilige sahip Ok¢u Musa Caddesi (C1) ve Biiyilk Hendek Caddesi (C2)
arasinda yer alan gecis aksi boyunca kiiciik isletmeler yer almaktadir. Buradaki
diikkan, depo veya kafe olarak hizmet veren mekanlarin dis cephe duvarlar ve

kepenklerinin genelinde grafitiler yer almaktadir. Grafitiler, kepenklerin acik
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oldugu is saatlerinde goriilmedigi gece saatlerinde caddeye farkli bir gorsel kimlik
kazandirdig1 gézlemlenmistir. Grafitilerin kepenklerin acik oldugu is saatlerinde
goriilmedigi, gece saatlerinde caddeye farkli bir gorsel kimlik kazandirdig
gozlemlenmistir. Ayrica cadde {iizerindeki metruk bina, elektrik diregi, giris
kapilar1 ve reklam panolar iizerinde de farkli boyutlarda grafitiler gece veya
glindiiz goriilebilmektedir. Genellikle sokak kotundaki diikkdn kepenkleri
lizerinde yer alirken, bu mekanlara komsu duvarlar iizerindeki grafitiler
cevrelerindeki sinagog, cami ya da okul binalarini kullanan bireylerin gorebilecegi
boyut ve canli renklere sahip olmalari neden ile daha genis izleyici kitlesine

ulasabilmektedir.

Ara sokaklar ve caddeler; ana caddelere paralel ya da dik olarak konumlanarak
baglantilidir. Tersane Caddesi'ne paralel olarak uzanan Yemeniciler Caddesi (E1)
tizerinde ticari diikkanlarin kepenkleri ve duvar cevrelerinde grafitiler yogun
olarak bulunmaktadir. Cadde ayni zamanda 2019 yilinda kullanima acilan
Persembe Pazari Parki boyunca da uzanmaktadir. Park diizenlemesi 6ncesinde
cevrenin geneline yayilan kiiciik diikkanlarin kepenklerindeki grafitilerin
goriinlirliigi insaat alanimin gerisindeydi. Ancak peyzaj calismalarinin
tamamlanmasi ile yaya erisimine acilmasi bu diikkanlar park alana bakan
cepheleri ile 6ne c¢ikmistir. Ayrica sokak {iizerinde islevsel olarak hirdavat
satisindan farkli olarak, park alanina kullanicilarina yeme-icme hizmeti sunan
mekanlar acilarak sokagin islevsel karakterinin farklilastigi gozlemlenmistir.
Diikkan kepenklerinin kapali oldugu tatil glinlerinde, park alani cevresinde ve kafe
restoranlarin yakinindaki kepenkler {izerindeki grafitiler agiga cikarak, cevrenin

gorsel karakteri farklilagmaktadir.

Arka sokaklar; bolgedeki ara sokaklar arasinda gecis yapilan sokaklaridir.
Bolgedeki grafitilerin arka sokaklardaki konumladig: yiizeyler, ana cadde ya da
ara sokaklar ile benzerlik gostermekle birlikte bulundugu cevredeki yapilarin
islevsel kurgusu grafitileri goren kitlenin niteligini de belirlemektedir. Tersane
Caddesi ve Yemeniciler Sokak arasinda kalan acik otopark alani, cevredeki ticari
diikkanlarin kapali oldugu saatlerde ve tatil glinlerinde tenhalasan araba sayisi
neden ile cevresindeki duvarlardaki grafitiler daha fazla aciga cikmaktadir. Diger

tarafta Kemeralt1 Caddesi ve Yiiksek Kaldirim Caddesi arasinda kalan Ala Geyik
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Sokak (C3) iizerindeki genelev ve cevresindeki grafitilerin ise oldukca kisith

kitleye ulasabildigi gozlemlenmistir.

Tablo 4.4 Karakdy bolgesinde tespit edilen grafiti spotlarinin yiizey tipolojisi.

E Spot  Birikim durumu = Yayilim siireci Kalieilik siiresi Siireklilik
© no
£

B2  Cevresel ve kaunanli 2016-2017 aras1(I)  4-5 yil aras: Akdf

B4  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 yildan fazla Siireklilik vok

Cl  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 wnldan fazla Streklilik yok
- C2  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 yldan fazla Streklilik yok
E E3  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 yildan fazla Streklilik yok
g BS  Cevresel ve katmanli 2018-2019 aras1 (III) 1-3 yil aras1 Akdf

D1  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 yldan fazla Streklilik yok

D5  Cevresel 2017-2018 aras1 (II)  4-5 yil aras: Streklilik yok

E1l  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 yildan fazla Siireklilik vok

E2  Cevresel 2016-2017 aras1(I) 5 wldan fazla Stireklilik yok

Al Cevresel ve katmanl 2017-2018 aras1i(II) 1-3 yil aras1 Aktf

A4 Cevresel ve katmanh 2019-2020 aras1 (IV) 1-3 yil aras1 Akdf

Bl  Cevresel ve katmanli 2019-2020 aras1 (IV) 1 yildanaz Akdf

C3  Cevresel 2018-2019 aras1 (II1)  4-5 yil aras: Aktf

C4  Cevresel ve katmanli 2017-2018 arasi(II) 1-3 yl aras: Aktif

D4  Cevresel ve katmanli 2018-2019 aras1 (III) 1 yildanaz Aktif

E4  Cevresel ve katmanli 2016-2017 aras1(I)  1-3 yil aras1 Stireklilik yok
2 ES  Cevresel 2019-2020 aras1 (IV) 1 yildanaz Streklilik yok
E A2 Cevresel 2019-2020 aras1 (IV) 1 yildan az Akdf
& A5 Cevresel ve katmanhi 2018-2019 arasi1 (III) 1 wildan az Aktif

B2  Cevresel ve katmanli 2018-2019 aras1 (III) 1-3 yil aras1 Streklilik yok

B3  Cevresel ve katmanli 2016-2017 aras1(I)  1-3 yil aras1 Aktf

C3  Cevresel 2017-2018 aras1(II) 1 yildan az Streklilik yok

C4  Cevresel ve katmanh 2017-2018 aras1(II) 1-3 yil aras1 Akdf

D2 Cevresel 2019-2020 aras1 (IV) 1-3 yil aras1 Streklilik yok

D3 Cevresel ve katmanh 2017-2018 arasi(II) 1-3 yil aras1 Aktif

E3  Cevresel 2019-2020 aras1 (IV) 1 wildanaz Siireklilik vok
E A3 Cevresel ve katmanl 2017-2018 aras1 (II)  4-5 yil aras1 Stireklilik yok
E C5  Cevresel 2017-2018 aras1 (II) 1 yildan az Streklilik yok
¥
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Galisma alani icinde incelenen grafiti spotlar farkl fiziksel konumda olmalarina

ragmen ortak ve benzer niteliklere de sahip oldugu tespit edilmistir. Grafiti

spotlarinin goriiniirliik 6zelligi bulunduklar yiizey tipolojine gore 3 temel nitelik

altinda toplanabilmektedir.

Profil 1; genel olarak bitisik nizamli binalarin sokak kotundaki ve yana yana
dizilmis ticari diikkan kepenklerindeki grafiti spotlarinin nitelikleridir. Bu
profildeki grafiti spotlari, kepenklerin kapali oldugu is saatleri disindaki
gece gec saatler veya tatil giinlerinde goriiniirliik kazanmakta ve cevredeki
bireyler tarafindan fark edilir olabilmektedir. Kepenklerin acik oldugu, giin
icindeki is saatlerinde grafitiler goriiliir durumda degildir, bu nedenle de
cevreden gelip-gecen yayalar icin fark edilmeleri giiclesmektedir. Karakoy
Bolgesinde goriilmeye baslanmasi 2010’lu yillarin basina uzanan onciil
grafiti 6rnekleri genel olarak bu profile uymaktadir. Cogunlukla yakalanma
riski diisiik veya kacis ve saklanma olarak kullanilan metruk cevrelerin
yakininda olmalar1 nedeni ile ilk baslayan grafiti yazarlarinin ilgi
alanindadir. Ozellikle gece gec saatlerde 1ssiz, tenha arka sokaklarda
bulunan diikkan kepenkleri grafiti yazarlarinin yiizey kullanimi, stil
gelistirme, kompozisyon ve farkli renklerdeki sprey boya ile calisma
deneyimi kazanmalarina olanak vermesi nedeni ile 6nem tasimaktadir.

Profil 2; genel olarak bina cephe duvari, reklam veya yonlendirme panolari
ile koprti, alt (veya iist) gecitlerin yiizeyleri iizerine yazilan ya da cizilen
sabit olarak gorliniir durumda olan grafiti spotlarinin nitelikleridir.
Cogunlukla Karakoy Bolgesi'ndeki Karakdoy Meydani, Sishane Caddesi ve
Tiinel (istiklal Caddesi tarafi) cevresindeki meydana bakan binalarin sagir
duvarlari, istinat duvarlar1 ve alt gecit duvarlarinda konumlanmaktadir.
Ozellikle Tersane Caddesi ve Kemeralt1 Caddesi arasinda kalan tramvay
hattina bakan bina cephelerinde, Galata Kulesi cevresine baglanan ara yol
lizerindeki duvar ya da reklam panolar iizerindeki grafitiler kalicilik siireci,
gorsel stil ve yayillm durumuna gore benzerlikler gosterdikleri nedeni ile
bu profil kapsamina girmektedir. Cogunlukla ¢ok renkli, dikkat cekici
gorsel stile sahiptir. Ornegin Karakdy Alt Gegit ’in giris-cikis kapilar

cevresindeki duvar yiizeylerine 1 yildan az kalici olan dongiisel olarak
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yazilip cizilen 54 farkli grafiti 6rnegi tespit edilmistir. Buna karsin,
Meydana agilan Galata Kopriisi'nde zaman zaman grafiti yazilmakla
birlikte kopriintin bakim calismalar1 nedeni ile kisa 6mirlii olmaktadir.
Ayrica sabit goriiniirliige sahip duvarlarin yani sira reklam panolari
tizerindeki grafitiler de bu goriintii grubuna girmektedir.

= Profil 3 ise islevsel olarak gecici niteligi olan malzeme ytizeyleri izerindeki
grafiti spotlaridir. Alan calismasinda bu profilde iki grafiti spotu tespit
edilmistir. Her iki spotun bulundugu yiizeyler konum olarak Grup B icinde
yer almaktadir. Alanda incelenen Galata Kulesi yakinda yer alan ve genel
olarak konut ve konaklama birimlerinin olusturdugu yapisal cevredeki
Liilleci Hendek Caddesi (A3) insaat perdesi iizerindedir. Diger spot ise
Karakdy Iskelesi yanindaki Rthtim Caddesi iizerindeki (C3) iskele tarafi ile

insaat alanini ayiran separator duvar tizerinde bulunmaktadir.

Gozlem siirecinde her iki grafiti spotunun ortak ve farklilik gosteren niteliklere
sahip oldugu belirlenmistir. Buna gore her iki spot tag ve throw up stilinde grafiti
ornekleri bulunmaktadir. Rthtim Caddesi tizerindeki spotun kiy1 seridi tarafindan
goriilebilir konumda olmasi neden ile grafiti yazarlarinin siklikla yoneldigi
belirlenmistir. Buradaki separator duvar iizerindeki grafitiler hem cevresel hem de
katmanli olarak birikim 6zelligi gostermektedir. Insaat perdeleri veya separator
duvar iizerinde yogunlasan grafitilerin goriiniirliik siireci de yiizeyin islevsel 6mrii
ile kisith olmaktadir. Her iki spot iizerindeki grafitilerin kalicilik siiresi 1-3yil
arasinda olup, insaat perdelerinin islevlerini tamamlamasi ile grafitiler de varligini

yitirmis durumdadir.

4.2.2 Bolgedeki Grafiti Algisinin Belirlenmesi

Tez calismasindan iiretilen Grafiti Okuma Modeli dogrultusuna grafitinin yazilma
ve goriilme bicimlerini belirleme amaci ile bilgi toplanmistir. Calismaya bolgede
bulunan grafitiler ile ilgili 18 grafiti yazar1 destek vermistir. Gorlismeler
cogunlukla samimi ve yar1 yapilandirilmis sorular dogrultusunda ilerlemistir.
Yazarlar ile yapilan gortismeler 2016-2020 yillarina dagilmaktadir. Cogunlukla
calistay (work shop), sergi salonu, grafiti yazilma ortamlarinda yiiz yiize goriisme

veya internet iizerinden yapilan yazigsmalar ile bilgi toplanmistir. Galismada
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mekan kullanicilar1 adi altinda toplanan katilimcilar farkli zamanlarda ve farkl
amaclarda bolgede bulunan esnaf, mahalleli ve sokakta bulunan bireylerden
olusmaktadir. 2019 yilinda Subat-Eyliil aylar1 arasina yayilan goriisme siirecinde,
441 bireyin goriis ve Onerilerine bagvurulmustur. Gorlisme siirecinde katilicilara
yas araligi, cinsiyet, egitim durumu ile bolgede nedenleri gibi sorular, grafitiyi
gorme bicimlerini belirleyici sorular yoneltilmistir. Bu bilgiler, 1s181nda 6ncelikle
grafiti yazarlari ve mekan kullanicilarinin tanitici nitelikleri belirlenmistir.
Gorlismelerde, grafitiyi yazanlar yani grafiti yazarlar ve grafitiyi gorenler olarak
mekan kullanicilar1 olmak {izere iki katilimci grubunu tanmimlayici bilgileri

toplanarak iki farkli katilimer profili olusturulmustur:

Grafiti yazarlari; tanimlayici 10 genel bilgi Tablo 4.5 ‘te gosterilmektedir. Gorlisme
yapilma siirecine 17’si erkek ve 1’i kadin grafiti yazar1 katilmistir. Bu noktada
grafiti yazarlar ile yapilan gériismelerde genel olarak Istanbul’da 100-150 kisinin
grafiti yazar1 oldugu ve bunlar arasinda da kadin grafiti yazarlarinin say1 olarak
5-10 kisi arasinda kaldig: ifade edilmistir. Bu nedenle kadin bir yazarin katilima,
grafiti yazma bicimi iizerine yapilan goriismelere zenginlik katmasi adina 6nem

tasimaktadir.

» Grafiti yazarlan genel olarak genc bireylerden olusmaktadir %98’ 18-40
yas araliginda sadece %1’i 41-64 yas araligindadir.

*  Yazarlarin %6’s1 ilkokul mezunu, %9’u lise mezunu (veya terk) ve %44’
tiniversite veya lisansiistii (mezun veya halen 6grenci) seviyede egitim
almistr.

» Grafiti yazarlarinin %6’s1 ¢alismiyor (emekli veya issiz), %56’s1 6zel sektor
calisani, %6’s1 kamu personeli, %11 kendi igyeri veya atolye sahibi, %22’si
ise halen 6grenci (ve part time calisan) durumundadir. Yazarlar meslek
gruplar1 olarak bankaci, grafiker, tabelaci, kiiciik sanayi iscisi, tekniker,
dovmeci, organizatOr, denizci, mobilyaci olarak calisma hayatinda yer
almaktadir.

= Katiimcilarin tamamu Istanbul’da ikamet etmektedir. Yasam alani olarak
yazarlarin %33’ti Bakirkoy-Avceilar, %28’i Fatih-Kagithane, %11’i Beykoz-
Gekmekdy, %17’si Beyoglu-Besiktas % ve %11’i Kadikoy-Maltepe

cevrelerinde ikamet etmektedir.
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Tablo 4.5 Goriisme yapilan grafiti yazarlarini tanimlayici bilgiler.

Cinsiyet

Yas

Egitim durumu

Is durumu

Yasam cevresi

Grafiti yazma bicimi

Gorsel stil

Grafiti bilgisi

Grafitiye baslama
kL

Grafiti grubu

Grafitiyi yazanlar
(Grafiti yazarlari)
Tamimlayic Say1
Kadin 1
Erkek 17
18-40 yas grubu 17
41-64 yas grubu 1
65 ve {istii yas grubu -
Egitim yok .
Ikogretim 1
Lise 9
Universite ve tistii 8
Calismiyor 1
Ozel sektér calisani 10
Kamu calisani 1
Is yeri sahibi 2
If)grenci 4
Bakirkoy-Avcilar 5
Fatih-Kagithane 4
Beykoz-Cekmekoy 2
Besiktas-Beyoglu 3
Bakirkdy-Avcilar 2
Kadikdy-Maltepe 2
Legal grafiti (izinli) 2
Illegal grafiti (izinsiz) 2
Her ikisi 14
Tag ve Throw up 18
Piece ve Character 8
Mural 3
Tiim stiller ile ilgili 14
Sokaktan 6grenim 18
Ozel kurs, atdlye vb. _
15 yas ve dncesi 5
16-20 yas aras1 13
20 yas ve sonrasi .
Bireysel 3
Kolektif (crew iiyesi) 16
Her ikisi 15
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Frekans (%)
%06

%94

%694

%06

%00
%50
%44

6%
50%

0%
11%
22%
28%
22%
11%
17%
11%
11%
%11
%11
%78

%100
%44
%17
%78

%100

%628
%72

%17
%89
%83



Grafiti yazarlarinin %11’i sadece illegal grafiti, %11’i ise legal grafiti ve
%78’ her iki grafiti tiirii ile ilgilenmektedir.

Grafiti stiline gore ise katilimci grafiti yazarlarinin tamami tag ve throw up
grafiti yazmaktadir. Yazarlarin %44’ piece ve character, %17’si mural ve

%781 tiim grafiti tiirlerini deneyimlemektedir.

Yazarlarin geneli grafiti ile tanigsmasi, arkadas cevresi, Almanya’daki
grafitilerde etkilenme ve grafiti icerigi olan dergi, magazinler {izerinden
olmustur. Yazarlar grafiti icin 6zel bir egitim ya da kurs almamaislardir. Tiim
katilmcilar kendi kendilerini grafiti ile ilgili internet ve sosyal cevrede
egitmislerdir.

Grafiti ile tanisma yas1 %28’i 15 yas ve Oncesine ve %72’si ise 16-20 yas
araliginda olmasi dikkat cekicidir.

Grafiti yazarlarinin tamami hem sokaklarda hem de sanat galerisi veya

atolye ortaminda sanat ile ilgilenmektedir. Grafitiyi ise %17’si bireysel,

%89 kolektif ve %83’ii hem bireysel hem de kolektif olarak yazmaktadir.

Mekan kullanicilari; tanimlayici 5 temel bilgi Tablo 4.6’da gosterilmektedir.

Goriisme yapilan katiimcilarin %48’i kadin, %52’i erkek bireylerden

olusmaktadir.

Katilimcilarin, %52’si 18-40 yas, %26’s1 41-64 yas ve %22’si 65 yas ve

tistiindeki bireylerdir.

Mekan kullanicilarinin, %5’inin egitimi yoktur, %12 ilkokul, %37’si lise
(mezun veya terk), %49’u liniversite veya lisansiistii (mezun veya 0grenci)

egitim seviyesine sahiptir.

Bolgede bulunma durumlarina gore, katilimcilarin %12’si mahalle sakini,
%69’u ziyaretci (yerli veya yabanci turist, transit gecen yaya veya yolcu),

%20’si ise esnaf (is sahibi veya calisan) bireylerdir.

Katilmcilarin bolgede bulunma zamanlarina gore %68’i giin ici (saat
08:00-19:00 aras1) ve %32’si glin sonu (saat 19:00-08:00 aras1) saatlerinde

bolgede bulunmaktadir.

144



Tablo 4.6 Goriisme yapilan mekan kullanicilarini tanimlayici bilgiler.

&R Grafitiyi gérenler
l'i‘_ ! li (Mekan kullanicilar)

Tanimlayict Say1  Frekans (%)
. = Kadin 211 48%
Cinsiyet
Erkek 230 52%
18-40 yas grubu 228 52%
Yas 41-64 yas grubu 115 26%
65 ve {istii yas grubu 98 22%
Egitim yok 5 1%
o Ikégretim 53 12%
Egitim durumu _
Lise 165 37%
Universite ve {istii 218 49%
Mahalle sakini 59 190
. Ziyaretci yerli/yabanci
PTEEE blll.l nma turist, transit) 303 69%
nedeni
Esnaf
" 86 20%
Giin ici saat 08:00-
19:00 aras: 298 68%
Boélgede bulunma
zamani Giin sonu 19:00-08:00
arasi 143 32%

4.2.2.1 Grafiti Yazma Bigimleri

Bolgede tespit edilen grafiti spotlarinin bulundugu konum ve yiizey
goriiniirliigiine gore farkliliklar oldugu belirlenmistir. Bolgedeki tag ve throw up
grafitilerin, Tiinel Gegidi (A1) cevresindeki eski ve tarihi yapilarda bulunan kafe
ve restoranlarin dis duvarlari veya Liileci Hendek Caddesi ¢cevresindeki (A2) insaat
perdeleri gibi cok farkl bir dagilim gosterdigi belirlenmistir. Ayrica mural stildeki
grafitilerde Galata Kulesi cevresi (C3a) veya Sinagog duvari (D2) gibi konumlarda
bulunabilmektedir. Ortaya konan bu farklilik ve cesitlilik, grafiti yazarlarinin
grafiti yazma nedenselligi ile iligkili oldugu diisiindiirmektedir. Buradan
hareketle, goriisme siirecinde grafiti yazarlarina, onlar1 grafiti yazmaya
yonlendiren etkenler ve gereksinimlerin neler oldugunu belirlemek amaci ile

“Neden grafiti yaziyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Verilen yanitlar derlenerek,
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ylizdelik frekans dagilimina gore Sekil 4.13’ de gosterilmektedir. Buna gore 8

farkli grafiti yazma motivasyonu belirlenmistir.

a. Sanatsal yetenegin ifade bulmasi (%19); grafiti yazarlar1 kendilerini
sanatsal bir etkinlik itizerinden ifade etme arayislarinin kendilerini grafiti

«

ile bulusturdugu yoniinde aciklamaktadir. Gft3 “...ge¢cmisimde hep
insanlara bu (grafiti) sanatin1 sevdirmek ile ugrastim. Grafiti yazmanin
nedeni de biraz boyle basladi1” sozleri ile grafiti yazma nedenselligini ifade
etmistir. Gft 6 ise Istanbul’un kiiltiirel zenginliklerine dikkat cekmis
“...temelde niyetim; estetik alginin yiikselmesi. Biz burada (Istanbul’da)
zengin bir tarihin icinde yasiyoruz. Zengin bir motif, hat ve bezeme

«

kiltirimiz var ve grafitiye bunlar1 yansitmanin 0zgiin bir tarz

dogurdugunu ifade etmistir.

b. Alternatif kimlik ve temsil olusturma istegi (%13); grafiti diinya capinda
popiiler bir sokak etkinligi olmasinin yani sira icerigindeki gorsel sembol,
renkler ya da yazarin kimligi tizerinden farkli toplumsal temsil bicimlerine
goriiniirliik  saglayabilmektedir. Global yonelime benzer sekilde
Karakoy’deki grafiti yazarlarinin ezici cogunlukta erkek olmasi, alanda
goriisiilen kadin grafiti yazarinin gorislerini 6ne cikarmaktadir. Gft 8 ise
“... Icinde yasadigi kentin, mahallenin veya sokagmn bir parcasi olarak

hissetmek icin...” grafiti yazdigini ifade etmistir.

c. Fark edilme ve taninma istegi (%12); grafitinin begeni toplamasi, cevredeki
bireylerin grafitiye gosterdikleri ilgi grafitinin bulundugu konumu ve
grafitinin gorsel olarak taninmasina olanak verdigi belirtilmistir. Bu nokta
Gft10 ise grafitiyi bir yasam bicimi olarak benimsendigini ve bunun hem
kendisinin hem de grafiti stilinin grafiti diinyasinda taninmasinda etkisi
oldugunu belirtmistir. Diger tarafta Gft6 ise “... Grafiti ile gorsel sanatlarin

”

toplumsal kiiltiir ile olan iligkisini vurgulamak...” ve kiiresel bir ifade
bicimine sahip olan grafitiyi, “...yerel yani Istanbul’a 6zgii, Osmanli ve Bat1
kiiltiirinden beslenen o6zgiin grafiti stili yaratmak, global stillerle

harmanlamak...” amaci ile grafitiye ilgi duydugunu belirtmistir.
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d. Kendini ispatlama arayisi (%13); grafiti eylem bicimi olarak izinli veya
izinsiz olarak yapilmasina bagl farkli sekillerde bireyin kendini ailesine,
arkadas cevresine veya diger grafiti yazarlarina gosterme imkani verdigi
belirtilmistir. Gftl yapilan goriismelerde, film, dizi film veya miizik
videolarinda, karmasik ve renkli grafitilerin yogun olarak bulundugu
mekanlar olarak temsil edilmesine duyulan kisisel ilgi ve begeninin bir

yansimasi olarak grafitiye yonelmistir.

e. Hakimiyet ve gilic gosterimi (%11); yazarin stil ve gorsel imzasi ile
biitiinlesen kimligi ayni zamanda grafitinin bulundugu sokaga da
yayilmaktadir. Gftl4 ise genel olarak kendisine hakimiyet alani1 kurmak
amaci ile grafitinin olmadig yerlerde, sokaklara yoneldigini belirtmistir. Bu
noktada Gft8,”... Diinya genelinde artan ekonomik krizler, savaslar ve
catisma ortamlarinin insanlarin moralini bozdugu icin sokakta renkli bir

diinya kurmak...” istedigini sdylemistir.

f. Grafiti yazarlarina meydan okuma, rekabet etme (%18); grafitinin gorsel
stilindeki ifade giicii grafiti yazarlarini yeni stilleri, malzemeleri kullanarak
global olarak taninan bir grafiti yazari olma gayreti olarak ifade edilmistir.
Gftl ile yapilan goriismelerde, yazar “daha o6nce kimsenin yazmadigi
yerlere korkusuzca ulasmayi, yazmay1” sevdigini belirtmistir. Bu noktada
hem yeni ve farkli konumlara ya da yiizeylere grafiti yazmak istegi yazilan
grafitinin erisilmesi gii¢ konumdaki bina cephelerine, teras veya catilara ya
da yiiksek giivenlik korumasi olan alanlarda grafiti yazmaya

yoneltmektedir.

g. Gilincel konu veya olaya dair farkindalik olusturma (%8); grafiti giicli bir
iletisim araci olabildigine dikkat grafiti yazarlar giincel konulara hassas
olduklarini belirtmistir. Gft13’e gore grafiti, “...alternatif bir etkinlik, ugrasi
imkan1 saglayarak pek cok issiz veya duygusal olarak bosluktaki genc
bireylere kendilerini bulmalarini yeteneklerini kesfetmelerine olanak veren
bir tutkudur.”. Grafitinin pek cok genci narkotik suclardan ve asosyallikten

uzak tutan bir etkinlik olmasi nedeni ile grafiti yazdigini belirtmistir.
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h. Sosyal yasama tepki gosterme istegi (%6); Gft16 ile yapilan goriisme yazar,

duvarlara c¢izdigi biiyiik kedi figiirleri ile bireylerin “giinliik hayatin

«

temposunda goremedikleri robotsal yasam sekillerini fark etmelerini
saglamaya calistigini belirtmistir. Gft8 ‘de yazdig1 grafitilerde hem tema
hem de icerik olarak “...bireylere bulunduklar1 mekénsal cevrenin sosyal
akis1 icinde anlamaya calismalarini, farkli goriisleri, yasam bicimlerini
duygudaslik kurarak toplumsal krizlerin asilabilirligini...” fark etmelerine

katkida bulunmay1 amacladigini belirtmistir.

Goriisiilen grup: Grafiti yazarlari
Goriisme sorusu (I)

Neden grafiti yaziyorsunuz?

a
20%

h 15% b
10%
5%

g 0% c

e
grafiti yazar

Verilen yanitlarin dagilima:

Sanatsal yetenegin ifade bulmas: (%19)
b. Alternatif kimlik ve temsil olusturma istegi (%13)
c. Farkedilme ve taninma istegi (%12)
d. Kendiniispatlama arayist (%013)
e. Hakimiyet ve glic gosterimi (%11)
f.  Grafiti yazarlarina meydan okuma, rekabet etme (%18)
g. Giincel konu veya olaya dair farkindalik olusturma (%8)

h. Sosyal yasama tepki gosterme istegi (%06)

Sekil 4.13 Grafiti yazarlari tarafindan “Neden grafiti yaziyorsunuz?” sorusuna
verilen yanitlar ve frekans dagilimi.

Karakoy Bolgesi'nde yapilan alan calismasinda tespit edilen grafiti spotlarinin

icerik tiirleri arasinda farkliliklar oldugu dikkat cekmektedir. Gozlem siirecinde
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grafiti spotlarindan Banker Sokak (D3) cevresinde imza grafiti tiirtinde 6rnekler
yogunluk kazanirken, Alt Gegit (D4) cevresinde aralarinda toplumsal farkindalik
temalarinin islendigi yazi ve figiirlerinin yer aldig1 belirlenmistir. Bu durum, grafiti
yazarlarinin konum belirlemesinde, grafiti ile verilmek istenen mesajin tasidigi
anlam ve degeri belirleyen sosyal ve mekansal etkenler bulundugunu
diisindiirmektedir. Bu baglamda grafiti yazarlar ile yapilan goriismelerde
yazarlara, grafitinin konumu ve grafiti icerigi arasindaki baglantiy1 ortay1 koymak
amaci ile “grafiti ile verilen mesaj nedir?” sorusu yoneltilmistir. Verilen yanitlar
derlenerek, frekans dagilimina gore Sekil 4.14’ de gosterilmektedir. Buna gore
grafiti ile anlatilan 8 farkli mesaj icerigi belirlenmistir.

Goriigiilen grup: Grafiti yazarlan
Goriigme sorusu (II)

Grafiti ile verilen mesajnedir?
a
20%
h 15% b
10%
5%
g 0% c
f d

e
grafiti yazart

Verilen yanitlarin dagilimi:

Kisisel goriis, tavir veya duygu ifadeleri (%9)

IS

Grafitinin Istanbul'da da varoldugunu gdstermek (%15)

]

Farklilik ve yenilik sunma (%18)

A

isyan, itiraz, karsit tavir ifadesi (%5)
Geriye iz birakmak (%13)

f. Sokaksanati katilim cagrist (%17)

g. Grafitiyi sanat cevresine sunmak (2019)

h. Sanatsal materiyal tamitimi, sponsor arayisi (%4)

Sekil 4.14 Grafiti yazarlan tarafindan “Grafiti ile verilen mesaj nedir?”

sorusuna verilen yanitlar ve frekans dagilima.
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a. Kisisel goriis, tavir veya duygu ifadeleri (%9); grafiti icerik tiirii olarak
piece ve mural tarzlar ile anlik veya dnceden belirlenen temalar iizerinden

ifade bulmaktadir.

Gftl4 “...grafitiyi bir ozgiirlik temsili...” olarak gordiiglinti belirtmistir.
Buna gore sokaklarda bireylerin kendilerini ve goriislerini grafiti stilleri,
harflerin tasarimi, kullanilan renkler veya malzemelere gore politik, sosyal
veya kisisel konular ile ilgili ifadeler bu 6zgiirliigiin bir cesit disa vurulma
bicimi olabilmektedir. Gft4’e gore ise grafiti “ben buradayim demektir” ve

bunun sosyal akisa meydan okumak anlami tasidigini belirtmistir.

b. Grafitinin Istanbul’da var oldugunu géstermek (%15); Gft11 ise “...grafitin
diinya capinda olarak Hip-Hop kiiltiiriiniin bir parcasi olmasi nedeni ile

mekansal olarak bu kiiltiirti yansittigina...” dikkat ¢cekmistir.

Bolgedeki tek kadin yazar olan Gft7 “...grafiti yazma nedeni olarak,
kadinlarin da grafiti yazabilecegini gostermeyi sosyal bir sorumluluk olarak
gordiigiinii... “ belirtmistir. Yazar cogunlukla legal olarak mural tarzda ve
giincel olaylardaki kadin temalarina yonelmektedir. Bolgedeki grafitilerin
sosyal medya iizerinden paylasimi ile global bir yayilim kazandigina dikkat
ceken Gft16 “... Burada yapilan isler (Karakéy’de) Avrupa ve Amerika’daki

grafitiler kadar iyi...” oldugunu belirtmistir.

c. Farklilik ve yenilik sunma (%18); grafiti mevcut mekénsal kimlige farkl
anlamlar yiikleyerek farkli ve yeni bir gorsel imaja duyulan gereksinimin
gostergesi olabilmektedir.

Gft3 “...grafitinin mekanlarin alisilagelmis kullanimina farklilik getirme,

”

yeni bir sey sunma, kaliplari kirma...” amaci tasiyabildigine dikkat
cekilmistir. Gft8 ise grafitinin mekani farklilastirma arayisi kadar, “...grafiti
diinyas1 da kendi i¢inde siirekli yenilik arayan, farkl stillerin denendigi,
yazarlarin stirekli kendilerini gelistirme arayisi icinde yeni teknikleri, sprey

boyalar1 denedigini...” soylemistir.

d. Isyan, itiraz, karsit tavir ifadesi (%5); grafiti 6zel ya da kamusal alanlardaki
ylzeylere yazilarak, yasadisi bir eyleme doniisebilmektedir. Gft4’ gore

grafitinin bir kars1 durma bi¢imi oldugunu belirtmis ve konum belirlemede
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cevredeki reklam panolari, ticari tabelalarin olusturdugu gorsel karmasaya
dikkat cekmistir. Yazara gore “...biiyiik sirketlerin her yerde billboardlarini
(reklam panolari veya logolar1) goriiyoruz... Onlar normal vatandastan
daha bilincindeler sokagin icindeki hayatin 6neminin...”. Bu nedenle daha
once grafiti yazilmamis ve reklam panolarina gorsel olarak meydan okuyan
mekanlara yoneldigini belirtmistir. Grf7’de ise birbirinden renkli grafitileri

)

ile “...kentin grilesen ve monotonlagsmis goriintiisiine...” alternatif

gerektigi mesajin1 vermeyi amagladigini ifade etmistir.

. Geriye iz birakmak (%13); grafitinin asal nedenleri arasina yer aldigi
belirtilmistir.  Bolgedeki illegal grafitilerin  yazarlarindan  Gft3
“...bulundugu sokaklar1 ve buralardaki grafitisiz yiizeyleri ilk olarak
kendisinin bulduguna dair isaret birakmak amaci ile imza grafitisini
kullandigin1 belirtmistir.” Gft12’de konum se¢imini “Daha 6nce yazilmamis
yerlere yazmay1 seviyorum... Kepenk, duvar, pano... Goriiliir olsun ve

benden bir iz tasisin isterim...” olarak ifade etmistir.

Sokak sanati1 katiim cagris1 (%17); grafiti bireysel ya da kolektif olarak
yapilabilmesi nedeni ile genis katihm imkani saglamaktadir. Gftl7,
“...grafiti work shop ve sokak festivalleri ile grafitinin farkli yas
gruplarindaki bireylere, sokak sanatina aktif katillm deneyimi

sundugunu...” vurgulamistir.

Gftl4 ise grafiti aracilig: ile bir araya gelen gencler arasinda sosyal ve
duygusal olarak paylasim getirdigini belirtmistir. Kendisinin de icinde

«

bulundugu grafiti grubundaki “...grafiti arkadasi degil hepimiz birbirini
kollayan kardeslik duygusunu ...“ sevdigi icin grafiti ile ilgilendigini ifade

etmistir.

. Grafitiyi sanat cevresine sunmak (%19); grafiti yazarlarinin grafitini
gorselliginin estetik nitelige sahip olmasina Onem vermektedir.”...
grafitinin gelisi giizel ve hizli yazilmasi durumunda basit karalamalar...”
olarak gorilebildigine isaret eden Gft7, genellikle grafitiyi sokaga

tasimadan once renk, desen ve figiir lizerine eskiz yaptigini1 belirtmistir.
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Gftl4 ise grafitilerin yazildigi anin canli olarak internet ortaminda

paylasimi cogunlukla sanat cevresine yonelik olduguna dikkat cekmistir.

h. Sanatsal materyal tanitimi, destekleyici arayisi (%4), grafiti yazarken
kullanilan sprey boyalarinin maliyetinin yiiksek olmasi nedeni ile siklikla
sokak festival veya etkinlikleri kapsaminda kaynak bulunabilmektedir. Bu
konuda Gftl3 “...sprey boyalarin ithal iiriinler olmasi nedeni ile artan

maliyet ve zorlasan tedarik...” duruma dikkat cekmistir.

Gft3 ise grafiti yazma icin her tiirlii yazan, ¢izen nesneyi kullanabilecegini
belirtmistir. Gfl4 ise son yillarda grafitinin kafe, okul ve acik alan
diizenlemelerinde kullanimi ile malzeme teminine alternatif kaynak

bulabildiklerini belirtmistir.
4.2.2.2 Grafiti Gorme Bicimleri

Bolgedeki grafitiler genis bir alana yayilmis ve giindelik yasamin gorsel bir parcasi
haline gelmistir. Karakoy'iin tarihsel siireci icinde turistik ve kiiltiir degeri tasiyan
ve kendine 0zgii mekan imaji icinde grafiti kendine sira dis1t mekansal konumlar
bulabilmektedir. Grafitinin gorsel olarak fark edilebilirligi de, bulundugu

konumun goriilebilir olma durumu ile degiskenlik gostermektedir.

Bolgede, grafitinin okul duvari (B3), koprii terasi (E5), otopark cevresi (C4) veya
cogunlukla kafe, restoran mekanlarinin yakininda (Al, A5, B2, D3)grafitinin
birikim ve yayilim egilimi gosterdigi gozlemlenmistir. Bu durum grafitinin kendine
0zgii bir hedef kitleden olusan izleyiciye duyarli bir niteliginin oldugunu
diisiindiirmektedir. Buradan hareketle, mekan kullanicilarina “grafiti ile anlatilan
nedir?” sorusu yoneltilmistir. Buradaki temel amac, grafitinin mekan kullanicilar
tarafindan anlasildigi, mesaj iceriginin algilanma ve grafitiye yiiklenen degerin

belirlenmesidir.

Katilimcilarin goriisleri, yas duruma gore farkli niteliklere isaret etmektedir.
Verilen yanitlar derlenerek, yiizdelik frekans dagilimina gore Sekil 4.15’ da

gosterilmektedir. Buna gore 8 farkl grafiti anlamina ulasilmistir.
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8¢ & €5  Goriisiilen grup: Mekan kullanicilar

5 b ! Goriigme sorusu (1)

-7

fl"/ Grafiti ile anlatlan nedir?

a 4
20% 20%
h 15% b h 15% b
10% 10%
5% 5%
g 0% c g 0% c
f d f d
e e
mekan kullanicilari 18-40 yas 41-64 yas 65 yas Ustl

Verilen yanitlarn dagilimi:
Amacgsiz, karalamalar (%17)
Fark edilme ve dikkat cekme (%12)
Vandallik ve asilik ifadeleri (%11)

SE

oo

Kisisel goriis, tavir veya duygu ifadeleri (%7)

®

Farkli yasam bicimlerinin temsil bulma istegi (%08)
f. Yabanc dilde veya anlasilamayan ifadeler (%18)
g. Popiiler figiirler ve giincel konularla ilgili temalar (%11)

h. Arkadas grubu veya olusumlar tanitan yazi veya simge (%16)

Sekil 4.15 Mekan kullanicilan tarafindan “Grafiti ile anlatilan nedir?” soruna
verilen yanitlar ve frekans dagilima.

a. Amagsiz, karalamalar: Genel olarak katilimcilarin %17’sinin; 18-40 yas
grubunun %151, 41-64 yas grubunun %18’i ve 65 yas stliniin %17’inin
goriisiidiir. Mekan kullanicilan arasinda en yash katilimcilardan MK440
“...grafiti bizim zamanimizda yoktu... Duvar yazilar1 var, onlarin da ne
yazdigini anlardik, bunlar (grafiti) karmakarisik, anlasilmayan ifadeler.”
olarak goriis belirtmistir. Gen¢ katilimcilardan MK2 ise “...mahallede
giderek yayilan grafitilerin cogunun ne anlama gelen kelimeler oldugunu

2

anlamiyoruz, bazilar1 da ¢ok karmasik oluyor okunamiyor...” olarak

diisiincesini ifade etmistir.
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. Fark edilme ve dikkat ¢ekme: Mekan kullanicilarinin %12’si; 18-40 yas
grubunun %12’si, 41-64 yas grubunun %15’i ve 65 yas Ustiiniin %18’i
tarafindan ifade edilmistir. Katilimcilardan MK212 “...bolgede cok farkli
gorsellikte grafiti mevcut, bunlarin bir kismi sanatsal nitelikte, bir kismi ise
anlamsiz karalamalar gibi...sanat galerilerinin dikkatini ¢ekmek isteyen
genclerin grafitileri daha estetik oluyor” olarak goriisiinii belirtmistir.

. Vandallik ve asilik ifadeleri: Katilimcilarin %11’i; 18-40 yas grubunun %8,
41-64 yas grubunun %9’u ve 65 yas tistiintin %11’i tarafindan belirtilmistir.
Bolge’ de esnaflik yapan MK 237 goriistini “...diikkanin kepenginde grafiti
vardi. Simdi yan duvara da yapmislar, mermer kapli duvar mahvoldu.
Grafitiyi istemedigimiz halde yaziyorlar ...” seklinde belirtmistir.

. Kisisel goriis, tavir veya duygu ifadeleri: Mekan kullanicilarinin %7’sinin;
18-40 yas grubunun %6’s1, 41-64 yas grubunun %8’i ve 65 yas istiiniin
%6’sinin  goriistinii yansitmaktadir. Bolgedeki iiniversitelerden birinde
O0grenci olan MK71 “...grafitinin psikolojik olarak bireyin kendini ifade
etme bicimi” oldugunu belirtmistir. Bélgede seyyar saticilik yapan MK89
ise grafiti ile “...milli temalar ve bayrak ¢izimi ile grafiti insanlarin olaylara
duydugu tepkiyi anlattigini“ ifade etmistir.

. Farkli yasam bicimlerinin temsil bulma istegi: Katilimcilarin %8’i; 18-40 yas
grubunun %8’i, 41-64 yas grubunun %9u ve 65 yas Ustliniin %8’i
tarafindan belirtilmistir. Bolgede bulunan yabanci turistlerden MK 297
“...grafiti toplum icinde kendine yer arayanlarin, kendilerini temsil eden
sekiller, renk dizileri veya sloganlarin” anlatildigini belirtmistir.

Yabanci dilde veya anlasilamayan ifadeler: Genel olarak katilimcilarin
%18’i; 18-40 yas grubunun %20’si, 41-64 yas grubunun ve 65 yas listiiniin
%15’nin goriisii bu yondedir. Bolgede bulunan mahalle sakini ve en yash
katihmcilardan MK439 “.grafiti ile genellikle Ingilizce veya ona benzer
kelimelerin yazildigina” dikkat ¢ekmistir.

. Popiiler figiirler ve giincel konularla ilgili temalar: Mekan kullanicilarin
%11’i; 18-40 yas grubunun %12’si, 41-64 yas grubunun %8’i ve 65 yas
tistiiniin %9’u bu goriiste oldugunu ifade etmistir. Katilimcilardan Alt Gegit

esnafi olan 74 yasindaki MK422” grafiti ile pek ¢ok tinlii kisinin resminin
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cizildigini ama kisa siirede silinerek, yerine baska bir grafiti yazildigini1”
belirtmistir. Diger bir esnaf 38 yasindaki MK214 ise “...milli bayramlarla
ilgili konular, bayrak, sampiyonluklarda takim renkleri veya karikatiir
tipleri siklikla Alt Gegit duvarlarina ¢izildigini” belirtmistir.

h. Arkadas grubu veya olusumlari tanitan yazi veya simgeler: Genel olarak
katilimcilarin  %16’sinin; 18-40 yas grubunun %19unun, 41-64 yas
grubunun %18’i ve 65 yas istiiniin %16’sinin goriisiidiir. Katilimcilardan
18 yasindaki 6grenci MK8 “...grafiti cesitli genclerin kendi gruplarinin

adini1 yazarak kendilerini tanittiklarini” belirtmistir.

Bolgedeki grafitilerin her biri farkli gorsel nitelige sahiptir. Bunlar arasinda grafiti
yazarlarinin imzalarindan olusan kiiciik boyutlu tag grafitiler oldugu gibi devasa
boyutta mural veya piece grafitiler bulunmaktadir. Bolgede, yerlesim alanlarindan
(A2, B2) ticari (C1, B4) ve turistik (C3, E5) merkezlere uzanan genis bir mekansal
yayilan bu zengin gorsel icerik, genis bir izleyici kitlesine ulastig1 g6zlemlenmistir.
Bu durum, grafitinin bulundugu konum ile mekan kullanicilarinin bolgede
bulunma nedenine gore farklilasan grafiti gorme bicimlerinin oldugunu
diisindiirmektedir. Bunlarin belirlenmesi ve bolgedeki grafiti algisina dair farkl
goriislerin ortaya konmasi amaci ile katilimcilara “sizce grafiti neden
yazilmaktadir?” sorusu yoneltilmistir. Ifade edilen goriisler, bireylerin bolgede
bulunma nedenlerine (esnaf, mahalle sakini, transit gecen ya da ziyaretci) gore
farkli nitelikleri isaret etmektedir. Verilen yanitlar derlenerek, yiizdelik frekans
dagilimina gore Sekil 4.16’de gosterilmektedir. Buna gore 8 farkli grafiti gortistine

ulasilmastir.

a. Sanatsal yetenegin sunulmasi: Katilimcilarin %14’{i; mahalle sakinlerinin
%15’, esnafin %11’i ve ziyaretcilerin %13’ tarafindan belirtilmistir.
Bolgedeki, Alt Gegit esnafi olan MK171 “...Alt Gegit cevresindeki grafitiler,
tamamen anlamsiz karalamalar gibi duruyor. Benim icin cevre kirliligidir”

olarak gortislerini belirtmistir.

b. Taninma ve popiilerlik kazanma: Genel olarak goriisme yapilanlarin
%17’si; mahalle sakinlerinin %13ii, esnafin %16’s1 ve ziyaretcilerin %20’si

tarafindan ifade edilmistir. Galata Kopriisii lizerinde goriisiilen ziyaretci
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olan MK278 ise “...grafiti giivenlik agiginin, ihmal edilmisligin gostergesi

olan karmasik ifadeler...” olarak anlamlandirmistir.

L& Goriisiilen grup: Mekan kullamialar
" & Goriigme sorusu (11)

|54
EI ‘gj Grafiti neden yaziliyor?

a a
20% 20%
h 15% b h 15% b
10% 10%
5% 5%
g 0% c g 0% C
f d f d
= e
mekan kullanicilar Mahalleli Esnaf Ziyaretci

Verilen yanitlarin dagilimi:

a. Sanatsal yetenegin sunulmasi (%14)

b. Taninma ve popiilerlik kazanma (%17)

¢. Sanatcevresi tarafindan fark edilme istegi (%15)

d. Mekani degistirme ve alternatif sunma istegi (%11)
Goriis ifade etme ve sunma (%9)

f. Degisiklik arayisina farkindalik yaratma (%11)

g. Global 6rneklere benzeyen ortamlar yaratma (%18)

h. Malzeme tanitimi ve deneyimi (%5)

Sekil 4.16 Mekan kullanicilan tarafindan “Grafiti neden yaziliyor?” soruna

verilen yanitlar ve frekans dagilima.

c. Sanat cevresi tarafindan fark edilme istegi: Mekan kullanicilar1 genelinin
%15’i; mahalle sakinlerinin %20’si, esnafin %15’i ve ziyaretcilerin %16’s1
bu yonde goriis belirtmistir. Katilimcilardan tiniversite 6grencisi MK99
“...grafiticiler genelde bolgedeki sanat galerilerinin ilgisini cekmek istiyor,
grafitilerin sosyal medyada paylasimi ile kendilerini taniyorlar” seklinde

goriis belirtmistir.
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. Mekani degistirme ve alternatif sunma istegi: Katilimcilarin %11’i; mahalle
sakinlerinin %11’i, esnafin ve ziyaretcilerin %10’u bu goriistedir. Bolgedeki

[14

mahalle sakini MK149 goriisiinii “...grafiticiler bos, metruk bir binanin
goriiniistinii degistirebiliyor, insaat perdelerinde bos yer kalmadi... Bazen
iyi isler ciziyorlar ama genellikler cevreyi oldugundan daha daginik

gosteriyorlar” olarak ifade etmistir.

. Goriis ifade etme ve sunma: Gorlismeye katilanlarin %9’u; mahalle
sakinlerinin %8, esnafin %9’u ve ziyaretcilerin %7’si tarafindan ifade
edilmistir. Ornegin; katihmcilardan bélgedeki toplu tasima duraklarini

[14

kullanan MK245 goriistinii “...grafiti anlamsiz ifadeler gibi goriinse de,
sonug¢ olarak bir bireyin icinden gelen, kendine 6zgii bicimde kendini ifade

etme, toplumla bulusma bicimi” olarak yorumlamistir.

Degisiklik arayisina farkindalik yaratma: Mekan kullanicilarinin genelinin
%11’i; mahalle sakinlerinin %10’u, esnafin %12’si ve ziyaretgilerin %11’i
bu yonde goriis belirtmistir. Katilimcilardan bolgede bulunan mimarlik
0grencisi MK88 grafitinin mekanlarin tasarlanan islevlerine yeni bir yorum
katmaktadir. Bu durumda grafitinin yasa disi olmasi, mekan sahiplerinin
grafiti yazilma duruma gore tedbir olmalarina neden olduguna dikkat

cekmektedir.

. Global orneklere benzeyen ortamlar yaratma: Genel olarak goriisme
yapilanlarin %19’u; mahalle sakinlerinin %20’si, esnafin %19u ve
ziyaretcilerin %20’si tarafindan ifade edilmistir. Katilimcilar arasindaki
yabanci turist MK294 ve MK295 “...grafiti pek c¢ok kenti birbirine benzer
hale getirdi. Londra, Paris veya Istanbul’daki grafitiler birbirine benzeyen
sokaklar yaratiyor. Bu durum mevcut tarihi dokuyu bazen geride
birakabiliyor. Karakoy'deki grafitiler genel olarak arka sokaklarinda

birbirine benzer hale getirmis” oldugunu belirtmistir.

. Malzeme tanitimi ve deneyimi: Katilimcilarin %4’i; mahalle sakinlerinin
%31, esnafin %81 ve ziyaretcilerin %3’i tarafindan ifade edilmistir.
Katilimcilar arasinda cesitli boya ve hirdavat malzemesi saticis1 olan MK334

“grafiti boyalarinda kalic1 olmasi1 ve zengin renk kartelasina sahip olmasi
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nedeni ile genellikle yabanci marka sprey boyalar tercih edilmektedir.
Ancak artan d6éviz kuru nedeni ile bundan bes alt1 sene 6nce dokuz, on lira
olan sprey kutu, elli, altmis liraya cikti... Yerli iiretim sprey malzemelere

2

ilgi arttr.” Bu durumun grafiti yazarlarini yeni malzeme deneyimine

yonelttigini ifade etmistir.
4.3 Grafitinin Mekansal Etkileri

Yapilan alan calismasinda, grafitinin bulundugu yiizeye, icerik tiiriine gore
cevresindeki sosyal akisin farklilastig1 gozlemlenmistir. Bolgenin grafiti ile degisen
gorsel imaji beraberinde islevsel ve mekansal ongoriilmeyen aktiviteleri de
beraberinde getirmis durumdadir. Bu mekénsal etkinin farkli ornekleri
olusturulan Tablo 4.7’ de gorsel ve islevsel olarak derlenmistir. Buna gore grafiti
spotu (Al) Tiinel meydani ve (D4) Karakdy Meydani ¢evresinde, grafitinin diger
sokak sanati Orneklerini mekana cektigi goriilmiistiir. Bunlar arasinda sokak
miizisyenlerinin siklikla grafiti bulunan yiizeyler oOniinde performans
sergilemektedir. Ayrica poster, stensil veya c¢ikartma gibi sunumlar da grafiti

bulunan yiizey cevresinde yer almaktadir.

Grafiti ile sokak kafeleri arasinda karsilikli bir cekim oldugu gozlemlenmistir.
Grafiti spotu (D3) Banker Sokak ve (B5) Mumhane Caddesi ¢evresindeki kafe,
restoran, biife veya seyyar yemek tezgdhlarinin genellikle grafiti bulunan yiizey
ontinde veya grafiti bulunan yiizeye bakacak sekilde konumlandigi gériilmektedir.
Buralardaki grafitinin de gorsel olarak daha renkli ve mekan kullanicilarimi grafiti

yazmaya motive edici sokak yazilar1 olarak degisim gostermektedir.

Genel olarak bolgedeki grafitiler, izinsiz olarak yazilmais illegal Grafiti tiiriindedir.
Bu nedenle, kamusal ve 6zel alan niteligindeki mekanlarda bulunan grafitiler
siklikla zabita veya esnaf tarafindan boyanarak kapatilmaktadir. Benzer durumda,
grafiti yazarlarinin kendileri de yiizeyi gri boya ile kapatilarak, yeni grafiti icin
zemin hazirlanmaktadir. Bu durum, Karakoy Alt Gecit (D4) cevresindeki
duvarlardaki grafitiler yaklasik 4-6 hafta arasinda degisen siirelerde silinmekte ve
yerine yeni grafiti yazilarak, dongiisel bir siire¢ olusturmaktadir. Bolgenin 6nemli
bir ticaret ve turizm merkezi olmasi nedeni ile genis caddelere acilan ve

meydanlara bakan cephelerinde, reklam panosu ve bilgilendirme afisleri yogun
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olarak bulunmaktadir. Grafiti spotu (A4) Kemeralt1 Caddesi ve (B4) Karakoy
Meydani cevresindeki diikkan tabelalar, trafik isiklari, yonlendirme panolar: ve
reklam panolar arasinda, grafiti kendine yer bulmaktadir. Ortaya ¢ikan goriintd,

bolgenin tarihi imajina yeni ve alternatif bir gorsellik katmaktadir.

Diikkan kepenkleri {izerinde yogun olarak bulanan grafiti, kepenklerin kapanmasi
ile sokaklara gorsel olarak farkl bir gériiniim kazandirmaktadir. Ozellikle, Yiiksek
Kaldirim (B2)ve Kemeralt1 Caddeleri (A4) iizerindeki grafitiler, kepenklerin acik
oldugu giin ici saatlerinde fark edilmezken, giin sonunda kepenklerin kapanmasi

ile cadde farkli bir goriiniime biirtinmektedir.

Bolgenin gece saatlerinde 1ssizlagsmasi nedeni ile grafiti bulunan kepenkler bu
ortama 0zgiin bir imaj vermektedir. Grafiti, bélgede bulunan esnaf ve mahallelinin
kendi imkanlari ile cesitli yeni diizenlemeler yapmasina neden olmustur. Murakip
Sokak (B5) ilizerinde yeni agilan bir sokak kafesi, cephe diizenlemesi ve i¢ mekan
tasariminda, cevredeki oOrneklere benzer yeni grafitlilerden yararlanmistir.
Bolgede Karakdy Meydani ve Galata Kulesi cevresini baglayan, ara gecit
niteligindeki Haci Ali Sokak merdivenleri (C4) cevre esnafin katkisi ile rengéarenk

boyanarak 6zgiin bir gecis ortami olusturulmustur.

Bolgede grafitinin yogun oldugu Persembe Pazari cevresindeki arka sokaklarin,
hafta sonu veya tatil gilinlerinde yerli ve yabanci turistlerin ilgisini cektigi
gozlemlenmistir. Tersane Caddesi boyunca dizile hirdavat satan diikkanlar, tatil
giinlerinde kapanan isyerleri ve diikkan kepenkleri ile aciga ¢ikan grafitiler,
ortamin ilgi ¢cekici bulunmasi nedeni ile gezi rotalar1 olusturmaktadir. Buralardaki
tenha sokaklarda, birbirinden renkli grafitileri bulundugu Yemeniciler Sokak (E3),
Fermeneciler Caddesi (E4) ve Yemeniciler Caddesi (E1) cevresinde grafiti bulunan
ylizeyler 6niinde fotograf cektiren bireyler siklikla goriilmektedir. Bolge, grafiti ile
gelen degisimin etkileri sadece mekansal boyutta degil, giindelik akis icinde cevre
esnafi, ziyaretciler ve mahalle sakinlerinin grafiti algis1 iizerinde de degisim
olusturmustur. Bu durumun belirlenebilmesi adina, mekan kullanicilarini
goriisleri alinarak, grafiti ile gelen degisim fiizerine derinlemesine bilgi

toplanmustir.
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Tablo 4.7 Karakoy bolgesindegozlemlenen gorsel ve islevsel degisim ornekleri.

Gorsel degisim Islevsel degisim

Sokak miizigi
performanslar

Poster, yapistirma,
stensil gibi sokak sanati
orneklerinin goriilmesi

Canlilik katma

Igi cekici gorsellik
Dinamik ortam
Beklenmeyen
diizenlemeler

Grafitiile miicadele
Bozulan ve zarar goren
ylizeyler

Yonlendirme tabela ve
bilgilerin kayb1

Reklam panolariile
rekabet

Gorsel karmasa
Mekan imajinin
bozulmasi

Gece ve giindiiz
farklilasan grafiti
goriintirliigii

Ortamin degisen imaj1
Ongériilmeyen yeni
diizenlemeler

Grafitinin gorsel stilinin
gelisimi

Mekan kurgusuna
alternatif islev
eklenmesi

Alternatif kullanimlarin
gelisim

Mekanin tasarlanan
islevinin farklilagmasi
Grafiti 6niinde fotograf
cekimi

Grafiti sokaklarina gezi
diizenlemesi
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4.3.1 Bolgede Grafiti ile Gelen Degisim

Alan calismasinin yapildig1 Karakoy Bolgesi'ndeki grafitinin mekénsal etkilerini
belirlemek amaci ile grafiti yazarlari ve mekan kullanicilart ile yapilan
goriismelerde grafiti ile gelen degisimin boyutlar1 belirlenmektedir. Bu nedenle
her iki goriisme gruba ayni soru yoOneltilerek, konu ile ilgili goriisleri alinmstir.
Verilen yanitlar derlenerek, yiizdelik frekans dagilimina gore Sekil 4.17° de
gosterilmektedir. Buna gore grafiti ile 7 farkli degisim durumu belirlenmistir.

Gériisiilen grup: Grafiti yazarlari

Gériigme sorusu (I11)

Grafitiile gelen degisim nedir?

a
20%

15%
10%
5%

0%

B d

grafiti yazari

Verilen yanitlarin dagilimi:

a. Grafiti mekanlarimin taninmasini saglama (%17)
b. Sosyal akist degistirme (%13)
¢. Ticari ve turistik deger {iretmesi (%19)
d. Populer ve ilgi cekicilik saglama (%15)
Mekana farkl bir estetik kazandirma (%7)
f. Farkli sosyal cevreleri bulugturmas: (%18)

g. Mekana anlam katma (%11)

Sekil 4.17 Grafiti yazarlar1 tarafindan “Grafiti ile gelen degisim nedir?” sorusuna
verilen yanitlar ve frekans dagilimi.
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a. Ticari ve turistik deger liretmesi (%19); grafiti ile gelen mekansal degisim
cogunlukla, grafiti 6ncesi turistik veya ekonomik deger tasimayan cevrelerin
one cikmasi tizerinedir. Gftl4 “... Grafiti, yogunlastig1 sokaklar1 pek cok
kentte yeni gezi alanlarina doniistiigiine...” dikkat cekmistir. Grafiti
oncesinde, yarim kalmis insaat alanlarinin, endiistriyel tesisin veya metruk
yapinin, grafiti ile farkli yeni ve farkli islevsellige gecis yapabildigine dikkat
cekmistir. Gft8 “...grafiti yazarken ticari veya turistik bir deger tiretme gibi
bir kaygisinin olmadigini ancak, grafitinin gorsel olarak yarattigi ¢cekim giinii
gore grafiti ilgi odaklar1 (hot spot) haline geldigi...” belirtmistir. Gft10 ise
grafiti ilgisinin yasaminin bir parcasi oldugunu, sokaklarda grafiti yazmanin
yan1 sira grafitiyi is olarak da degerlendirdigini sOylemistir. Ayrica
diizenledigi egitici sunumlar ve tanitim etkinliklerinde grafiti ile sokaklarda
bireysel veya kolektif olarak kendisini ve diger katilimcilar1 ortak bir deger
etrafinda topladigina dikkat cekmistir. Son donemlerde grafitinin de kendi
icinde degisim gecirdigine dikkat ceken Gft7, grafitinin sokaklarda baslayan

eylemselliginin, sanal ortamda da NFT olarak siirdiirdiigiinii belirtmistir.

b. Farkli sosyal cevreleri bulusturmasi (%18); goriisme yapilan grafiti yazarlari
farkli cevrelerden gelen genclerden olusmaktadir. Grafiti yazarlari grafitinin,
hem kendilerini hem de grafiti bulanan mekanlar1 yeni insanlarla
bulusturma etkisi olduguna dikkat cekmistir. Gft4 “...grafitiye ortaokul
sonunda basladim, grafiti diinyas1 dis diinya gibi dislayic1 gelmedi bana...
Kolay olmadi ama burada kendime bir yer edindim.” sozleri ile grafiti

araciligi ile degisen sosyal ¢evresine vurgu yapilmistir.

Gftl6 “...grafitinin mekani rezil de eder, vezir de eder misali bir giice” sahip
olduguna ve bu noktada toplumun grafitiyi kabul etme biciminin 6nem
tasidigini...” belirtmistir. Karakdy’deki Kizgin Panda temasi islenen mural
grafiti sayesinde, Galata Kulesi yakininda alternatif bir cazibe noktasinin
olustuguna dikkat ceken Gft 6, hem yerel hem de yabanci turistlerin
gosterdigi ilgiden memnun oldugunu ifade etmistir. Gft 15 ise grafitinin
icerigine gore kimi zaman da grafiti ile miicadele amach olarak, bireylerin

ortak bir tavir almaya yonelttigine de dikkat ¢cekmistir.
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C.

Grafiti spotlarinin taninmasi (%17); Gft11’ gore ” grafiti, kendine 6zgii bir
sunum dili ve ifade diinyasina sahiptir. Bu diinya icinde grafiti yazarlarinin
taninmasi, yazdig1 grafitilerin konumu, konusu ve estetik (mekénsal
nitelikleri) olmasina gore yazarin statiisii de iyilesmektedir.” Bu noktada iyi
grafiti bulundugu mekani diinyaya tanittig1 gibi, poptiler ve bilinen sokaklari
yapilar veya kentlerdeki grafitilerde grafiti yazarlarini grafiti diinyasina
tanitmaktadir. Gft3 ise Istanbul’da tamman bir grafiti yazar1 olmak icin
Karakoy’de her yerde olmak gerekmektedir. Karakoy’iin grafiti yazarlarina
ve grafiti spotlarinin daha fazla kisi tarafindan goriilme imkani verdigi icin
grafiti Karakoy’ yoneldigini belirtmistir. Grafiti spotlarinin artik sosyal medya
tizerindeki paylasima gore cok hizli bir sekilde taninma imkani yakaladigina
dikkat ceken Gft13, iceriginde popiiler kiltiir figiirleri tasiyan piece ve

character tarzindaki grafitilerin begeni topladigini ifade etmistir.

Popiiler ve ilgi cekicilik (%15); grafiti spotlar1 bulunduklar1 sokagi,
mahalleyi veya kente dair yeni ve 6zgilin bir popiiler kimligi beraberinde
getirebilmektedir. Bu noktada Gft16 “ ...grafitiyi goriiniirliigli yiiksek gecis
alanlarina yazilmasinin, grafitinin iceriginden bagimsiz olarak, konumu ve
boyutu ile bireysel ya da toplumsal bir mesaja doniisebilir “ olduguna dikkat
cekmistir. Grafiti spotlarinin ilgi cekici olarak nitelendirilmesinde, grafitiyi
goren bireylerin grafitiyi anlama bigimlerinin belirleyici olduguna dikkat
ceken Gft14, grafitinin yarattig1 ilginin gecici olabildigi belirtmistir. Gft2 ise
“... Bulundugu yiizeyde uzun siire kalici olan grafiti bir siire sonra sokagin
icinde kaybolabiliyor, genellikle malzeme 6mrii ile ilgi bir durum, bazen de
cevredeki insanlar sikiliyor hep ayni seyi gormekten...” goriisii ile farkli bir

duruma vurgu yapmistir.

Sosyal akis1 degistirme (%13); grafiti gilindelik aktivitelere yon
verebilmektedir. Gftll gore “... Hirdavat ve kiiciik imalathanelerin
bulundugu arka sokaklarin, cevresindeki diikkdnlarin kepekleri grafiti
yazarlarim1 kendine cekmistir... Kisa bir siire icinde bu sokaklar ticari
hareketliligin disinda, grafiti yazma rekabetine sahne olmaya baslamistir...”
Gftl4’de grafiti yazmak icin yiizey arayisi, grafiti yazarlarinin sokaklari farkl

bir gozle gormesini sagladigini belirtmistir. Benzer sekilde, Gft7’ye gore ise
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“...grafitinin ortaya cikardigi yeni imaj, kimi zaman ilgi cekici bulunarak
canliblk  getirebilirken, kimi zaman da tepki c¢ekerek ortami
1ssizlastirabilmektedir... Bu grafitinin icindeki asi ruh ile sanatsal yetenegin
hangisinin agir bastigina dair bir cesit ipucu “ olarak goriilebilecegine dikkat

cekmistir.

Mekina anlam katma (%11); bu noktada Istanbul’daki oncii grafiti
yazarlarindan olan Gftl5 ise grafitinin tasidigi mesaj, en bastan gorsel
tasarim asamasinda grafitinin “kim icin” veya “bu grafitiyi kim gorecek”
sorularina gore degisen anlamlar tasidigini belirtmistir. Diger tarafta Gft3’e

«

gore ise “...grafiti her yere yazilabilir. Duvarlara, kepenklere, trenlere,
panolara (kisaca) her yere yaziyorum... Yani biz Taksim’de de variz.
Nisantasinda da... Kadikdoy’de de ve Karakéy’de de variz...” boylelikle
grafitilerin diger grafiti yazarlarina grafitileri ile hakimiyet alanini
belirledigini ifade etmistir. Gft13’e gore “...grafiti yazarlar1 icin rekabet etme
ve meydan okuma anlami tasiyan bir grafiti, sokaktaki diger insanlarin
grafitiyi fark edip etmediklerini cok da hesaba katmaz rakibi gorsiin yeter”.
Gft 7 ise grafitinin illegal veya legal yazilmasi, gorsel stilindeki renklerin,

harflerin stilize edilme bicimini, grafiti yazarlarinin yasadiklar1 kentsel

cevreyi temsil etme bicimini “renkli ¢igliklar atmak” olarak nitelendirmistir.

. Mekana farkli bir estetik kazandirma (%7); yapilan goriismelerde Gft2
sosyal akisi icinde yasadiklari cevreye kayitsiz kalmamalar1 gerektigine
dikkat cekmistir. Gftl7 tiniversitede sanat ve grafik egitimi aldigini,
grafitilerin de cogunlukla bu egitimden gelen bir yaklasimla tasarladigin
belirtmistir. Gft5, sosyal yasamin icinde kendi yasami icindeki deneyimlerin
den geriye iz birakabilmek amaci ile grafiti yazmaktadir. Gft7 “Istanbul gibi
giiclii bir imaj sahip kentlerin kendine 6zgii cok katmanl tarihsel yapis1 ve
sosyal zenginliginin grafitiye ilham verebildigini...“ belirtmistir. Calislarinda
siklikla kendi 0zgiin stilini, kentin imaji ile biitlinlestirebilecek tema ve
desenleri kullanmaya calistigin1 belirtmistir. Bu noktada grafitinin diinya
capinda olarak cogunlukla Ingilizce yazilmasinda, farkl: iilkelerdeki grafiti

severlere ortak bir gorsel dil izerinden ulasmay1 hedefledigini belirtmistir
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Mekan kullanicilarinin grafiti ile gelen degisimi gérme bicimi {izerine yapilan
goriismelerde bilgi toplanmistir. Goriismelerde katilimcilarin genelinin yani sira
bireylerin boélgede bulunma saatlerine gore; giin ici saatler 08:00-19:00 aras1 ve
giin sonu saat 19:00-08:00’a kadar olan siireye yayilan, iki zaman araliginda bilgi
toplanmistir. Verilen yanitlar derlenerek, yiizdelik frekans dagilimina gore Sekil
4.18'de gosterilmektedir. Buna gore grafiti ile 10 farkli degisim durumu

belirlenmistir.

a. Gorsel karmasa, goriintii kirliligi: Katilimc1 genelinin %10’u; gilin ici
saatlerde bulunanlarin %6’s1 ve giin sonu saatlerinde %14’ii tarafindan
belirtilmistir. Katilimcilardan, taksi soforii MK321 ¢...Karakdy'den
genellikle aksam saatlerinde geciyorum. Ozellikle is cikis saatlerinde,
kalabalik ve cevredeki grafitilerin yayilimindan dolayi, yonlendirme
tabelalarini, trafik isiklarini1 fark etmek giiclesiyor. Tedbir alinmali!”

seklinde goriis belirtmistir.

b. Sokak kafelerinin ¢ogalmasi: Genel olarak goriisiilenlerin %16’s1; giin ici
saatlerde bulunanlarin %20’si ve giin sonu saatlerinde %11’i tarafindan
ifade edilmistir. Bolgedeki kafelerde yapilan goriismelere katilim MK205
ve MK206 goriislerinde “Karakoy’de Kemankes Caddesi cevresindeki
kafelere siklikla gideriz. Burada hem grafitiler artt1 hem de kafeler ¢ogaldi.
ikisi birbirini destekler durumda. Grafiti olmasi kafe tercihimizi etkilemiyor

ama grafiti ortama daha ilgi cekici bir hava kattigina” dikkat cekmistir.

c. Tarihi yapilarin zarar gormesi: Mekan kullanicilarinin %7’si; glin ici
saatlerde bulunanlarin %8’i ve giin sonu saatlerinde %?7’si bu yonde goriis
sunmustur. Galata Kulesi cevresinde yapilan goriismelerde esnaf MK175’ye
gore “Karakdy’de cok tarihi bina var, son yillarda oralara da grafiti cizdiler.
Kule f{izerindeki taslarda isimler kazinmis durumda. Tarihi c¢esme
lizerindeki grafitiler cevreye olumsuz bir imaj veriyor. Buralar grafitiden
temizlenmeli. Ozellikle gece gec saatlerde sokaklar, 1ss1z ve grafitilerin

verdigi bakimsiz goriintii tirkitiicii olabiliyor”

d. Fark edilirlik kazanma: Katilimci genelinin %?7’si; glin ici saatlerde

bulunanlarin %4l ve glin sonu saatlerinde %13’ti bu gortistedir. Alt Gegit
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cevresinde bekcilik yapan MK335 “Grafitiler, giin icinde Alt Gecit’ in fark
edilmesini sagladi. Buralarin resmini cekip, grafitileri sosyal medyada
paylasiyorlar. Konum belirtiliyor ve Alt Gegit taninir oldu” bdylelikle
yayalarin Alt Gegcit kullanimin arttigina ve carsinin islerlik kazandigina

dikkat cekmistir.

. Alternatif gezi ve vakit gecirme yerleri olusmasi: Genel olarak mekén
kullanicilarinin %133; giin ici saatlerde bulunanlarin %20’si ve giin sonu
saatlerde %6’s1 tarafindan ifade edilmistir. Bolgeye grafitilerin
fotograflarin1 ¢ekmek icin geldigini belirten MK339 “Yurt disinda grafiti
turlar1 var. Insanlar giin ici saatlerde bu turlara katilip, arka sokaklar1
geziyor. Kent icinde yeni ve alternatif cazibe mekanlar1 olusabiliyor.” Bu
durumun bolgeye 0zgiin bir ekonomik deger katma potansiyeli

tastyabildigini ifade etmistir.

Yeni isim verme, tanim kazanma: Goriisme yapilan bireylerin %4t bunlar
arasinda giin ici saatlerde bulunanlarin %4’ii ve giin sonu saatlerinde %3’
benzer yonde goriis belirtmistir. Bolgede yasayan mahallesi MK410
Kemankes Caddesinde yanindaki arka sokaklardaki kafeleri soranlara,
grafitileri takip et” diye tarif ettigini MK309 ise internette gordiigl grafitiyi
bulabilmek icin bolgeyi merak edip ziyaret ettigini “ ilgi ¢ekici grafitiler var,
onlarin pesinden buraya geldim. Arkadaslarima tavsiye edecegim... Farkli
bir hafta sonu gezisi ...” olarak grafitinin giin icinde alternatif gezi rotalari
olusturabildigine dikkat cekmistir. Murakip Sokak cevresinde yapilan

«

goriismelerde katilimcilardan MK178 ve MK179 goriislerinde “...burada
sokak ismi degisti. Grafiti yazar1 “Leo Lunatic Sokag1” olarak tabela var.
Burasini grafiticiler sahiplendi. Siirekli yeni grafitiler ciziliyor. Kafelerin
icinde de grafiti dekorasyon amaclh kullaniliyor.” Bu nedenle Murakip
Sokak ve Mumhane Caddesi arasinda kalan cevrenin “izinli grafiti alani1”

olarak taninmasi onerisinde bulunmuslardir.

. Cokiinti ve suca tesvik edici ortamlarin olusmasi: Katilimcilarin %7’si; giin
ici saatlerde bulunanlarin %3’ii buna karsin giin sonu saatlerinde %19’u bu

goriistedir. Katilimcilardan bolgede giivenlik gorevlisi olan MK334

166



4

goriismede “...gece buralar (Hirdavatgilar Carsist cevresi) 1ssizdir.
Grafitiler ortamin 1ss1zligina, giivenlik acig1 varmis izlemini katiyor. Hemen
her diikkanin alarmi var. Karakoy Meydani cevresinde MOBESE kameralari
her yeri goriiyor. Buna ragmen, Alt Gegit’ in hali ortada... Grafitiler, gece
gec saatlerde yapiliyor. Birkag kez denk geldik... Ama bir yerde grafiti varsa
veya cogaliyorsa giivenlik acig1 vardir” olarak diislincelerini ifade etmistir.
Diger taraftan bolgede yasayan mahalle sakini MK419 ise grafitilerin
mahalledeki bos ve metruk yapilarin icine giin i¢inde yapildigini, buralara

giren ¢ikanin belli olmadigina dikkat cekerek, bu yapilarin tedbir alinarak

giivenliginin arttirilmasi gerektigini belirtmistir.

. Bakim onarim masrafi artmasi: Genel olarak katilimcilarin %5’i ve benzer

sekilde giin ici ve giin sonu saatlerinde bulunanlarin da %5’i tarafindan
ifade edilmistir. Bu konuda Bolgedeki esnaf katilimcilar1 genel olarak
miilkleri iizerindeki grafitiyi temizleme ve onlemek icin tedbir almak
zorunda kaldiklarini belirtmistir. Diikkan kepenklerinin tamami grafiti ile
kapli olan Ok¢u Musa Caddesi esnaflarindan MK371 “...Sishane’deki
aydinlatma eleman1 ve elektrik malzemesi satan diikkanlarin hemen
tamaminin kepenkleri grafiti bulunmaktadir. Bunlar1 temizlemek icin
kimyasal c¢oziimler var ya da kepengi degistirmek gerekiyor. Aksam giin
sonunda kepenkler kapaninca buranin havasi degisiyor. Film seti gibi bir
yere dontisiiyor... Sokag tanimak zorlasiyor ama grafitiyi tamamen
onlemek yerine farkli ve 6zel alanlara yonlendirmek iyi olabilir” 6nerisinde

bulunmustur.

Sokak miizigi veya performanslarinin gelisi: Katilimcilarin %12’si; giin ici
saatlerde bulunanlarin %13’ii ve giin sonu saatlerinde %12’si tarafindan
belirtilmistir. Bolgede sokak miizigi grubu iiyesi MK84 ve MK85 grafiti ile
sokak miizigi arasinda c¢ekim giicii olduguna dikkat cekerek “...cok renkli,
ilgi cekici grafiti 6nlinde miizik yapmak, izleyicilerin bizi fark etmesini
saglyor... Ortam giizellesiyor. Bizim fotografimizi ¢ekip, sosyal medyada
paylasiyorlar. Bazen de bizimle birlikte veya grafitinin oniinde poz

veriyorlar. Biz, giin icinde sokaklardayiz ve genelde, bu noktalari seciyoruz
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¢linkii grafitinin de bizim de amacimiz ortak; fark edilmek!” seklinde

diisiincelerini ifade etmistir.

j. Yurt disindaki sokaklara benzeme: Genel olarak mekéan kullanicilarinin
%19™u; giin ici saatlerde bulunanlarin %17’si ve giin sonu saatlerinde
%10u tarafindan ifade edilmistir. Katilimcilardan bolgeyi ziyaret eden
ziyaretcilerden MK99 ile Yiiksek Kaldirim Caddesi cevresinde yapilan
goriismede Karakoy’iin genel olarak Bati mimarisine benzer yapilara sahip
olmasi nedeni ile bunlar {izerindeki grafitiler de gorsel olarak diinyadaki
genel oOrnekleri ile benzer tarzda olduguna dikkat cekmistir. Ayrica
katilmcilar arasindaki {iniversite oOgrencilerinden MK136 ve MK137
grafitinin bolgedeki varliginin Karakoy’ii Avrupa’daki kentlerdeki turistik
mahallelere benzettigini ifade ederek “gece saatlerinde nerede oldugunuzu
tam olarak ayirt edemeyeceginiz sokaklar var burada... Kepenkler,
duvarlar hatta kaldirim {izerinde grafiti var... Karakoy grafiti cenneti haline
gelmis, tipki Berlin’deki sokaklara benziyor... Ama grafitinin icerigi
birbirine benzemiyor. Cok farkli grafitiler var cevrede, boyle olunca da
mekan1 grafiti ile taniyabiliyorsunuz... Grafitici inli ise, ortam onun

calismasi ile popiiler olabiliyor.” seklinde goriis belirtmistir.

Yapilan goriismelerde, bolge bulunma zamanina gore belirtilen goriisler katilimel
gelinden farkli ve benzer durumlarin goriilmesine olanak vermistir. Buna gore;
bolgede giin sonunda ve gece saatlerinde bulunan katilimcilarin cogunlukla grafiti
ile gelen degisimi mekanin yurt disindaki sokaklara benzemesi, sokak miizigi ve
sokak kafelerinin artisi yoniinde goriis belirtmesi 6ne cikmaktadir. Buna karsin
giin sonu saatlerde bulunanlarin, ¢okiintii ve suca tesvik edici ortam olugmasi
yoniindeki goriisleri yogunluk kazanmaktadir. Bu noktada, bolgedeki grafitilerin
diikkdn kepenkleri {izerindeki yogunlugu goz Oniine almak gerekmektedir.
Boylelikle, bolgenin mekansal gorselligi giindiiz kepenklerin acik olmas: ilse
grafitilerin goriiniirliigii fark edilmezken, gece saatlerinde kapanan kepenkler ile
grafiti bolgenin mekansal imaji degistirmektedir. Yapilan goriismelerde, mekan
kullanicilarinin giin ici ve giin sonu saatlerde bolgede bulunma durumlarina gore
farkli goriislere sahip oldugu belirlenmistir. Tez calismasinin Karakoy Bolgesi'ne

yayillan alan c¢alismasinda gozlem ve goriisme tekniklerine dayali bilgi
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toplanmistir. Toplanan bilgiler yapilan icerik analizlerinde elde edilen yiizdelik
frekans dagilimina gore derlenerek, bolgedeki grafiti algisi farkli boyutlan ile
belirlenmistir. Buna gore calismanin bir sonraki boliimiinde, toplanan bilgilerin
Grafiti Okuma Modeli {izerinden yorumlanarak, grafitinin yer olusturma etkisinin

boyutlari ve agamalar1 ortaya konmaktadir.

8¢ £ o Goriisiilen grup: Mekan kullamicilar
B Goriigme sorusu (IIT)
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Gorsel karmasa, goriintii kirliligi (2610)
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Tarihi yapilarin zarar gdrmesi (%7)

Fark edilirlik kazanma (%7)
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Alternatif gezi ve vakit gecirme yerleri olusmasi (%13)

-

Yeni isim verme, tamim kazanma (%4)

g. Cokiintii ve suga tesvik edici ortamlarin olugmas: (%7)
h. Bakim onarim masrafi artmasi (%5)

i. Sokakmiizigi veya performanslarinin gelisi (%12)

j. Yurt disindaki sokaklara benzeme (2019)

Sekil 4.18 Mekéan kullanicilan tarafindan “Grafiti ile gelen degisim nedir?”
sorusuna verilen yanitlar ve frekans dagilimi.

4.4 Boliim Degerlendirmesi

Karakoy Bolgesinde yapilan alan calismasinda, Grafiti Okuma Modeli iizerinde
bolgedeki grafitinin mekéansal nitelikleri, grafiti algisi ve grafiti ile gelen degisimin

yer olusturma etkisi irdelenmistir. Buna gore, calismanin kuramsal cgercevesi
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icinde belirlenen yer olusturucu etkenler ile grafitinin mekansal baglami
arasindaki iliski, yapilan alan calismasinin gozlem ve gorlisme siireclerinde
toplanan bilgilerin icerik analizlerine dayali olarak tartisilmaktadir. Alan
calismasinda elde edilen sonuclar, iki temel grup altinda toplanmaktadir; gézlem

ve goriisme siireclerine ait sonuclar.

GoOzlem siirecinin sonuclari; alanda yapilan gozlem siirecinde tutulan calisma
notlari, kroki haritalari, gorsel dokiimana dayali olarak toplanan bilgiler 1s181nda
ortaya koymaktadir. Buna gore, Grafiti Okuma Modeli {izerinde ele alinan bu
bilgiler grafitinin mekéansal niteliklerini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
grafitinin mekansal nitelikleri, grafitinin gorsel olarak farkl stillerini, tiirlerini ve
fiziksel olarak goriiniirlik durumunu belirlemektedir. Bu noktada, grafitinin
yazildig1 konum, igerik tiirii ve bulundugu ylizeyin fark edilebilirligi 6nem
tasimaktadir. Tezin kuramsal ¢ercevesi icinde ele alinan Ferrell ve Weide’nin “Spot
Teorisi” ile uyumlu olarak derlenen bu nitelikler ile bolgede olusan grafiti spotlari
belirlenmistir. Spot Teorisi'nde grafitinin katmanlastigi, belli bir konum etrafinda
yogunlastig1r konumlar, ilgi odag1 (hot spot) haline getirmektedir. Bu ilgi kimi
zaman sadece grafiti yazarlarinin ilgisi ile sinirli kalirken, kimi zamanda grafitiyi
gorenlerin bu spotlara yonelmesini saglamaktadir (Ferrell & Weide, 2010).
Karakoy’de yapilan alan calismasinda, bolgedeki grafitinin konumu, yayilim
durumu, kalicilik siiresi, etkinlik bicimi ve icerik tiiriine gore olusturulan kroki ve
tipolojiler ile grafiti spotlar1 belirlenmistir. Buna gore calisma alani icinde, 28
farkli grafiti spotunun olustugu tespit edilmistir. Her bir spot, konumu, grafitinin
gorsel stili, yayilim bicimine, kalicilik durumuna gore ele alinarak, bolgedeki
grafitinin mekansal nitelikleri belirlenmistir. Buna gore ii¢ temel nitelik One

cikmaktadir:

» Konum; grafiti yazarinin, grafitiyi yazdigi mekénsal cevreyi ifade
etmektedir. Konumun belirlenmesinde, grafiti yazarinin grafiti yazma
motivasyonu 6nem tasimaktadir (Taylor et al., 2016). Tezin kuramsal
cercevesinde ele alinan yer olusturucu mekansal etkenlere gore, birey
mekansal gereksinimlerine gore, mekanin islevsel kurgusu {izerinde
alternatif kullanim bigimlerini deneyimleyebilmektedir (Carmona, 2019;

PPS, 2016). Bu baglamda, grafitinin konum 6zellikleri, grafitinin bireyin
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mekéansal beklentileri ve mekanin tasarlanan islevi arasindaki iliskinin
ortaya konmasina olanak vermektedir. Grafiti yazarlar1 ile yapilan
goriismelerde, siklikla “erisilmesi gii¢”, “yiiksek giivenlikli” veya “herkesin
gorebilecegi” konumlara yonelim oldugu belirtilmistir. Mekanin tasarlanan
islevleri disinda, farkli ve oOngorilmeyen kurgular iizerinden
deneyimlenmesi, mekdnin yere doniisiim siireci icinde gelisen bir
durumdur(Gieryn, 2000; Relph, 2020). Bu baglamda, alan yapilan gozlem
siirecinde, grafiti konumunun tesadiifi veya rastgele secilmedigi
belirlenmistir. Grafitinin konumu, grafiti ile verilmeye calisilan icerik
mesajinin bir parcasi veya tamamlayicisi olabildigi gibi, mesajin kendisi de
olabilmektedir. Ornegin, alan calismasinda tespit edilen Ala Geyik Sokak
(C3) tizerindeki grafiti tenha bir arka sokakta olup, ayn grafiti yazarinin,
sokak kafeleri ile canli bir gecis yeri olan Murakip Sokak (A5) {izerinde de
grafiti yazdig1 belirlenmistir. Yazarlar, konumun belirlenmesindeki etkin
amaci; diger grafiti yazarlarina karsi, her bir yazarin kendi hakimiyet
alanini belirleme rekabeti olarak ifade etmistir. Bu noktada, grafiti yazma
motivasyonu, yazarin mekana tasarlanan kurgusundan farkl yeni ve farkli
islevsel bir gereksinime dayandigi goriilmektedir. Alanda, Kemeralt1
Caddesi lizerindeki kilise duvari (A4) veya Galata Kulesi (E5) gibi erisilmesi
zor yerlere yazarak, yakalanma riskine girme cesareti, grafiti yazarlarina
kendi aralarinda yiiksek statii kazanma beklentisini beraberinde
getirmektedir. Ayrica, mekanin tasarlanan islevleri arasinda, illegal grafiti
yer almamasi, grafiti konumuna alternatif mekan kullanim bicimlerini de
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle grafiti konumu, grafiti yazari ve
mekan arasindaki iligkinin olusmasinda anahtar rol oynamaktadir.

Tiir; grafitinin yazilma bicimi olarak legal veya illegal tiirde olmasi konum
belirlenmesinde etkili olan bir diger niteliktir (Evans, 2016). Alan
calismasinda tespit edilen grafitinin biiylik ¢ogunlugunun izinsiz yani
illegal Grafiti tiirtinde yazilmis olmas: dikkat ¢ekicidir. Grafitinin yazilma
bicimi, kalicilik siiresini belirlemektedir. Sanat etkinligi, sokak festivali gibi
kurumsal bir organizasyonda yazilan grafiti kalicilik siiresi, program

déhilinde 6ngorildigii kadar olabilmektedir. Gehl’e gore bireylerin, sosyal
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akis icinde mekani1 deneyimleme bicimleri, sosyal aktivitelerin varlig1 ve
cesitliligine gore, toplumsal yasama pasif ya da aktif katilim saglamaktadir
(Gehl, 1987; Gehl & Svarre, 2013). Karakdy bolgesinde yapilan alan
calismasinda incelenen grafitilerin illegal grafiti tiiriinde olmasi, grafitinin
etkinlik tiirli olarak izinli ya da izinsiz olmasinin 6tesinde, kamusal alanda,
kendiliginden gelisen 6zgiin, pasif ve aktif katilimi1 bulusturan bir sosyal
aktiviteye gereksinim duyuldugunu gostermektedir. Diger tarafta, sokakta
izinsiz olarak yazilan grafitinin kalicilik siiresi ise mal sahibinin veya
cevredeki esnafin, mahalle sakinlerinin ya da yerel temizlik birimlerinin
toleransina gore olmaktadir. Ferrell ve Weide, gelistirdikleri Spot
Teorisi'nde, grafitinin tarihsel gelisim siireci icinde, yerel yonetimlerin
grafitiye karsi verdikleri miicadelenin, toplumsal yapi icinde, grafiti
yazarlarinin kabul gorme bicimine ve grafitinin icerigine gosterilen
toleransa gore etkili olabildigine dikkat cekmektedir (Ferrell, 2013).
Karakoy Bolgesi'nde, illegal grafiti tiirtinde olup bes yildan fazla kalici olan
Tiinel Gecidi Sokagi (A5), Biiyiik Hendek Caddesi (C2) ve Galip Dede
Caddesi (B5) tizerindeki 6rneklerde goriildiigii gibi mekan kullanicilarinin
grafitiye toleransh yaklastig1 soylenebilir. Bu noktada grafitinin icerik tiirii
olarak, toplum degerlerine aykir1 soylemler, semboller veya figiirleri
icermemis olmasi, grafiti yazarlarinin hedef kitlesi arasindaki karsilikli
sayginin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Gortiniirliik; grafitinin bulundugu yiizeyin fark edilir olmasina bagli olarak
grafitinin kimin icin yazildigi, neyi ifade ettigi ve ne tiir bir mesaj degeri
tasidigi, mekansal bir baglam kazanmaktadir (Docuyanan, 2008; Phillips,
2016). Alandaki grafiti spotlarinin goriiniirliik durumuna gore {ic tip ylizey
profili belirlenmistir. Buna gore hareketli yilizeyler, diilkkdn kepengi veya
kap1 gibi acilir-kapanir nitelikleri konumlardir. Bunlar iizerine genellikle
tag, throw up, piece ve character stilinde grafitilerin yazildig1 veya cizildigi
goriilmiistiir. Yiizeyin kapali olmasi haline goriintirliiglinii kaybeden bu
grafitiler bolgenin genel grafiti karakteri olusturmaktadir. Ayrica
otoparklarin, metruk yapilarin cepheleri, okul bahge duvar veya alt gegcit

cevresi gibi sabit ylizeyler de grafiti yazarlar1 tarafindan kullanilmaktadir.
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Diger yaygin stillerin yani sira mural ve karma teknik ile yazilan grafiti
ornekleri genellikle sabit yiizeylerde bulunmaktadir. Ayrica grafitinin kalici
ve acik olarak goriiniirliik sagladig1 konumlarda grafitinin iist iiste veya
cevresel olarak yayilim gosterdigi belirlenmistir. Ferrell ve Meide, kendileri
de grafiti yazarak ve sokaktaki grafiti yazarlari ile yaptiklar1 goriismelere
dayali olarak gelistirdikleri Spot Teori’ sinde grafitinin gortintrligi, grafiti
icerigi ile bulundugu konum arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir (Ferrell
& Weide, 2010). Grafiti icerigi ile verilmek istenen mesajin, kime ya da
kimlere ulagsmasi isteniyor ise konumun goriiniirliigii nem kazanmaktadir.
Bu noktada bireyin duygu ve diisiincelerinin grafiti ile ifade bulmasi, grafiti
konumunu anlamsal olarak farkli temsil bicimleri ile bulusturmaktadir
(Ferrell, 2013; Taylor et al., 2016). Ornegin Karakdy Meydanr'na yazilan
bir grafiti icerigi, arka sokakta bulunan 1ssiz bir konuma yazilan igerik ayni
grafiti yazarina ait basit bir tag ya da throw up stilde olsa bir, goriintirliik
durumu grafiti iizerinden mekan farkli anlamlarin yiiklendigini
diisiindiirmektedir. Meydana yazilan grafiti; her tiirli giivenlik 6nlemine,
yakalanma riskini goze alarak ortaya konan bir tavri ortaya koyarken, arka
sokaklar; genellikle grafiti malzemelerini veya tag stilini gelistirmek amaci
ile deneyimlenmektedir. Bu noktada, grafiti ile mekan arasinda anlamsal
bir iliskinin varligi ortadadir. Gieryn, mekani yere doniistiiren temel
durumlar arasinda, bireyin mekana yiikledigi anlamlara ve verdigi degere
vurgu yapmaktadir (Gieryn, 2000). Grafitiyi yazanlara gore, mekan,
kendileri icin 6znel degerleri temsil ederken, grafitinin yazilmasi ile gorsel
imaji degisen mekan, grafitiyi gorenler acisindan, benzerlerinden
farklilasarak, “bizim duvar”, “onlarin duvar1” ya da “grafitli duvar” gibi

farkli betimlemeler {izerinden, alternatif kimlikler kazanmaktadir.

GoOrlisme siirecinin sonuclari; alanda bulunan grafitiyi yazanlar ve gorenlerin

algisin1 yani grafitinin yazilma ve goriilme bigimleri tarafindan

belirlenmektedir. Alanda, grafiti yazarlar1 ve mekadn kullanicilarindan olusan

katilimcilar ile yapilan goriismelerde grafiti algisinin {i¢ temel nitelik {izerinden

olustugu gorilmiistiir:
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Fark etme; grafiti bulundugu yiizey ya da konumun mekansal ¢evre icinde
goriilebilmektedir. Bu noktada grafiti stili de fark edilmesinde etkisi
olabilmektedir. Gelistirdikleri, Spot Teorisi'nde Ferrell ve Meide, grafitinin
bulundugu konumun acik bir alanda olmasi, cevredeki yapilarin grafitinin
goriiniirliigi kapatmamasi, cevrenin aydinlik seviyesi ve kalicilik siiresinin
grafitinin fark edilme durumunu olumlu etkiledigine dikkat cekmektedir
(Ferrell & Weide, 2010). Yapilan alan calismasinda farkl stil ve ifade
tekniklerine sahip grafiti spotlar1 belirlenmistir. Bunlar arasinda Galata
Kopriisi (E5), Karakoy Alt Gecidi (D4) ve Bereketzade Medresesi
Sokagrndaki (C3) grafiti spotlar1 bulunduklar1 konum ve yiizeyi kaplayan
mural ya da piece stilde olmalari itibari ile genis bir goriiniime sahiptir.
Diger tarafta Kumbaraci Yokusu (A2), Liileci Hendek Caddesi (A3) ve
Yanikkapi Sokak (D1) tizerindeki spotlar islek olmayan arka sokaklarda ve
hizlica yazilip gecilen tag ve throw up stile sahiptir. Bolgede, goriismelerde
katilimcilar, grafitin daha once fark edilmeyen mekanlari, dikkat cekici hale
getirebildigini ifade etmistir. Bu baglamda, grafiti ve bulundugu mekan,
birbirini fark edilir hale getirebildigi soylenebilir. Lynch, bireyin “nerede
oldugu” ya da “bulundugu yerin nasil bir yer oldugunu” tanimasi ve
tanimlayabilmesini, mekanin kurgusal ve fiziksel imaji iizerinden tanimh
bir kimlige sahip olmasina baglamaktadir (Lynch, 1984). Alan
calismasinda, grafitinin, bulundugu konuma, mekanin tasarlanarak
kurgulanan islevlerinden ve fiziksel imajindan farkli, yeni ve alternatif bir
kimlik kazandirdig1 goriilmektedir. Bu noktada, grafitinin fark edilmesinde
kalicilik siiresi ve grafitinin icerigi one cikmaktadir. Uzun siire kalici olan
grafiti hem icerik hem de konum olarak fark edilme potansiyeli
artmaktadir. Grafitinin icerigindeki gorsel stil ise, grafiti yazarlarinin
birbirini fark etmesi, stil {izerindeki sanatsal teknik veya malzemeyi
tanimasini saglamaktadir (Docuyanan, 2008). Ayrica grafiti iceriginde
konu edilen temanin, toplumsal yapi ile olan uyumu, begeni toplamasi ya
da tepki almasina gore fark edilme durumu degisebilmektedir. Diger
yandan, glinlimiizde Karakoy’deki grafitilere ait gorsellerinin, sosyal medya

araciligi ile konum verilerek paylasimi, hem grafiti konumunu fark edilen
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bir spot haline getirmekte, hem de grafiti yazarina popiilerlik
kazandirmaktadir.

Anlama; grafiti ile ifade bulan mesaj icerigini algilama bicimine gore
farklilasmaktadir. Yapilan goriismelerde, grafiti ile anlatilan kavramlar
mekan kullanicilar1 ve grafiti yazarlan tarafindan farkli kavramlar ile ifade
edilmistir. Grafiti yazarlarina goére c¢ok renkli figiir, desen veya
kompozisyonlar, sanat cevresinin ilgisini ¢ekebilme amaci tasimaktadir.
Grafiti, aralarinda sokak miizigi, dans ve cesitli sanatsal performanslari
davet etmektedir (Wactawek, 2011). Renkli ve ilgi cekici grafiti 6niinde
sunulan sokak miizigi veya performansi aralarinda esnaf, mahalleli, turist
veya Ogrencilerin bulundugu gibi toplumun farkli kesimlerinden bireyleri
ortak bir ilgi etrafinda toplayabilmektedir. Grafiti icerigi ve grafiti
yazarlarinin takma isimlerinin genellikle Ingilizce kelimelerden olusmasi,
grafitinin anlasilmasinmi etkilemektedir. Bu durum grafiti ile verilmeye
calisilan mesajin, hedef kitlesini belirlemektedir (Ross, 2016). Ozgiin stil
ve ifade tekniklerinin kullanildig1 piece, character ve mural tarzlarda,
Ingilizce tercih edilmesi ve diinya capinda taninan figiirlerin kullanilmas,
grafiti diinyasi icinde yer edinme, kabul gorme mesaji tasimaktadir. Mekan
ve birey arasinda kurulan duygusal bag, mekanin yere doniisiim siirecini
baslatan temel etkendir (Schulz, 1991). Bu noktada, mekan kullanicilarinin
grafitiyi gorme bicgimleri, grafitinin icerigini okuyabilmelerine, sekil veya
figiirleri tanimlayabilmelerine gore degismektedir. Yapilan goriismelerde
grafiti icerigi anlamsiz karalamalar, okunamayan karmasik sekiller ile
popiiler kiiltiire ait figiirler olarak tanimlanmistir. Grafitinin iceriginin net,
acik ve anlasilir ifadeleri icerme durumu, grafitiyi yazanlarin vermek
istedigi mesajin, grafitiyi gorenler tarafindan acik ve net bir sekilde
anlasilmasini saglamasi nedeni ile 6nem tasimaktadir.

Yaklasma; bireylerin grafitiye olan yaklasimi, icerigini tanima ve anlama
durumuna gore farklilasmaktadir. Grafiti yazarlarina gore grafiti, 6zgiin bir
ifade bicimidir (Ferrell & Weide, 2010). Bu baglamda grafiti, iceriginin yani
sira yazilma bicimi olarak grafiti yazarlarin1 bir araya getirebilmektedir.

Alan calismasinda grafiti yazarlarini tamimlayici bilgilere gore, grafiti
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bireysel ya da kolektif bir sokak etkinligi olarak yapilmaktadir. Bu durum
grafiti yazarlarina mevcut yasam cevrelerinden farkli alternatif bir topluluk
olusturma olanag1 sunmaktadir. Boylece grafiti lizerine paylasilan bilgi ve
malzeme birikimi, alternatif bir egitim ve deneyim kazanma ortami
olusturmaktadir. Grafiti, farkli sosyal yapi, etnik koken veya meslek
gruplarindan gelen bireyleri, ortak bir etkinlik etrafinda bir araya
getirmektedir (Evans, 2016; Phillips, 2016). Grafiti diinyasindaki tanimu ile
“crew” olarak nitelendirilen bu kolektif gruplar kendilerini alternatif bir
“tag” isim altinda tanmimlayarak temsil bulmaktadir. Bu gruplar, kendi
isimlerini erisilmesi giic, dolayisi ile kalicilik siiresi uzun olan konumlara
yazmalar1 ile hakimiyet alanlarini olusturmaktadir. Bu nedenle ayni sokak
veya cadde de yan yana dizilmis diikkan kepenkleri tizerinde, siklikla tekrar
eden ve farkl stillerde ayni imza yazilarak, alternatif bir aidiyet ve
sahiplenme bi¢imi sunulmaktadir. Mekan kullanicilarinin, grafiti ile olan
iligkisi, ilgi ve tepki gosterme bicimlerine gore olmaktadir. Grafitinin,
internet lizerindeki fotograf, kisa film, video Kklipler {izerinden yapilan
paylasimlar ile global olarak taninan ve kendine 0zgii mekan imaji
olusmaktadir. Mekan kullanicilari tarafindan, Karakoy sokaklarinin degisen
gorselligi, grafitinin farkli kentlerdeki orneklerine benzetilmektedir. Bu
noktada grafiti bireysel veya kolektif bir temsil araci olmanin yani sira
mekanin taninmis kimligine alternatif sunan mekan imaji olusturmaktadir.
Bu imaj sosyal yapi icinde grafitiyi gorenlerin yas durumlarina gore farklh
tanimlanmaktadir. Katilimcilar arasinda 65 yas ve {istlii bireylere gore
grafiti, amacsiz ve anlamsiz karalamalar olarak goriilmektedir. Buna karsin
18-40 yas araligindaki bireyler ise grafitiyi bireysel ya da kolektif olarak

yapilan bir sokak sanati tiirii olarak gormektedir.

GoOzlem ve goriisme siireclerinin birlikte ortaya koydugu sonuclar; genel olarak

bolgede grafiti ile gelen degisimi ortaya koymaktadir. Karakdy Bolgesi'nde grafiti

beraberinde ¢ok yonlii bir degisim getirmektedir. Karakdy Bolgesi'nin, grafiti ile

tanigmast 15-20 yillik bir kisa bir ge¢mise dayanmasina ragmen, boélgenin

gorselligi basta olmak tizere giindelik akisinin grafiti ile degisime ugradigi

gozlemlenmistir. Alanda yapilan gozlem siirecinde ise, mekan kullanicilari
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tarafindan grafitinin sosyal, mekansal ve algisal olmak iizere ii¢ farkli baglamda

degisimi beraberinde getirdigi ifade edilmistir.

Sosyal degisim; grafiti yazilma bicimi olarak sokak sanati tiirleri arasina
girmektedir (Wactawek, 2011). Sokaktaki giindelik akis, bireylerin
cogunlukla ulasim, egitim, ticaret ya da gezi amach yaptig1 zorunlu ya da
istege bagh aktivitelere dayalidir (Gehl, 1987). Bunlar arasinda illegal
grafiti tiirii beklenmeyen veya ongoriilmeyen ve genellikle de istenmeyen
bir sokak sanati olarak tanimlanmaktadir. Karakoy Bolgesinde grafiti
yasadisi bir aktivite olmasina ragmen, esnaf, mahalleli ve yerel birimler
tarafindan cogunlukla sokak sanati tiirii olarak goriilmektedir. Bu
baglamda grafiti sokak sanati etkinliklerinde oldugu gibi iki tiir katihm
deneyimi sunmaktadir. Grafiti yazarlari, grafiti {iretimi ile aktif katilimu,
grafitiyi gorenler ise izleyici durumunda pasif katilimi deneyimlemektedir
(Ferrell & Weide, 2010). Grafiti ile ortak bir ilgi etrafina bulusan grafiti
yazarlar1 ve mekan kullanicilari, giindelik akisin icinde istege bagl ve
6zgiin bir aktivite deneyimi edinmektedir. Ilgi cekici bulunan grafiti, grafiti
yazarina sosyal akis icinde taninma ve fark edilme olanagi sunabilmektedir.
Grafiti yazarinin, sosyal medya {iizerinden yapilan gorsel ve lokasyon
paylasimlari ile popiilerlik kazanmaktadir. Grafiti ile ortaya konan sanatsal
yetenegin ilgi gormesi ile grafiti yazarinin sanat gevresi tarafindan fark
edilmesini saglamaktadir. Alanda goriisme yapilan grafiti yazarlarinin
cogunun illegal grafiti tiirlinden legal grafitiye gecis yaptig1 (veya gecis
yapma asamasinda) ya da her iki tiir ilgili oldugu goriilmiistiir. Bu degisim
grafiti yazarlarina grafiti ile alternatif bir kimlik edinirken, daginik
karalamalardan olusan grafiti iceriginin de anlamli, ilgi toplayabilen estetik
bir gorsellige evrilmektedir. Sanatsal nitelige sahip estetik ve sosyal
konularin tema edildigi grafiti tiirlerinin cevresindeki sokak kafelerinin
yogunlugu dikkat cekidir. Bu noktada grafitinin gore ticari bir deger iiretme
potansiyeline sahip oldugu soylenebilir.

Mekansal degisim; grafiti bulundugu konumu gorsel ve fiziksel olarak
farklilastirmaktadir. Bu durum grafiti bulunan mekanin tasarlanan islevsel

kurgusuna yeni ve ongoriilmeyen yenilikler kattig1 gibi, mekana yeni isim
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veya tanim katabilmektedir (Ross, 2016). Karakoy Alt Gecit duvarlarindaki
grafiti, gecit icindeki cars1 ve diikkanlarin fark edilmesini saglamistir. Alt
Gegit, cevredeki diger (Galata Kopriisii altindaki) gecitlerden farkli bir
gorsel imaja sahiptir. Grafiti yazarlari, konum belirlerken mekanin islevsel
kurgusu yerine, goriiniirliikk ve erisim durumunu goz Oniine almaktadir.
Mekanin 6zel miilk veya kamusal alan olmasi, grafitinin kalici olmasini
belirlemektedir. Kisa siirede silinen grafitiler, grafiti yazarlarini farkl
konumlara yonlendirebildigi gibi, i1srarci bir tutumla grafitinin tekrar
yazilmasina da neden olabilmektedir (Docuyanan, 2008). Ornegin Banker
Sokak (D3) tizerindeki tarihi bina duvan {izerindeki grafitinin uzun siire
kalic1 olmasi, mekanin ihmal edilmisliginin bir gostergesi durumundadir.
Diger tarafta grafitinin kalic1 olmasi, esnaf ve mahalle sakinlerinin grafitiye
gosterdikleri hos goriiniin de bir yansimasidir. Bolgede diikkan
kepeklerinde yogunlasan ve cevresel olarak yayilim gosteren sokaklar, gece
ve glindiiz farkli mekan imajina sahiptir. Kepenklerin kapanmasi ile ortaya
cikan gorsellik, mekdn kullanicilari tarafindan farkli bicimlerde
algilanmaktadir. Gece saatlerinde 1ss1z ve tekinsiz olarak goriilen sokaklar,
hafta sonu veya tatil gilinlerinde ilgi cekici cazibe noktalar1 haline
gelebilmektedir. Bu noktalarin bulundugu sokaklara yapilan giindelik
ziyaretler, grafiti cevresinde seyyar yemek tezgahlari, sokak kafeleri veya
sokak miizigi gibi 6ngoriillemeyen mekana diizenlemelerini de beraberinde
getirmektedir. Boylelikle, Istanbul'un farkli semtlerinden veya farkl
cografyalardan gelen ziyaretgilerine, Karakoy'iin tarihi ve turistik gezi
rotasindan farkli ve alternatif sunan bir destinasyon olusmaktadir.

Algisal degisim; grafitiyi yazanlar ve gorenlerin grafitiyi tanima ve anlama
durumuna gore olumsal bir siire¢ icinde gelismektedir (Evans, 2016).
Grafiti, kisisel goriis ve duygu ifadelerini, sportif, siyasi, dini egilimleri veya
farkli yasam bicimlerini temsil eden simge, renk veya sembollerinin ifade
bulmasina olanak vermektedir (Fleming, 2007). Bu nedenle, grafiti algisi
grafiti ile ifade bulan temsilin toplumsal yapi icindeki yeri ile degiskenlik
gostermektedir. Grafiti yazarlar ile yapilan goriismelerde, Karakoy Bolgesi

geneline yayilan, reklam panolari, posterler, sirket logolari, diikkan veya
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magaza tabelalarinin, sokaklara kattig1 gorsel bir karmasa icinde,
kendilerine yer bulmaya calistiklar1 belirtilmistir. Bolgenin tarihi dokusu
icinde grafiti 6nemli kiiltiir yapilar iizerinde veya yakininda yogun olarak
bulunmaktadir. Ornegin Serdar-1 Ekrem Caddesi (B2) cevresindeki tarihi
apartmanlar tizerindeki grafiti, cevredeki butik, kafe veya sanat
galerilerinin tabela ve yonlendirme isaretleri {izerinde yogun olarak
bulunmaktadir. Mekan kullanicilar1 ise Karakdy'iin kendine ozgii ve
benzersiz olan mekan imajin1 olumsuz yonde etkiledigini, kimi yerde tarihi
mekanin grafitinin gerisinde kalarak fark edilmedigine isaret etmektedir.
Bu noktada grafiti algisi, grafitinin sadece stiline, rengine, malzemesine
gore degil aym1 zamanda cevresi ile birlikte goriilme durumunu
belirlemektedir. Mekan kullanicilarinin, grafitiyi giindelik akis icine kabul
etmeleri de grafiti algisina dair, ipuclar1 verebilmektedir. Bolgede yapilan
goriismelerde “grafitili duvar”, “kedi grafitisi olan alt gecit” ya da “kizgin
panda grafitisi” referans noktasi olarak verilen tanim veya sokak tariflerine
siklikla rastlanmistir. Bu nedenle, grafitinin icerigi, bulundugu mekansal
cevre ile birlikte biitiinciil olarak goriildiigiinde, farkli temsil ve anlam

degerlerine gore algilandigini séylemek miimkiindiir.

Alanda yapilan gozlem ve goriisme siireclerinde toplanan bilgiler, Grafiti Okuma
Model’i izerinden yapilan 6zgiin bir okuma sayesinde, tez ¢alismasinin kuramsal
cercevesi lzerinden irdelenmistir(Sekil 4.19). Alan calismasinda toplanan
bilgilerin icerik analizleri ile grafitinin nasil bir yer olusturma etkisine sahip
olduguna ve grafiti ile nasil yerlerin olustuguna yonelik O6nemli sonuclara
ulasilmistir. Buna gore; grafitinin yer olusturma etkisi, mekanin gorsel olarak
farklilasmasinin yani sira 6znel ve anlamsal olarak da farkli duygusal degerlerin
yliklenmesine gore gelismektedir. Bu baglamda, siire¢ icinde, mekanin yere
doniismesini tetikleyen, yer olusturucu etkenlerin, kendiliginden, 6ngoriilmeden
ve daginik bir akisa sahip olumsal bir siire¢ i¢cinde olustugunu oldugunu séylemek
mimkiindiir. Bu sonuglar, tez calismasinin kuramsal gercevesi icinde ele alinan
yer olusturucu etkenler ve grafiti spotu nitelikleri arasindaki karsilikli etki
durumunun belirlenerek, grafitinin yer olusturucu etkisinin ortaya konmasina

olanak sunmasi nedeni ile 6nem tasimaktadir.
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Grafiti Okuma Modeli

Grafit
YER
Grafitiyi Grafitiyi
gorenler vazanlar
i
i‘ii etkilesim
Alan cahsmas: sonuclan
G G G
Maotivasyon Stil Yayilim
Gereksinim Yiizey Kahablk
Beklenti Birikim Hedef kitle
MK GFT
Konum Tiir Goriiniirliik
G G G
Gorme Anlam yiikleme ilgi duyma
Tamma Temsil bulma Tepki gosterme
MK GFT, MK GFT MK GFT,
Fark etme Anlama Yaklasma
G G G
Katihim ~Tmaj Ortak ilgi
Aktivite Islevsel kurgu Simge degeri
Yoén verme Kimlik Iletisim
MK GFT. MK GFT
Sosyal degisim  Mekansal degisim Algisal degisim
ethilesim siirect
ALGISAL MEKANSAL SOSYAL
Yer duygusu Tasarm Sosyal iliskiler
Yer ile kurulan bag Fiziksel form Netisim
Yere baghlk Islevsel kurgu Tamma
Y erin rulm Gereksinim Sosyal aktiviteler
Imaj (karakrer) Mekénsal gereksinim Pasif kanlm
Kimlik Duygusal gereksinim  Aktf kaohm
Yerin anlarm Kullamm Sosyal aks
Temsil degeri Deneyim Canhihik
Aktivite
Yerin olusturucu etkenler

Sekil 4.19 Karakoy Bolgesi'nde yapilan alan calismasinin Grafiti Okuma
Modeli'ne gore degerlendirilmesi.
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S

SONUGC VE ONERILER

Yer kavrami ve grafiti kavramlari, kuramsal olarak birbiri ile farkli kavramsal
niteliklere sahip olmasina karsin, grafitinin mekéni yere doniistiirme etkisine
sahip olmasi, kavramlar arasinda gecisler oldugunu ortaya koymaktadir.
Calismanin kuramsal cercevesinde ele alman Whyte’ mn “Etkilesim Ucgeni”
konseptine uygun olan bu gecisler, grafitinin yer olusturma etkisinin kendine 6zgii
ve olumsal bir siirece sahip oldugunu gostermektedir. Grafitinin yer olusturma
etkisini iizerine gelistirilen bu bakis acis1 ile mekan tasarimi siirecinin makro
Olcekli yaklasimi icinde, mekan ve birey etkilesiminin mikro 6lcekli bir yansimasi
olarak grafiti ile olusan yerlere ve niteliklerine dikkat cekilmistir. Grafitinin yer
olusturma siireci Sekil 5.1’ de gosterildigi gibi, bu ii¢geni olusturan grafiti spotu,
grafiti yazarlar1 ve mekan kullanicilar1 arasinda gelisen {i¢ farkli etkilesime dayali

bir akisa sahiptir.

Birinci etkilesim, grafiti ile grafitiyi yazanlar arasinda gelisen grafiti yazma
motivasyonuna gore mekéansal bir baglam kazanmaktadir. Grafiti yazarini, grafiti
yazmaya cok cesitli etkenler yoneltebilmektedir. Grafitinin global olarak yayilimi
g0z Oniine alindiginda grafiti yazmanin ardindaki motivasyonun, kisisel nedenlere
dayali bir duygu disavurumunun o6tesinde gectigi goriilmektedir. Bireyin, yasadigi
cevre icinde var olma istegi, grafitinin yazma gereksiniminin ardindaki temel
beklenti olarak 6ne cikmaktadir. Grafiti yazilmasi, etkinlik bicimine gore farkli
hazirliklarin yapilmasini gerektirmektedir. Cesitli sokak etkinlikleri, festivaller
veya izinli ortamlarda yazilan legal grafiti genellikle belli bir temanin konu
edildigi, cesitli malzeme firmalarinin destegi ile temin edilen malzeme ve 6zel
olarak hazirlanmis yiizeyler {lizerine yazilmakta veya cizilmektedir. Sokakta,
izinsiz olarak yapilan illegal grafiti ise anlik, el becerisi ile yazilip gecilmesine

ragmen kolay olmayan bir hazirlik siireci gerektirmektedir.
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Siirec akisi

Grafiti yazma
motivasyonunun olusmast

Etkilesim Arketipleri

Yer olusturucu etkenler

Etkinlik tiiriiniin secimi I.V‘Iesaj
Icerik tasarimi ve mesaj Aktif katihim
Hedef kitlenin Rekabet

belirlenmesi

istege bagl aktivite

Materyal temini MK GFT Mekén deneyim
Grafitiyi algilama Islevsel kurgu degisimi
Kalic1 olma durumu Alternatif imaj
Yayilim gosterme Ongoriillmeyen
Birikim durumlarn diizenlemeler
Gratfiti spotlarini fark etme Giindelik akis degisimi
MK GFT
Grafiti ile verilen ve alinan
mesaj
Gratfiti algisinin olusmasi Sosyal iligkilerin
mekéansal degisim degisimi
Ongoriilmeyen fiziksel Mekansal bag
degisim Alternatif yer duygusu
Yeni kurgusal iglevler MK GFT Mekén imaj1
Lﬂllitrarnatlfx’allclt gesirme ve Mekana anlam yiiklenmesi
rel‘ easyon olanagim Alternatif temsillerin ifade
geligmest bulmas1
Il?;al e;hlml@ cevrelerin fark Simge ve sembol degeri
edilmesi . .
verilmesi
Giandelik alag iginde uyaric: Mekana yeni bir islev katkis:
etken olarak dikkat cekmek MK GFT Sosyal kattlim deneyimi

Farkli sosyo-kiiltiirel
cevreleri ortak bir ilgi
etrafinda toplama

Alternatif mekan deneyimleri
Ongorilmeyen mekan

N diizenlemeleri
G Grafiti spoti. MK Mekan
kullameilar, GFT Grafiti yazart

Alternatif referans noktasi
olusturma

Sekil 5.1 Grafitinin yer olusturma siirecinde olusan etkilesim arketipleri.

Grafiti yazarlarinin, kendileri tanimlayici, temsil eden imzalarini yazacaklari
konumun belirlenmesi, grafitinin icerik tiirtiniin de sekillenmesini etkiledigi icin
onem tasimaktadir. Yazarin grafiti ile anlatmak istedigi, duygu, goriis veya tavir

grafitinin stile yansimaktadir. Bu nedenle grafitinin konumu, tiirii ve stilinin
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belirlenmesi, genellikle rastlantisal degil baglamsal olmaktadir. Grafiti yazarinin,
cevresi ile kurdugu iligki, grafitinin bulundugu konum, icerik tiirii ve gortintirliik
durumu grafitinin mekansal nitelikleri belirlemektedir. Grafiti iceriginde
genellikle, grafiti yazarinin bireysel imzasi veya {yesi oldugu kolektif
yapilanmanin ismi, simgesi ya da sembolii ifade bulmaktadir. Boylece rakip
goriilen diger grafiti yazarlarina ve kolektif gruplarina, hdkimiyet alaninin sinirlari
belirtilmektedir. Ortaya ¢ikan bu rekabet nedeni ile yazarin veya kolektif grubun
adinin acik ve net olarak goriilebilir olmasina gore grafiti icerigi biitiinlesmektedir.
Bu noktada, grafiti konumun erisim durumu, grafiti yazarinin vermek istedigi
mesajin bir parcasi haline gelmektedir. Giindelik akis i¢inde, kalabalik duraklar,
alt veya st gecitler, toplu tasima akslar1 yakininda konumlanan grafiti, icerik
olarak sokaktaki bireylerinde goriis alanina girmesi nedeni ile hedef Kkitlesi
genislemektedir. Grafiti yazarlari, grafitinin mekansal nitelikleri ile hedef kitlesi
arasinda iki yonli bir bakisa sahiptir. Hedef kitlenin sokaktaki bireyler olmasi
halinde toplumsal yapiya yonelik icerik tasarlanmaktadir. Grafiti yazarlar
arasindaki rekabet ise genellikle, erilmesi gii¢, yiiksek giivenlikli konumlara
yazilan devasa boyutlu grafiti izerinden ifade bulmaktadir. Bu baglamda, grafiti
ile grafiti yazar arasindaki etkilesim, grafiti ile verilmek istenen mesaja gore
olusmaktadir. Bu etkilesime gore grafitinin konumu, etkinlik bigimi ve
goriintirligi, grafiti icerigindeki mesajin bir parcasi olabildigi gibi mesajin kendisi

de olabilmektedir.

Ikinci etkilesim; grafitiyi gorenler ile grafiti arasinda gelisen grafiti algisina gore
degisen mekan etkisine sahiptir. Grafitinin yazildigi mekansal konumda kalici
olmasi, grafitinin toplumsal yap1 icindeki algilanma durumuna gore
farklilasmaktadir. Grafitinin, miicadele edilmesi gereken asi ve vandal bir etkinlik
olarak kabul gormesi, grafitinin kalicilik siiresini kisaltmaktadir. Yazildiktan kisa
bir siire sonra iizeri kapatilan ya da 6zel kimyasallar ile temizlenerek yilizeyden
temizlenen grafiti kaybolup gitmektedir. Grafitinin kalicilik siiresini ii¢ farkl
durum etkilemektedir: Icerik tiiriiniin toplumsal yapiya uygun bulunmamasi,
grafiti konumunu 06zel miilk ya da kamusal alan icinde olmasi veya grafiti
malzemesi, grafitinin kalict olma durumu belirlemektedir. Grafitinin yazildiktan

kisa bir siire sonra silinmesi, grafiti yazarlarini yeni bir konuma yonlendirebildigi
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gibi, silinen grafitinin bulundugu ayni yere tekrar grafiti yazilmasina neden
olabilmektedir. Grafitinin toplumsal yap1 icindeki kabul gérme bigimi, grafitiye
kalic1 olma niteligi kazandirmaktadir. Grafitinin 6zgiin bir sokak sanati tiirii olarak
goriilmesi, grafiti yazarina duyulan saygi veya grafiti icerigine yiiklenen anlamsal
deger, grafitiye gosterilen tolerans, grafitinin kalic1 olmasini saglamaktadir. Diger
taraftan, grafitinin bulundugu cevrenin bakimsiz, ihmal edilmis olmas: grafitinin
kalic1 olmasini saglamakla birlikte, yeni grafitilerin yazilmasini davet etmektedir.
Ayrica ortaya cikan daginik durum, cevre kirliligi, narkotik ve kriminal sorunlari
da beraberinde getirebilmektedir. Ortaya ¢ikan grafiti yayilimi, grafiti yazarlarinin
birbirine gosterdigi sayginin bir gostergesi olarak, birbirini kapatmadan ya da ayni
konuma st {iste yazilarak grafitinin belli konumlarda birikmesine neden
olmaktadir. Olusan grafiti spotlarinin konumu, grafiti stili ve ylizey tipolojileri,
grafitinin mekéansal niteliklerinin igermektedir. Toplumsal yap1 icindeki grafiti
algisi, grafiti spotlarinin ilgi cekici cazibe alanlarina ya da suca tesvik edici ¢cokiintii
ortamlarina dontstiirebilmektedir. Grafitinin gorsel niteliklerinin ortaya koydugu
O0zgin ve sira disi mekan imaji, mekanin tasarlanan fiziksel ve islevsel
kurgusundan farkli ve 6ngoriilmeyen mekan deneyimlerini mekan kullanicilarina
sunabilmektedir. Grafiti spotlar1 6niinde fotograf ¢cekimi yapilmasi, canli miizik
performans sunumu ve ¢esitli irlin tanimlarinin yapilmasi mekan kullanicilarina

pasif katilim ve alternatif bir rekreasyon olanagi vermektedir.

Uciincii etkilesim; grafitiyi yazanlar ile gorenler arasinda; sosyal bir iliskinin
kurulmasini saglamaktadir. Grafiti yazarlarinin, grafiti iizerinden verdikleri
toplumsal mesajin, mekan kullanicilan tarafindan alinmasi ile sosyal yapi icinde
kendiliginden gelisen alternatif bir iletisim ve sosyal bag olusmaktadir. Grafiti
yazarlarinin, Istanbul’un farkli sosyal ve kiiltiirel yapiya, cogunlukla da kentin
merkezine uzak yasam alanlarindan gelerek, kendilerine farkli semtlerde
héakimiyet alani olusturabilmektedir. Bu noktada, grafiti spotunun sanatsal yonii
grafiti yazarlarinin sanat ¢evresi tarafindan fark edilmesine olanak sunmaktadir.
Mekan kullanicilarinin, grafiti icerigini begenmesi, gorsel stilinin ilgi cekici olmasi,
grafiti spotunun internet ortaminda sosyal medya {izerinden lokasyon ve gorsel
olarak paylasimi, grafitinin sanal ortamda alternatif bir mekansallik

kazandirmaktadir. Grafitinin bulundugu mekani gormek ve deneyimlemek
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isteyenlerin ortaya cikardigi sosyal hareketlilik kafe, sanat galerileri, sokak kafeleri
gibi sosyal mekanlarin agilmasi ile ticari bir deger tiretilmektedir. Boylelikle sosyal
olarak canlanan mekan, farkli yas, egitim veya yasam alanlarindan gelen bireyleri
ortak bir ilgi etrafinda toplayarak, kendiliginden ve olumsal olarak gelisen

alternatif bir sosyal bulusma ve karsilasma ortamlarina déniisebilmektedir.

Ortaya konan bu etkilesim arketiplerine gore, grafitinin yer olusturma etkisi,
bireylerin grafitiyi algilama bicimlerinin degisken olmasi nedeni ile siirekli olus
halindedir. Bu olus icinde kendiliginden gelisen yeni etkilesim arketipleri,
olabildigi gibi grafitinin silinmesi veya mekandan uzaklasilmasi ile etkilesim
yitirilmekte ya da algisal baglami degisebilmektedir. Bu noktada grafitinin yer
olusturma etkisini belirlemek iizere, grafitinin yer olusturucu etkenler ile olan
iliskisinin iyi okunmasi énem tasimaktadir. Bu calismada {iiretilen Grafiti Okuma
Modeli iizerinde yapilan ¢oziimlemeye gore, grafiti ve mekan arasindaki iligki,
grafitinin mekansal nitelikleri ve toplumsal yapi icindeki grafiti algisi arasinda
gelisen karsilikli iliskiye dayali olarak olusmaktadir. Bu durum, grafiti ile grafitiyi
yazanlar ve gorenler arasindaki degisken etki gecislerinin ¢ok yonlii bir etkilesimi
beraberinde getirdigini gostermektedir. Grafitiyi yazanlar ve gorenler arasinda
kurulan etkilesim, grafitinin icerik olarak zenginleserek asi ve vandal yoniiniin
yumusayarak daha sanatsal ve toplumsal baglami olan grafitilerin ortaya
konmasini tesvik etme potansiyeli tasimaktadir. Grafitinin yer olusturma etkisi,
birey ve grafiti arasinda olusan etkilesimin stirekliligine gore mekanin yere evrilme
siirecini tetiklemektedir. Mekan kavraminin kendi icinde tamimsal olarak
ekonomik, sosyal, kentsel ya da toplumsal gibi farkli katmanlara sahip olmasi
nedeni ile grafiti ve mekanin arasindaki iliski de ¢ok boyutlu olmaktadir. Bu
boyutlar grafitinin yer olusturma etkisini belirlemektedir. Bu nedenle grafitinin
mekani yere dondiirme giicii, tekil bir katman iizerinden degil coklu ve gecisli
olmaktadir. Ortaya c¢ikan olumsal siire¢, grafitinin mekansal nitelikleri ile
toplumun grafiti algis1 arasinda gelisen, etkilesim arketipleri {izerinden
kendiliginden “Grafiti Yerleri” olarak tanimlayabildigimiz yerlerin olustugunu

gormekteyiz.

Grafiti yerleri farkli cografyalarin sosyo-politik yapisina gore farkli niteliklere

sahip olabilmektedir. Temel olarak grafitiyi yazanlar ve gorenlerin grafiti ile
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kurduklart karsilikli etki durumlarinin bir araya gelmesi ile her biri birbirinden
Ozglin grafiti yerleri olusabilmektedir. Grafiti yerleri, mekan kavraminin farkl
katmanlarindan gelen, i¢ ice gecen kavramsal 6zellikleri tasimaktadir. Calismada
ortaya konan Etkilesim Ucgeni’ ne gore grafiti yerleri temel olarak dokuz niteligi

icinde barindirmaktadir (Sekil 5.2)

GRAFITI SPOTU

Grafitiyi gorenler Grafitiyi yazanlar

«grafiti gorme bicimleri» «grafiti yazma bicimleri»

Grafiti Spotu

Etkilesime

dayali
Ongériilmeyen
Kendiliginden

Gecici
Degisken

siireli

Asi
Dagimk

Simge degeri Bulusturucu
tastyan Gegisli

Uyaric Nesnel Aktif ve pasif
i by Dikkat cekici Biricik

? katihimli
¥ {

Grafiti gorme

Grafiti yazma
bigimleri

bicimleri

Sekil 5.2 Tez calismast ile ortaya konan “Grafiti yerleri” ve temel nitelikleri.
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Grafiti yerlerinin kalicilik durumu, grafitinin bulundugu konuma ve icerigine gore

degisken ve gecicidir. Tepki duyulan grafiti kisa siirede silinirken, begeni toplayan

ya da erisilmesi giic konumdaki grafiti yerleri daha uzun siire kalici

olabilmektedir. Bu siire anlik, giindelik olabildigi gibi kullanilan materyalin yiizey

lizerindeki 6mriine gore de degismektedir.

Grafitinin topladig: ilgi ile hareketlenen ve dikkat ceken mekansal konumu,
farkli sokak performanslarini da davet ederek pasif ve aktif katilimin
saglandig1 bir sosyal ortam olusturur. Grafiti yerleri, konumun 6zel veya
kamusal alan icinde yer almasina gore de 6zel veya kamusal nitelik
kazanmaktadir.

Grafiti yazarlari, grafitiyi tek ve 0znel olarak yazmaktadir yani her bir
grafiti bulundugu mekénsallik icinde 6zgiindiir. Bu nedenle grafiti yerleri
de tekil bir 6zgiinliige sahip biricik ve tekrarsizdir.

Grafitinin cogunlukla, kalabalik ¢oklu etnik yapiya sahip global olarak
taninan biiylik kentlerde yayilim gostermesi nedeni ile grafiti yerleri
genellikle kentsel mekdn panoramasinin bir parcast durumundadir. Bu
nedenle grafiti yerleri, birbirini cagristiran imgesellige dayali mekan
kimligine sahiptir.

Grafitinin ilgi cekici bulundugu konumlar, yeni diizenlemeler ile ya da
kendiliginden gezi rotalari, cazibe noktalar1 ve rekreasyon alanlari olarak
kullanilma potansiyeli tasimaktadir. Grafiti yerleri, mekani tanimlayici
mevcut kimligine alternatif yeni bir isim, tanim veya betimleyici bir tanim
tiretebilmektedir.

Grafiti yerleri, toplumsal yapi icinde farkli yasam bicimlerini benimseyen
bireylerin temsil bulmasina olanak sunabilmektedir. Farkli irk, din, etnik
yap1 veya kiiltiirden gelen bireyler, grafiti ile ifade bulan gorsel temsilin
yani sira kendilerine alternatif bir mekén aidiyeti kurabilmektedir.

Grafiti yerleri, grafiti yazanlar ve gorenlerin ortak olarak kullandigi
mekanlardir. Grafiti yazarlarini yiizeylere grafiti yazmak icin bu mekanlara
yonelirken, grafitiye gosterilen ilgi ve tepki durumu, ortak bir ilgi ortami

olusturmaktadir. Bu durum sosyal akisa canlilik verebilme veya mevcut
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canlilig1 siirdiiriilebilecek alternatif mekdn deneyimlerinin gelismesine
olanak sunar.

» Grafitinin iceriginde temsil bulan toplumsal olaylar, bayrak, flama gibi
simge degerler grafiti yerlerine 6zgiin bir deger katmaktadir. Grafiti yerleri,
bu nedenle gecmisin izlerini gelecege aktarma potansiyeli tasiyan anilarin
biriktigi efemeral nitelige sahiptir.

» Grafiti yerlerinin mekénsal baglami 6znel degil nesneldir. Grafitinin
yazildig1 ylizeyin tasarlanarak iiretilmis bir mekan ya da dogal bir
nesnellige sahip olabilmektedir. Bu nedenle bir diikkdn kepenkleri,
terkedilmis metruk bir konutlar, endiistriyel yapilar, viyadiikler, alt gecitler
gibi tasarlanarak iiretilmis mekanlarin yani sira doga icinde bulunan bir

kaya parcasi, agac ya da magara, grafiti yeri olarak tanim bulabilir.

Grafiti ile olusan yerler, bu niteliklere sahip olmalarinin bilinci ile ele
alindiklarinda mekan tasarimina olumlu ve 6nemli katki saglama potansiyeline
sahip oldugu sdylenebilir. Ornegin grafiti, izinli ve 6zel alanlara yoéneltilerek
alternatif cazibe noktalar1 olusturulabilir. Grafiti, savas, dogal afet gibi
yikimlarla mekanin fiziksel olarak biitiinliigliniin bozuldugu ortamlarda,
toplumsal hafizadan silinen yapilarin tekrar hatirlanmasina olanak
verebilmektedir. Diger tarafta grafiti ile ifade bulan duygu ve goriisler, sanatsal
temsil bicimleri ile bulusturularak, 6zgiin grafiti stilleri ve tiirleri gelistirildigi
ozel alanlar olusturulabilir. Grafiti ile mekanin ugradig1 degisimin iyi okumasi,
mekanin kurgulanan islevleri arasinda eksikligi duyulan veya degismesine

gereksinim duyulan yonlerinin fark edilmesini saglamaktadir.

Grafiti yerleri, toplumsal yapinin grafitiyi gorme bicimi sosyal akis icinde
mekana farkl yeni anlamlar yiiklerken, akis icinde kimi zaman anlam degeri
yitirirken kimi zamanda farkli anlamlar kazanabilmektedir. Bu nedenle
mekansal uyarici etkisine sahip olan grafiti etrafinda bireylerin grafitiyi
anlama, tanima ve yaklasma bicimine gore degisen pek cok etkilesim ticgenleri
olusmaktadir. Grafiti yerleri bu {icgenlerin yer olusturucu sosyal, mekansal ve
algisal etkenleri icerme durumuna gore olusmaktadir. Etkilesim {icgeni, pek
cok ve bireyin grafiti ile kurdugu duygusal baga gore degisen ve cesitlilik

kazanan alt etkilesim iicgenlerini icinde barindirmaktadir. Boylelikle, grafiti
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yerlerinin i¢ ice gecen ve siirekli olus haline olan mekanlar oldugunu séylemek
miimkiindiir. Diger taraftan, kent icine yayilan illegal grafiti, etkinlik bicimi
olarak izinsiz olmasi nedeni ile elbette 0zendirilmesi gereken bir aktivite
degildir ancak, kent icinde olusan “grafiti yerleri” alternatif bir sosyal bulusma
olanag: sunabilmektedir. Bu nedenle grafiti yerleri, kent icinde farkli sosyo-
kiltiirel yapilardan gelen bireylerin birbiri ile bulusabilecegi, ortak bir am
paylastigi, yiiz yiize iletisim kurdugu orgiin bir toplumsal doku gelistirebilme

potansiyeli tasimasi nedeni ile 6nem tasimaktadir.
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A

MEKAN KULLANICILARI ILE YAPILAN GORUSME
FORMU VE KATILIMCI BILGILERI

Tablo A.1 Mekan kullanicilari ile yapilan goriismelere ait soru formu 6rnegi.

Grafiti spotu

AT
%=

Ukis

Grafiti gérme, etkilesim G pafiti yazma

bicimleri bicimleri

4

4 : '

Rl l

e

Grafitiyi - Grafitiyi
gorenler yazanlar
mekdn kullamcidar: (MK) Grafiti yazar: (GFT)

Karakoy'de mekan kullanicilarinin grafiti algisini belirlemek

amacl ile yapilan goriisme notlari

Goriisme stireci 01.02.2019-22.09.2019  tarihleri arasindadir. Bu
calisma Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Boélimii Bina
Arastirma ve Planlama Programinda Prof Dr. Deniz Onder
ylrtitictiliigiinde Ayse Giil Gemci tarafindan hazirlanan doktora
tezinin Alan Calismasi kapsaminda yapilmaktadir.

Yapilan goériismeler, mekan kullanicilarinin - grafiti - algilarini
belirlemek lizere bilgi toplamak amact ile
hazirlanmistir. Katilncilara ait  kisisel sorular (isim, soy-isim,
telefon numarasi, adres vb.) calismanin ilgi alanina girmez, tim
katilimetlar "mekan fkullamicilart’” (MK) olarak belirtilmektedir.
Sorularin yanitlanma stresi yaklasik 3-5 dakika almaktadir.

Goriismeye verdiginiz destek ve katilimumzicin tesekkiir ederiz.

Google forms baglanti adresi: hitps://forms.gle/MSIpedd9ndc6ZL2vS
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Cinsiyet

Soru 1: (0 Kadin

(] Erkek

Yasiniz?

(] 18-40yas arasi
Soru 2:
D 41-64 yas arasi

(] 65yasve ustu

Egitim seviyeniz?

(] Egtim yok

(] ik ogretim

(O Lise W

(] Oniversite ve ustii

Soru 3:

Karakdy'de genel olarak hangi zaman araliginda bulunuyorsunuz?

Soru 4: (O Gun igi (08:00-19:00 saatleri arasi)
o8

O Giin sonu (19:00-08:00 saatleri arasi)

Karakoy'de bulunma nedeniniz nedir?

[J Manalle sakiniyim
Soru 5:
|:| Caligan veya esnaf durumu

D Gezmek icin geldim (yerli, yabanci turist)
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Soru 6:

Soru 7:

Soru 8:

Sizce grafiti ile anlatilan nedir?

O Arkadas grubu veya olugumlar tanitan yazilar veya simgeler
O Yabanc! dilde kelimeler ya da anlasilmayan ifadeler

o Farkl yagam bigimlerinin temsil bulmasi

O Fark edilmesi istenen ve dikkat gekici ifadeler
O

Diger:

Sizce grafiti neden yaziliyor

O Mekani degigtirme ve alternatif (kullanim veya tasarim) sunma arayigi
Sanat cevresi tarafindan fark edilme istegi
Global 6meklere benzeyen ortamlar yaratma istegi

Yeni mekanlara duyulan ge nime dair farkliik yaratma

N

O O OO

Diger:

Grafitinin yaziimasi ile ¢evresinde nasil bir degisim olmaktadir?

Grafiti yakininda sokak kafelerinin agilmasi veya ¢ogalmasi
Farkh mekansal gevrelerin fark edilmesi

Alternatif gezi rotalannin ve vakit gegirme alanlarinin olugmasi
Daginik, bakimsiz ¢gkintu alanlarinin clugmasi

Yurt digindaki sokaklara benzeyen ortamlarin olugmasi

Diger:

O O OO0 OO0
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Tablo A.2 Gorlisme yapilan katilimcilarin demografik cercevesi
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B

GRAFITI YAZARLARI ILE YAPILAN GORUSME
SURECINE AIT GCALISMA NOTLARI

Tablo B.1 Grafiti yazarlar ile yapilan goriisme siirecine ait calisma notlari.

Grafiti spotu

Wkis

Grafiti gdrme ethilesim G afiti yazma

bicimleri bicimleri

ﬂr“‘ic:

4 & ¢

e

e {

Grafitiyi = Grafitiyi
gorenler vazanlar
mekan kullarucilar: (MK) Grafiti yazart (GFT)

Karakoy'de grafiti yazarlarinin grafiti algisini belirlemek amaci

ile yapilan goriisme notlari

Goriisme  sdreci  01.02.2016-22.02.2020 tarihleri  arasma
yayillmaktadir. Bu calisma Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik
Béliimi Bina Arastirma ve Planlama Programimda Prof. Dr. Deniz
Onder vyiriitiiciiltigiinde Ayse Giil Gemci tarafindan hazirlanan
doktora tezinin Alan Calismasi kapsaminda yapilmaktadir.

Yapilan goriismeler, grafiti yazarlarinin, grafiti algilarim belirlemek
{izere bilgi toplamak amaci ile hazirlanmistir.

Gortismeler yiiz ylize ve internet iizerinde yazismalar ile yapilmistir.
Katihmeilara ait kisisel sorular (isim, soy-isim, telefon numarasi,
adres vb.) ¢alismanin ilgi alanina girmez, tim katihmeilar "grafiti

yazarl"(GFT) olarak belirtilmektedir.
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Gft 1

Gft 2

Gft3

Gft 4

Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafiti ile anlatilan
nedir?

BUFER WAYNE SCR / TFB

PARS / DSK

GHOSTIK

Cok kiiciik bir cocukken TV de gérdiigiimiiz
filmlerde kétii adam-polis kovalamaca
sahnelerinde, koti adam arkaya kactgi zaman,
bir anda o sehirden sonra arka tarafta -
tamamen o karanlk béliimde- aslinda oranin
cok karanlik olmadigini gériiyorsun, rengarenk
bagka bir dlinya var orada diye diistintirdim...
o zamanlar grafiti yazarlan (printerlar) nasil
bir kafayla yaptigini bilmiyordum
acikcast...arka sokaklardaki farkli cevre
goriintlisti (siz kotli diye diistinebilirsiniz o
goriintiiyli) ama bana hep ilgi cekici ve farkls
gelmistir.

Ben bdyle mutlu oluyorum, kendimi ifade
ediyorum.

Legal ortamda yapinca ve galeriye koyunca
sanatoluyor.

Temelinde, ben yaptgim sanati herkese acik
tuttugum ve herkesin gérmesini istedigim icin
sokaga yapryorum.

Sokaga graffiti yapmak biraz da insanlarin
hayatina girme istegi birazda...Yasadigimiz
cevreye kayitsiz kalmamiz cok zor...Bu ilgi
cekici kiliyor grafitiyi...Farkl bir diinya var
burada.

Benim yasadigim yerde grafitileri silinmez.
Biraz sanayi bolgesine yakin olmasindan
olabilir. (bu cevrede yasayan) insanlar, polisler
biliyor. Gecmisimde hep insanlara bu sanat
sevdirmek icin ugrastum. sanirim basardim da,
o zamanlar beni tersleyenlerin evlatlar: aruk
grafitiyi seviyor. Bu sabirla oldu... Kazanan
hepimiz olduk. Gecmiste kazananlar yok oldu,
toprak oldu. (Glintim{izde ise) kaybedenler
yiikseldi.... mesela ben trenleri seviyorum ayri
bir adrenalin bence... Grafiti de biraz 6yle
bagladi...Artik benim icin bir yasam bicimi oldu
grafit, daha dogrusu yasam miicadelesine
dondt...

Grafiti ile ben buradayim demektir. Kentin,
mahallenin veya sokagin bir parcasi olarak
hissetmek icin grafiti yazarim.

207

Grafit konumunu nasil belirliyorsunuz? Grafiti
bulundugu mekani nasil etkiliyor?

Eskiden kotii bir sey (cevreye zararh, vandallik
bicimi) olarak algilanan grafiti su an cogu
insanin ilgisini cekmektedir. Daha énce
kimsenin yazmadig: yerlere korkusuzca
ulagmayi, yazmayi seviyorum... Karakéy'de
insanlarilgilerini ceken grafitilerin 6nlerinde
fotograf cekilmek istiyorlar... daha énce fark
etmedikleri, gelip gectikleri sokaklarda anilan
oluyor... Bu durumda grafiti olan ortamlarda
insan cogunlugu artmis oluyor. Biz de
sanatimizi daha cok insana ulastirabildigimiz
icin mutlu oluyoruz.

Daha 6nce farkl etkinliklerde grafiti ile
ilgilenen gencler ile birlikte duvar boyamistik.
Workshop yaptk cok keyifliydi.. Mural
caligmalar var...Cogunlukla legal veya illegal
ise gore degisiyor...Grafit ile uyumlu ortami
kolluyoruz...Bugline kadar pek cok medya
ortaminda grafitilerimizin fotograflan
paylasildi. Her zaman etrafimizda goérd{iglimiiz
gibi degil diinya. Telefondan baslarini kaldirip
cevrelerini fark etmelerini istiyorum...

illegal grafiti kiiltiirii alunda Bakirkéy'e
Taksim’e yazdim...duvarlara, kepenklere,
trenlere, panolara (kisaca) her yere yazdim..
Yani biz Taksim'de de variz...Nisantast'nda
da...Kadikéy'de de ve Karakéy'de de variz
demek istedik...

Sokaga batkimiz zaman iste cevre korunuyor
diizenleniyor ayrica biiyiik sirketlerin her yerde
billboardlar gériiyoruz...onlar normal
vatandastan daha bilincindeler sokagin icindeki
hayatn 6neminin...Kepenklere, duvarlara ve
daha énce yazilmamis yerlere erigsmeye
calistyoruz...bizde aslinda yaptugimiz islerle bir
sekilde geri almaya calisiyoruz.



Gft5

Gft 6

Gft7

Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafiti ile anlatlan
nedir?

KAOS

LEO LUNATIC

MIES

Kent yani istanbul bana kaosu anlatir. Ben de
(onun icin, istanbul'a atfen) duvarlara kaos
yazariyorum.

Genelde sokak cocuklart kendilerine ait bir diinya
yaratmak, diger diinyada yer alamiyoruz...biz de
kendi diinyamizi yaratalim, bizden de bir iz kalsin
adina yapiliyor.

Temelde niyetim ,estetik alginin yiikselmesi...Biz
gecmisi zengin bir tarihin icinde yasiyoruz...Cok
da iyi bir motif ve hat sanat algist
gelismis...bunun 6rnegini de pek cok diinya
tilkesinde gorebildigimiz bir sanatinicinde
vasiyoruz ama maalesef kendi giinlitk hayaumizda
sentezleyememis, kendi giinliik hayatimizda bile
kullanmayan, gérmeyen, tam olarak bilgisine
ulagmamus bir nesil olarak biiylimeye basladik...
Grafitiyi legal yapacaksak biiyiik duvarlara
yapmak ayri bir giizel oluyor tabi ki eger illegal
yvapacaksak goziimiize kestirdigimiz her yer
olabilir...

Graffiti kentin gri, monotonlagmis gériintiisiini
bir nebze olsun renklendiren, kente bir
vasanmighk ve deger katngini diistindiigiim icin
grafiti yaztyorum...Ama genellikle kadin figiirleri
calistyorum. Cogunlukla Legal Grafiti ile ilgiliyim,
ama tag atugimda oluyor...

‘Y ot e -
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Grafit konumunu nasil belirliyorsunuz?
Grafiti bulundugu mekani nasil etkiliyor?
Sanki bana hicbir s6z verilmiyor, mesela bir
yverde konugmak icin. Bunun icin gidip duvara
yazmam lazim bu sikintimi...ben dertliyim
abi! Bu olanlardan, bu sacma
dizilerden...hepsinden dertliyim bu derdimi
nereye anlatacagim? gidip duvara
anlatyorum...Bog buldugun duvara yazarim.
Grafitini stili orada kafamda belirir..

illegal yaptigim zamanlarda duvarmya da
zeminin hicbir énemi yok gibi, goriiliir bire
spot olmast yetiyor...Bu aralar cogunlukla
Ozel, ticari is geliyor ve Legal calistyorum.
Boyle olunca en az 1 hafta spot belirleme
siireci oluyor, uyum duruma, konumuna,
kimler gérecek diye

bakiyorum...buna gore renkler ve tasarim
belirleniyor kafamda ve 6nce bir eskiz
calismasi yaptyorum, kagida...sonra ylizey
temizligi...arka fon rengi boyuyorum...Sadece
dev Panda degil aslinda tag grafitilerinde pek
cogu fotograflarn sosyal medyada epey bir ilgi
topladi...memnunum da bundan...

Ben kadin karakterler yapiyorum...ve yeri
geldiginde bazen giincel olaylar konu
aldigimiz oluyor. Genelde legal duvarlara
calistyorum ama gectigim ya da ziyaret
ettigim yerlere de ufak tag attyorum, benden
bir iz olsun diye...




Gft 8

Gft 9

MURYS

PEPE

Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafiti ile anlatilan
nedir?

Ashinda biiyiik bir galeri yani sehir. Herkese
serbestlik hissettiriyor...sen de bir parcasinin.
Aslinda ana felsefesi de o! Kendini
gelistirebilirsin belki bagka tiirlii kendini
gelistiremedin. Okulu sevmiyorsun, belki dogru
diiriist bir is bulamiyorsun...kendini gelistirme
imkani buluyorsun...80lerden sonra
teknolojinin, bilgi teknolojilerinin artmasi ile
cok farkl bir boyut aldi iletisim. insanlar
iletisimin yapay boyutu ile konusuyor yada
birbiri ile iliski kuruyorlar. Bu iletisimin bir
yonii de artik bu duvarlar olmaya bagladh...
bana bir hak verilmiyor konmak icin...ilesim
farkl bir boyut aldi. Bu iletigimin bir yolluda bu
duvarlar olmaya basladi.

Grafiti aruk benim icin yasam stili haline geldi,
clinkii grafitiyi isim de bile kullanmaya
bagladim, grafiti {izerine farkli mekanlarda
tasarimlar yapiyorum...Sokaklan sadece
eglence amacli boyamiyoruz. Yani gidip sadece
ismimizi yazmiyorum...projeler yapiyoruz, okul
boyuyoruz, engellilerle beraber grafit
yaptgimiz oluyor.
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Grafit konumunu nasil belirliyorsunuz? Grafid
bulundugu mekani nasil etkiliyor?

Istanbul geceleri baska bir yere déniisiiyor. Her
bir sokaginda farkli bir hikaye var. Ozellikle
Karakdy sokaklarinda...Karakéy merkezi
konumu nedeni ile farkh ve bizim icin énemli
bir yer... Grafiti ne kadar goriliir yere yazilirsa
o kadar yaygin bir ilgi goriir. O nedenle
kalabalik mekénlar, islek yollar, ramvayin gecis
glizergdhi 6nemlidir. Kendi grafiti tarzini,
farklihg yansitan 6zgiin yazi stilleri buralarda
denenir. Ilk yazilan grafiti ise diger grafiti
yazarlarina “burasi benim duvarim” deme
anlami tasimaktadir. Karakoy'de herhangi bir
kafe veya bir kuliip yoktu aksam 7’den sonra
kepenkler iner, Karakdysokaklari tamamen
1ss1zd1 yani bir grafiti icin en miikemmel yer, hic
kimse yok rahat rahat caligma yapiyorsun.

bt v . 3

Karakdy'li boyamaya baglamamizla birlikte
oradaki esnafla tanigum. Balikgisi, caycisi,
elektrikcisi. Kafe sahibi...hepsiile arkadas
olmaya bagladim. Esnaf ,artuk bizim de oraya ait
oldugumuzu anladive bize destek ctkmaya
bagladi...

ilk baslarda biiyiik tepki oldu ama kendimi
tanitip, yapugim igleri anlatinca olay1 kabul
ettiler. Nereyi boyuyorsam oranin esnaft ile ic
ice oldum...
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Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafid ile anlatulan
nedir?

PUNCH/ BOK Crew

MR.HURE / BOK Crew

RESK / JE Crew

égredlmig bir mevzu var sanat yapiyorsan eger
bu sekilde yapacaksin, bu yontemle bu teknikle
yvapacaksin bu okullardan gececeksin. Ama
aslinda cok da hayirli bir is degil. Taksimin
hemen altinda. biz Beyoglu'nda degisik
mekanlarda belli dénemler gecirdik. ilk basta
Odakule’de belli yerleri boyadik, daha sonra
Galata'va indik...daha sonra Persembe pazarina
indik. insanlarn gidip fotograf cektirdigi yeri
bulmamiz 2-3 yil énce oldu...ilk baslarda
duvarlara grafiti yapuk ama grafiti yapacak
duvar kalmadi...bu sefer diitkkanlar kapandiktan
sonra kepenkleri boyamaya bagladik...

Graffiti benim icin tamamen negatf enerjiyi
disari atmak. Basgka bir sey ifade etmiyor. Soyle
vapalim. Béyle yapalim..resim..sanat
(tartugmasi) degil yani. Gidip eglenmek hepsi
bu...hicbir sanat endisesi tasimiyorum yaptugim
islerde. Politik bir sey yapayim da
demiyorum...zaten iilkede politik duygular agir
zaten. Eline mikrofon veya kamera alan
herkeste politik bir mesaj verme duygusu
oluyor. Ben de Oyle bir sikint yok. Graffit en
Ozglir sanat. Sokaga yaptyorsun. Cok degisik
tepki aliyorsun..
- . "‘3‘," b

Grafiti dinyasinda taninmak icin- piyasa ve piar
(pazarlama) olarak tabi ki de istanbul (kent
olarak 6ne ctkiyor.) O ylizden burada cogu kisi
tutunabilir giizel ig verdigi siirece... onun
disinda ben Gaziosmanpasa'da oturuyorum —o
cevrede- sikintilar yasanabiliyor ciinkii buradaki
cogu insan grafiti nedir onu bile bilmiyorlar...
bize farkli gézle bakabiliyorlar ama biz onu
astik ¢linkii mahalle bizim (biz mahalleye sahip
ctkiyoruz.)
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Grafiti konumunu nasil belirliyorsunuz? Grafit
bulundugu mekani nasil etkiliyor?

Biz sadece bir grafit arkadasidegil hekimiz
birbirini kollayan kardestik, gruba giren kisilerin
yetenegine degil de arkadashgina bakilir, yani
cok yetenekli olmasina bakmiyoruz. Biz grafit
bilmeye degil, ilk 6nce arkadaghga énem
veriyoruz. Grup olarak boyamanin ayri bir zevki
ayr bir tadi ver biraz daha paylagma duygusu.
Yardimlasma, kollama duygusunu biraz daha
iist seviyeye cikartiyor. Bizim Karakdy'd
secmemis, duvarlar bosg, kepenklerinde bombos
olmasiydi...yukarda (istiklal-Galata) her tarafin
dolu olmastydi. Karakéy biraz daha merkezi bir
yer...

Trafik, kalabalik, cirkin binalar, siirekli acelesi
olan saga sola kogusturan insanlarla dolu cok
biiyiik bir sehir istanbul. Bunlarin hepsi hayatin
renklerini solduran seyler. Bunun icin her yeri
rengarenk boyuyoruz veya kendi isimlerimizi
vaztyoruz. Onlar hayau grilestiriyor biz ise
renklendiriyoruz. Diinyanin hali de cok farkl
degil savaslar ekonomik krizler bunlarn hepsi
hayatin renklerini solduran seyler , sokaga
vapilan grafiti bu renkleri geri getirebilir yani
bizim yaptugimiz griye isyan!

Yapugimiz isler yani bence insanlari daha cok
mutlu etmesi lazim. Renk var.. Bence bir
sokakta grafiti varsa...mutlaka benden énce biri
girmistir...orasi giivenilirdir
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Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafid ile anlatlan
nedir?

ROBCOLOUR ve RULEZ

TURBO /S2K

Grafit gri duvarlan dahailgi cekici yapar...Ben
de kentin sokaklarinidahailgi cekici hale
getirmek icin grafiti yaziyorum.

Kimlik kaybi cok 6nemlidir...su anki {iniversite
genclerinin cogu kimlik kaybi yasamaktadir ve
en azindan uyusturucuya alkol yada bu tarz
seylere egilim gosterecegine eline sprey boya
alip ..belki de icinde umut vardir umudu
cizebilir duvara...Grafiti aslinda iyi bir sanatsal
deneyim ortamidir...Ben bir ressamin yaninda
calisiyorum ve resim ile grafit bir birbirini ¢ok
beslivor. Bakmayi ve gormeyi 6greniyorsun...

Grafiti sokakta herkese acik bir sergidir, grafit
vasadigin bolgenin kiiltiirinii (diger insanlara,
farkli kiiltiirlere) ilerletebilir. Farkli sekillerde
ilham dagitabilir.

istanbul'da Kadikéy'ii Kadikoy yapan, Karakoy'ii
Karakdy yapan (6zgiin) renkler, stiller ve
writerlar (grafiti yazarlari) vardir.

Grafiti sokagi bliyiitiir (sintrlarini astrr,
diinyaya acar) ve sana nerede oldugunu 6gretir.
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Grafiti konumunu nasil belirliyorsunuz? Grafit
bulundugu mekani nasil etkiliyor?

Her tarafa Kafe veya Alisveris merkezi yaparsak,
tabi insanlar eglenmeli, kafasini dagitmal,
kahvesini icmeli ...ama bunlar...sehrin
dokusuna zarar vermemeli, tarihi yerlerde
olmamali.

biz sizler gibi...gittigimiz yerlere 151k
gotiirliyoruz. Bence bir sokakta grafit
varsa...mutlaka benden 6nce biri
girmistir...farkh bir grafiti yazari 6nce davranip
yazi yazmis...Ben genel olarak serbest ve tema
olarak soyut calisabiliyorum. Bir sanat
atdlyesinde calistyorum...

Grafitiye basladigimda, burada yeni bir olaydi.
Bakirkéy'de bagladim. Simdi cogunlukla legal
grafit ile ilgiliyim. Organizasyonlar yaptyoruz.
Konser programlar var Hip Hop tizerine...Cok
yol aldik..insanlar bu siire icerisinde grafitiyi
anlamaya basgladi. Biz bir duvari boyadik ondan
sonra bagka grafiticiler de buraya gelmeye
basladi. Sonra bir sirkiilasyon olmaya bagladi...
insanlar buraya ilgi duydular. Bizim disimizda
grafit ile ilgilenmeyen insanlar da buraya
girmeye baglad...
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Neden grafiti yaziyorsunuz? Grafiti ile anlatlan
nedir?

SCHENKIve SKAR

ZONE

Ben graffiti yapmiyorum..."hadi graffid
yvapayim" diye bir tercih de degil zaten...oldum
olas1 cizim yaparim. illiistratoriim de
zaten...herkese de vardir ashnda Icgiidiisel bir

ihtiyac aslinda boyamak da. Grafiti bence bir suc
degildir. Duvarlarin gri ve renksiz olmasindansa

sanatsal bir glizelligin olmasini tercih ediyoruz.
Tag, imza yani...grafiti birazda oradan basladi.
Tag'i daha biiyiik yazmaya basladilar, ici doldu,
bliyiidii ve gelisti...

Ne kadar kabul etmek istemesem de grafitinin
ego odakli bir tarafi da var. Grafit kariyerine
baslarken ister istemez en cok yazma, en ¢ok
goriinme yarisina giriyorsun...

Sinirlandirilmig bélge demek, yani ben bir
graffiti yaptugimda, insanlarn sinirlandirilmig
bolgelerde sikistigini yiizlerine vurmus
oluyorum. Giinliik hayatin temposunda
gbremedikleri robotsal yagsam sekillerini fark
etmelerini istiyorum. Diinyadaki dertlerin,
problemlerin kdkiinde hep insanlarvar, mutsuz
insanlar...Ben de bu insanlar gibi,

ayrimeilik, wkalik, siniflandirma yapmadan
paraya tapmadan, yasamimi stird{irmeye
cahisiyorum. insanlardan uzak durarak ,gece
calisarak, diirlistce ve vicdanh sekilde yasamini
stirdiirmeye calisan, haklari zuliimlerle
ellerinden alinan insanlara yararli olmay1
hedefliyorum. Sanatmida bu yonde
kullantyorum
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Grafiti konumunu nasil belirliyorsunuz? Grafit
bulundugu mekani nasil etkiliyor?

Sehir merkezinde boyamayt aruk cok
sevmiyorum. Grafitinin olmadigi yerlerde,
sokaklari boyamak hoguma gidiyor. Daha énce
karsimiza cikan yerler var. Bunun bir siirti
Ornegi var. Asmal Mescit gibi 6nceden .. cok
glizel baslayip herseyi cok kotii olan yerler su
anda bombos...ayn1 seyin buraninda basina
gelmesini istemiyorum ben. insanlar cok cabuk
titkketiyorlar...

Eger grafitide bir mesaj ararsan bulacagin tek
mesaj “Evet ben de burada varim, beni
(grafiimi) taniyin, (karsilasinca) bilin”
mesajidir...

"Diinyalilardan tiksiniyorum" Caligan insanlarin
siklikla kullandig1 bir yol oldugu icin caligmami
oraya yapmayt uygun gérdiim. Yaziya ise
icimden geldigi gibi o ana, orada biitiin grafitiyi
bitirdikten sonra karar verdim yani énceden
planlayip yazdigim bir séz degildi.

Grafiti yazan kendiadini yazarsa genelde
sadece 6niinde resim cekilip giderler. Ama
tepkisini grafitiyle yazarsa, iste o gercek bir
grafitidir. (Grafit yazarinin yasadigi veya
kendini ait hissettigi) Kentine bag kurmakicin
bazen de renkli aigliklar atmak lazim :)
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