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Kadinlar, miizik tarihi literatiirinde 6nemli miizik icracilar1 olarak kabul goriirken,
bestecilik ve miizikal yaraticilik, daha ¢ok erkeklerle iliskilendirilen bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Temelde cinsiyet¢i bir tanimlama olan “kadin besteci”
tabirinin ortaya c¢ikisinin ve kadinlarin bestecilik 6zelinde, miizikal kanonda
erkeklere oranla daha az yer buluyor olmalarinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik bir¢ok
nedeni mevcuttur. Bu nedenler arasinda, 20. yiizyilin ilk yarisina dek kadinlara
atfedilen miizikal yaraticilik yetersizligi miti ve kadinlarin kompozisyon egitimine
erisimlerinin kisitlanmis olmasi1 yer almaktadir. Kadin besteciler, kadin olmaktan
ziyade, oOncelikle bestecidirler. Erkek besteciler icin “erkek besteci” tabiri
kullanilmazken, kadin besteciler i¢cin “kadin besteci” tabirinin kullaniliyor olmasi
disiindiiriicidiir. Ancak kadinlarin miizik tarihi literatlirine ve miizikal kanona
erkeklere oranla ¢ok daha az dahil olabildikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda,
kadinlarin literatiire ve kanona esit oranda dahil olabilmeleri igin firsat esitliginin
saglanmas1 geregi aciktir. Toplumsal cinsiyet esitligi saglanabildigi 6l¢iide, “kadin
besteci” tabiri gibi, “kadin” baslikli calismalar da goérevini tamamlayabilecektir.
Boylece, kompozisyon alaninda “kadin” ya da “erkek™ baglikli, cinsiyet merkezli
calismalar, yerini, cinsiyetler istii, genel Kkategorilere yonelik c¢alismalara
birakabilecektir. S6z konusu firsat esitliginin  saglanarak bu  durumun
gerceklesebilmesi iginse, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin neden ve sonuglarinin
saptandig1, kadin merkezli ¢aligmalarin yapilmasi 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal kanon, toplumsal cinsiyet, feminizm, kompozisyon

egitimi.
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ABSTRACT

FEMALE COMPOSERS IN TURKEY IN THE CONTEXT OF GENDER: IN
OTTOMAN EMPIRE AND TURKISH REPUBLIC, FROM TANZIMAT ERA
TO TODAY, FEMALE COMPOSERS AND THEIR WORKS
Zeynep Giilgin Ozkisi
August, 2009

Throughout the music history literature, musical creativity has been always
accounted to male artists, whereas women were mostly accepted as prominent and
talented music performers. Emerging of ‘female compositor’ term, which can be
easily seen as a sexist description and the scarcity of women composers in musical
canon is caused by several social, cultural and economic factors. For example, the
myth of female incapacity for musical creativity, which was rather a strong prejudice
until the mid of 20th century and women’s limited access to musical education in the
area of composition were among these factors. Female composers are composers
beyond being a woman when considering their profession. It is such a remarkable
fact that male composers did not have any gender based description in their
professional title and called ‘composers’ only, whereas women were called always
‘female composers’ in the history of music. Considering that women were rarely
present in the literature of music and musical canon, it can easily be stated that there
is a need for equal opportunity ground for female artists. In fact, the gender based
classifications can only lose their validity to the extent that gender equality is
provided in a major scale in the other areas of social life. In such a case, however, the
studies in the literature of music would avoid any kind of gender centered
categorisation and lead to more general categories beyond gender. It is crucial to
mention that this equal opportunity environment can be achieved through studies
which focuses on the causes and consequences of gender inequality and women’s
place in social context.

Keywords: Musical canon, gender, feminism, composition education.
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ONSOZ

Bu caligmanin her asamasinda emegi olan; kiymetli Onerilerini, engin bilgisini ve
nadir kaynaklarini comertce paylasan; dillendirdigim her konuya biiyiik bir
duyarlilikla egilip, sonsuz destek ve yardimini hi¢bir zaman esirgemeyen degerli tez
danismanin Sn. Prof. Rihi Ayangil’e ¢ok biiyiik tesekkiir bor¢luyum.

Calismanin basindan itibaren olumlu yaklasimlar1 ve degerli katkilarindan 6tiirii tez
jiirimde bulunan Sn. Cigdem Erken, Sn. Eylem Arica, Sn. Sebnem Unal, Sn. Besim
F. Dellaloglu ve Sn. Ruhi Ayangil’e ve doktora program yiiriiticim Sn. Prof
Oguzhan Ozcan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Kaynak desteklerinden otiirli, Borusan Miizik Kiitiiphanesi ve kiitiiphane sorumlusu
Sn. Cigdem Acan’a; YTU Sevket Sabanci Merkez Kiitiiphanesi ve Vedat Kosal
Miizik Uygulama ve Arastirma Merkezi’ne; Sabanc1 Universitesi Istanbul Politikalar
Merkezi biinyesindeki Egitim Reformu Girisimi’ne; Kadin Eserleri Kiitliphanesi ve
Bilgi Merkezi Vakfi’na, calisma igin gerekli verileri saglayan 11 {iniversiteye ve
merhum Vedat Kosal’in degerli arsivini kullanimima agan saygideger Renin Kosal
Hanimefendi’ye tesekkiirii borg bilirim.

Degerli zamanlarmi ayirarak miilakata katilan Sn. Perihan Onder-Ridder, Sn. Ipek
Mine Sonakin ve Sn. Ayse Onder’e, calismaya kattiklar1 deger ve tiim yardimlari i¢in
miitesekkirim.

Caligmanin formatiyla ilgili sonsuz yardim ve destegini esirgemeyen, tezin teslim
asamasinin tiim sikint1 ve yogunlugunu varligiyla hafifleten Sn. Aysen Kaya’ya ve
miizik merkezli yapit analizlerinin kontroliindeki yardimlarindan otiirii Sn. Alkan
Akincr’ya borcum biiytiktiir. Deneyimi ve bilgisini paylasmaktan ¢ekinmeyen Sn.
Koray Degirmenci’ye; yardimlari icin Sn Emine Onel Kurt’a, Sn. Esra Berkman’a,
Sn. Umut Burcu Tasa’ya ve Sn. Bahadir Sahin’e ayrica tesekkiir ederim.

Tezimin son agamasinda mekan konusundaki biiyiik destegi dolayisiyla Nazim
Hikmet Kiiltir Merkezi’'ne, Sn. Nimet Cakic’'ya ve Sn. Emin Igiis’e; ihtiyag
duydugum her konuda yardim ve destegini esirgemeyen Sn. Urum Ulas Ozdemir’e;
her zaman yanimda olup bana gii¢ veren Sn. Ceren Ozpmar’a, Sn. Bora Keskiner’e,
Sn. Birgiil Oguz’a ve varlig1 i¢in Sn. Necmi Zeka’ya sevgiyle tesekkiir ederim.

Anneme, babama, kardesime ve Alkan’a, bana sunduklar1 kosulsuz sevgi ve destek;
cok sevgili Berfin Mestur Hanim’a ve Miisfik Miildyim Bey’e ise, varliklariyla
diinyanin en giizel kedili evinde yasiyor olmami sagladiklari i¢in minnettarim.

Istanbul; Agustos, 2009 Zeynep Giilgin Ozkisi
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1. GIRIS

Bu boéliimde, problem durumu, amag, onem ve hedef, problem cilimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Bu tez calismasinda, Avrupa Akademik Miizigi iizerine yogunlasan kadin besteciler
ve yapitlart ile belirlenmis miizik egitim kurumlarindan toplanan verilerden yola
cikilarak, toplumsal cinsiyetin, egitim, kariyer se¢imi ve kariyer hayatini nasil ve ne

yonde etkiledigi, bestecilik 6zelinde incelenmeye alinmistir.

1.2. Amac, Onem ve Hedef

Tiirkiye’de -0zellikle Avrupa Akademik Miizigi iizerine yogunlasan- kadin
bestecilerin deneyimlerine dayanan bir literatiir eksikligi vardir. Buradan hareketle
bir dnem siralamasi yapildiginda, kadin bestecilerin eserlerindeki kompozisyon
tekniklerinin incelenerek literatiire katkida bulunulmasi; Tirkiye’de bestecilik,
miizik ve Ozelde kompozisyon egitiminin ve kadinlarin kompozisyon egitimine
erisimlerinin incelenmesi ve kadin bestecilerin sosyo-kiiltiirel arka planlar1 ve
bestelerinin yapisal ve bi¢imsel analizlerinin yapilmasi; sosyoloji alaniyla birlesen
liberal feminist biling nedeniyle, miizikal hayatin Tiirkiye’deki cagdas kadin
besteciler i¢in nasil oldugunun incelenmesi ve kadinlarin tarihsel olarak kendilerine
kapali bir alana erisiminin, bu alandaki basarilarini nasil etkilediginin arastirilmast;
geemiste ve giliniimiizdeki kadin bestecilerin taninmasina katkida bulunulmast;
“kadin” ve “erkek” besteciligi/besteci ayriminin gegersizliginin savunulmasi, “erkek
besteci” tabiri literatlirde kullanilmadigi gibi, aslinda cinsiyet¢i bir tanimlama olan
“kadin besteci” tabirinin de kullanilmamasi gerekliliginin belirtilmesi, bunun
gerceklesebilmesi iginse, Oncelikle kadinlarin kompozisyon egitimine erisimleri ve
yapitlarinin miizikal kanona dahil olmasi konusundaki firsat esitliginin saglanmasi

gereginin vurgulanmasi bu ¢alismanin baglica amacini olusturmaktadir.



Calismanin hedefi, kadin ve erkek besteciler hakkinda karsilastirmali bir ¢alisma
yapmak ya da kadin bestecilerin yapitlarinda feminen unsurlar tespit etmek ve bu
yolla bestecilik yontemlerine 6zcii bir yaklasimla yonelmek degil; literatiirde konuya
ilisgkin farkli kaynakli okumalar, bestecilerle yapilan miilakatlar, belirlenmis
kurumlardan toplanan veriler ve analiz edilen yapitlardan yola ¢ikarak, toplumsal
cinsiyetin, kariyer se¢imini nasil ve ne yonde etkilediginin bestecilik 6zelinde
incelenmesi ve kadin bestecilerle yapitlarinin literatiire kazandirilmasina katkida

bulunulmasidir.

1.3. Problem

Avrupa Akademik Miizigi iizerine yogunlasan kadin bestecilerin bestecilik
yasamlari, siirecleri, yaklasimlari ve yontemleri nasildir ve toplumsal cinsiyetin

bestecilik egitimi ve kariyerine yansima durumu nedir?

1.4. Alt Problemler
Tez calismasi hazirlanirken ele alinan alt problemler sunlar olmustur:

Kadinlarin miizikteki yaraticilik yetersizligi mitini savunan tarihi ve sosyolojik
faktorler nelerdir? Feminist miizik elestirisi, teorisi, feminen estetik, miizik ve
cinsiyet semantigi ile miizikal iiretimde toplumsal cinsiyet kodlamasi nedir?
Yapit/miizikal kompozisyon, “kdr dinleme/analiz” yoluyla yani bestecisinin cinsel
kimligi bilenmeksizin incelendiginde, inceleyen kisiye, bir erkek ya da kadin
besteciye ait oldugunun ipuglarini vererebilir mi? Kadinlarin kompozisyon egitimine
erisim durumlart ile toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerinin kariyer sec¢imine -
bestecilik 6zelindeki- etkisi nedir? Miizik ve 6zelde kompozisyon dgretim kurumlari

ile bu kurumlardaki 6grencilerin cinsiyet baglamindaki profili nasildir?

1.5. Sayiltilar

Yapitta var oldugu iddia edilen feminizme dair ya da feminen/maskiilen unsurlar,
yani cinsiyete atfedilen miizikal 6geler, besteciden ziyade, analizi gerceklestiren
kisiye Ozeldir ve metin/yapit ilizerine gelistirilebilecek okumalardan/analizlerden

yalnizca biri olup her okuma/analiz gibi, genel-gecer, mutlak ve nihai bir okuma



degildir; ozellikle calgisal miizigin - edebi metin de icermediginden - edebiyat
malzemesiyle acgiklanmasi ve somutlanmasi nesnellikten uzaktir. Yapit/miizikal
kompozisyon, “kér dinleme/analiz” yoluyla yani bestecisinin cinsel kimligi
bilenmeksizin incelendiginde, inceleyen kisiye, bir erkek ya da kadin besteciye ait

oldugunu gostermez.

Lisans dncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren kurumlardaki kiz 6grencilerin
sayist erkek Ogrencilerden daha fazla iken; lisans devresi kompozisyon 0grenimi
0zelinde bu durum tam tersidir ve erkek Ogrencilerin sayisi kiz 6grencilerden

fazladir. Bu durum toplumsal cinsiyetin kariyer se¢imindeki roliiyle baglantilidir.

Lisans devresinde kompozisyon 6grenimi goren kadinlarin biiylik kismi, lisans
oncesinde de miizik 6gretim kurumlarinda 6grenim gormiisken; lisans devresinde
kompozisyon 6grenimi goren erkeklerin biiyiikk kismi lisans Oncesinde miizik

ogrenim kurumlarinda 6grenim gérmemislerdir.

Kompozisyon 6gretimi veren kurumlarda, lisans devresinde kompozisyon 6grenimi
gérmiis olup kompozisyon dersi veren erkek Ogretim elemanlarmin sayisi, ayn

kosullarda kompozsiyon 6grenimini almis kadin 6gretim elemanlarindan fazladir.

1.6. Simirhliklar

Calismada, Tiirkiye’deki kompozisyon lisans devresi 6grenimi veren kurumlardaki
Ogrenci profili toplumsal cinsiyet baglaminda incelendiginden, bestecilik
Ogrenimlerini Tiirkiye’deki miizik kurumlarindaki kompozisyon lisans devresinde
tamamlayarak, yapitlar1 uluslararasi alanda dolasima girmis, bestecilik tiretimleri

Avrupa Akademik Miizigi alaninda olan ii¢ kadin besteci ile miilakat yapilmistir.

Tiirkiye’deki toplam 11 iiniversite, biinyesinde kompozisyon lisans devresi dgretimi
vermektedir. Kompozisyon o6gretim kurumlar1t ve bu kurumlardaki Ogrencilerin
cinsiyet baglamindaki profili, blinyesinde kompozisyon lisans devresi bulunan bu 11
kurum {tizerinden incelenmistir. Lisans dncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren
kurumlardaki 6grencilerin cinsiyet baglamindaki profili ise, calisma kompozisyon
ogretimi Ozelinde sekillendiginden, genel miizik O6gretimi veren ilk giizel sanatlar
lisesi olmasindan 6tiirii Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi iizerinden

degerlendirilmistir. Yapitlarin analiz edilen 9 kadin bestecinin, partisyon ve ses



kaydina ulasilabilen -tezde ¢ok sayida yapit analizi yer alacagindan, genis topluluklar
icin yazilmig degil- kiigiik topluluklar i¢in yazilmis bir yapiti, analiz edilmek tizere

belirlenmistir.

Yine, miilakat yapilan kadin {i¢ bestecinin haricinde, ¢alismada yapitlar1 analiz edilen
diger alt1 kadin bestecinin, Avrupa Akademik Miizigi alaninda mevcut
kompozisyonel iiretimleri ile bu alandaki Oncli nitelikleri goz Onilinde

bulundurulmustur.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli betimseldir.'

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Tiirkiye’de, Avrupa Akademik Miizigi alaninda kompozisyonel
tiretimi olan kadin besteciler ve yapitlar1 ile kompozisyon lisans devresi 0gretim

kurumlarindaki 6grencilerin cinsiyet baglamindaki profilleridir.

Arastirmanin  Orneklemini ise, bestecilik Ogrenimlerini Tirkiye’deki miizik
kurumlarindaki kompozisyon lisans devresinde tamamlayarak, yapitlar1 uluslararasi
alanda dolasima girmis, 1960-1977 yillar1 arasinda dogmus, bestecilik tiretimleri
Avrupa Akademik Miizigi alaninda olan 4 kadin besteci ve Osmanli Devleti ve
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’'nde yine bestecilik tretimleri Avrupa Akademik
Miizigi alaninda olan 5 6ncii kadin besteci olmak iizere toplam 9 kadin besteci ile bir
giizel sanatlar lisesi ve biinyesinde kompozisyon lisans devresi bulunan 11 kurum

olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmanin verileri, kadin besteciler ve toplumsal cinsiyet lizerine yapilan ¢esitli
tarihsel ve giincel okumalar; bestecilik yasamlar1 ve deneyimlerine iligkin agik uglu
toplam 51 sorudan olusan miilakat metni; se¢ilen kadin bestecilerin Borusan Kiiltiir
ve Sanat Merkezi ve YTU Vedat Kosal Miizik Uygulama ve Arastirma Merkezi Tiirk
Bestecileri Nota Arsivi; bizzat bestecilerin kendileri ve Merhum Vedat Kosal’in 6zel

arsivinden annesi Saym Renin Kosal Hanimefendi vasitasiyla edinilen partisyonlari

'Betimsel yontem; olaylarin, nesnelerin, kurumlarin veya gesitli durumlarin ne olduklarim ortaya
cikarma islemleridir, S. Cebeci, Bilimsel Arastirma ve Yazma Teknikleri, 2. bs. (Istanbul: Alfa Basim
Yaymm Dagitim Ltd. $ti., 2002) , 7.



aracilig1 ile gerceklestirilen yapit analizleri ve ilgili miizik 6gretim kurumlarindan

mezun olan kiz ve erkek 6grencilerin listeleri araciligi ile toplanmuistir.

Cagdas kadin bestecilerin mesleki ve kisisel deneyimlerinin ana hatlarin1 ¢izebilmek
ve yaratict siirece katilimlarini gbézlemlemek i¢in, ge¢cmisteki kadinlarin miizik
deneyimleriyle  onlarinkini  art-alanlar  acisindan  ele almak  gerektigi
diisiiniildiglinden, arastirmanin baslangici olarak bu bilgiye temel olusturan literatiir
incelenerek, tarihsel bir art-alan sunulmustur. Bu tarihi arastirma kadinlarin
miizikteki ekonomik, siyasi ve sosyal durumlarinin sosyolojik bakimdan ele alip,
giinimiizde Tiirkiye’deki kadin besteciler agisindan arastirma sorularini belirleyen

art-alan bilgisini olusturmustur.

Miilakat i¢in belirlenen bestecilerin tamaminin, bestecilik egitimlerini Tiirkiye’deki
miizik egitim kurumlarindan birinde almig, 1960-1977 yillarinda dogmus olup
yapitlart uluslararas: alanda dolagima girmis kadin besteciler olmasi gozetilmistir.
Miilakat i¢in belirlenen bestecilerin yasamlari ve bestecilik deneyimlerine iligkin veri
toplayabilmek i¢in Perspectives in New Music’in> yardimer editorii Elaine Barkin’in
New York’ta diizenlenen bir kongreye katilan Amerikali kadin bestecilere yonelttigi

1982 yilina ait bir anketi referans alinarak acik uglu toplam 51 soru hazirlanmistir.

Calismay1 yiiriitmek i¢in segilen yol kismi nitel (gézlemsel) etnografik arastirmadir.
Bir metod olarak etnografi tiiriine bagvuruldugunda goézleme dayali bir arastirma
metodolojisi kullanilacaktir. Etnografinin prosediir ve uygulamalarindan bazilar
izlenecek ancak alanda bir “katilimci/gézlemci” degil, ondan ziyade alana ait ayr
gozlemler, siijelerle yapilacak derinlemesine miilakat ve miizikal analizlerle
birlestirilecektir. Etnografide oldugu gibi gercek diinyalarina girip gozlem
yapilmayacaktir.” Bu yiizden gergek diinyalarma girip gozlem yapmak yerine,

bestecilik yasamlarin nasil dillendirdikleri iizerinde durulacaktir.*

? Elaine Barkin, “Questionnaire ”, Perspectives of New Music, s. 19 (Son Bahar/Kis 1980, Bahar/Yaz
1981): 460-462°den aktaran Marilyn Scott, “Too Good to Ignore: The Work of Canadian. Women
Composers” (Yiiksek Lisans Tezi, University of Toronto, 1996), 47.

3 Britzman s6yle belirtir: “Ciinkii hayatlar1 6znellikleriyle yasanmaktadir, Deborah P. Britzman,
“Could This Be Your Story? Guilty Readings and Other Ethnographic Dramas”, Bergamo Konferansi
19 Ekim 1990 (Ohio: Dayton, 1990): 2° den aktaran Scott, 45.

* Ciinkii onlarin yasamlar1 “ancak kendileri tarafindan anlamlandirilirsa anlasilabilir”, Hamel, Jacques,
Stephane Dufour, Dominic Fortin, Case Study Methods (32. Newbury Park: CA.: Sage Publications,
Qualitative Research Methods Series, 1993), 16” dan aktaran Scott, age.



Nitel arastirma ve etnografiye girebilmek icin gogunlukla Bogdan&Bicklen® ve
Ely’nin® yazilan ile ilgili tekniklere ulagilabilmektedir. Glesne ve Peshkin’, Yin®,

Lincoln ve Guba’, Strauss ve Corbin’in'® yazilar da 6nemli birer kaynaktir.

2.4. Veri Degerlendirme Teknikleri

Miilakat sorulari, kendi i¢inde belirli ana kategoriler altinda ele alinmis, miilakata
katilan tiim bestecilerin yanitlari, bu ana kategoriler ¢ercevesinde bir arada,
karsilastirilarak degerlendirilmistir. S6z konusu 6gretim kurumlarindan toplanan
veriler, kiz ve erkek 6grenci sayilarinin birbirlerine oranlari bakimindan incelenmis

ve karsilagtirilmigtir.

> Robert C. Bogdan, Sari Knosf Biklen, Qualitative Research for Education: An Introduction to
Theory and Methods (Boston: Allyn and Bacon, 1992)’den aktaran Scott, age, 47.

% Margot Ely, Doing Qualitative Research: Circles within Circles (London: The Falmer Press, 1991)’
den aktaran Scott, age, 46.

7 Corrine Glesne, Alan Peshkin, Becoming Qualitative Researchers: An Introduction (N.Y.: White
Plains, Longman Publishing Group, 1992),’den aktaran Scott, age.

¥ Robert K. Yin, Case Study Research: Design and Methods (Newbury Park: CA.: Sage Publications,
1989)’den aktaran Scott, age, 47.

? Yvonna S. Lincoln, Egon G. Guba, Naturalistic Inquiry (Newbury Park: CA.: Sage Publications,
1985)’den aktaran Scott, age.

' Anselm Strauss, Juliet Corbin, Basics of Qualitative Research: Grounded Theory Procedures and
Techniques (Newbury Park: CA: Sage Publications, 1990),’den aktaran Scott, age.



3. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu c¢alismay1 baglama oturtmak amaciyla arastirma sorularmi tanimlayip, gerekli
veriye ulasabilmek icin genis bir literatiir arastirmasi yapilmistir. Kadin ve miizik
konulu c¢aligmalar literatiirli, ayr1 ama i¢ ige ge¢mis, her birinde farkli arastirma ve
analitik paradigmalar goriillen ii¢ doneme ayrilmaktadir.'' ilk dénem (1910’dan
giiniimiize)  kadinlarin miizikal etkinliginin neredeyse hi¢ goriilmemesi ile
ilgilenirken, kadin miiziklerini toplamaya, dosyalamaya ve notalandirmaya odaklanir
ve daha biitiinsel bir goriintii ¢ikarmaya ¢alisir. Ikinci dalga (1965°ten bu yana)
ozellikle antropoloji ve folklordan etkilenerek kadin miizigi sorusunu daha genis
cinsiyet iligkileri baglaminda yeniden giindeme getirmeye baslar. Bu dénemde farkli
kiiltiirlerin cinsiyet hiyerarsisinden esitlige kadar g¢esitlenen cinsiyet diizenlemeleri
arastirilmis, cinsiyet tarzlari incelenmistir ve miizik yaratimi ile performansi, cinsiyet
iliskilerini degistiren veya protesto eden baglamlar olarak ele almmustir. Ugiincii
dalga (1985’ten bu yana) ise Ozellikle feminist teorisindeki postmodernizmden,
kiiltiir ve performans c¢alismalarindan, semiyotik ile psikanalizden etkilenmis, sosyal
ve miizikal yapilar arasindaki baglantilari ve bunlarin nasil birbirlerinin igine

gectigini anlamaya yonelmistir.

Bu tezde kadin ve miizik konulu c¢alismalarin tiim donemlerine iliskin literatiir

arastirmasi yapilmstir.

Konuyu tarihsel baglamda incelemek; simdiki durumla kiyaslama ve karsilagtirma
yapabilmeyi saglamaktadir. Tarihsel olarak toplumun kadma verdigi roller,
toplumsal cinsiyet, kadinlarin miizikteki yaraticilik yetersizligi miti, kadinlar i¢in
miizik ve kompozisyon egitimine erisim, kendisi bir cinsiyet sdylemi olarak miizik
fikri (miizikal semiyotik ve feminen estetik), miizikal kanonun yaratilis1 ve algilanisi,

kadin miiziginin gettolagsmasi, kadinlarin miizik tarihi i¢indeki rolleri ve miizik

"' Ellen Koskoff, http://www.oxfordmusiconline.com [05.07.2009].



egitim kurumlar1 ve bu kurumlardaki cinsiyet profili gibi ¢aligmaya dair literatiir

taranmigtir.

Cesitli miizikoloji metinleri aracilifiyla tarihsel arastirma yapilarak literatiir
tarandiinda, antikiteden giliniimiiz kadin bestecilerine kadar, kadinlarin miizikteki
yaraticilik yetersizligi mitlerinin varligi goriilmektedir. Bu mitlerin geniglemesine yol
acgan tarihi kisitlamalar incelenmistir. Tezde tarihsel olarak incelenen ve miilakatlar
yoluyla ele alman kadin bestecilerin yaraticiliklarint ortaya ¢ikarmak ve
hayatlarindaki toplumsal engelleri asmak icin kullandiklar1 mekanizmalara dair izler
aranacaktir. Caligmada 6zellikle, literatiirde kadinlarin toplumsal cinsiyet esitsizligi
ve ayrimcilikla miicadele etmek i¢in kullandig1 dort temel teknigi ortaya koyan en
onemli kaynaklardan biri olan, Glazer ve Slater'n'* gelistirdigi cerceve dikkate
almmistir. Bu teknikler siiperperformans, itaatkarlik, ayrilma ve yeniliktir
(super-performance, innovation, segregation, subordination).” Glazer ve Slater, pek
¢ok Oncii kadinin aragtirmalarinda yasam boyu kariyere devam etmek igin bir tek
stratejinin yeterli olmadigmi fark ettigini belirtmistir. Ornegin bir kadmn lisede

siiperperformansi kullanirken, daha sonra is hayatinda yenilige bagvurmustur.

Calismamiza 151k tutacak literatiirdeki diger kaynaklar arasinda pek ¢ok miizikolog,
feminist ve sosyologun caligmalart mevcuttur. Bunlar arasinda iki kaynak oOne
¢ikmaktadir: Birincisi Marcia Citron’in Gender and the Musical Canon™ adli
kitabidir. Burada yazar temel olarak kanonu olusturan 6gelere deginir ve en giiclii
kanonlardan biri olan iiniversite miizik tarihi miifredatin1 elestirir. Diger Onemli
calisma ise Susan McClary’nin bir cinsiyet sOylemi olarak miizik fikrini (miizikal
semiyotik ve feminen estetik) ve miizik ile cinsiyet ve cinsellik arasindaki baglari ele
aldig1 eseri Feminine Endings’dir. Yazar, miizikteki ataerkil anlatimi betimlemek
icin 19. yiizyilin beyaz Avrupali erkek bestecilerinin kompozisyonlarini dogrudan

miizikal alintilar yaparak inceler ve eril yiiksek kiiltiir {istiin kalirken, erotizmin

"2 Penina Migdal Glazer, Miriam Slater, Unequal Colleagues: The Entrance of Women into the
Professions, 1890-1940 (New Brunswick: N.J.: Rutgers University Press, 1987),’den aktaran Scott,
age, 13.

1 Scott, age.

'* Marcia J. Citron, Gender and the Musical Canon. Cambridge: Mass.: Cambridge University Presss,
1993.



feminen seytamin disa vurumu olarak gosterilmesini protesto eder.”” Miizikteki
uyumsuz “Oteki’den bahseder ve analitik bir bicimde miizikte cinsiyet ve cinsellik

kavramlariyla sik karsilasildigi iddiasini ele alir.

Gilintimiizde kadin bestecilere verilen 6nemin giderek arttifindan soz edilebilir ve bu
durum o6zellikle ¢agdas siireli yayinlarda géze carpmaktadir: Arastirma sorulariyla
ilgili kavramlara dair bilgi genisletilirken yararlanilan Feminist Studies, Feminist
Aesthetics, Women'’s Studies Newsletter, Perspectives in New Music, Sojourner, The
Women’s Review of Books, Journal of Musicology, Journal of Musicological
Research, Philosophy of Music Education Review, Etude, British Journal of Music
Education, Musical Quarterly, College Music, Symposium, Opus vb. yayinlar,

kuramsal arglimanlar i¢in temel kaynak teskil edecektir.

Cinsiyet ve miizik lizerine feminist bir bakis agisiyla yazilmis diger kaynaklar
arasinda, bu konuda yazilmis denemeleri bir eserde toplayan Susan C. Cook ve Judy
S. Tsounun metni'® ve Jane Bowers ve Judith Tick Women Making Music: The
Western Art Tradition 1150-1950 adli kitabi'’ 6nemli calismalar arasindadir.
Calismanin basat kaynaklarindan olan, Eugene Gates, '® Marilyn Scott, '* Margaret
Jean Grant,” Kimberly Greene’in tezlerinde, kadin bestecilerle ilgili yaraticilik
yetersizligi miti, kadinlarin kompozisyon egitimine erisimleri ve miizik disiplini
baglaminda ele alinan feminist kavram ve tanimlara deginilir. Benzer konular ele

alan diger kaynaklar arasinda Ruth Solie,21 Linda Nochlin,22 Ellen Koskoff,23 Cook

' Barbara White, “Feminine Endings, Feminist Beginnings”, Sojourner (Agustos 1991): 32-33’den
aktaran Scott, age, 14.

' Susan C. Cook, Judy S. Tsou, Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music
(Urbana: University of Illinois Presss, 1994)’den aktaran Scott, age, 15.

'7 Jane Bowers, Judith Tick, Women Making Music: The Western Art Tradition 1150-1950 (Chicago:
University of Chicago Press, 1987)’den aktaran Scott, age, 16.

'® Eugene Murray Gates, “The Woman Composer Question: Four Case Studies from the Romantic
Era” (Doktora Tezi, University of Toronto, 1992).

% Scott, age.

% Margaret Jean Grant, “A Feminist Analysis of Francis Poulenc’s Sonata for Oboe and Piano”
(Doktora Tezi, The Graduate School of the University of Cincinnati, 2006)

I Solie, Ruth A. Musicology and Differance: Gender and Sexuality in Music Scholarship. Berkeley:
University of California Press, 1993.

2 Nochlin, Linda. “Why Have There Been No Great Women Artists?”(“Neden Hig Bityiik Kadin
Sanat¢1 Yok?”). Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. ed. ve cev. Ahu Antmen. Istanbul:
fletisim Yay. 2008: 119-156.

» Koskoff, Ellen. Women and Music in Cross-Cultural Perspective. (New York: Greenwood Presss,
1987).
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ve Tsou,** Judith Butler” ile Bower ve Tick’in®® eserleri sayilabilir. Mildred Denby
Green”’ ve Judith Tick’in®® metinleri, kadin miizisyen ve bestecilerin deneyimlerini
ve yapitlarmi tarihsel olarak ele alan énemli kaynaklardandir. Leyla Saz, Mahmut
Ragip Gazimihal,”* Ismail Hakki Uzuncarsili,’' Biilent Aksoy,32 Sefika Sehvar
Besiroglu™ ve Vedat Kosal’in** ¢alismalar1 ise Osmanli imparatorlugu’nda kadinlar

ve mizik konusunda bagvurulan diger kaynaklar arasinda yer almaktadir.

* Cook, Susan, C. Judy S. Tsou. Cecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music.
(Urbana: University of Illinois Presss, 1994).

% Butler, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge,
1990.

% Bowers, Jane, Judith Tick. Women Making Music: The Western Art Tradition 1150-1950. (Chicago:
University of Chicago Press, 1987).

2" Mildred Denby Green, “A study of the Lives and Works of Five Black Women Composers in
America” (D.M.E., The University of Oklahoma, 1975).

% Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com [05.07.2009].

¥ Leyla Saz, Amilar (19.yy'da Saray Haremi) (istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2000).

3 Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleri 1600-1875, c. I (istanbul:
Numune Mat., 1939).

31 {smail Hakki Uzungarsily, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Belleten, c. XLI, s.
161 (Ocak 1977).

32 Biilent Aksoy, “Osmanli Misiki Geleneginde Kadin”, Osmanli Ansiklopedisi, c. 10 (Ankara: Yeni
Tirkiye Yayinlari, 1999).

33 Sefika Sehvar Besiroglu, “Osmanli Musikisi ve Kadm”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 12 (Istanbul,
2002).

3 Vedat Kosal, Osmanli Imparatorlugu nda Klasik Bat Miizigi, (Istanbul: EKO Yay. 2002).
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4. TOPLUMSAL CINSIYET VE CINSIYET ROLLERINE iLISKIN
YARGILAR VE KADIN BESTECIi SORUNU

Toplumsal cinsiyet kavramini sosyolojiye kazandiran Ann Oakley’e gore ‘cinsiyet’,
biyolojik kadin erkek ayrimini ifade ederken ‘toplumsal cinsiyet’ erkeklik ile
kadinlik arasinda buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz bdliinmeye gonderme
yapmaktadir. Fakat bu terimin kapsamu, ilk ortaya ¢ikigindan beri, yalnizca bireysel
kimligi degil sembolik diizeyde erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri ve yapisal
diizeyde ise kurumlar ve Orgiitlerdeki cinsel is boliimiinii i¢ine alacak kadar

genislemistir.35

Genel olarak toplumsal cinsiyet (gender), kadin ve erkekler i¢in toplumsal olarak
olusturulmus roller ve 06grenilmis davranmig ve beklentilere isaret etmek icin
kullanilan bir kavramdir. Bu kavram, kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarina isaret
eden biyolojik cinsiyetten (sex) farklidir. Biitiin toplumlarda dogustan gelen bu
biyolojik farkliliklar kiiltiirel olarak yorumlanip degerlendirilir. Bdylece hangi
davranig ve faaliyetlerin kadinlar veya erkekler i¢in uygun olduguna, bu iki cinsin
hangi haklara, kaynaklara ve giice ne derecede sahip olduguna ya da olmasi

gerektigine iliskin toplumsal beklentiler gelistirilir.*

Ecevit, bu beklentilerin toplumdan topluma ve ayni toplum i¢inde bir toplumsal
kesimden digerine kismen degisse de 6ziinde toplumsal cinsiyet temelli asimetrinin
yani farkliliklar ve esitsizliklerin oldugu ortak noktalar bulundugunu ifade eder.
Cinsiyet kavrami, kadin ve erkek arasindaki biyolojik ayrima karsilik gelirken,
toplumsal cinsiyet kavrami, kadin erkek arasindaki sosyo-kiiltiirel esitsiz boliinmeye
dikkat ¢eker. Cinsiyetin biyolojik olarak verilmis oldugunu, buna karsin toplumsal

cinsiyetin sosyal olarak insa edildigini belirten toplumsal cinsiyet kavrami, erkeklik

3% Ann Oakley, Sex, Gender and Society (London: Temple Smith 1972)’den aktaran Gordon Marshall,
Sosyoloji Sézligii (Istanbul: Bilim Sanat Yayinlari, 1999).

3% Y1ldiz Ecevit, “Toplumsal Cinsiyetle Yoksulluk iligkisi Nasil Kurulabilir? Bu iligki Nasil
Calisilabilir?”, C. U. Tip Fakiiltesi Dergisi, c. 25, 5.4 (Ozel Eki, 2003): 83.
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ve disiligi belirlemede, dogustan getirilen bedensel farkliliklara baglanamayan tim
etmenlerin -Ozellikle de sosyal ve kiiltiirel- 6nemini vurgular. Kadin ve erkek
arasindaki toplumsal olarak belirlenmis, zamanla ve toplumdan topluma degisiklik
gosterebilen, insanlarin cinsiyetine yani biyolojik yapilarina gore kaliplastirilan
rolleri kapsar. Kadin ve erkegi sosyal olarak yapilandiran 6zellikler ya da kisiye

toplum tarafindan yiiklenen roller olarak da agiklanabilir.

Freud’a gore, insanda psikoseksiiel gelisim evrelerinden biri olan simgesel/kiiltiirel
yasama gecis yani cocugun toplumsallagsma siirecinde, cocuk i¢in belirlenen
kaliplasmis beklentiler s6z konusudur ve her insan dogustan biseksiieldir ancak
sonradan g¢esitli etkenler sonucunda arzu nesnesini belirler. Cocugun iginde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel yap1, cocuga cinsiyetini oyuncaklar, giysiler, sa¢ kesimi
ve benzeri sekilde kabul ettirir. Kiz ve erkek cocuklar icin secilen ve sunulan
oyuncaklar ve giysiler gibi nesneler, cocuklar1 gelecekteki kiiltiirel rollerine
hazirlamis olur. Toplumsal cinsiyet, toplumlara gore farklilik gosterse de, ataerkil

diizenin benimsenmesiyle belirli bir standardizasyonu korumaktadir.

Bora, Simone de Beauvoir'in 1949'da “kadin dogulmaz, kadin olunur” demesinden
sonra cinsiyete iliskin, kadin olmanin ne anlama geldigi; birer toplumsal form olarak
kadinlik ve erkekligi lireten kiiltiirel siire¢ler ve baglamlarin ne oldugu; kadin olma
surecinde kadinin segimlerinin ve kararlarinin agirliginin olup olmadigi ve kisinin
Ozgirliikk alninin ne kadar oldugu ve bu bu 6zgiirliik alaninin genisligini etkileyen
faktorlerin neler olabilecegi gibi sayisiz soruyu igeren, genis bir tartisma alaninin

acilmis oldugunu belirtir ve ekler:

Bu sorular beraberinde insanin bedeni ile toplumsal kaderinin birbirinden ayr1 iki sey
olarak algilanmasini beraberinde getirdi: “Evet, kadinlik ve erkekligin biyolojik bir
temeli vardir ve bu degismez; ancak cinsiyet, bu temelden ibaret degildir, onun
iizerine kurulan ve toplumsal baglama gore degisen bir Oriintii vardir: Toplumsal

cinsiyet *’
Connel, ideal erkeklik imajlariyla ilgili sunlar1 soyler:

S6z gelimi bat1 iilkelerde, ideal erkeklik imajlari, en sistematik bigimde rekabete

dayal1 spor kanaliyla olusturulur ve 6zendirilir. ...bu tiir yetenek, kisinin “erkeklik

37 Aksu Bora, Kadinlarin Sinifi, (Istanbul: iletisim, 2005), 37.
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derecesini degerlendirme” aracidir. .... erkekligin bedensel anlaminin hedefleri ise
herseyden 6nce kadinlar karsisindaki iistiinliigii ve kadinlara egemen olunmasi igin
gerekli olan hegemonyaci erkeklige bagli gi¢liiliik duygusunun oOteki erkek

gruplarina karst da duyulmasiyla ilgilidir’®.

Toplumsal cinsiyet, cinse dayali farkliliklara iliskin bilginin kendisidir ancak bu bilgi
mutlak degil gorecelidir ve iktidar iligkileri — yani egemenlik ve itaat — tarafindan

yapilanmus bir arag rolii oynamaktadir. *°

Cinsiyet rollerinin kiiltiirle iliskisi yapilan ¢alismalarca desteklenmektedir. Kiiltiir ve
cinsiyet rolleri iliskisi konusunda Ruth Benedict ve Margaret Mead ilkel kiiltiirlerle
iligkili ilk alan ¢alismalarini yapmislardir. Ruth Benedict; kiiltiir ve kisilik iliskileri
konusunda Freud'un psikanalitik goriisliniin etkisiyle kiiltiirin, ilk cocukluk ve
cocukluk yillarinda insan kisiligi tlizerinde yaptigi etki dogrultusunda kiiltiirel
kaliplarin kisiligi bigimlendirdigini sdylemektedir. Her kiiltiiriin digerlerinden farkli
oldugu noktasindan hareket eden Benedict,* cinsiyetle ilgili rollerin sosyo-psikolojik
olgu ve siireclerin kiiltiirleraras1 bir genel 6zelligi oldugunun ileri siiriilemeyecegi

gorisiindedir.

Mead'in kiiltiir-kisilik sistemine iligkin saptadigi en énemli konu ise cinsiyet rolleri
bakimindan, kadin ve erkek davramislarmin kiltiirden kiiltiire  farklihik
gostermesidir.” Sex and Temperament in Three Primitive Socities” adli eserinde
birbirine yakin ii¢ ilkel kiiltiirde cinsiyete gore farkli davranislar1 bat1 toplumundaki
erkek ve kadin davraniglariyla karsilastirilmis ve bu davraniglarin 6nemli 6lgiide
kiiltiirel sartlanma sonucu olustugunu gostermistir. Buna gore bu kiiltiirlerde bati

kiiltiirlerindeki erkekler gibi davranan kadinlar, kadin gibi davranan erkekler vardir.”*!

Kandiyoti ise, cinsiyet rol standartlarindan bir kiiltirde erkek ve kadinlarin

cinsiyetlerine uygun sayilan davranis beklentileri anlagilmasi gerektigini ileri siirerek

3% Robert William Connel, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar, gev. C. Soydemir (Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1998), 123.

39 Bora, age, 37.

40 Ruth Benedict, Pattern of Culture (New York: Houghton Mifflin, 1959), 32—33’den aktaran Aysel
Giinindi Ersoz, “Cinsiyet Rollerine iliskin Beklenti, Tutum, Davranislar Ve Esler Aras1 Sorumluluk
Paylagimi (Kamu'da Calisan Yonetici Kadimlar Ornegi)” (Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 1997), 33.

! Peggy R. Sanday, “Margaret Mead's View of Sex Roles in Her Own and Other Socities”, American
Antropologist, vol. 82, nov. 2 (1980): 341°den aktaran Ersoz, age, 33.
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bu standartlarin kiiltiirlerarasinda, ayni toplumun degisik alt kiiltiir gruplarinda ve

kusaklar arasinda ¢ok degisebilecegine isaret etmektedir.*

4.1. Kadin Besteci Sorunu ve “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?” Sorusu

Nochlin, “neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 (ya da besteci, matematikei, felsefeci...)
yok” sorusunun, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen biitiin
tartismalarin arka planinda suglayici bir bigimde ¢inladigini belirtir.* Bu soruyu
yanitlayabilmek icin secilen yollardan birinin, tarith boyunca degerli ya da degeri
yeterince bilinmemis bir takim kadin sanatgilari bulup ortaya ¢ikartmak ve
eserlerinin iyi oldugunu kanitlamaya calismak oldugunu sdyler. Nochlin, bu tiir
arastirma ve girisimlerin degerli ¢abalar oldugunu ancak ‘“Neden hi¢ biiylik kadin
sanat¢t yok?” sorusunun ardinda yatan varsayimlari sorgulamak adina hicbir katkida
bulunmadiklarini, aksine, s6z konusu girisimlerde bu soruya yanit vermeye
calisirken, sorunun igerdigi olumsuz gondermelerin de istii kapali olarak
pekistirilmis oldugunu vurgular. Bu soruyu yanitlamak i¢in bagvurulan diger yolun
ise, kadinlik durumunun ve deneyimlerinin kendine 6zgili kosullarina dayanan, hem
bicimsel hem de anlatimsal nitelikleri acisindan farkli ve ayirt edilebilir bir kadin

{islubunun varligini kanitlamaya ¢alismak oldugunu soyler. **

“Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?”” sorusunun ne anlama geldigi diisiiniildiigiinde
onemli sorularin sorulma seklinin bizi bu diinyanin diizeni hakkinda nasil
kosullandirdigin1  -hatta yanilgiya disiirdiigiinii-fark edebilecegimizi belirten

Nochlin, konuyu s0yle 6rnekler:

Yani gercekten bir Dogu Asya Sorunu, Yoksulluk Sorunu, Zenci Sorunu ve tabii bir
Kadin Sorunu oldugunu bastan kabul etmis durumdayiz. Ama kendimize dncelikle
bu “soru”lar1 kimin soru haline getirdigini, kimin sordugunu ve sonra da bu tiir
sorularin nasil bir islev tasidigin1 sormamiz gerekiyor. (Tabii bu arada belleklerimizi

sOyle bir yoklayarak, Nazilerin “Yahudi Sorunu”nu da hatirlayabiliriz.). Ger¢ekten

2 Deniz Kandiyoti, “Kadinlarda Psiko-Sosyal Degisim Kusaklararas: Bir Karsilastirma”, Tiirk
Toplumunda Kadin, der. Nermin Abadan-Unat (Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi Yayini, 1982):
319’dan aktaran Ersoz, age, 34.

# Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artists?”’(“Neden Hig Biiyiik Kadin
Sanat¢1 Yok?”). Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. ed. ve cev. Ahu Antmen. Istanbul:
[letisim Yay. 2008, s. 123

* Nochlin, age,s. 123,124
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de i¢inde yasadigimiz bu hizli iletisim ¢aginda, iktidar sahiplerinin vicdan azabini
maskelemek adina ¢abucak birtakim “sorunlar” kurgulaniyor: Amerikalilar Vietnam
ve Kambogya'da yol agtiklar1 sorunlardan “Dogu Asya Sorunu” olarak s6z ederken,
Dogu Asyalilar bunlari daha gergek¢i bir bakisla “Amerikan Sorunu” olarak
gorebilir; sdzde “Yoksulluk Sorunu”, kent igindeki gecekondularda veya kirsal
¢oplikklerde yasayan ve sorunun dolaysiz magduru olanlar tarafindan “Zenginlik
Sorunu” olarak nitelendirilebilir; benzer bir ironi, ger¢cekte Beyaz Sorunu olan seyi
karsit1 olan Zenci Sorunu'na doniistiiriir; ayni ters mantik, bizim su anda {izerine

egildigimiz “Kadm Sorunu” agisindan da gegerli.*’

Sonug olarak, “Kadin sorunu” olarak adlandirilan sey sahte bir sorun olabilir ama
“Neden hig biiylik kadin sanat¢1 yok?” sorusunun ardindaki yanlis anlayis, kadinlarin
dogas1 konusundaki 6zgiil birtakim politik ve ideolojik meselelerin 6tesinde, belli
basli alanlardaki entelektiiel ¢arpitmaya da isaret eder. Kadinlarla birlikte, beyaz,
tercihen orta sinif mensubu ve her seyden oOnce erkek olarak dogma sansina
erismemis herkes i¢in, yalnizca sanat alaninda degil daha baska yiizlerce alanda da

.. 4
engelleyici, baskici ve cesaret kiricidir:*

Sorun bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin
olmamizda degil, kurumlarimizda ve egitimizdedir - burada egitim sozciigiini,
anlamli simgeler, isaretler ve kodlarla c¢evrili diinyamiza adim attiimiz andan

itibaren yasadiginiz her seyi kapsayan bir anlamda kullantyorum.’

4.2. Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Besteci Sorununun Sosyal ve Psikolojik
Boyutlan

Kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmalarin1 engelleyen ve dogustan gelen
eksiklikleri oldugu fikri, on dokuzuncu yiizyill Romantik donem felsefesine dayanir
ve bazi psikologlar, kadin bestecilerin cinsiyet farkliligindan kaynaklanan “tarih
sahnesindeki eksiklikleriyle” ilgili teorileri ileri siirerek bu sosyal mite bilimsel
destek vermislerdir. Arastirmanin kavramsal ¢ercevesini tamamlamak icin, kadin
yaraticiligl lizerine olusmus psikolojik literatiiriin incelenmesi, kadin bestecileri

erkek meslektaglarla esit goriilmekten uzak tutan bir dizi psikolojik ve sosyolojik

45 Nochlin, age, s. 126, 127.
* Nochlin, age, s. 127.
" Nochlin, age, s. 125, 126.
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engelin ele alinmasi ve biyolojik belirlenmislik, cinsiyet-rol sosyallesmesi ve evlilik

ile annelik kurumlarinin yaraticilik {izerindeki etkilerinin incelenmesi gerekmektedir.

Kadinlarin besteci olmasini engelleyen sozde eksiklikleri on dokuzuncu yiizyil
boyunca hiikiim siirmiis, filozof ve elestirmenler bu iddianin biyolojik nedenlerini
bulmaya c¢alismis ve ylizyll ortalarinda cinsiyetlerin zihinsel kapasitelerini
arastiranlar olmustur.*® Bu arastirmalar hakkinda yorumda bulunan Bertrand Russell:
“Eglence istiyorsaniz bunlar1 arastiranlarin, kadinlarin erkeklerden daha aptal

oldugunu kanitlama gabalarina bakabilirsiniz”™*’ der.

Kadin ‘eksikliginin’ biyolojik temellerini arayig ¢abalarina iliskin olarak psikolog
Carol Jacklin 1981 tarihli makalesinde cinsiyetle ilgili aragtirmalardaki on
“metodolojik sorun”dan bahseder. Bunlardan biri “cinsiyetle iligkili farkliligin
nedenini genetikte goren mantik hatasi”dir.”® Cinsiyetler arasindaki sosyal ve
biyolojik farkliliklarin biyolojik aciklamalari yanlis bir temele dayandirilmaktadir,
¢iinkii insan davramslar teoride bile biyolojik agidan belirlenemez.’' Biyolog Anne
Fausto-Sterling’in agiklamasi1 soyledir: “Bir bireyin davraniglart hem biyolojik
olusum hem de sosyal g¢evre arasindaki bir dizi etkilesimden ortaya ¢ikar. Bu
etkilesim ag1 her iki yonde de akar. Biyoloji bir noktaya kadar davranisi

kosullandirabilirken, davrans, bireyin psikolojisini degistirebilir.”*

Ayrica cinsiyete uygun davraniglar ve erkek-kadin kisiligi kavramlarinin kiiltiirden
kiiltiire degistigi antropolojik arastirmalarla belgelendirilmistir.”> Margaret Mead’n
¢ Yeni Gineli kabileyi —Arapesh, Mundugumor ve Tchambuli- konu alan

aragtirmasindaki bulgular1 soyledir:

* Gates, age,’den aktaran Margaret Jean Grant, “A Feminist Analysis of Francis Poulenc’s Sonata for
Oboe and Piano” (Doktora Tezi, The Graduate School of the University of Cincinnati, 2006).

¥ Bertnard Russell, The Scientific Outlook (Londra: George Allen & unwin, 1931), 17°den aktaran
Gates, age, 50.

%0 Carol N.Jacklin, “Methodological Issues in the Study of Sex-Related Differences”, Developmental
Review 1 (Eyliil 1981): 269°dan aktaran Gates, age, 53.

> Anne Fausto-Sterling, Myths of Gender: Biological Myths about Women and Men (New York: Basic
Books, 1985), 7-8’den aktaran Gates, age, 51.

32 Fausto-Sterling, age, 8’den aktaran Gates, age.

%3 Tlgili literatiir igin bakimz Paul C.Rosenblatt, Michael R.Cunningham, “Sex Differences in Cross-
Cultural Perspectives”, Exploring Sex Differences’dan, Barbara Lloyd, John Archer (Londra ve New
York: Academic Pres), 71-93’den aktaran Gates, age, 53.
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Arapeshler’de hem erkek hem de kadinlarin... bizim ailede annelik, cinsel yonden
kadinst dedigimiz... bir kisilik sergiledigini gordiik... Mundugumorlar’da erkek ve
kadimin bizim kiiltiirlimiizde disiplinsiz ve olduk¢a vahsi bir erkekte gordiglimiiz
kisilik tipini gozlemledik... tiglincii kabilede ise kendi kiiltiirimiiziin tam tersiyle
karsilastik; kadin hakim, tarafsiz, yonetici iken, erkek daha az sorumluluk sahibi ve
duygusal olarak bagimli. Biitiin bu bulgular sunu gosterdi ki... biitliin kisilik
Ozellikleri olmasa da kadin veya erkek olarak adlandirdigimiz ¢ogu 0Ozellik

cinsiyetlerle ¢ok az ilgilidir.>*

The Study of Man adli eserinde antropolog Ralph Linton cinsiyetlere 6zgii kilinan

mesleklerin de kiiltiirler arasinda degisiklik gosterdigine isaret eder.”” Ayrica

Linton’a gore:

Pek ¢ok [toplum] bu algilamalari, cinsiyetler ya da farkl roller arasindaki fizyolojik
farkliliklar agisindan mantik temellerine oturtmaya c¢aligmakta. Fakat kadin ve
erkege farkli kiiltiirlerde yiiklenen statiiler {izerine yapilan karsilagtirmali ¢aligsmalar,
bu tiir cabalarin bir baslangi¢ noktas1 oldugunu ama yine de gergek algilamalarin

hala neredeyse tamamen kiiltiir tarafindan belirlendigini gostermekte.”

Mead ve Linton’un karsit kiiltiir hakkinda topladiklar1 veriler, sosyallesmenin

giiclinli gosterir ki; cinsiyetlerin kisilikleri ve davranislarini sekillendiren de budur.

Bir toplumda yasamayir 6grenme siirecinin Onemli bir boliimii cinsiyet-roliiniin

sosyallesmesidir. Kisilik, bireyin toplumsal ¢evredeki farkli giiclerle etkilesimine

bagli olarak sekillenir.”” Mead’in kabileleri gibi cinsiyet-rollerin olmadigi ya da bir

baskasindakinin tam tersi oldugu toplumlar mevcuttur ve sosyallesme siireci ayni

toplum icindeki bir kisiden digerine degisiklik gosterir. Bununla birlikte kiiltiirler

arasinda ve icinde belli benzerlikler de yok degildir.”® Tanimlanmaya ¢alisilan nokta,

pek cok toplumda insanlarin genelinde goriilen “tipik” cinsiyet-rol sosyallesme

surecidir.

> Margaret Mead, Sex and Temperament in Three Primitive Societiest (New York: Mentor, 1950,
Orijinal baski 1935), 205 - 206°den aktaran Gates, age, 54.

> Ralph Linton, The Study of Man: An Introduction (New York: Appleton-Century-Crofts, 1964,
Orijinal baski 1937), 116-118’den aktaran Gates, age.

36 Linton, age, 116’dan aktaran Gates, age.

°7 Esther R.Greenglas, 4 World of Difference: Gender Roles in Perspective (Toronto ve New York:
John Wiley&Sons, 1982), 35’den aktaran Gates, age, 55.

% Graham White, Socialisation (Londra ve New York: Longman, 1977), 1 - 6’dan aktaran Gates,

age.
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Cogu toplum, kendisini meydana getiren okul, kilise, devlet, basin, arkadas ve
komsular gibi sosyal kurumlar aracilifiyla ve belli kisilik 6zelliklerine dair inanislara
gore erkek ve kadinlar icin farkli davranig bigimlerini tesvik eder.” Ornegin bat1
toplumunda kadinlarin arkadas canlisi, digerlerine karst koruyucu olmast ve
goriinlisiine dikkat etmesi; erkeklerin ise hem fiziksel hem de cinsel agidan agresif,
duygusal agidan sert, bagimsiz olmast beklenmektedir ve dolayisiyla bu toplumda
dogan erkek ve kiz cocuklar bu rollere uymaya hazir hale getirilecektir.® Kizlara
cekici olmalari, bir kocayr etkileyebilmeleri oOgretilirken erkeklerin kendi
yeteneklerine gore gelismeleri tesvik edilecektir.’’ Yani kisacasi cinsiyetlere
yiiklenen roller “sosyal beklentileri vurgular ve dolayistyla rollere verilen tepkilerin

niteliklerini kontrol eder.”®?

Sosyallesme siireci sadece c¢ocuklukla sinirli olmayip, yasam boyu siirdiigii i¢in
kadinlar “kadinsiliklarin1” kaybetmekten korkarak erkeklere adanan mesleklerden
uzak dururlar.” On dokuzuncu yiizyilda akademik miizikte kariyer yapmak isteyen
kadinlara bu durumun “uygunsuzlugu” siirekli hatirlatilmistir: Ornegin Johannes
Scherr yaratict sanatlarda kariyer sahibi olmak isteyen kadinlar i¢in sunlar1 yazar:
“Kendilerinden istenmedigi halde topluma zorla girmeye ¢alisan kadinlar, ya evde
kalmis ¢irkin kiz kurular ya da beceriksiz evkadinlar ve sorumsuz annelerdir.”®*

Seksolog Krafft-Ebing’e gore, erkek gibi diigiinen, hisseden veya davranan kadinlar

. . . . . 65
“asir1 derecede dejenere bir escinsellik” sergiler.

(3

Fromm bu konuda 6nemli bir tespitte bulunur: ““...Miizik teorisi, kadin bestecilerin

kargilastigi [0onemli bir] engeldir... Fakat oOnlerindeki en biiylik engel, besteci

% Juanita H.Williams, The Psychology of Women: Behaviour in a Biosocial Context (New York:
Norton, 1977), 171-172; Esther R. Greenglass, 4 World of Difference: Gender Roles in Perspective
(Toronto: John Wiley & Sons, 1982), 35’den aktaran Gates, age, 11.

% Williams, age, 172’den aktaran Gates, age, 12.

%! age, 194°den aktaran Gates, age.

62 Ashley Montagu, The Natural Superiority of Women (New York: Macmillan, 1968), 15’den aktaran
Gates, age, 56.

83 Janet Sayers, Sexual Contradictions: Psychology, Psychoanalysis, and Feminism (Londra ve New
York: Tavistock Publications, 1986), 27 - 28°den aktaran Gates, age, 15.

64 Johannes Scherr, Ein weltgeschichtliche Drama (Leipzig: 1875), 175, Herminghouse tarafindan
“Women and the Literary Enterprise in Nineteenth-Century Germany”’de alintilanmistir, 84°den
aktaran Gates, age, 57.

% R.von Frafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (1886), ¢ev. Franklin S.Klaf (New York: Bell, 1965),
262-263, Sayers alintilamistir, 28°den aktaran Gates, age, 16.
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kadinlarin zihninde biiyiiyen, kiiltiirel yaklagimlarin igsellestirilmesi siirecinden

kaynaklanan psikolojik duvardir.”®

4.3. Tarihi ve Felsefi Art-Alan: On Dokuzuncu Yiizyll Aydinlarinin Kadina
Sorununa Yaklasim

1880’lerin basinda yasamis Alman miizik tarih¢isi Emil Naumann soyle der: “Miizik
tiim sanatlarin en erilidir, ¢iinkii temelde yaratict diisiinceye dayanir. Biitiin yaratici
eserlerin erkeklere ait oldugu ok iyi bilinmektedir.”®” Kadmlarin yaraticilik
yetenegine olan bu giivensizlik aslinda sadece Naumann’a 6zgii olmayip, on
dokuzuncu vyiizyilin genel inanigin1 yansitmaktadir: Kopyaci zeka cinsiyete
adanabilir, fakat iiretken zekd asla... Asla bir kadin besteci olamaz...”yaratic1”

kelimesinin disi bir sekli olduguna inanmam.®®

Kadin bestecilere yonelik olumsuz yaklasim, tek bir ulusa 6zgii degildir. Fransiz
yazar Guy de Maupassant, 1885 tarihli Abbé Prevost L’ Historie du Chevalier des

Grieux et de Manon Lescaut baslikli yazisinin 6nséziinde Naumann’1 tekrarlar:

Yiizyillarin tecriibesi gosterdi ki... istisnasiz hi¢bir kadin gercek anlamda sanatsal veya
bilimsel eser ortaya koyamaz. Kadinlarin talihsiz ¢abalarina ragmen heniiz tek bir kadin
sanat¢l ya da miizisyen ¢ikmadi. Diinyadaki biitiin kadinlarin oynadigi iki rol var,

birbirinden ¢ok ayr1 ama ikisi de ¢ekici; Ask ve Annelik!®’

Maupassant’in kadinlarin miizikal yaraticiligiyla ilgili bu gortslerinde, kadinlara
besteci olarak icraat yapamayacak zihinsel yetersizlikler yiiklendigi aciktir. Bu
diisiince, erken donem Romantik ve Alman Idealist filozoflarin sdylemlerinde agikca

goriilebilmektedir.

Kadin ve erkeklerin farklt ama tamamlayici yeteneklerle dogdugu kuramu ilk kez on
sekizinci yiizyilin ortalarinda batili filozoflarin yazilarmda goriildii.”’ Genelde

Romantik akimin babasi olarak goriilen Jean Jacques Rousseau (1712-78),

5 paul Fromm, “Creative Women in Music: A Historical Perspective”, A Life for New Music:
Selected Papers of Paul Fromm’dan alinti, bs. David Gable, Christoph Wolff (Cambridge, Mass.:
Harvard University Pres, 1988), 46-48’den aktaran Gates, age, 49.

7 Emil Naumann, The History of Music, gev. F.Praeger (Londra: Cassell [1886], Almanca orijinal
baski 188085 yillarinda yayimlanmustir), 2: 1267°den aktaran Gates, age, 9.

5 Gates, age.

% Gates, age.

0 Genevieve Lloyd, The Man of Reason: “Male” and “Female”in Western Philosophy (Ithaca, N.Y .:
Cornell University Pres, 1968), 75’den aktaran Gates, age, 10.
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tamamlayic1 kadin-erkek iligkisinin entelektiiel anlamda cinsiyete dayali farkliliklar

dogurdugunu diisiiniir.

Emile serisinin V. kitabinda egitim hakkindaki calismasinda Rousseau sdyle der:
“her iki cinsiyette de ortak olan biitlin yetenekler esit olarak degil genelde dogru bir
sekilde bolinmiistiir... Kadinlar daha fazla akla, erkekler zekdya sahiptir: kadinlar

gozlemler, erkekler akla dayandirir.””!

Yukaridaki alimtinin  yant sira Rousseau’nun asagida verilen Letter fto
d’Alembert’inden bir boliimle birlikte diisiiniiriin  kadin yaraticih@iyla ilgili

goriisiiniin tamamlayici entelektiiel yetenekler teorisine dayandigi gézlemlenebilir:

Genel olarak kadinlarin ne bir sey hakkinda fikri ne de zekasi vardir... Bilimle, yetenek
ve ¢ok calismayla edinilebilecek her seyi elde edebilirler, ama ruhun atesini yakan
kivileim, o zeka, coskuyu kalbin derinliklerine goétiiren erisim her zaman i¢in kadinlarin
yazilarinda eksik olacaktir. Eserleri soguktur. Icinde istediginiz kadar akil bulabilirsiniz

ama asla bir ruh yoktur.”

Rousseau’ya gore “soyut ve spekiilatif gercek, bilimsel ilke yani genellemeye miisait
her seyin arayisi, kadin kavrayisinin Gtesindedir. Bu ylizden kadinlarin egitimi
erkeklere gore planlanmalidir. Ona hos goriinmek, saygi ve sevgisini kazanmak,
cocukken egitmek, erkeklige adim attirmak, hayatini giizellestirmek; biitiin bunlar

kadimlarin gorevidir. iste bir kadina gengken bu gérevler 6gretilmelidir.””

Immenuel Kant (1724-1804) da tamamlayici / complementary erkek/kadin rolleri
kavramiyla 6zdeslestirilen bir diger isimdir. Observations on the Feeling of the

Beautiful and Sublime’n li¢lincii béliimiinde sOyle yazar:

Sergilenesi cinsiyet, bir erkek kadar anlayisa sahiptir, ancak biz erkeklerinki yiicelige
giden derin bir anlayisken, onlarinki giizel bir anlayistir. ...Bir kadin basarili da olsa
calisarak ogrendikleri cinsiyetine uygun olan degerleri yok eder ki bu degerler nadir
oldugundan onu soguk bir hayranlik objesi olarak birakir, ayn1 zamanda kars1 cinsiyet

tizerindeki biiyiik giiclinii korudugu ¢ekicilikleri de zayiflayacaktir...[bundan dolayi]

7 Jean-Jacques Rousseau, Emile, ¢ev. Barbara Foxley (London: Dent), 1984’den aktaran Gates, age.
72 Jean-Jacques Rousseau, Politics and the Arts: Letter to d’Alembert on the Theater, ¢ev. Allan
Bloom (Ithaca, N.Y.: Cornell University Pres, 1968), 103’den aktaran Gates, age.

¥ Rousseau, age. den aktaran Gates, age.
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giizel anlayis, nesne olarak hos gelen her seyi seger, soyut spekiilasyonlari ya da faydali

bilgileri derinden anlamaktan feragat eder.”

Kant, kadinlarin sadece onlardan beklenileni vermek amaciyla egitilecegini,
dolayisiyla akildan ziyade zevk ve duygularinin gelistirilmesi gerektigine inanir.”
Bu dogrultuda kadinlarin biraz tarih ve cografya c¢alismasini, ayrica onlara
“sanatcilik sergilemeyecek kadariyla ekspresif resim ve miizik” edinme sansi

verilmesini énerir.”®

Antropolgy From Pragmatic Point of View adli ¢alismasindan alman asagidaki
boliimde Kant’in ciddi anlamda gercekten aydin bir kadin varlig: siiphesini tasidig
goriiliir: “Aydin bir kadin kitaplara sahiptir; tipki bir kol saati gibidir, kolunda tasir,
ama ya calismiyordur ya da kurulmamistir.””’ Kadina dair olumsuz fikirlerine
ragmen ne Rousseau ne de Kant kadinin sézde zekd ve soyut akil eksikligini
akillarindaki bir bosluk olarak gérmez. Doga bu eksikligi baska 0Ozellikleri
destekleyerek telafi etmistir; duygu, zevk, duyarlilik ve pratiklik. Boylece erkek ve
kadinin tamamlayici Ozellikleri bir araya gelerek tek bir ahlaki varligi meydana

getirir.”®

Bu olusumun her iki cinsiyetin de yararina oldugu diisiiniilse de 6zellikle erkeklerin
lehine oldugu aciktir. Insan1 kendine-yeterlikten yoksun birakan bir egitim teorisine
isaret eder. Boyle bir sistemde egitilen erkek evin reisi ve toplumsal lider olmak
tizere yanlis donanimla egitilir. Ciinkii kadin tarafindan manipiile edilmek
zorundadir. Diger taraftan kadin kendini bu manipiilatif rolden kurtarabilecek
derecede diisiince 6zgiirliigiine sahiptir.” Bu kuramlar, kadinlarin geleneksel agidan
erkeklere sunulan pek ¢ok meslekten uzak tutulmasina neden olmustur® ve bestecilik

bunlardan biridir.

™ Immanuel Kant, Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime, ¢ev. John T. Goldthwait
(Berkeley ve Los Angeles: University of California Pres, 1960), 78 - 79’dan aktaran Gates, age, 12.
7 Immanuel Kant, The Educational Theory of Immanuel Kant, gev. Edward Franklin Buchner
(Philadelphia: J.B.Lippincott, 1904; yeni basim New York: AMS Pres, 1971), 86-87°den aktaran
Gates, age.

76 Gates, age.

7 Immanuel Kant, Antropoolgy From Pragmatic Point of View, ¢ev. Mary J.Gregor (The Hague:
Martinus Nijhoff, 1974), 171°den aktaran Gates, age, 13.

® Lloyd, age, 76’dan aktaran Gates, age.

7 Gates, age, 31.

% Lloyd, age, 76’dan aktaran Gates, age.
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Arthur Schopenhauer (1788-1860) de Rousseau ve Kant gibi kadinlarin soyut
diisiince yeteneginin yetersiz oldugunu diisiiniir: “Iste bu zayif akil giiciinden dolay
mevcuttan, goriilebilir ve gergek olandan daha ok etkileniyorlar.”® Schopenhauer’e
gore zihinsel kisitlamalarin altinda kadinlara 6zgii dogustan bir olgunlagamama
durumu yatar: “Koca bebektirler: gercek insan olan ‘erkek’ ile ¢ocuk arasinda bir
yerdedirler.”® Schopenhauer’e gore “kadinlar 6ne ¢ikan yeteneklere sahip olabilir
fakat zekdya asla, ¢iinkii her zaman siibjektif kalirlar.”*® Schopenhauer, “On Women”

baslikli metninde kadin yaraticiligiyla ilgili gériislerini soyle dile getirir:

Ne miizikte, ne siirde ne de diger sanat dallarinda duygu ya da algilayicilik
gosteremezler... Hig kimse kadinlardan gergekten degerli, orijinal bir icraat ya da uzun
soluklu bir eser bekleyemez... Bunun nedeni objektiflikten tamamen mahrum
olmalaridir... Genel olarak diisliniildiigiinde kadinlar tamamen ve tedavi edilemez

bigimde cahildir.*

Bu goriisleri dogrultusunda Schopenhauer, kadin egitiminin amacini iyi ev hanimligi
olarak goriir: “Olmasi gereken, ev hanimi olmak isteyen kadinlar yetistirmektir;

evine bagh ve alttan alan.”®

Rousseau, Kant ve Schopenhauer’in bu yazilarindan ¢ikarilacak ii¢ temel noktadan
ilki, kadmnlarin dogustan objektiviteden dolayisiyla soyut diisiince giicii ve yaratici
zeka kapasitesinden mahrum oldugu; ikincisi, erkeklerdeki 6zelliklere sahip olmaya
calisan kadinlara destek verilmemesi gerektigi ki bu dogalarina terstir; sonuncusu ise
kadinlar1 toplumsal meslekler alaninda 6zgiirlestirmek i¢in degil, evlilik ve annelik

cercevesinde erkege yardimei olmak icin egitmek gerektigidir™.

19. yiizy1l diisiintirlerinin bu olumsuzlayici ifadelerinin yanmi sira, dénemin bir ¢ok
elestirmeni de bu goriisleri destekleyen, cinsiyete dayali miizikal estetik normlari
belirlemistir. Biitiinleyici erkek / kadin, entelektiiel ve psikolojik 6zellikleri

birlestiren romantik ideolojiye dayanan ve erkegi nesnel, mantikli, aktif; kadini ise

¥ Arthur Schopenhauer, “On Women”, Essays and Aphorisms, ¢ev. J Hollingdale (Harmondsworth:
Penguin Boks, 1981), 83’den aktaran Gates, age, 14.

%2 gge, 81 den aktaran Gates, age.

% age, 2: 392°den aktaran Gates, age.

84 Schopenhauer, “On Women”, 85-86’dan aktaran Gates, age, 38.

% age, 87°den aktaran Gates, age.

% Gates, age.
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6znel, duygusal ve pasif *olarak tanimlayan cinsiyete dayali estetik, elestirmenlerin,
kadin kompozisyonlarini, cinsiyetlerine uygunlugu agisindan bigim, sekil ve

duygusal olarak tartismalarini saglar.*®

Miizigin bu sekilde cinsiyetlestirilmesi sadece bir erkegin ya da kadinin duygusal
ayrimina degil ayn1 zamanda giiglii duygu (erkek ) / hassas duygu (kadin ) ayrimina
yol acar. Cinsiyete dayali estetik savunucularina gore, Ozellikle kadinlarin
bestelemesi diisiiniilen ‘kadins1’ miizik hassas, zarif, duygusaldi ve sarkilari, piyano
pargalart gibi kiiclik bicimlerle sinirliydi. Diger taraftan ‘erkeksi’ miizik kuvvetli,
orkestrasyonu gorkemli ve armonik ve kontrapuntal yenilikte giiclilydii. Opera,

senfoni ve diger kapsamli eserler bu akima déhildi.”

Saint-Saens, Augusta Holmes’in miizigi lizerine yazdigi 1885 tarihli denemesinde,
kadin bestecilerin, kadins1 yonlerini saklamak icin ‘asir1 erkeksi’ seylerle
ilgilendigini belirtiyordu:
Kadinlar amatdr olarak sanatla ugrastiklari zaman, merakliydilar. Kadinlar, size
kadin olduklarini unuttururcasina her seyle ilgileniyor gibi goriiniiyor ve bu kayginin
sadece kadini aldatan bir sey oldugunun farkina varmadan erkeksi tavirlar
sergiliyorlar. Kadnlar, ¢ocuklar gibi, hi¢gbir zorluk tanimiyor; arzulari her seyi

yikiyor. Holmes tam bir kadm: Tam bir ekstremist.”

Kadin bestecilerin siki bir savunucusu olan Rubert Hughes bile, ‘fevkalade
kadinsilik’ ve ‘erkek-tone’ o6zellikleri agisindan miizigi ele almistir.”’ Saint-Saens

gibi Hughes de ‘erkek-tone’ ile yazan kadinlarin ‘erkeksi seyler aradiklarini’ iddia

¥71815°de Brockhaus Ansiklopedisi (Conversations-Lexicon oder Handwdrterbuch fiir die gebildeten
Staende) tamamlayici kadin ve erkek 6zelliklerini soyle tanimlar: “Erkek destek alir kadin destek
verir... Erkek kaderine karsi ¢ikar, yenilgide bile. Diger taraftan kadin goniillii olarak boyun eger,
gbzyaslari i¢inde bile.” Patricia Herminghaouse, “Women and the Literary Enterprise in Nineteenth-
Century Germany”da alintilamistir, German Women in the Eighteenth and Nineteenth Centuries,
80°den aktaran Gates, age, 43.

8 Judith Tick, “Passed Away is the Piano Girl: Changes in American Musical Life, 1870-1900”,
Women Making Music, 336-38. Ayrica bakiniz , “Women as Professional Musicians in the United
States, 1870—19007, Yearbook for Inter-American Musical Research 9 (1973): 111°den aktaran
Gates, age, 42.

8 Neuls-Bates, Women in Music, 223°den aktaran Gates, age, 44.

% Camile Saint-Saens, Harmonie et mélodie, 3. bs. (Paris: Calmann Levy, 1885), 228; Nancy Sarah
Theeman, “The Life and Songs of Augusta Holmés” (Doktora Tezi, University of Maryland, 1983),
199 almtilamugtir, 171°den aktaran Gates, age, 45.

°! Rupert Hughes, Contemporary American Composers (Boston: L.C. Page, 1900), 769’dan aktaran
Gates, age, 46.
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eder.” Kadin besteciler, kiiciik formlu besteler yaptiginda, bunun onun dogustan olan
egilimi oldugu, daha biliylik ve zor besteler diisiinebilme yeteneksizliginden
geldigini; ancak ‘erkek tone’da eserler yazdigi zaman cinsel kimligini aldattigini
sé')yler.93 Cinsel estetik sistemi, elestirmenlerin, kadin bestecilerin g¢alismalarinin
yetenek ve kusurlarini, bestecisinin cinsiyetine atfetmesine neden oldugu icin, sadece

¢ifte standart degil aym1 zamanda bir gifte korliktii.”*

H.H Beach’in Gaelic Symphony nisinin ilk gosterisinin ardindan, iinlii Boston
elestirmeni Philip Hale, Bayan Beach’in ¢alismasiyla ilgili genellikle heyecan
duyuyor, ancak bazi sayfalarini diizen olarak agir buluyordu ve bu giiriiltiiliiniin,
bestecinin duygusu i¢in oldukca 6nemli oldugunu, ¢iinkii erkegin alaninda miicadele
eden bir kadin oldugunu belirtiyordu:** “Kadin besteci, genellikle giir sesli olmaktan
cok giirliltiilii - burada gayet kadinsi. Orkestra i¢in yazan bir kadin, ‘ne pahasina
olursa olsun erkek gibi olmaliyim’ diye diisiiniir. Saint-Saens’in, cinsiyete dair

Augusta Holmes’a soyledikleri, dogru.”®

Musical Courier’nin bir elestirmeni, Beach’in diisiincesi ve deneyiminde hata
buluyor ancak, Siciliana ya da Scherzo bdliimlerinin‘kadins1’ kalitesinden
etkileniyordu:”” “Bayan Beach’in senfonisi ¢ok uzun ve olduk¢a yavas isliyor...
Bayan Beach renklerde iistiinliik sagladi ve daha sonra bu renk sikmaya bagladi...
Miizikte yetersiz. Siciliana’da onun nezaketi, inceligiyle ilgili kanitlar var ve burada

Coe . . 98
en iyisi, ‘ama sadece bir kadin.’”

Cinsiyete dayali estetik prensibinin altinda yatansa “eril” olanin miikemmelligi,
“disi” olanin ikinciligi ima etmesidir; iste bu yilizden ne zaman bir kadin basarili
bulunsa “erkek gibi” bestelemis demek istenir ve Metropolitan Operasi’nin 1903

yapimu Ethel Smyth’in Der Wald adli eserine yonelik yazilanlar, cinsiyete dayali

2 age, 438’den aktaran Gates, age.

9 Gates, age, 47.

94 Neuls-Bates, Women in Music, 223. Ayrica bakiniz Tick, “Passed Away is the Piano Girl”, 338;
“Women as Professional Musicians in the United States, 45.

” Gates, age.

% Philip Hale, “Mrs. Beach’s Symphony Produced Last Night in Music Hall”, Boston Sunday Journal
(1 Kasim 1896): 2, (yeni basim Women in Music): 224’den aktaran Gates, age, 50.

7 Gates, age.

% “Boston Symphony Concert”, Musical Courier 36 (23 Subat 1898): 29 — 30, yeni baski, 225°den
aktaran Gates, age, 51.
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estetigin bu yoniinil yansitir:’”” “Smyth’in eseri kadin miizigi olarak diisiiniilmemeli.
Ciinkii o, erkek gibi diisliniiyor... En can alic1 noktalar1 kan revan i¢inde, i¢indeki

siddet gergek. Bu noktada yetenekli ingiliz kadini cinsiyetini azat etti.”'*

Kadinlar eserlerinin haksiz yere elestirilmesini engellemek i¢in bazen konser
programlarina isimlerinin bas harflerini koyarak cinsiyetlerini gizlemislerdir.
1890°da Crystal Palace’daki boyle bir programdan sonra George Bernard Shaw soyle

belirtmistir:'"!

E. M. Smyth’in Anthony and Cleopatra’s1 bitip de besteci sahneye
davet edildiginde, tim o sarsici sesin bir kadin tarafindan yapildigin1 goriince

. . 102
serseme dondiik.'°

Shaw’in kadinlar hakkindaki goriisleri, bir kadin haklar1 savunucusu {invaniyla ters
diiser:'”® “Orkestra miizigindeki en tutkulu ve en sert eserlerin kadinlarm tekelinde
olacagi giinler yakindir... bir kadin Mozart ya da Wagner gorebilecegimizi
sanmiyorum... ama kesinlikle..bir kadin Moszkowski, Rubinstein ya da Benoit’miz

olmamasi i¢in bir sebep yok.”'%*

Amerikal1 elestirmen ve tarih¢i Arthur Elson da, Shaw gibi bir taraftan kadinlarin
eserlerini Overken diger taraftan da kadin kapasitesi hakkinda siipheleri oldugunu
saklamiyordu:'® “Kadmlarm eserleri 6zellikleriyle erkeklerinkinden ayriliyor olsa
da, buna ancak zaman karar verebilir...[Ben] farkliligin kalic1 olduguna inaniyorum-
daha biiyiik formlarda dahi kadinlarin eserleri, erkeklerinkinden daha narin ve saf

olacak, bir noktaya kadar gii¢lii duygularin genis etkilerinden mahrum kalacak.”'

4.4. Kadin Besteciler ve Yaraticiliklarina iliskin Yargilar

Yirminci ylizyilin basinda, “neden hig biiyiik kadin besteci yok™ sorusu ve bu soruya

yonelik olarak savunulan teoriler dikkat g¢ekicidir. Pek cok elestirmen kadinlarin

9 Gates, age, 53.

190 "«A New Opera in New York”, Musical Courier 46 (18 Mart 1903): 12°den aktaran Gates, age.
101 aktaran Gates, age, 46.

192 [George] Bernard Shaw, The Bodley Head Bernard Shaw: Shaw’s Music, bs. Dan H.Laurence
(Londra: Max Rheinhardt, 1981), 2: 558’den aktaran Gates, age.

19 Shaw’1n kadin haklar1 savunmasi igin bakiniz Michael Holroyd, “Women and the Body Politic”,
The Genius of Shaw.: A Symposium, bs. Michael Holroyd (London: Hodder & Stoughton, 1979), 167-
83’den aktaran Gates, age, 47.

104 Gates, age, 56.

195 gge,’den aktaran Gates, age.

19 Arthur Elson, Woman’s Work in Music (Boston: L.C. Page, 1903), 237°den aktaran Gates, age.
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kompozisyon alanindaki varhigiyla, standartlarm diiseceginden endise duymustur'®’.
Miizik duygularin dili savi ve kadinlarin erkeklerden daha duygusal oldugu fikri
dogrultusunda, mantik geregi kadmlarin kompozisyon konusunda miikemmel
olmalar1 sonucuna varilabilir.'”® Ancak bu celigkiyi farkli bicimlerde agiklayan
elestirmenler vardir. Chicago Tribune dergisinin miizik elestirmeni George Upton,
1880°de yazdigit Woman in Music adli kitabinda, nesnellik eksikliginin, kadinlarin
onemli ve dayanikli miizik eserleri vermelerini engelledigini belirtir; Upton’a gore
miizik sadece duygudan Gte bir seydir ve duygularini daha iyi yonetebilen erkekler,

duyguyu soyut ve mantikli olana doniistiirme yetenegine sahiptir:

Su gotiirmez sekilde mantiga dayali ve kesinlikle matematikseldir... En kat1 formlarinda
bilimi karakterize eden ayrmtilar mevcuttur. Bu durumda istisnalar harig, kadinlar giizel
sonuglar ortaya koyamaz . ... Duygulara matematik gibi yaklasmak, onlar1 armoni ve
kontrpuanin kat1 kurallartyla baglamak, siirlandirmak ve rasgele isaretlerle ifade

etmek, sogukkanlilik isteyen erkek dogasina uygun bir operasyondur'®.

Upton’in teorisi biiyiik ¢ogunlukla kompozisyonun temelde matematiksel bir islem
oldugu savina dayanir ancak bu savin ne ger¢ek bir dayanag: vardir ne de miizikal ve
matematiksel yetenekler arasinda bir baglant: varligina isaret eden bir kanit vardir.''’
Upton’a gore nesnellikten yoksunlugun yani sira diger eksiklikler de kadinlarin

erkeklere esit besteciler olmasini imkansiz kilar:

Bu sorunla ilgili bir diger kadin karakteri de... kadinlarin yergilerle basa ¢ikma ile
Onyargilarla miicadele etme yeteneginden yoksunluktur. Bu tiir kat1 yergiler, kaderin
hain cilvesi ve eksikligin zalimce asagilanmasi, sanatla ugrasan kadinlar igin
dayanilmazdir.'"" ... Kadinlar, tam anlamiyla muhtesem bir miizik yaratacak gibi
goriinmiiyor. Her zaman dinleyici ve yorumcu olarak kalacak, ama yaraticilik i¢in ¢ok

kiigiik bir umut olabilir.'"?

1971 ehte ve aleyhteki diisiinceleri gormek igin bakiniz Stephen S.Stratton, “Woman in Retation to
Musical Art”, Proceedings of Musical Association, 112—46; Fanny Bloomfield-Zeisler, “Woman in
Music”, American Art Journal 48, (17 Ekim 1891): 1-3; Florence Sutro “Woman’s Work in Music”,
Musician 7, (Mayis 1902):186; George Trumbull Ladd, “Why Women Cannot Compose Music”, Yale
Review 6, (Temmuz 1917):789-806’dan aktaran Gates, age, 39.

1% Gates, age.

109 George P.Upton, Woman in Music, 6. bs. (Chicago: McClurgy,1899), 18 —23; 30 — 34; 324°den
aktaran Gates, age, 40.

1o Gates, age, 22 — 25.

i Upton, age, 26 — 28°den aktaran Gates, age, 66.

"2 gge, 31°den aktaran Gates, age.
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Upton kadinlarin yegane kabiliyetinin erkek bestecilere ilham kaynagi oldugunu
diisiiniir: “Hayran oldugumuz pek ¢ok sanat eserinin kadinlarin etkisi olmadan ortaya

cikamayacagini sOylersek abartmis olmayiz. Biiylik besteciler genelde onun verdigi

ilhamla yazarlar; cogu durumda onlarin diirtiisii, destegi ve avuntusu olurlar.”'"?

Atlantic Monthly yazarlarindan Edith Brower’a gore ise — miizik duygularin dili ise -
kadinlar degil, erkekler kadinlardan daha duygusaldir ve bu o6zellik kadin besteci

yoklugunun nedenidir:

Kadinlar etkin duygusal gii¢ anlaminda eksik oldugundan dolay1 duygusal ifadeyi en
giiclii haliyle iiretemez... ger¢ek duyguyla ilgili kadinlarda bulunan sey, heyecan
dolu bir uyarilabilirlik halidir... Buradan hareketle... zihinsel donanim1 her ne kadar
iyi, egitimli olursa olsun erkekle karsilagtirildiginda uzun vadede ve tam anlamiyla
erisim gerektiren alanlarda onun arkasindan ortaya ¢ikmalidir ya da en azindan
miizik gibi duygusal giiclin doruklarda olmasini gerektiren alanlarda. Miizik duygu
isi oldugundan algilanmasi ve iglenmesi sadece zihin degil ruh konsantrasyonu ister.
Kadinlar bu gifte gerilime dayanamaz. Soyut anlamda kadinlar evde degiller. Somut
olanlarla ilgilenmeleri, onlar1 bir ev kadini ve aile reisi yapar... Biiyiikk olasilikla
dogas1 degismedikge... higbir zaman miizikal kompozisyon sanatinda basari
saglayamayacak; Schopenhauer’in dedigi gibi... “olguyu degil sadece igsel olani,

v e w9y 114
olgunun 6zini”.

1940’larda yazilarin1 kaleme alan Carl E. Seashore’a gore; “kadinlarin temel diirtiisti
giizel olmak, sevilmek ve bir insan olarak tapilmak iken erkeklerin diirtiisii bir

kariyer sahibi olmaktir... Bu iki diirtii... ebedi kadin ve erkek tiplerini belirler.”'"”

Cinsiyete dayali farkliliklarin kiiltiirel kosullanmayla degil dogustan geldigini
savunan Rubin-Rabson, dogduktan sonra ¢evreden ayr1 biyiitilen bebek
maymunlarla ilgili deneye atifta bulunur: Erkek maymunlar kosar, kavga eder ve

kesfederken; disi maymunlar sadece oturup, izlemektedir.''

Fakat pek cok bilim
adami insan davraniglarinin hayvan deneyleriyle agiklanmasindaki yanlishgin

farkindadir ve Miriam Rosenberg bu konuyla ilgili soyle der:

'3 age, 32°den aktaran Gates, age.

14 Edith Bower, “Is the Musical Idea Masculine?”, Atlantic Monthly (Mart 1894): 332-39°dan aktaran
Gates, age, 41.

115 Seashore, age, 367°den aktaran Gates, age, 63.

' Grace Rubin-Rabson, “Why Haven’t Women Become Great Composers” High Fidelity/Musical
America 23, n0:2 (Subat 1973): 49°dan aktaran Gates, age.
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Hayvan deneyinin arkasinda yatan amag, sosyallesme etkilerinden uzak “dogal”
davraniglart gozlemleyebilmektir... hayvanlarin sosyallesmedigi [inanci] cahil
sagmasidir... Hayvanlar kendi tiirlerinin yasam bicimlerindeki ihtiyaglara gore

sosyallesirler... insan olmak iizere sosyallesmezler!'"’

Dogustan gelen cinsiyet farkliliklarinin, farkli ilgi, motivasyon ve dolayistyla 6nemli
kadin besteci kitliginin nedeni oldugunu “kanitlamak™ i¢in Rubin-Rabson, hiimanist

psikolog Abraham Maslow’un caligmasina isaret eder:

Maslow erkek-kadin farkliligimi kadinlarin daha yiiksek seviyede yaraticilik
sergileme isteginin eksikligine baglamistir. Biitiin ciddi erkekler idealisttir,
kadinlarsa degil. Bu erkekler misyonlar1 diginda... higbir seye ilgi gostermezler...
Bir erkek sagligini, yasamini ihmal edebilir. Bir erkegin gorevi dlmeden once
yazmasi gereken {i¢ kitaptir... kadinlar ise genelde dogru diizgiin bir kitap bile

yazmazlar.'"®

Upton, Brower ve benzer goriislii diger yazarlar kadin bestecilere dogustan gelen
psikolojik ve zihinsel eksiklikler yiiklerken, piyanist ve egitimci Amy Fay,

aciklamanin cinsiyetlerin farkli sosyallesme sartlarinda iddia eder:

Kadinlar erkeklere yardim etmek ve destek vermekle o kadar mesguldiir ki, bu
yiizden kendi degerlerinin farkinda degildirler. Keza kendi yeteneklerini
kiiciimsemeye ve ellerinden gelenin en iyisini yapmamaya ¢ok meyillidirler. Biitiin
egitimleri, erkekleri en iyiye tesvik etmek lizerine kurulmustur. Ruskin “Kadinlarin
temel islevi ovgiidiir” dediginde ¢ok hakliydi. Kadin hep o6ver, 6ver, kendisi hep
askida kalir. Fakat artik her sey degisti. Kadinlar artik kendilerinin de beyinleri ve
hatta miizik yetenekleri oldugunun farkina varmaya bagladilar. Sonunda ciddi
anlamda kompozisyon calistyorlar... Bir erkek Beethoven yetistirmek 50.000 yil

ald1; ama eminim ki kisa bir yiizy1lda bir kadin Beethoven yaratilabilecek!""”

"7 Miriam Rosenberg, “The Biologic Basis for Sex Role Stereotypes”, Contemporary Psychoanalysis
9 (Mayis 1973): 376’dan aktaran Gates, age, 64.

18 Rubin-Rabson, age, 49’dan aktaran Gates, age.

1% Amy Fay, “Women and Music”, Music 18 (Ekim 1900): 506. Ruskin’in sozii, yazarin 1865 tarihli
cinsiyetlerin tamamlayici dogas1 ve kadinlarin egitimi konulu yazis1 “Of Queen’s Gardens’den
almmustir. Kisaltilmig bir versiyonu Elizabeth K.Helsinger, Robert L.Sheets, William Veeder’in The
Woman Question: Society and Literature in Britain and American 1837—1883 adl1 eserlerinden “John
Ruskin and ‘Of Queen’s Gardens” yazisi ¢. 1: Defining Voices (Chicago ve Londra: University of
Chicago Pres, 1989), 77-102’den aktaran Gates, age, 43.
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Kadinlarin miizikal yaraticilik yetersizligini kanitlamaya yonelik gorsel-mekansal ve
dilsel yeteneklerle ilgili psikolojik literatiirde farkli teoriler bulunmaktadir. 1974’te
farkli cinsiyetler lizerine literatiiriin kritik evrimine Onciiliik eden Eleanor Maccoby
ve Carol Jacklin’in ‘oldukca iyi temellendirilmis’ olarak tanimladigi cinsiyet
farkliliklarindan ikisi, 1) kadinlarin s6zel yetenekleri erkeklerinkinden daha iyidir ve
2) erkeklerin gorsel yetenekleri kadinlarinkinden daha iistiindiir olarak tanimlanir.'*’
Lauren Harris, “melodik bir par¢a yaratmanin uzamsal bir yetenek”'*! oldugunu ve
bundan dolay1 gorsel yeteneklerin beste yaymakla baglantili oldugunu iddia eder.
Ancak, boyle bir iliski kanitlanamamistir; gorsel ve sozel yeteneklerle ilgili
aragtirma, Maccoby ve Jaklins’in kitabinin yayimindan bu yana yakin inceleme
altindadir bu alanda cinsiyet farkliligin c¢ok az desteklendigi goriiliir: Gorsel
yetenekler lizerine yapilan edebiyat elestirisinde psikologlardan Caplan,
MacPherson, ve Tobin sdyle yazar: “Bulgularin énemi ve tutarsizliklari, bireysel
caligmalardaki problemler ve az ya da cok teorik elestirilerle ilgili kaygilar
karsisinda, cevap (soru, ¢ uzamsal yeteneklerde cinsiyet iliskilerinde farklilik var

- 122
midir?’) ‘hayir,’... ya da en azindan ° kesin cevap yok.””

Ayni sekilde, bircok bilim adami da sozel yetenekteki cinsiyet farkliliklarinin
tartisilabilir olduguyla ilgili iddiayr kanitladi. Cinsiyet farkliliklarinin beynin
fizyoloijisiyle baglantisini inceleyen ve kesfedilen bulgulardan en 6nemlisi; beynin
sag ve sol taraflarinin bilgiyi islemekte farklilik gostermesidir. Bu arastirma beyni
boliinmiis ve kaza, kriz, vb sonucu beyni hasarlanmis hastalar iizerinde
yiriitiilmiistir. Psikologlar normal, saglikli beyinler, sag elli insanlar hakkinda

genelleme yapti: beynin sol tarafi, sdzel, matematiksel, analitik yeteneklerde ve ard

120 Maccoby, Jacklin, The Psychology of Sex Difference (Cinsiyet Farkliliklari Psikolojisi), 1: 351-52.
Literatiir, uzamsal yetenegin tanimiyla ilgili aragtirmacilar arasindaki ¢arpici anlagmazliklari ortaya
¢ikardi. Bu anlagmazliktaki tanimsal ikilemle ilgili bkz, Paua J. Caplan, Gael M. MacPherson,
Patricia Tobin, “Do Sex-Related Differences in Spatial Abilities Exist?: A Multilevel Critique With
New Data”, American Psychologist 40 (Temmuz 1985): 794-97°den aktaran Gates, age, 66.

121 auren Julius Harris, “Sex Differences in Spatial Abilitiy”, ed. Marcel Kimbourne (Cambridge:
Cambridge University Press, 1978), 425’den aktaran Gates, age.

122 Caplan, MacPherson, Tobin, age, 797’den aktaran Gates, age.
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arda gelen bilgileri islemede kullanilir; sag tarafi ise uzmansal tecriibelerde, miizik

yeteneklerinde, biitiinleyici, sézel olmayan ve Gestalt isleminde uzmanlik alanidir.'

Sirastyla bu uzmanlik alanindaki genellemeler, sozel yetenekte kadinlarin avantajlar
ve gorsel yetenekte erkeklerden iistiin olmalartyla ilgili iddialar1 desteklemek i¢in en
az dort biyolojik teoriyi bigimlendirir. En ¢ok kabul goéren teorilerden-Levy-Sperry
hipotezine-gore kadinlarin beyinlerinin her iki tarafi da sozel bilgiyi isliyor ve bu
sozel fonksiyonda ¢ift tarafli sunum, sag tarafin gorsel boliimiiyle ¢atisiyor. Diger
taraftan, erkeklerin beyinleri olduk¢a uzmanlasmistir-beyinlerinin sag tarafi sadece

uzamsal problemlerle ilgilenirken, sol tarafi 6zellikle sézel aktivitelerle simrlidir. '*

Levy-Sperry hipotezi, 6nemli kadin bestecilerin eksikligini gosteren biyolojik
kaynaklarin olduguna inanan psikologlar i¢in ¢ok 6nemlidir. Bunlardan Pierre Flor-

Henry soyle yazar:

Biitiin biliylik bestecilerin yoklugu, biiyiik ressamlarin azligi, ancak ¢ok sayida
yazarin olmasi tek bagma toplumda kadinlara olan baskiya bir katkida bulunmaz.
Kadin ve erkeklerin farkli beyin sistemlerinin ve beyinle ilgili problemlerde farkli
¢cozlimlere dayanan farkli sistemlerinin oldugunu yansitir. Kadinlarin, hem sézel hem
de uzamsal islemler igin ¢ift tarafli kavramsal sistem, (erkeklerle karsilagtirildig
zaman) istiin sdzel yeteneklerinde, ancak gorselde ve etkili modlarda daha belirsiz

bir ¢eliski var.'”
Lauren Harris de ayn1 goriistedir. Lauren, ‘bestenin, 6zellikle beynin sag tarafinin
yardimci oldugu kavramsal yetenekleri igerdigini, bundan dolayi, gorsel yetenekler

gibi,(onlar da)erkeklerde kadinlarda oldugundan daha giicli’ oldugunu tahmin

ediyor.'*® Ancak, ‘beynin sag tarafinin bestecilik yeteneginde uzman olmasina dair

12 Aynist. Sol elli insanlarda, bu durumun bir sekilde daha karmasik oldugu diistiniiliir. Sag elli ve
asimetriyle ilgili tartisma i¢in bkz, Sally P. Springer, Georg Deutsch, Sol Beyin, Sag Beyin (New
York: W. H. Freeman, 1988), 156-57’den aktaran Gates, age, 67.

124 Fausto-Sterling, 49-50. Levy-Sperry hipotezi ve ilgili teorilerle ilgili daha detayh tartismalar igin
bakiniz, Susan Leigh Star, “The Politics of Right and Left: Beyin Asimetrisinde Cinsiyet Farkliligi, In
Women Look at Biology Looking at Women”, bs. Ruth Hubbard, Mary Sue Henifin, Barbara Fried
(Cambridge: Mass, Schenkman, 1979), 61-74’den aktaran Gates, age, 68.

123 pierre Flor-Henry, “Mood, the Right Hemisphere and The Implications of Spatial Information
Perceiving Systems”, Research Communications in Psychology, Psychiatry and Behavior 8 (1983):
162’den aktaran Gates, age.

12® Haris, 421°den aktaran Gates, age.
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bir kanit olmadigini,” kabul ediyor ve  sag tarafin belli miizikal parcalar1 algilamada

uzman olmasyla ilgili kanit oldugunu’ séyliiyor.'*’

Bu teoriler bir ¢cok goriis acistyla bagdasmiyor. Bu calismalar beyin hasarli hastalar
izerine dayandiriliyor, ancak heniiz hic¢bir ¢calisma hasarli beynin saglikli bireylerinki
gibi cahistigim kamtlayamamustir.'*® kinci olarak, miizik yeteneginin beynin
herhangi bir 6zel alaninda yer aldigina dair kanit yoktur.'® Ugiincii olarak, bestecilik
yetenegiyle gorsel yetenegin baglantili oldugu konusunda da higbir kanit yok. Son
olarak, bu diisiinceyle ilgili sdylenecek tek sey, erkek ve kadinlar1 beyinlerinin farkli
islemesiyle ilgili konuda uzmanlar hala nihai ve net bir sonuca ulasamamistir'®® ve

konuyla ilgili literatiir tamamen celiskilerle doludur."!

Baz1 psikolog ve diger bilimcilerin, biiyiik kadin bestecilerin tarihsel yoklugunu
aciklamak icin One siirdiikleri biyolojik teorilerin, ‘neden biiyiikk kadin besteciler
yok?’ sorusuna bir cevap bulamadigini gosteriyor ¢iinkii cevap sadece biyolojide
degil, kadinlarin i¢inde bulundugu durumda yatiyor ve i¢inde bulunduklari durum,
miizik yapmak i¢in gereken sartlarla uyusmuyor:'** Tarih boyunca, yaratici miizikal
yetenegi olan bircok kadinin, profesyonel kariyer sahibi olmalarin1 saglayacak olan
egitimi almalar1 engellenmis; ailesine olan sorumluluklarinda 6zgiir olamamis,
yaratici ¢aligmalarini saglayacak olan ekonomik bagimsizliga ulasamamis ve sosyal

baskiya maruz kalmiglardir.

127 Gates, age.

128 Howard Gardner, Art, Mind, and Brain: A cognitive approach to creativity. ( New York: Basic
Books, 1982), 282, 312’den aktaran Gates, age, 70.

%% Beyinde ‘miizigin merkezi’nin yeri olmast konusunda delil azligiyla ilgili asagiya bakimz: Gordon,
age.81-82; John A. Sloboda, The Musical Mind (Oxford: Claredon Press., 1985), 265; Maria A.
Wycke, “Musical Ability: A Neuropsychological Interpretation.” Music and the Brain’in i¢inde. Studies in the
Neurology of Music, (London: Heineman, 1977), 166; N. Wertheim, “Is There an Anatomical
Localisation for Musical Faculties?”, Music and the Brain: Studies in the Neurology of Music, pp.
282-97. Edited by Macdonald Critchley and R. A. Henson. London: Heinemann, 1977°dan aktaran,
age.

13 Nicholson, John. Men and Women: How Different Are They? Oxford and New York: Oxford
University Press, 1984), 87-88; Kimbourne, Marcel. “If Sex Differences in Brain Lateralization Exist,
They Have Yet to Be Discovered.” Behavioral and Brain Sciences 3 (Haziran 1980):241-42.

1! Bu konuda yiiriitillen deney ve galismalar ve ilgili literatiir igin bknz. Gates, age.

132 Gates, age.
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4.5. Miizikal Yaraticthgin Egitimle iliskisi

Miizikal yaraticilik ifadesi, bir bestecinin 6zgilin bir miizik yapiti1 iliretmek iizere
miizik Ogelerini (melodi, armoni, ritim) bir araya getirdigi zihinsel silire¢ olarak
tanimlanabilir.">* Yaraticilik siirecine daha yakindan bakmak igin éncelikle filozof,
psikolog ve bestecilerin bu konuda ne diislindiigline bakmak dogru olacaktir. Genel
olarak Romantik dénem filozoflar1 miizigin “duygulari” ifade etme araci oldugu

134

teorisini savunmaktaydi. ™" Bu teorinin savunucusu Schopenhauer, bu konuda soyle

yazar:

“Miizik duygu ve tutkunun dilidir, tipki kelimelerin aklin dili olmasi gibi...[Miizik]
olguyu degil olgunun igindeki 6zii, iradenin ta kendisini ifade eder. Dolayisiyla
miizik o ya da bu kesin hazzi, bu ya da su aciyi, 1zdirabi, korkuyu, memnuniyeti, ya
da aklin huzurunu degil aklin kendi mutlulugunu, acisini, i1zdirabini, huzurunu
yansitir. Yani soyut anlamda asil dogalarini ifade eder. Buna ragmen biz onlar1 en

giizel bu soyutlastirilmis mitkemmel Grnekte anlayabiliyoruz.”'’

Viyanali elestirmen, besteci ve filozof Eduard Hanslick’in miizik estetigi hakkindaki
1854 tarihli calismast On the Musically Beautiful’da Hanslick’e gore miizik
duygularin dili degildir."*® Ona gdre miizigin icerigi “tonal olarak hareket eden

formlardir”!?’

clinkii miizik bir dil degildir, ne belli duygular1 ne de ekstra-miizikal
fikirleri ifade eder. Duygu (Kadinlarla 6zdeslestirilen), akilciligin (erkeklerle
Ozdeslestirilen) Oniine gecerken miizigin ayn1 zamanda erkeklere 6zgii kilinmasi

Romantik diisiincenin 6nemli bir celiskisidir."*®

Kapsamli aragtirmalar, iki cinsiyetin iiretme yetenegi konusunda farkli olmadiklarini;

kadinlarin diglanmalarina neden olan zihinsel degil, toplumsal engeller oldugunu

. - 139
gosterir.

13 Gates, age.

1% Gates, age.

135 Schopenhauer, The World as Will and Representation, 1: 259 - 6’dan aktaran Gates, age, 18.

13 Eduard Hanslick, On the Musically Beautiful, gev. Geoffrey Paysant (Indianapolis: Hackett, 1986),
29’dan aktaran Gates, age.

7 Hanslick’in kompozisyonlariyla ilgili bakiniz Eric Sams, “Eduard Hanslick, 1825-1904: The
Perfect Anti-Wagnerite”, Musical Times 116 (Ekim 1975): 867—68’den aktaran Gates, age.

% Gates, age.

1% Eleanor Emmons Maccoby, Carol Nagy Jacklin, The Psychology of Sex Difference (Stanford:
Stanford University Pres, 1974), 1: 114, 1: 350; ayrica bknz. Carl E. Seashore, “Why No Great
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Gecmiste yetenekli kadinlarin en ¢ok karsilastigt engel, profesyonellesmek igin
gereken teorik egitime erisimlerinin yetersiz olmasiydi. Miizikal kompozisyon
tiretimi i¢in gerekli teknikleri edinebilmek, uzun siireli bir egitim gerektirmedir.
Gerekli olan bu birikim, on dokuzuncu yiizyil sonlarina kadar kadinlarin geri
cevrildigi miizik teorisi egitiminden gecer. Oysa On dokuzuncu ylizyillin son
yillarinda sadece ii¢ grup kadinin diizenli bir miizik egitimine erisimi miimkiindii:
rahibeler, asil veya varlikl ailelerin kizlar1 ve ogullari ile kizlarinin yeteneklerini esit

olarak degerlendiren, miizisyen bir ailede dogma sansin1 yakalayan kadimlar.'*’

On dokuzuncu yiizy1l elestirmenlerinden bazilar1 kadin besteci sayisinin azligini,
miizikal kompozisyonun matematikle olan iliskisine baglamistir ve bu elestirmenlere
gore kompozisyon matematiksel bir siirectir ve dolayisiyla soyut akil yiiriitme
gerektirir.'*! Rousseau, Kant ve Schopenhauer’in savundugu, kadinlarm soyut akil
yiriitme yetersizligi savi, 20. yiizyilin yiizyilin baglarinda kadinlarin Alman
konservatuarlarindaki teori ve kompozisyon derslerine alinmamasiyla varligini

korumaya devam etmistir. '**

Tarihi olarak miizigin bir matematik dali oldugu fikri M.O. altinci yiizyilda
Pythagoras’in miizikal araliklardaki mantif1 kesfetmesiyle ortaya ¢ikmustir.'*
Pythagoryan diisiincesinin etkilerini gormek i¢in birkac esere bakmak yeterlidir, keza

miizigin matematiksel temeliyle ilgili gok sayida tez mevcuttur.'**

1902 yilinda miizik egitimi iizerine hazirladigi calismasinda Albert Lavignac da
miizigi matematiksel bir bilim olarak tamimlar. “Miizik bir Bilimdir... En {st
derecede bir matematik bilimidir, ¢linkii bir miizik eserini meydana getiren biitiin
6geler ve islemler, sayilarda kendini bulur.”'* Lavignac miizikten “bir matematik

bilimi” olarak bahsetse de miizikal kompozisyonun matematiksel olarak yaratildigini

Women Composers?”, In Search of Beauty in Music: A Scientific Approach to MusicalEsthetics (New
York: The Ronald Pres, 1947), 363’den aktaran Gates, age, 21.

0 Gates, age.

! gge, 39-41.

192 goe.

143 «pythagoras Through Eulid and Nicomachus” Music Through Sources and Documents, bs. Ruth
Halle Rowen (Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1979), 11-14’den aktaran Gates, age, 23.

4 Bakimiz Anonim, “From the Scholia enchiriadis”, Source Readings in Music History, c. 1,
Antiquity and the Middle Ages, bs. Oliver Strunk (New York: Norton, 1965), 126 — 38. Ayrica
Dimitrije Buzarovski, “Generative Ideas in the Aesthetics of Music”, International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music 17 (Aralik 1986): 163 - 84’den aktaran Gates, age.

5 Albert Lavignac, L’Education musicale (Paris: Delagrave, 1902), 4’den aktaran Gates, age, 24.
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belirtmez. Onun demek istedigi matematigin mevcut miizikal eserleri inceleme

yollar1 sagladigidir.'*

Hanslick’in bu konudaki yorumu ise soyledir:

Issiz adamlarm... miizikte matematigin roliiyle ilgili bagrma bastigi diisiincenin
belirsizligi aciktir. Kontrpuan ve armoni ¢alismak, bir tiir kabala olarak goriiliiyor. Her
ne kadar matematik miizigin fiziksel 6zelliklerini ¢6zmede vazgecilmez bir rol oynasa
da, bu degeri abartilmamalidir. Miizikal bir kompozisyonda en giizel ya da en ¢irkin,
ama her haliikkarda higbir sey matematiksel olarak yiirlimez. Hayal iiriinleri toplamlar
degildir... Matematik sadece malzemeleri uygularken kullanilir. Zaten miizik diisiincesi

onsuz da giin 1s181na ¢ikabilir.'"’

Gates, son yillarda bir dizi psikologun, matematik ve miizik arasindaki sdzde iligkiyi
arastirdigini ve bu fikri hala destekleyen higbir kanit bulunamadigim belirtir.'**

Miizik teorisi egitimi kadinlar i¢in uygun bulunmazken piyano ¢calmay1 6grenmek bir
“beceri”'® olarak tesvik ediliyordu. A. Burgh “In the modern System of Female
Education” adli calismasinda “bu biiyiileyici beceri genelde olmazsa olmaz bir
gereklilik olarak goriiliiyordu” diye belirtir ve Burgh onlarin dogasindaki aylakligi
engellemek icin kizlara piyano dersi verildigini diisiiniir: “Pek ¢ok ornekteki gibi
piyano ¢apkinligi, aklin avareligini, bos ve tehlikeli hayalleri engelleme yolu olabilir.
Ozellikle bolluk ve sefahat icinde yasayan kizlarin zamanini biiyiik 6lciide
doldurarak, sinsice ahlaki ve dini ilkeleri baltalayan sayisiz romanin zehrinden onlar1

uzak tutabilir.”">°

16 Gates, age.

7 Hanslick, age, 41. Filozof Ernst Bloch da 1925’te kaleme aldig1 yazisiyla ayni sonuglara ulagmustir.
Ernst Bloch, “On the Mathematical and Dialectical Character of Music”, Essays on the Philosophy of
Music, ¢ev. Peter Palmer (Cambridge: Cambridge University Pres, 1985), 183-94’den aktaran Gates,
age.

¥ Edwin Gordon, “Intercorrelations among Musical Aptitude Profile and Seashore Measures of
Musical Talents Subtests”, Journal of Research in Music Education 17 (Sonbahar 1969): 262 —71; G.
Revesz, Introduction to the Psycholoy of Music, ¢ev. G.I.C. de Courcy (Londra: Longmans,
Green&Co., 1953), 13 — 14; Rosamund Shuter-Dyson, Clive Gabriel, The Psychology of Musical
Abelity, 2.bs. (Londra ve New York: Methuen, 1981), 88 — 91; Howard Gardner, Frames of Mind: the
Theory of Multiple Intelligence (New York: Basic Boks, 1985), 126 - 27°den aktaran Gates, age, 25.
1 Gates, age.

130 A Burgh, Anecdotes of Music, Historical and Biographical, in a Series of Letters from a
Gentleman to his Daughter (Londra: 1818); Music in the Western World: A History in Documents’te
yeniden basilmigtir, bs. Piero Weiss, Richard Taruskin (New York: Schirmer Boks, 1984), 335’dan
aktaran Gates, age, 26.
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Egitimci Johann Campe de piyano becerisinin bir kadinin egitimindeki 6nemini
vurgular ama ev kadini olarak yapmasi gerekenleri yapmadan bu becerisini
sergilememek konusunda da uyarir.'”' Bir diger egitimei Friedrich I. Niethammer
piyano egitiminin vazgecilmezliginin yani sira bir virtiioz olacak kadar egitilen
kizlarm ciddi sekilde elestirildigini belirtir.”> Bayan Ellis de benzer bir gbriise
sahiptir. SOyle yazar: “[Piyano ¢almak]bir ev eglencesinin disinda bir gosteri aract
olacak sekilde 6gretilmemelidir... sevdiklerimiz ve bizi sevenlere minnettarlik ve ilgi
gosterisinin Stesine gegmemelidir.”'>® Harper’s New Monthly Magazine’de 1883
yilinda yayinlanan makalesinde George Eggleston da piyanodan yeterli bir seviyeye
yiikselmenin bir orta-sinif kadini i¢in beceri sayildigini savunur ve asagidaki alintida

da goriilecegi gibi bir kadinin “miizik bilgisini” piyano ¢alma bilgisine esit tutar:'>*

Miizik egitimi, 6zellikle de miizik yapmak icin gereken pratik becerilerin kazanilmasi...
bir kizin egitiminin énemli bir pargasi olarak goriiliir... Miizik yeteneginin degeri, hem
kadinin kendi eglence kaynagi oldugu, hem evine cekicilik kattigi, hepsinden de
onemlisi g¢ocuklarina karsi arindirici, yumusatict etki yaptigindan bir erkek igin
aritmetik neyse bir kadmn i¢in de miizik bilgisi odur dersek abartmig olmayiz.
Dolayisiyla nasil ki higbir erkek aritmetik 6grenemeyecek kadar aptal degilse higbir
kadin da miizik becerileri kazanamayacak kadar el ve diisiince kapasitesinden mahrum

olamaz.'

fcracilikla smirli olan bir miizik egitimi, orta-simftan her kiz icin gerekli
goriilityordu. Arthur Loesser bu durumu soyle agiklar: “Genel olarak “kabul gormek”
evlilik zarimi atan her kiz icin bir sans sayiliyordu; biraz sarki biraz piyano hem

5 o .. . 156
eglence hem de ailenin asaletinin kanit1 anlamina geliyordu”.

13! Johann Campe, Vaterliche Rat fiir Maine Tochter (Braunscweig: Schulbuchhandlung, 1789), 120,

ayrica Eva Rieger, “ ‘Dolce semplice?’” On the Changing Role of Women in Music”, Feminist
Aesthetics, bs. Gisela Ecker, ¢ev. Harriet Anderson (Londra: The Women’s Pres, 1985), 141°den
aktaran Gates, age, 27.

132 Eriedrich I.Niethammer, Der Streit Philanthropismus und Humanismus in der Theorie des
Erziehungs-Unterrichts unserer Zeit (Weinheim, 1968; yeni basim 1808), 351°den aktaran Gates,
age.

1 Gates, age.

13 Gates, age. .

133 George Cary Eggleston, “The Education of Women”, Harper’s New Monthly Magazine (Temmuz
1883): 294°den aktaran Gates, age, 28.

1% Arthur Loesser, Men, Women and Pianos: A Social History (New York: Simon & Schuster, 1954),
268’den aktaran Gates, age.
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Yetenekli kadinlarin biiylik ¢ogunlugu miizik kurami egitimi almadigi i¢in uzun
soluklu eserler ortaya koyamamislardir. Bundan dolay1 kadinlara evlerinde amatdrce
sergilemek iizere “yari-klasik™ piyano solo ve diiet, dini sarkilar ve duygusal ninniler
gibi “oturma odas1” miizigi yapmaktan baska yol kalmiyordu."” “Bir kadin isminin
dogum, evlilik ve 6liim glini disinda bir gazetede yayinlanmasina izin vermez”
inanciyla yetistirilen kadinlar, 6zel kadin ile halk bestecisi rolleri arasindaki celiskiyi
yastyordu; bir kadinin besteleri yayimlandiginda asilligi zedelenmis demekti'*®. Bazi
kadinlar bestelerini anonim olarak yayimlatarak bu soruna ¢6ziim bulmus, digerleri
ise ya erkek ya da bagka kadin takma isimleri kullanmiglardir ve sayisiz “oturma
odas1” kompozisyonu “Bir Kadin” eseri bi¢iminde yayimlanmstir.'” Takma isim
kullanan ingiliz besteciler arasinda Charlotte Allignton Barnard (1830-69) ve Ellen
Dickson (1819-78) da vardir; ancak eserlerinin altinda sirasiyla Claribel ve Dolores

yaziyordu. Diger taraftan W.J.Rhodes (1858—1936) ise eserlerini erkek takma adiyla

yayimlamay tercih etmistir: Guy d’Hardelot. '

Kadinlara verilen miizik egitimindeki eksikliklere ragmen elestirmenler kadinlarin bu
goriinmezligini miizikal yetersizliklerine baglamistir. Bu diislinceyi Hanslick’te de
gorebiliriz. Rousseau, Kant ve Schopenhauer’i takip eden Hanslick, teorilerinin
tutarliligi ve biitiinliigiine ragmen kadinlarin, soyut miizikal formu ele alamayacak
kadar duygusal ve dolayisiyla 0Oznel oldugunu savunmustur: “...Dogustan
duygularina bagli kadinlarin besteci olmasi1 da nadir goriiliir. Bunun nedeni miizik
besteciliginin 6znelligi gbz ard1 etmeyi gerektirmesinde yatar... Miizigi yapan duygu

degil, 6zellikle miizikal, sanatsal olarak egitilmis yetenektir.”'®’

Hanslick bir taraftan kompozisyon yeteneginin diizenli bir egitim gerektirdigini
diisiiniirken, diger taraftan kadinlarin icraatlarindaki eksikligin yetersiz egitimden

kaynaklandigin1 gérmezden gelerek bunu kadinlarin zihinsel eksikliklerine baglar.'®*

John Stuart Mill 1861 yilinda yazdig1 metinle kadin besteci sorunuyla ilgili siiregelen

edebi soylem hakkinda yorum yapar. Kadin haklarinin biiyiik savunucularindan Mill,

7 Gates, age.

158 ge.

159 ge.

160 o

'*! Hanslick, age, 46’dan aktaran Gates, age, 30.
12 aktaran Gates, age.
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birinci sinif kadin besteci yoklugunun, yetenekli kadinlarin miizik teorisi konusunda
yonlendirilmemesinden kaynaklandigini savunur: “Kadinlara miizik 6gretiliyor, ama
sadece yorumlamak i¢in, beste yapmak i¢in degil... Dogal bir yetenek bile biiyiik

; o 163
eserler ortaya koymadan 6nce egitim almalidir.”

Alman besteci, piyanist ve elestirmen Luise Adolpha Le Beau (1850-1927) da 1878
yilinda kaleme aldig1 makalesinde, kadinlardaki s6zde yaratici yetenek eksikliginin
biyolojik, psikolojik ya da zihinsel degil “eksik ve bazen de ¢ok gec gelen
egitimden” kaynaklandigimi savunmustur.'® Ona gore yetenekli gen¢ kadinlar
profesyonelligin gerektirdigi yogunlukta miizik egitimi alana kadar kadinlarin besteci

olarak yaptiklar1 kabul gérmeyecektir:

Kizlarin egitimini kisitlamayin. Onun yerine erkeklere ne 6gretiyorsaniz aynisini kizlara
da 6gretin. Kadin egitimini kisitlayarak kendinizi kadin yeteneklerine kars1 korumadan

once onlara her tiirlii temel egitim hakkinin verildigi bir sistem sunun ve goriin teknik

hiinerleri ve bagimsizligin1 kazanan kadinlar ne yapryor!'®

Ancak tiim bu 6nemli fikirlere ragmen kadinlarin teori ve kompozisyon derslerine
kabul edilmemesi Avrupa konservatuarlarinda yirminci yiizyilin baglarma kadar

e
devam etmistir.'*

4.6. On Dokuzuncu Yiizy1ll Avrupasi’nda Kadinlarin Miizik Egitimine Erisimi

1843 yilinda kurulan Leipzig Konservatuari, biinyesinde Mendelssohn, Robert
Schumann, Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David ve zamanin diger
tinlii miizisyenlerini barindiran ciddi bir miizik kurumu olmustur. Leipzig
Konservatuari’nda tiim erkek Ogrenciler kompozisyon ve teori derslerini almak
zorundayken, kadnlar i¢in kompozisyon igermeyen kisaltilmis bir teori miifredati'®’

uygulaniyordu. Bu politikanin ne zamana kadar stirdiiriildiigii tam olarak bilinemese

' John Stuart Mill, The Subjection of Women (Buffalo: Prometheus Books 1986), 78 — 79°den
aktaran Gates, age.

1% Luise Adolpha Le Beau, “Ueber die musikalische Erziehung der weiblichen Jugend”, Allegemeine
Deutsche Musik-Zeitung 5 (1 Kasim 1878): 366’dan aktaran Judith E.Olson, “Luise Adolpha Le
Beau: Composer in Late Nineteenth-Century Germany”, Women Making Music , 298’den aktaran
Gates, age, 31.

1% Gates, age.

166 4o,

'7 Leonard Milton Phillips, “The Leipzig Conservatory: 1843—1881” (Phd Tezi, Indiana University,
1979), 128’den aktaran Gates, age, 32.
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de o donemde Leipzig’de egitim Ingiliz besteci Ethel Smyth’in otobiyografisi bu
konuda baz1 ipuglar1 sunmaktadir: Smyth’e 1877°de Carl Reineche’nin kompozisyon

. . . .. .- 168
derslerine girmesine izin verilir.

Almanya Royal Miinih Konservatuari’nda egitim goren Daniels, 1902°de nota
okuma derslerine kabul edilen ilk kadin olmustur. Daniels anilarinda kadinlarin
Miinih’te 1897 yilina kadar ileri diizey teori dersine hi¢bir sekilde alinmadigini

yazar:

Bildiginiz gibi bes y1l dnce kadinlar kontrpuan derslerine alinmiyordu. Aslinda orta
diizey armoniden daha ileri hi¢bir dersin kapilari onlara acik degildi. Kadinlarin
strettodaki karmasiklig1 algilayacak ya da ¢ift kontrpuanla basa ¢ikacak yetenekleri
acikca reddedilmese bile siddetle sorgulaniyordu.'®

Birgok elestirmen, egitim sisteminin miizikal olarak yetersiz bu kadinlar tarafindan
isgali sonucunda ortaya ¢ikacak hatali kompozisyonlarin gelecek nesiller i¢in koti
ornek olacagina inamyordu.'”” Ornegin Eugen Liining “On the Reform of Our Music
Schools” baslikli makalesinde kadinlarin kompozisyon derslerine kabuliiniin miizigi

feminenlestirerek sanatta genel bir ¢iiriimeye yol acacagini iddia etmistir.'”!

Amerika’da kadinlara sunulan egitim olanaklar1 kita Avrupasi’ndaki kadar kisith
degildi. Kadinlar biitlin 6nemli konservatuarlarda egitim alabiliyorlardi. Fakat
Harvard, Yale ve Columbia Universiteleri on dokuzuncu yiizy1l sonlarmda miizik
programlar1 da aginca kayitlarini sadece erkeklere 6zel yapmuslardir.'” Bu ayrimei
politikanin altinda yatan neden soyle aciklaniyordu: “En muhtesem haliyle miizik, bir

erkek sanatidir.”!”

On dokuzuncu yilizyilin son yirmi yili kadinlarin miizik kompozisyonuna katilimi

acisindan bir doniim noktasidir. Tarihte ilk kez Onemli sayida kadin besteci,

18 Ethel Smyth, Impressions that Remained, c. 2 (Londra: Longmans, Green & Co, 1919): 1: 164’den
aktaran Gates, age.

169 Mabel Daniels, “Fighting Generalizations about Women”, An American Girl in Munich ,219 -
22’den aktaran Gates, age, 33.

170 Olson, age, 291°den aktaran Gates, age, 34.

! Eugen Liining, “Uber die Reform unserer Musik-Schulen”, Allegemeine Deutsche Musik-Zeitung 5
(11-18 Ekim 1878): 341-43, 349-51"den aktaran Gates, age.

172 A H.Levy, “Double-Bars and Double Standarts: Female Composers in America 1800—19207,
International Journal of Women’s Study 6 (Mart/Nisan 1983):168-69’den aktaran Gates, age.

' age, 169°den aktaran Grant, age.
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erkeklerin hakim oldugu miizik alanina girmistir. Bu biiylik degisikligin genel nedeni
konservatuarlarda kadimlara verilen egitim hakkinin genisletilmesidir. Ikinci neden

ise ilk Feminist Akim’1n etkisidir.'”*

Kadin bestecilerin profesyonel etkinlikleri bu dénemde diizenli bir artis gdstermis,
Atlantik’in iki tarafindaki konserlerde halka kadin eserleri sunulmustur; 1890’larda
kadinlarin gosterdigi basarilardan bir kagi: Ethel Smyth’in iki orkestra eseri ve
Overture fo Anthony and Cleopatra, 1890°da Crystal Palace’da sahnelenmistir;
Smyth’In Mass in D adli eseri 1893°te Kraliyet Koro Toplulugu tarafindan Londra
Royal Albert Hall’da seslendirilmis; altt operasindan biri olan Fantasio’nun
prodiiksiyonu 1898 yilinda Weimer’da yapilmistir; Diger bir ingiliz besteci Dora
Bright’'nin 1892°de Londra Filarmoni Orkestras: tarafindan yorumlanan iki eseri
vardir: Piyano ve Orkestra Fantazyasi (Filarmoninin ¢aldig ilk kadin kompozisyonu)
ve Ikinci Piyano Kongertosu; Smyth ve Bright’in yolundan gelen Rosalind Frances
Elicott’un ii¢c kompozisyonu Gloucester Festivali’ne verilmistir: 1892’de kantatasi
the Birth of a Song, 1895°de A Mindrde Orkestra Fantazyasi ve 1889°da diger
kantatast Elysium. Elicott’un Dramatic Overture adli eseri Chicago Senfoni
Orkestrasi tarafindan 1893°te yorumlanmistir.-4- Alman besteci Isabella von Grab’in
operast Schoen Karen dnce 1895°te Braslav, ardindan dort sene sonra Kopenhag’da
yeniden yorumlanmistir; Afala isimli bagka bir opera 1892 yilinda Lille’de bestecisi
Belgikal1 Juliette Folvill’e basarili bir promiyer yasatmistir; Hollandali Cornelia van
oosterzee’nin eseri Geraint’s Bridal Journey adli senfonik siiri 1897 yilinda Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin repertuarina alindi; Paris Grand, Fransiz besteci Augusta
Holmés’un dort perdeli operast La Montagne noir’i 1895°te sik sik sahnelemistir;
Boston Senfoni Orkestrast Margaret Lang’in Dramatik Overture’iinii 1893’te
programa dahil etmistir ki bu, Amerika’da Amerikal1 bir kadin tarafindan bestelenen
bir eserin ilk performansidir. Ayni yilin ileriki zamanlarinda Chicago Senfoni
Orkestras1 Lang’in uvertiirii Witchitis’1 yorumlamistir; H.H.A.Beach’in Mass in E-

flat’i 1892°de Boston Handel ve Haydn Toplulugu tarafindan sunulmustur. Dort sene

174 Neuls-Bates, Women Making Music, xiv-xv’den aktaran Gates, age, 35.
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sonra bestecinin, Amerikal1 bir kadinin besteledigi ilk senfoni olan Gaelic Sympnohy

adl1 eseri Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan yorumlanmistir' ">

Amerikal1 elestirmen Rupert Hughes bu konuda sunlar1 gozlemlemistir: “Diinyanin
her yerinde kadin zekasi1 miizik yapiyor... Bir yayinci, kadin kompozisyonlarinin
birka¢ yil dnce toplam saymin onda biri oldugunu, simdi ise neredeyse iigte ikiye

ulastigin soyliiyor.”' "

Kadin bestecilerin eserleri kisitli da olsa dolasima girmis olmakla birlikte Avrupa’nin
genelinde kadinlarin dogustan gelen s6zde eksiklikleri hakkinda onyargilar varliginm
stirdiirmekteydi: Leipzig Konservatuari’nda 1860-92 yillar1 arasinda kompozisyon
boliimii basogretmenligi yapan Carl Reinecke, kadin 6grencilerde “erkek dgrencilerle
kiyaslanabilecek bir gelismeyi neredeyse hi¢ gormedigini™'”’; besteci Camile Saint-
Saens (1835-1931) ise, kadinlarin erkekleri taklit etme cabalarinin onlar1 asirt
taskinhiga gotiirdiigiinii iddia etmektedir.'”™ St. Petersburg Imperial Konservatuari
kurucusu Anton Rubinstein (1829-94), kadin bestecilerin “derinlik, konsantrasyon,

diisiince giicii, duygu seli ve 6zgiirliikten yoksun oldugunu belirtmistir.'”

On dokuzuncu ylizyilla damgasin1 vuran sozde kadin yetersizligi miti, Ozellikle
kadinlarin genelde egitim ve 6zelde miizik egitimine erisimleri ve kadinlarin sosyal
yasama ne Olgiide dahil edildikleri paralelinde ele alinmalidir. Konservatuarlardaki
egitim, kadinlarin teori ve kompozisyon egitimine erisimi ve 1880’lerden itibaren
kadin bestecilerin kamuda ortaya c¢ikisti ve kadinlarin giderek yiikselen

pozisyonlarina kars1 ortaya ¢ikan Avrupali egitimci tepkileri dikkat cekicidir.

'3 Christopher St.John, Ethel Smyth: A Biography (Londra: Longmans, Green&Co., 1959), 63, 85-
93; Laurence, 40, 42, 68; Arthur Elson, Woman'’s Work in Music (Boston: L.C.Page, 1903), 218;
Laurence, 81; Nancy Sarah Theeman, “The Life and Songs of Augusta Holmés” (Doktora Tezi,
University of Maryland, 1983), 199; A. Elson, 119, 202°den aktaran Gates, age, 36.

176 Rupert Hughes, Contemporary American Composers (Boston: L.C.Page, 1900), 425. Ayrica
bakimiz , “Women Composers” Century Magazine (Mart 1898): 769°dan aktaran Gates, age.

"7 Louis C.Elson, The History of American Music’de ahntilamistir (New York: Burt Franklin, 1971:
orijinal 1925 basiminin yeni versiyonu), 293°den aktaran Gates, age, 37.

178 Theeman, age, 171°den aktaran Gates, age, 38.

17 Anton Rubinstein, A Conversation on Music, ¢ev. John P.Morgan (New York: C. F. Tretbar, 1892;
yeni basim, New York: Da Capo, 1982), 118’den aktaran Gates, age.
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4.7. Miizikte Toplumun Kadina Verdigi Rol

Tarihte, kadinin “dogru yeri”ni belirten toplumsal bildiri 6rneklerine sikca rastlanir.
Ataerkil yapiya kars1 ortaya c¢ikan direng, kadin hareketiyle birlikte biiylik canlilik
kazand1 ve bu yapinin kadinlarin 6niine koydugu engellere karsi toplumsal bir uyanis
baslatti. Ataerkil yapinin davranis kontrol yollarindan biri olan cinsiyet kaliplagsmast,
kadinlarin miizik alanina giris ve katilimlarim1 da etkilemis ve kisitlamistir. Bu
calismada, kadin miiziklerinin miizikal kanona girisinin nasil reddedildigi ve
engellendigine deginilecektir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, tercih edilen bir
tiirde beste yaparak, kendi tercihleri ve kabul goren enstriimanlari ¢alarak ya da arzu
ettikleri miizikal aktivitelere katilma haklarin1 kullanarak miizige serbest¢e dahil olan
kadinlara karst gosterilen yasaklamadir. Bunlar kadmnlarin karsilastigi tarihi
engellerden bazilaridir. Kadinlarin miizikal 6zgiirliigiiniin yasaklanmasina kars1
olarak yaptiklar1 miizik “gettolastirilmistir”; bu ayrim on ikinci ylizyilda baslamis,

devam ederek giiniimiize kadar ulagsmistir.

Victoria donemi toplumsal cinsiyet nosyonlarina ayak uyduran kadin aktivitelerinin,
bir “kadin” i¢in uygun ve dogru olmasi bekleniyordu. Belli bir dereceye kadar basari,
Ovgiiye degerdi ve kamu standartlarina uydugu gibi saygideger kadinin evlilik
piyasasindaki degerini de artirtyordu. Marie Therese Lefebvre’nin arastirmasinda
goriilen, Victoria 6ncesi Quebec’te bile “18. ylizyilin sonuna gelmeden 6nce geng bir
kadinin evlenilecek kadin gereklerini karsilayacak derecede bir miizisyen olarak

kabul gérmesi bekleniyordu”.'™  Bu yetenek ailenin soylulugunu yansitiyor, bos

(13

zamani dolduruyor, “can sikintisni” ortadan kaldiryor'®' ve en énemlisi geng bir
kadinin iyi bir es bulmasina kolaylastirtyordu. Fakat katilm ve yetkinligin de bir
siir1 vardi; geng bir kadiin hos ve c¢ekici bir sekilde miizik yapmanin hudutlar
dahilinde kalmas1 bekleniyordu. Bu sinirlar enstriiman se¢imini de etkiliyordu; ses
(uygun repertuar1 yansitan ve dogru performans yerinde), genellikle onaylaniyor,
harp ya da farkli tuslu calgilar (harpsikort, virjinal, kiiclik klavsen veya piyano) kabul

goriiyordu. Diger enstriimanlarin asir1 derecede gii¢, fazlasiyla genis cigerler, ruhsal

180 Elanie Keillor, “Where Do We Go From Here?”, With A Song in Her Heart Kongresi, 11-12 Mart
1994 (Windsor: University of Windsor, 1994): 7°den aktaran Scott, age, 19.

81 Carol Neuls-Bates, Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages to
the Present (New York: Harper & Row, 1982): 73’den aktaran Scott, age.
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konsantrasyon veya kadin seklinin bozulmasini gerektirdigi sdylenirdi. Ornegin gello
calmak bacaklar1 bir kadina yakismayan sekilde yerlestirmek; nefeslileri ¢almak ise
bir kadinin yiiziinii bozmas1 anlamina geliyordu... Kadinlarin miizik diinyasi, 6zel
alanlar1 yani evleriydi; bir denet¢i, bir icract ya da besteci olarak halkin igine
girmeleri arastirmaya ve kabule bagliydi.'®* Dolayisiyla kadinlarin kompozisyonlari,
miizik yapmak i¢in evlerde toplanan amatdr gruplara yonlendirildi ve boyle bir

ortama uyacak piyano, ses ya da kiiciik oda toplulugu gibi tiirlerle kisitland1

Calisma alanlarindan oy hakkina ve yerlesime kadar genis bir yelpazeyi iceren cesitli
kadin kuliipleri acildi: Bu kuliipler kadinlara ilgi alanlarin1 savunma, kisisel gelisim
saglama, toplumsal kaynaklar1 gelistirme ve kadinlardan olusan aglar kurma firsati
sunuyordu. Miizik kuliipleri sadece iiyelerinin bu izolasyonun iistesinden gelmesine
yardimci olmakla kalmiyor, ayni zamanda hem performans hem de koruyucu destek
icin yer ayarliyor, festivallere sponsor oluyor ve miizigin okullarda yayilmasina 6zen
gosteriyordu.'® On dokuzuncu yiizyll Amerikali kadmlarin giinliik ve dergileri,
eglence icin okuyan bir kitleye sunulan kadinlarin kompozisyonlart (her ne kadar
cogu takma adlarla da olsa) i¢in gilivenli ve kapis1 agik bir ¢ikis olarak goriilityordu.
Miizigin yayimlanmasi kadinlar i¢in girilemeyecek kadar halka acik bir alandi.

Sonradan “kadm miiziginin degerli aynalar”'™*

olarak bilinen bu kadin dergileri s6z
konusu alana girme riski olmaksizin yaraticiligin paylasildigi bir on dokuzuncu
yiizyll aractydi. Kadinin kim olmasi1 beklendigi fikrini sorunlastiran sey, bir gesit

halka agilma ve tanimrliktir.'®

Bu kanona girebilmek i¢in kendi miiziklerini
calmalar1 ve duyurmalar1 gereklidir, bu noktada yayinin 6nemi ve genis kitlelere

ulagma 6zelligi yadsinamaz.

4.8. Evlilik ve Anneligin Bestecilik Kariyerleriyle Tliskisi

Sanayilesmeyle birlikte ev hanimi ve annelere verilen roller kadinlar i¢in daha tatmin

edici ve 6nemlidir.'® ingiliz film yonetmeni Mira Hammermesh bu durumu soyle

182 Scott, age.

183 Neuls-Bates, age, 188’den aktaran Scott, age, 20.

184 Keillor, age, 7°den aktaran Scott, age, 21.

185 Citron, age, 10’dan aktaran Scott, age.

'8 Ann Oakley, Woman’s Work: The Housewife, Past and Present (New York: Pantheon Books,
1974), 10-59°dan aktaran Gates, age, 57.
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aciklar: “gelecegin kadin Beethoven’in1 engelleyen tek sey sosyal kosullamadir...

biitiin erkek kabiliyetini kadin enerjisi besler. Tam tersine bir akig yoktur.”'®’

Kadin roliinii psikolojik a¢idan ele alan Esther Greenglass suna dikkat ceker:

Geleneksel evliliklerde kadinin kimligi kendi ozellikleriyle degil ailesine karst
goreviyle belirlenir. Bir es ve anne sadece ev isi yapmakla kalmaz ayni zamanda
kocasina ve ¢ocuklarina bagliligini da ifade eder... Ekonomik ve toplumsal olarak
kocasina bagimli olan ev hanimi kimligi, erkeginkinin altinda ezilir... bu agilardan
bagka birine bagli olmak, kadin1 kendi imgesini ve bagimsizlik bilincini

gelistirmekten alikoyar.'®

Ingiliz ressam Stella Bowen, romanci Ford Madox Ford ile 1981 yilinda evlenmis,
hayatinin sonraki sekiz yilini kocasina adamistir ve anilarinda bu konudan soyle

bahseder:

Yasam seklim umutsuzca resmime karigiyordu; cilinkii farkli bir roliin teknigini
Ogreniyordum. Her ne kadar Ford beni resme tesvik etse de ona ve kizim Julie’ye
kars1 giinliik gérevlerimi yaptiktan sonra yaratici canliligi yakalayamiyordum... Bir
sanatla ugrasmak sadece onun igin zaman ayirmak degil, ona Ozgiir bir ruh
vermektir... Asiktim, mutluydum ama benim i¢in bagimsiz bir ego gelistirecek yer
yoktu. Bir erkek yazar veya ressam her zaman hayatim kolaylastiracak destege

sahipken kadin para 6demedikce bundan yoksun kalacaktir.'®’

Cocuk bakimini, ozellikle kadinin sorumluluguna birakan sosyal bir organizasyon
s0z konusu oldugundan annelik, es olmayla birlikte yaraticilik sansim
kisitlayabilmektedir ¢iinkii bir anne ve es olan kadinlar i¢in nesnel fikirler iiretmeye
yetecek ender zamanlar mevcuttur. Hi¢ evlenmemis besteci Louise Tamla 1974
tarihli bir roportajda bu konuyu soyle ele alir: “Bence ¢ok az sayida kadin besteci
vardir, ¢iinkii bu is bir ev ve aile sorumluluguyla uyusmaz... Bu soyut ses

iliskileriyle ugrasiyorsunuz diyelim. Eger rahatsiz edilirseniz her sey ugup gider.”'”

187 Naim Attallah alintisi, Women (Londra, New York: Quartet Books, 1987), 762-63’den aktaran
Gates, age, 58.

'8 Greenglass, age, 145 — 146’dan aktaran Gates, age.

18 Stella Bowen, Drawn from Life, Reminiscencest (Londra: 1941), 82—83. Germaine Greer The
Obstacle Race: the Fortunes of Women Painters and Their Work’de alintilanmistir (Londra: Picador,
1981), 53°den aktaran Gates, age, 59.

%0 1 aree McNeal Trollinger, “A Study of the Biographical and Personality Factors of Creative
Women in Music”, (D.M.A. Tezi, Temple University, 1979), 9°dan aktaran Gates, age, 59.
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Besteci/elestirmen Ned Rorem benzer bir goriise sahiptir: “Miizik bir amatoriin dili
degildir. En az profesyonellik ve en fazla zamani gerektirir. iki saatlik bir operay1 var
etmek, giinde on saatlik yaklasik {i¢ yillik bir seriivendir. Bir kadini ailesine bakip

sanatta da bu yeterliligi gosterirken diisiinmek zordur.”""

4.9. Miizikal Kanon

Citron’in belirttigi gibi, kadinlarin, sadece erkek ustalardan O6grenmeye mecbur
kalmasi ve dolayisiyla “cogunlukla erkek normlarinda sosyallesmesi”'*?, literatiirde
genis yer bulan bir anahtar kavram ortaya atar; feminist miizikologlar tarafindan ¢ok

arastirilan ve tartisilan bir odak noktasi olan: miizikal kanon.

Bu anlamda kullanilan kanon terimi temelde kilise doktrini veya disipliniyle ilgili
kitaplara oldugu gibi yasa ve kurallara da atifta bulunan dinsel bir terimdir.
Annandale’in Concise English Dictionary adli sozliigiinde ise son tanim, bizim
genelde bir “devir” olarak bildigimiz siirekli tekrar edilen miizikal motif ya da
figiirdiir. Miizikal feminist okumada sozciigiin iki tarafa da g¢ekilebilecegi aciktir:
siirekli tekrar edilen bir miizik literatiir biitiinline isaret eden kanon ve kadini
cinsiyetinden dolay1 dezavantajli konuma getiren erkek kaynakli miizik: kanona
girisi engellenen kadmin gegerliligi, sesi ve yetkisi de inkar edilmistir.'”> Bu giris

kadinlarin yaptig1 miizigin taninmasinda anahtar faktordiir.

Kanon terimi -teoloji, miizik ya da edebiyat- bir disiplinin kapsamini tanimlamada
kullanilan temel bir arag islevi goriir. Bu durumda erkeklerin yazdig: prestijli miizik
eserini ifade eder. Bu ¢alismada ise Avrupa Akademik Miizigi olarak bilinen tiire ait
olacaktir. Bu kanon on ikinci ylizyildan bu yana yazilmis kompozisyonlar1 kapsar ve
diger bir kanonun temelini olusturur: miizikoloji kapsamindaki miizik tarihinde

194 ..
Konser salonunun igine

Ogretilmeye devam eden seye bilgi sunan 6gretim kanonu.
isler, standart senfoni ve opera repertuarlarina hakim olur, “mesru” ve “ciddi” klasik

miizik olarak kendine 06zel bir yer ister. Kanonun elindeki giic c¢ok biiyiiktiir;

11 Ned Rorem, “Ladies” Music”, Critical Affairs: A Composer’s Journal (New York: George
Braziller, 1970), 109-110°dan aktaran Gates, age, 60.

192 gge, 11°den aktaran Scott, age.

193 Citron, Journal of Musicology 8, 114’den aktaran Scott, age, 142.

%% Virginia Caputo, “Silent Canons: Places for Music by Women”, With A Song in Her Heart
Kongresi, 11-12 Mart, 1994 (Windsor: University of Windsor, 1994): 10°dan aktaran Scott, age, 34.

45



tiyelerinin en iyi oldugu, dolayisiyla ¢ogunun performansta, akademisyenlikte ve
ogretimde yeniden gorev almayi hak ettigi varsayilir.'”> Kanonun dik bashilig,
“toptan satis degisiklikleri lizerinde itaatsiz davraniglar sergilemesinden kaynaklanir.

Ciinkii bu degisimler, estetik bakis acilarindaki 6nemli kaymalari yansftrnaktadlr.”196

Kadinin kanonda olmayis1 her ne kadar yillar gegtikce minimal bir degisiklik olsa da
miizikal programlara soyle bir bakildiginda bile agikca goze ¢arpar. Virginia
Caputo’ya gore kanon olusumu siyasi bir siirectir ve “miizikteki deger ve sdylemleri

197
”7" Kanonlarin

sekillendirir ve baz1 seslere ayricalik verirken digerlerini susturur.
standart  repertuarlarindaki  kadin  sessizligine  bakildiginda,  kadinlarin
“ustalarinkiyle” yarigabilecek kadar giizel miizik yazma kabiliyetinden
yoksunluguyla bu sessizligin iliskili oldugu kanisina varilmaktadir. Bu 6zcii, negatif
goriis kanona yeni giren eserlerden hangisinin degerli oldugunu se¢gmedeki tavrimizi

etkiler ve devaminda kadinlarin yazdigi kompozisyonlarin ayakta kalmasini

tehlikeye sokar. Citron’a gore kadin eserlerinin hakli degerlendirilmesi igin,

Sosyolojik, kiiltiirel, tarihi, ekonomik ve siyasi bir takim faktorler dikkate
alimmalidir. Boyle bir degerlendirme, bir parcanin neden yayinlanmadigi, icra
edilmedigi, O©nemli konser repertuarlarina dahil edilip, kaydedilmedigini
aciklayabilir. Dolayisiyla genelde kadin miizigine ulagsmak, degerlendirmek ve

egitim kanonuna dahil etmek zordur.'”®

Bir eserin yillara dayanamadigi i¢in hemen ciddi icra ve incelemeye layik olmadig
hissine kars1 koymaliy1z. Elizabeth Wood, ilgilendikleri(miizik, sanat tarihi, vb.)
sanatlarin meshur erkek yazarlariyla baglantili oldugu i¢in ders kitabindaki yerini
koruyan birkag istisnai kadindan bahseder. Kiiltiirel iklim bu yaratic1 kadinlar i¢in

. . 199
hi¢ de misafirsever olmamistir

ve bu diismanligin ulastigi noktalar, Eugene
Gates’in Romantik Cag kadin bestecileri tasvirinde Fanny Mendelssohn Hensel ve

Clara Schumann hakkindaki biyografik béliimlerde agik¢a betimlenmistir.”*

193 Citron, Journal of Musicology 8, 102°den aktaran Scott, age, 35.

1% age, 102°den aktaran Scott, age.

17 Caputo, age, 2’den aktaran Scott, age.

198 Citron, Journal of Musicology 8, 112’den aktaran Scott, age, 36.

19 McClary, Feminist Studies 19, 399°dan aktaran Scott, age.

% Eugene Murray Gates, “The Woman Composer Question: Four Case Studies from the Romantic
Era” (Doktora Tezi, University of Toronto, 1992)’den aktaran Scott, age.
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Koskoff’a gore, kanon, her tiirlii miizigin degerlendirilmesinde bagvurulan evrensel
standartlar1 acikladig1 siirece digerleri beceriksiz ve igse yaramaz olarak sayilir.
Kanon, Arsimedyan pozisyonunu, biitiin alternatifleri “digerlestirerek” korumustur.
Feminist elestirinin endiseleri iki anlamda kanona atifta bulunur. Ilki, Bat1 tarihi
boyunca beste yapan kadinlarin da kendilerinden daha fazla taninmis erkek
cagdaslartyla ayn1 donemde yasadigidir. Erkeklerle ayni bigemsel ve sozdizimsel
prosediirler i¢indeyken nasil farkli ¢alismis olabileceklerini anlamak istiyorsak,
goriiniiste tarafsiz olan bu prosediirlerin neyi, nasil simgeledigini ortaya ¢ikarmak
zorundayiz. Eger cinsellikle bagdastirilan cinsiyet sunumlar1 veya kaliplarini fark
edersek iste o zaman kanon ¢ok farkli goriinecektir. Kanonu bu agidan goren hig

kimse eski itaatkdr pozisyonuna gekilmeyecektir.*"'

Kanon olusumu, bir kompozisyonun yazildiktan sonra ilk performansiyla halk
bilincine ulasmasini, sonra tekrar tekrar icra edilmesini gerektirir. Boylelikle parca
bir sirkiilasyon ig¢ine girer ve zamaninin miizik toplulugunun standart repertuarina
dahil olur. En etkili sirkiilasyon aracit yayimdir. Réportajlarin sonuglarini aktaran
boliimlerde goriildiigli gibi yayim biitiin Kanadali bestecilerin oniindeki en biiyiik
engeldir. Zira yayinevleri kiigiik bir kitleye hitap eden bir {irline yatirim yapmaya
istekli degildir. Kanon egitim kurumlarindan da 6nemli derecede etkilenir. Miizik
kurumlarmin farkli siniflar i¢in kullandig1 repertuara girmis bir parga binlerce miizik

Ogrencisine ulagsma ve onlar tarafindan icra edilme potansiyeline sahip olacaktir.

4.10. Kadin Miiziginin Gettolasmasi

Kadinlarin miizikal 6zgiirliigiiniin engellenmesine karsi olarak kadinlarin yaptigi
miiziklerin “gettolastigi” sdylenebilir. Bu ayrim on ikinci ylizyilda baslamis olup,
giiniimiizde hala devam etmektedir. Bugiin kadin miiziginin gettolasmasi ya tehlikeli
bir karst atak ya da kadinlara kucak agan alternatif bir kanon olarak goriilebilir.
Kadimnlar i¢in yillardir degismeyen klasik programa girememe durumu, Lillian

202 . . ..
Miiziklerinin

Robinson’in “karsi kanon” olarak adlandirdig1 seyi gerektirmistir.
daha kiiciik ve daha igten yerlerde gettolastirilmast anlamina geliyordu ve

kompozisyonlarin daha az prestijli ve daha “feminen” ozelliklere sahip (oda, solo

201 McClary, Feminist Studies 19, 410°dan aktaran Scott, age, 37.
292 Citron, Journal of Musicology 8, 103’den aktaran Scott, age, 39.
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calgi, vokal veya piyano kategorileri gibi) 0zel tiirlere kadar hesaplamayi
gerektiriyordu. Bu tiir alternatif repertuarla oOrtiisen eserlere “salon miizigi”
deniyordu ve bir ¢esit miizikal ayrim olarak sadece kadinlarin besteledigi degil, ayni
zamanda genellikle sadece kadinlarin icra edip, izledigi eserlerdi. Miizigin
gettolasmamasi gerektigi ve asil amacin ayrim degil ana yolda birlesme oldugu®”
yoniindeki inanigsa ragmen bu ayrilmis konserler kadin miizigini taninmig konser

miizigi kanonuna dahil etmek i¢in basvurulmus ve giiniimiizde de izlenen bir yoldur.

[k kadin miizigi kayitlar1 on ikinci yiizyila dayanir ve 6ziinde tecrit edilmis bir getto
tipinin kokenleri vardir: manastir. Bu bdliimiin baglangicin1 anlatan Hildegard von
Bingen (d. 1098) sekiz yasinda manastira geldiginden beri hayatinin geri kalanini
teoloji, tip, miizik, bilim gibi ¢esitli alanlarda bir akademisyen olarak gecirmis ve on

204
En sonunda manastir

ikinci yiizyilin 6nemli yazar1 olarak iinlenmis bir Almandir.
bas rahibesi olmug ve boylece feodal bir barona esit hak ve ayricaliklara kavusmus,
kralin yoklugunda onu temsil etmesine izin verilmistir. Plainchant, antiphon,
responsory, hymn ve sekanslardan olusan genis bir dizi miizik biitiinii olan miizikal
kompozisyonlari, bir kadin tarafindan yazildigi bilinen ilk mevcut

kompozisyonlardir. Sahne eserlerinden biri yasayan en eski ahlak oyunu olup, iki

yiizy1l boyunca arkasindan bu tiirde hicbir eser yazilmamistir.**

Hildegard’a “orta ¢ag Avrupa’smin en biiyiik ve en orijinal diistiniiri**® denmesine
ve sonsuz gii¢c sahibi olmasina ragmen “bazi adamlarin onun konusma yetkisi ve
goriiglerinin orijinalligi hakkinda ne sdyleyecegi endisesiyle’ goriislerini yazmay1
reddettigini” yazar tarih.>’ Bu durum iki faktériin von Bingen’in hayatindaki
etkisinin sonucudur: “hayatin miitevazi ve inkarci Ozelligini vurgulama ve (asil
zararli olan1) genis ¢evrelerce desteklenen kadinin yeteneklerini kiiglimseyen
toplumsal bakis acilar.’®® Bununla birlikte manastirin sinirlart igindeki hayatinin
giivenligi, Hildegard’1 bu sinirlarin 6tesinde taninma derecesine yiikselmesine ve her

ne kadar dinsel anlamda “gettolastirilsa” da miiziginin yasamasina izin vermistir.

23 gge, 104°den aktaran Scott, age.

2% Judy Chicago, The Dinner Party: A Symbol of Our Heritage (Garden City: N.Y.: Anchor Books,
1979), 17-18, 144°den aktaran Scott, age, 40.

205 Jane Bowers, Judith Tick, Women Making Music, 28’den aktaran Scott, age, 41.

296 Chicago, age, 17°den aktaran Scott, age.

27 Bowers, Tick, age, 37°den aktaran Scott, age.

2% gge, 30°dan aktaran Scott, age.
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5. MUZIK DiSiPLiNi BAGLAMINDA ELE ALINAN FEMINIST KAVRAM
VE TANIMLAR

Feminist yazar ve egitimci Imelda Whelehan feminizmin ne olduguna dair temel bir
tanimlama yapar: “Biitlin feminist pozisyonlar, kadinlarin cinsiyetlerinden dolay1
sistematik toplumsal Onyargilara maruz kaldigi inancina dayanir. Bu nedenle ‘her
feminist en diisiik seviyede de olsa kendini bir sekilde kadinin toplumdaki
pozisyonunu yiiceltmeye adar.”**” What is Feminism? adli kitabinda Chris Beasley,
Bati diislincesini tanimlayan ve toplumsal esitlikleri resmen duyuran bazi
diializmlerin listesini yapmaktadir: “ERKEK/kadin, AKIL/duygu, MANTIK/sezgi,
AKTIF/pasif, ADEM/Havva”.*'° Bu ikiliklere meydan okumak ve onlari bozmak,
sunduklar1 hiyerarsileri tersine ¢evirir, geleneksel etimolojideki esitsizlikleri agiga

cikarir ve giic ile esitligi yeniden yapilandirir.

Feministlerin biiyiik kismu, tarihi olarak erkeklerin Bati kiiltliriine egemen oldugu ve
kadinlara ait goriis ve katkilar1 degersiz kildig1 konusunda hem fikirdir. Feministler,
egitim sistemleri ve kanonlar araciligiyla yayilan erkek egemen perspektifleri
¢ozmek, kadinlarin yillarca siirdiirdiigli ama sakli kalmis ya da bastirilmis katkilari
kesfetmek ve daha cok kapsayici bir toplumsal biling uyandirmak amaciyla
toplumsal, ekonomik, siyasi ve egitimsel Onyargilar1 agiga cikararak kanitlamaya
calismaktadirlar. Sonu¢ olarak feministlerin nihai amaci sadece teoride degil,

kadinlarin giinliik yasamlarinda da olumlu degisikler saglamaktir.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians’daki “Feminism” baghkli

makaleyi kaleme alan feminist miizikolog Ruth Solie soyle yazar:

209 Whelehan, J.Evans, Feminism and Political Theory (Londra: Sage, 1986), 25’den aktaran Margaret
Jean Grant, “A Feminist Analysis of Francis Poulenc’s Sonata for Oboe and Piano” (Doktora Tezi,
The Graduate School of the University of Cincinnati, 2006).

219 Chris Beasley, What is feminism? An Introduction to feminist theory (Londra, Ingiltere ve
Thousand Oaks, CA: Sage Publications, 1999), 9°dan aktaran Grant, age, 12. (BUYUK-kii¢iik harf
kodlamas1 alintidandir.)
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Miizikoloji, miizik teorisi ve etnomiizikolojide goriilen, kadinlarin refahina, kiiltiir
ve tarihe yaptiklari yaratici katilimin 6nemine baglilik sayesinde, kadinlarin rollerini,
deneyimlerini, katkilarmi, ayni zamanda bu rollerin sosyal yapi islevi goren
toplumsal cinsiyet tarafindan farkli toplumsal durumlarda tanimlandigi gesitli
sekilleri kavramaya adanmis bir bilim viicuda gelmistir. Feminist bilim; hem cinsiyet
ve cinsiyet ideolojisi anlayigimin biitiin bir miizikal alani etkiledigi 6nemli bir
yaklasimla hem de kadinlarin yazdig1 kompozisyonlarin ve besteci, yorumcu, miizik
kullanicist olarak kadin etkinlikleri incelemelerinin yeniden hayat bulmasiyla
ilgileniyordu. Ozellikle feminist miizik bilimi, miizigi cinsiyetlestirilmis toplumsal

bir diizenin hem bir bildirisi hem de bir iiriinii olarak goriir.*""
Solie bu sorunu “farklilik ikilemi” olarak adlandirir ve Musicology and Difference
adli eserinin girisinde sdyle yazar:
Toplumsal cinsiyete ya da cinsel yonelime sesleniyor olsun veya olmasin cinsel
farklilikla ilgili ikili goriisler, insanlart kendileri yapan 6zelliklerini goz ardi edip,

sadece tek bir yoOnlerini hesaba katarak, hem kiiltiirel hem de tarihi farkliliklarin

atlanmasina da etki etmis olabilir.”'?

Bunun yaninda akademik arastirmalarda ¢ogunlukla feminist konulara odaklanmak,
miizikoloji ve teori arastirmalarinda dnemli bakis agilar1 kazanilmasini saglamistir.
Miizikoloji, miizik analizi ve performansiyla ilgili bazi 6nemli feminist kavramlara
iligkin genel bir tanimlama sunmak, toplumsal cinsiyet ve kadin besteciler sorununu

daha iyi kavramaya yardimc1 olacaktir.

.

5.1. Feminizm Tarihine Genel Bakis: U¢ Feminizm Dalgasi

Feminist tarihgiler Birlesik Devletler ve Biiyiik Britanya’da ii¢ farkli feminist
etkinlik dalgas1 tanimlar. Bunlardan ilk ikisi yarim yiizyili askin bir siire Once

birbirinden ayrilmistir.

2 Ruth Solie, “Feminism”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2.bs, c. 9 (Londra:
Macmillan, 2001), 664’den aktaran Grant, age, 12.

212 Ruth Solie, “Introduction: ‘On Difference,” Musicology and Difference: Gender and Sexuality in
Music Scholarship (Berkeley ve Los Angeles: University of California Pres, 1993), 17°den aktaran
Grant, age, 13.
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Ik dalga, temel insan hak ve rollerinde reform yapmak icin ugrasmis ve Ingiliz
feminist Mary Wollstonecraft(1759-99) tarafindan 4 Vindication of the Rights of the
Woman®" adli eserle temelleri atilmistir. Wollstonecraft “kadmlari cehalet ve tam

214
72 Cabalarinin

bagimlilik konumunda birakan egitimsel kisitlamalar1 hedef almistir.
temelinde kadinlara, erkeklere sunulan tiim hak ve statiiyli de icine alan tam bir
kisilik kazandirma arzusu yatiyordu. Bunun yani sira duyguyu kadinla, akli erkekle
bagdastiran eski fikirleri degistirmek ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in calismak da

vardi.

Wollstonecraft’1 izleyen on dokuzuncu yiizyil aydinlari ise bu kavramlari, kadinlar
icin esit sivil ozgiirlikkler, sosyal ses ve ekonomik olanaklar1 da icine alacak sekilde
geniglettiler. Ilk Dalganin feministleri en fazla aklmn, egitimin ve bilimsel
rasyonelligin iizerinde durmus, bazen “edinilmis akil” (received wisdom) denen
geleneksel otorite kaynaklarini sorgulamadan kabul etmeyi reddetmis, sivil
Ozglrliigii ve tiim insanlar i¢in hiimaniter reformlart savunmuslardir. Birlesik
Devletlerde ilk Dalga 1920 yilinda kadimlara segme hakki veren on dokuzuncu
Anayasa degisikliginin kabuliiyle sonlandi.

Elli yil sonra lkinci Feminizm Dalgasi, toplumda kadinlara daha alt roller
verilmesine neden olan fikir, varsayim ve cagrisimlara yonelik olarak ortaya cikti.
“Kadinlarin kurtulusu” olarak da bilinen ikinci feminist dalgas1 1963 yilinda Birlesik
Devletler ve Biiyiik Britanya’da Betty Friedan’in The Feminist Mystique adl
kitabinin yayimmlanmasiyla basladi. Kitapta yazar, kadinlarin bireysel ailevi
durumlarin1 dikkate almadan evleri disinda tam zamanli islerde ¢alismasini
savunuyordu.’” “Kisisel olan politiktir” ibaresi Birlesik Devletlerdeki biling artirma
gruplariin ortak slogani haline geldi. Bu gruplar geleneksel siyasi kavramlara
meydan okumaya, ataerkil sistemi sarsmaya, kadinlarin cinsel obje olarak

goriilmesini degistirmeye ve kadinlarin egitim ve kariyer hakkini tesvik etmeye

23 A Vindication of the Rights of the Woman with Strictures on Political and Moral Subjects (Boston:
Peter Edes, 1792); (New York: Bartleby.com, 1999), www.bartleby.com/144/ [21 Nisan
2006/05.01.2009]’dan aktaran Grant, age, 13.

214 paula Bartley, Votes for Women, 1860 — 1928 (Londra: Hodder and Stoughton Educational, 1998),
’den aktaran Grant, age.

213 Friedan’in ikinci Feminizm Dalgasina katkilari hakkindaki tartisma igin bakiniz Rosemarie Tong,
Feminist Thought: A Comprehensive Introduction (Boulder ve San Francisco: Westview Pres, 1989),
22fden aktaran Grant, age, 14.
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calistyordu: “Bu sefer vurgu, esit is, esit kariyer ve esit egitim olanaklari i¢in esit hak
tizerindeydi.” Bu akim ayrica aile planlamasi, kiirtaj, cocuk bakimi, evlilikte tecaviiz,

aile i¢i siddet, sosyal refah ve bosanma gibi konularla da ilgileniyordu.*'°

1980 ve 90’larda feminist bilincin yeserdigi bir kiiltirde dogan Ugiincii Dalga
feministleri sahte teori, ¢ok kiiltiirliiliik ve bireyler arasindaki farkliliklara egildi.
Fransiz feminizmi ve oOzellikle kadin bedenine yaptigi vurgu, dekonstriiksiyon,
postmodernizm ve postyapisalcilik gibi ideolojilerle birlikte bu son doénem

feministleri lizerinde biiyiik etki yaratti.

Fransiz feminizmi ise, Birlesik Devletler ve Biiyiik Britanya’daki toplumsal temelli
hareketlerin aksine, entelektiielleri odaga almasiyla, ayr1 bir ¢aligma alani teskil eder.
Fransiz feminizmi, kavrayis ve degisiklik araci olarak gordiigii psikoloji ve dilde
yogunlagir; bedeni ve kisinin sosyal ve cinsel kimligini ele alir. Fransiz c¢izgisi,
feminizmi, “Derrida ve Foucault araciligiyla Postmodernizm/Postyapisalciliga
gotiirmiistiir.”*'” Asagida siralanan Fransiz feministleri bu kiiltiirden ¢ikan farkli
fikirleri 6rnekler. Buradaki tanimlarin kisaligina karsin aslinda kavramlarin kendisi
karmagik ve degiskendir. Fransiz feminizmi kategorisi yalnizca, Birlesik Devletler ve
Biiyiik Britanya’da temelde toplumu vurgulayan oOnceki feministlerin tersine,
Fransizlarin psikolojik ve zihinsel vurguya karsi egilimlerini baskalastirma araci
olarak kullanilmalidir.

Anti-6zcii Fransiz filozof Simone de Beauvoir (1908-86) Le deuxiéme sexe (1949)*'®

baslikli klasik feminist metninde 1970’ler ve sonrasinda viicut bulacak pek ¢ok
feminist ¢alismanin temelini atmistir. Unlii ciimlesi “Kisi kadin dogmaz, kadin olur /
kadin dogulmaz, kadin olunur*"’biyoloji, cinsellik ve sosyal islersellige
(Lyotard/Butler) (social performativity) (performans olarak cinsel kimlik kurami ya
da “performative theory”, queer theory calismalarimi radikal bicimde etkilemistir)

iliskin bir soru yagmurunu baglatmistir. Ciinkii toplum Kadini annelik, duygusallik

218 Helen Jones, In her own name: A history of women in South Australia (Adelaide, Giiney
Avustralya: Wakefield pres, 1994), Giliney Avustralya Devlet Kiitiiphanesi i¢in yazar tarafindan
kisaltilmigtir (North Terrace Adelaide, Giiney Avustralya, 2001); aktaran Grant, age, 15.

7 Beasley, age, 48°den aktaran Grant, age.

218 Simone de Beauvoir, The Second Sex, ¢ev. H.M. Parshley (New York: Vintage Boks, 1974), ‘den
aktaran Grant, age, 16.

219 Sarah Gamble, The Routledge Critical Dictionary of Feminism and Postfeminism (New York:
Routledge, 2000)’den aktaran Grant, age.
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ve dogayla, Erkegi ise otorite, rasyonellik ve kiiltiirle eslestirir; yani Kadina ikinci
derecede rol verir. Kadin sadece ikinci derecede degildir ayn1 zamanda biyolojik
makyajindan dolay1 anormaldir, Erkegin “olumsuz Oteki”dir. Kimin duyulacagini,
neyin kabul edilecegini, neyin marjinallestirilip, degersizlestirilecegini her zaman
olmasa da genelde normallik belirler. Toplumun kendilerine bigtigi rolii sessizce
kabul etmek yerine insanlarin kendi kimlik ve rollerini secebileceginde 1srar eden de

Beauvoir bat ilkelerinin ¢cogunda oldugu gibi toplumsal yapiya meydan okur.

Jacques Lacan (1901-81) bir kisinin kimligini bigimlendirmede sekillendirici bir rol
oynayan dilin, bir kiiltiirde birbiriyle iligkili isaret, rol ve ritiielleri iletme yollarin
inceler. Feminizme en c¢ok yaklastigi nokta ise icinde anlamin eril olarak
yapilandirildigi ve toplumsal acidan baglama oturtuldugu dilden dolay1 kadinlarin
toplumda siirekli yabanci oldugu inancidir. Lacan’in “Sembolik Diizen” terimi, her
toplumu bir dizi iligkili isaret, rol ve ritiielin yonettigini 6ne siiren antropolog Claude
Lévi’nin ¢aligmalarindan ¢ikmustir. Dil, ¢ocuklarin kendi 6z-kimliklerini olusturma
aract haline gelir. Bir ¢ocuk Sembolik Diizeni toplumsal cinsiyet ve rolleriyle birlikte

icsellestirdigi zaman®*® topluma katilabilmektedir. Dr. Mary Klages soyle yazar:

Sembolik Diizende bir pozisyon almak i¢in toplumsal cinsiyetle isaretlenmis bir
kapidan gecersiniz. Kizlarin pozisyonu erkeklerinkinden farklidir. Erkekler Fallus’a
(erkeklik organi) kizlardan daha yakindir... Bu (Erkek) Fallus, Tann diisiincesidir,
ataerkil kiiltiir diizenidir, nihai kiiltiir fikridir, diinyadaki her seyi yoneten

pozisyondur.*'

Lacan’1n fikirleri, 6zellikle Héléne Cixous ve Julia Kristeva’nin yazilariyla can bulan
diisiincelere sahip Fransiz postmodern feministleri hem etkilemis hem de

kamgilamastir.

Cixous (dogum 1937), erkek ve kadinlarin yazilarinda kendi cinsiyetlerini ifade etme
olasiligin1 kesfeder. Erkekler Sembolik Diizenin kesinlikle dayattigi standartlarla
smnirlanmis bir sekilde yazar ki, bu tarz kiiltiiriin “babalar yasasini” tanimlar ve

destekler. Diger taraftan kadinlar “acik ve ¢oklu, degisken ve ritmik, zevk ve belki de

220 Rosemary Tong, Feminist Thought: A Comprehensive Introduction (Boulder, CO ve San
Francisco: Westview Press), 220°den aktaran Grant, age, 17.

22! Mary Klages (Online konferans, University of Colorado, Boulder. Son giincelleme, 8 Ekim 2001),
www.colorado.edu/English/ ENGL2012Klages/lacan.html [19. 04. 2006]’dan aktaran Grant, age.
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daha 6nemlisi olasiliklarla dolu” bir bi¢imde yazarlar.”** Cixous bu konuda soyle
der: “[Bir Kadinin] yazin1 kenar ¢izgilerini belirtmeden ya da ayirt etmeden sadece
akar gider... Kadin diger dillerin konugmasina izin verir —ne gizlilik ne de 6liim bilen

1000 dilin dili... Onun dili icermez, tasir; geri ¢gekmez, miimkiin kilar.”*%

Julia Kristeva (dogum 1941) ise ¢ocuklarin kendilerini ebeveynlerinden hangisiyle
Ozdeslestirecegini sectigine inanir. Otomatik olarak “femineni” kadinla, “maskuleni”
erkekle bagdastirmaktan ziyade kendisini annesiyle 6zdeslestiren erkek c¢ocuklar
“feminen” bir modla yazabilir ya da tersi. Kristeva’nmin “annelik alani” olarak
adlandirdig1 sey, Sembolik Diizenin dogrusal, sirali zamaninin aksine dairesel ve
sonsuz zaman kavramidir. Ritim, ses ve rengi vurgulayan ve soz dizim ile dil

bilgisini kiran yazilar feminenlik sergiler ve bastirilmus degildir.***

Luce Irigaray ise kadin bedenlerinin 06zgiirliiglin kapisini acan anahtara sahip
oldugunu diisiiniir. Irigaray kadinlarin bir sekilde, asla dile dayanmayan bir bigimde
kendi benliklerini bulmalarini ister. Dil, Kadinlar eril kavram ve ifadeler kullanmak
zorunda birakirken, dolayisiyla da “[kadini] (eril) siibjenin oto-etkisine hizmet eden

99225

bir sistemin ya da anlamin tuzagna diisiiriir. Irigaray’a gore kadin, erkekten

tamamen farklidir ve kendini erkegin diline bagli olmayan bi¢imlerde ifade etmelidir.

5.1.1. Ozciiliik

Diana Fuss, Essentially Speaking adl1 kitabinda birbirine taban tabana zit iki felsefeyi
aciklar: Birincisi: Ozciiliik “nesnelerin gergek, dogru dziine duyulan inang” — kimligi
meydana getiren, defismeyen, sabit Ozellikler (dogal Ozlerimiz biyolojimizden
kaynaklanir) ve Ikincisi: Konstriiksiyonizm (insacilik), kimligimizin sosyallesme

yoluyla sekillendigi diisiince.*°

2 Tong, age, 225°den aktaran Grant, age.

223 Héléne Cixous, “The Laugh of Medusa”, New French Feminism, Elaine Marks, Isabelle de
Courtivron, 245 — 64 (New York: Schocken, 1981), 256’dan aktaran Rosemary Tong, Feminist
Thought: A Comprehensive Introduction (Boulder, CO ve San Francisco: Westview Press), 225’den
aktaran Grant, age.

24 Tong, age, 229 — 231°den aktaran Grant, age, 18.

3 Lucy Irigaray, This Sex Which Is Not One, gev. Catherine Porter (Ithaca, NY: Cornell University
Pres, 1985), 32’den aktaran Tong, age, 227°den aktaran Grant, age.

2% Diana Fuss, Essentially Speaking: Feminism, Nature & Difference (New York ve Londra:
Routledge, 1989), 4 -5’den aktaran Grant, age, 19.
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Bazi feministler toplumsal yapinin kisinin kimligini etkileme seklini vurgulamak
adina biyolojik cinsiyet (sex) yerine toplumsal rolii gosteren toplumsal cinsiyet
(gender) terimini tercih ederler. Joan Wallach Scott Gender and the Politics of
History adli kitabinda “Son donem feministlerin, toplumsal cinsiyeti, cinsler
arasindaki iliskinin toplumsal organizasyonu olarak tanimladigimi” yazar.*’ Bu
tanima gore biyolojik olusumun, kisinin cinsiyetiyle neredeyse hig iliskisi yoktur.
Scott sunlar1 da ekler: “Toplumsal cinsiyet, siyasi ve toplumsal esitlik vizyonuyla

baglantili bir sekilde yeniden tanimlanmali ve yapilandirilmalidir.”**®

Bu da yeni
konularin tanimlanmasini, mevcut akademik c¢alismalarin temellerinin  ve
standartlarinin elestirel acidan yeniden incelemesini ve toplumsal cinsiyetin bir
inceleme kategorisi olarak dahil edilmesini gerekli kilar.*** Gegmis giiniimiizii

bicimlendirdigi i¢in tarihgilerin cinsel roller ve sembolizm {izerinde durmasi gerekir.

Unlii kitabi What Can She Know?’un ikinci bdliimiinde feminist filozof Lorraine
Code, eril ozciiluglin 6zelliklerini ele alir: emprisizm/deneycilik, rasyonalizm ve
nesnellik. Code sOyle yazar: “temel erilligin Ozellikleri erkekler arasindaki
farkliliklar1 ortadan kaldirir... gii¢, miilkiyet ve siyasi ayricaligl olan beyaz ve elit bir
erkek grubunun tipik ozellikleridir.”*° “Duygularin, bilginin yapilandirilmasmda

gerekli olabilecegini algilamak neredeyse imkansizdir™>'

Eger bilginin temelini
sadece nesnel rasyonellik olusturuyorsa, o zaman duyguculuk anormal olani, ilgisiz

“Otekini” simgeler.

Ugiincii Feminizm Dalgasi, feminen Otekiligin olumlu yanlarini belirlemeye calisir;
Ozciilik. Feminist bilimci Celia Roberts’in “Biological Behaviour? Hormones,
Psychology and Sex” baslikli makalesi, 6zciiliiglin, bilimsel ve psikolojik diislincenin

. .. . 232
alan1 ile etkilesiminden soz eder.

Klasik ve ozcii uclar1 temsil eden biyolojik
deterministler, biitin beyin ve davranigsal Ogelerin dogrudan cinsiyet

hormonlarindan kaynaklandigina inanir. Bu gorlise katilmayan bilimciler ise

227 Joan Wallach Scott, Gender and the Politics of History (New York: Columbia University Pres,
1999), 2’den aktaran Grant, age.

228 gge, 50°den aktaran Grant, age.

229 gge, 29°den aktaran Grant, age.

39 Lorraine Code, What Can She Know?: Feminist Theory and the Construction of Knowledge
(Ithaca, NY ve Londra: Cornell Univ. Pres, 1991), 54’den aktaran Grant, age, 20.

21 gge, 46’dan aktaran Grant, age.

32 National Women'’s Studies Association Journal 12/3 (Kasim 2000): 1-20°den aktaran Grant, age.
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hormonlarin erkek ve kadin arasinda ¢ok az farkli davranisa neden oldugunu, asil

onemli farkliliklarin toplum ve kiiltiirden kaynaklandigini savunur.

5.2. Feminist Miizik Teorisi Baglaminda Dekonstriiktivizm, Postmodernizm,
Postyapisalcihik

Bir feminist perspektif, akademisyenleri, analitik metodolojilerini geleneksel
metodlarla kisitlayanlardan oldukga farkli sorular sormaya yoneltir. Boylece feminist
miizikoloji, alan disinda smirlar1 genisletecek ve miizik analizine konu verecek -
Dekonstriiktivizm, Postmodernizm, Postyapisalcilik ve Performativity (icra) gibi —

onemli felsefelere dikkat ¢eker.
Miizikolog Ruth Solie konuya iliskin soyle der:

Hig siiphe yok ki simdiki haliyle akademik feminizm, postmodernizm olmasaydi bu
seklini alamazdi... Postyapisalcilik ve Dekonstriiktivizmle birlikte yeni akademik
yaklagimlar zincirine kiiltiirel ve postkolonyal ¢alismalar ile gueer teori de eklendi...
biitiin bu analiz gesitleri temelde kiiltiirdeki farkli gii¢ iliskilerinin rolii ve sunum
sekilleriyle birlikte, anlami1 meydana getiren toplumsal siireglerle ilgilenir...
toplumsal kimlik, neyin bilindigini, bilginin nasil kullanildigim ve sunumun nasil

yapilip, nasil yorumlandigmi kapsar.”’

5.2.1. Dekonstriiksiyon

Jacques Derrida (1930-2004) evrensel ve degismeyen gerceklerin varligina karsi
cikar ve Otekiligin (Otherness) olumlu yoniinii vurgular. Derrida’ya gore karmasik
kiiltiirel kodlar yiiklenmis olan dil, belli bir baglamda yalnizca tek anlam igermez.
Dolayisiyla  dilin ~ biitiin  insani  deneyimleri  i¢ine  alabilmesi i¢in
Dekonstriiksiyon’dan®* ge¢mesi ve biitiin sabitlenmis anlamlarin sorgulanmasi
gerekir. Derrida dildeki gizli toplumsal kodlar1 ve insanligi bigimlendirdigi ve
tanimladig1 pek ¢ok bigimi agia ¢ikarmaya calisir. Ornegin karsitlariyla eslestirilen
zit ikilikler genelde kadinlara ya da onlarla 6zdeslestirilen degerlere kars1 ayrimcilik

igerir.

23 Solie, “Feminism”, 665°den aktaran Grant, age, 21.
2% Dekonstriiksiyon/yapibozum.
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Dekonstriiksiyon, mevcut tarihi bilgi ve bilimsel dogrular sorgulayarak ve psikoloji
ve elestirel arastirma ile birlikte calisarak en biiyiik etkilerden birini akademik
feminist bilim iizerinde gdstermistir. Joan Wallach Scott feminist bilim adamlarini
“analiz yontemlerini gézden gecirmeye, kanilarini agiklamaya ve degisimin nasil
olustugu hakkinda ne diisiindiiklerini anlatmaya” ¢agimr.”> Ayrica soyle ekler:
“Anlama ulasmak i¢in kisisel 6zneyi oldugu kadar toplumsal organizasyonu da ele
almali ve bunlarn iliskilerinin dogasini ortaya c¢ikarmaliyiz. Ciinkii her ikisi de
toplumsal cinsiyetin nasil isledigini ve degisimin nasil ger¢eklestigini anlamamiz igin
gereklidir.”*® Elestirel bir feminist, kadin/erkek farkhiliklarmin isleyisini diizenli
olarak degerlendirmek; nihai “gercegin” varligini kabul etmemek zorundadir. Amag
benzerlik degil, i¢inde “farkliligin esitlik demek oldugu” daha karmasik, tarihi olarak

57 Tarihgiler meveut kanilara dzellikle de

degisken bir cesitliligi kabul etmektir.
tarihin “yasanmig gercekligi sadakatle belgeledigi” kanisina meydan okumalidir. Bu,

gercek bir dekonstriiktif, feminist durustur.

5.2.2. Postmodernism

Coklu ve karmagsik siire¢ ve yorumlart kapsadigi igin tanimlamasi zor olsa da
postmodernism feminist akademik diislinceyi son derece etkilemistir. Jean-Frangois
Lyotard (1924-98) postmodern yaraticiligin 6nceden belirlenmis higbir kurala gore
islemedigini ve hicbir kategoriye gore yargilanamayacagini belirtmistir. Cogulculuk,
eklektisizm ve rolativizm, postmodern diislince siireclerini tanimlayan kavramlardan
sadece bazilaridir. Postmodernizm sinirlar siler (rnegin elit sanat ile popiiler kiiltiir
arasindaki) ve teknoloji, anti-elit ile ¢oklu yorum kabuliine karsi agiklik/tarafsizlik
sergiler. Bu c¢oklu yoruma dinleyici ve okuyucu da dahildir. Feministlere gore
postmodernizm, yeni ve degisken fikirler de dahil, gelenek iizerinde yorum

yapilabilecek bir forum olarak goriiliir.

Ruth Solie, giiniimiizdeki haliyle akademik feminizminin, postmodernist diisiince
biitiinii olmadan bu hale gelemeyecegini belirtir. Postmodernizm, Post-yapisalcilik

ve dekonstriiksiyonla birlikte kiiltlirel ve post-kolonyal calismalar1 ve queer teoriyi

235 Scott, age, 5’den aktaran Grant, age, 22.

36 gge, 42°den aktaran Grant, age.

27 age, 174’ den aktaran Grant, age. Bu kavram sadece kadin/erkek iliskileri igin degil ayn1 zamanda
ik, etnik koken ve sinif iligkileri i¢in de gegerlidir.
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icine alir. Ancak ne bu akimlar ne de feminizm, tamamen postmodernizm ile
tanimlanamaz. Ancak tiimii ortak ilgi ve yargilara sahiptir ve hepsi, anlami1 olusturan

sosyal siirecler, kiiltiirdeki farkl gii¢ iliskilerinin rolii ve ifade bigimleriyle ilgilenir.

Feminizm ve postmodernizm, ideolojilerin metinler ya da sanat yapitlar1 gibi ifadeler
araciligiyla yeniden iiretilme bigimlerine karsi yogun bir ilgiyi paylasir. Bu tutum,
feminist miizikolojide- drnegin c¢ok tartigilan cinsiyet etkilesiminin bir ifadesi olarak
disiiniilen, klasik sonat formunun hakim ve pasif temalar arasindaki bir etkilesimi
icerip icermedigi sorusunda ya da kadinlarin operadaki miizikal ifadeleri {izerine
yapilan arastirmalarda- olduke¢a goriilen bir etkinliktir. Bir miizikal yapit1 bu sekilde
yaklagmak ve boylesi bir okuma yapmak, geleneksel ‘absolute miizik’ anlayisina

meydan okumay1 gerektirir.

Postmodern diisiince, feminizmin 6zel yasamla kamusal yasam arasindaki ayriligi
reddedisine yakin olup, sinirlar1 agmaya meyillidir. Bu duruma en gii¢lii katkilardan
biri, senteze dayali ve biitiin disiplinleri kapsayan bir elestirel teoriyle sonuglanan
radikal disiplinlerarasiliktan gelir. Postmodernizm, tartismalari ¢6zmeyi reddetme
prensibi nedeniyle siyasi agidan belirsizlik igerirken; feminizm, net bir etik baglilik

uzerinde 1srarcidir.

5.2.3. Postyapisalcihik

Michel Foucault (1926-84) toplumsal iliskilerde gii¢ lizerine ¢alismalar yapmustir.
Foucault, “biiyilk anlaticilart’...gorliniisler, donemler, egilimler, olay dizileri
evrenini... kisacast tarihte neyin hakiki/6z oldugunu bulma olasiligini...”

238

reddetmistir.””" Onun bakis agisina gore insanlar giice sahip degildir, ondan ziyade

239 Tek bir merkezi kuvvet

hareketlerinde ve toplumsal iliskilerinde giice bagvururlar.
yerine yer degistiren, parcalara ayrilan ve karisik kuvvetler olan anlam ve giic
kavrami postyapisalciligi ornekler. Feministler postyapisalciligin giic psikolojisini
ozellikle cinsi iktidar1 olan bir kavram olarak goriirler. Kadinlar toplumsal ve kisiler
arasi gii¢ iligkilerini degerlendirmeyi segebilir ve kendi adlarina gii¢c uygulayabilirler.

Gli¢ coklu ve degisken oldugu icin kadimnlar, gii¢ iligkilerini kaydirip, yeniden

2% Andy Blunden, “PostStructuralism”, http://home.pacific.net.ua/-andy/works/foucauli.htm’den
aktaran Grant, age, 23.
9 Beasley, age, 20°den aktaran Grant, age, 24.
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dengelemeye ve giiciin kendi gercgekliklerini sekillendirme potansiyeline iliskin

bilinci arttirmaya calisabilirler.

Postyapisalci bir goriise gore, kadinlar (ve erkekler) kendi kimliklerini secebilir.
Ciinkii benliklerini dnceden belirleyen, dnceden insa edilmis bir 6zleri yoktur. Bazi
yazarlar, toplumsal cinsiyetin kiiltiirde ‘performatif” (Judith Butler) ya da ‘temsili’
(Teresa de Lauretis) uygulamalari ifade ettigini diisiinerek, cinsiyeti 6grenilmis bir
olgu olarak gérmekte ve cinsiyet kavramlarinin neden zamana gore degisip kiiltiirlere
gore farklr sekiller aldigimi agiklamaktadir. Yirminci yiizyilin sonlarinda Birlesik
Devletler’de feminist Judith Butler tarafindan One atilan bu kavram ozellikle

toplumsal cinsiyet performativity™* fikrini etkilemistir.

Cagin onde gelen radikal feministlerinden biri olan Judith Butler kisinin toplumsal
cinsiyetinin sabit olmadigini, aksine akiskan ve degisken oldugunu savunur. Butler,
Gender Trouble’da soyle yazar: “toplumsal cinsiyet ifadelerinin altinda yatan bir
toplumsal cinsiyet kimligi yoktur aslinda... kimlik, tam da kendi sonuglar1 oldugu

59241

sOylenen ‘ifadeler/disavurumlar’ tarafindan meydana getirilir. Profesor David

Gauntlett, Butler’in kitabinda savundugu bu fikirleri 6zetler:

Toplumsal cinsiyet bir performanstir; evrensel anlamda kim oldugundan c¢ok belli
zamanlarda ne yaptigindir. Butler, geleneksel olsun ya da olmasin bir toplumsal
cinsiyet performansina giivendigimizi savunur; dolayisiyla toplumsal cinsiyet
performansi sergileme sorunu degil, performansin alacagi bigimdir. Bu konuda farkl
olmay1 segerek toplumsal cinsiyet normlarimi ve maskulen/feminen ikiligini
degistirebiliriz. Bu sekliyle kimlik diisiincesi serbestce hareket eder ve bir “6z”¢
bagh degildir. Ondan ziyade bir performans, queer teorinin kilit fikirlerinden biridir.
Bu agidan bakildiginda kimliklerimiz, toplumsal cinsiyet yiiklenmis olsun ya da
olmasin, kendine ait i¢sel bir “6z” degil, performanslarimizin dramatik (nedeni

degil) sonucudur**

0 Gender performativity; toplumsal cinsiyet performansi/icrasi ya da cinsiyet islerselligi olarak
cevrilebilir.

1 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (New York: Routledge,
1990), 25°den aktaran Grant, age.

2 David Gauntlett, (1998), http//www.theory.org.uk/ctr-butl.htm’den aktaran Grant, age, 25.
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Butler’in performativity hakkindaki bu goriisleri De Beauvoir’da da goriliir;
Beauvoir “toplumsal kadin” kisilik listesine sadece es ve anneleri degil, fahiseleri de

243
ekler.

5.3. Miizikolojinin Disiplinlerarasihk Ozelligi

Disiplinleraras1 arastirma, feminist calismalardaki en biiyiilk yeniliklerden ve
feminizmin miizik ¢aligmalarina nasil yoneldiginin en dogru orneklerinden biridir.
Dekonstriiktivist, postmodernist, postyapisalct feminist makaleler hakkindaki yine
feminist olan yazilar sonucunda ortaya cikan elestirel duruslarla birlikte feminist
miizik, 6zellikle miizikoloji, miizik teorisi ve performansi olmak iizere son yillara

kadar birbirinden ayr1 olan disiplinleri bir araya getimistir.

Miizik kuramcilarinin caligsmalarinin higbir pratik uygulama icermedigi goriisii
hakimdir. Bu goriis 6zellikle kuramcilarin ¢alismalarinin asir1 derecede entelektiiel
ve performanstan uzak oldugunu diisiinen yorumculara aittir. Miizik kurami/teorisi,
yorumcular1 ve miizikologlar1 olmak iizere, bu {i¢ disiplin i¢inde disiplinlerarasi
calismaya en fazla acik olanin miizikologlar oldugu belirtilebilir. Bu nedenle,

miizikologlarin, feminist konulara diger kuramcilardan once egildigi goriiliir.

Patrick McCreless’e gore miizikoloji ile miizik teorisinin paylasacak ¢ok seyi vardir.
“Analizin yoruma, yapimin hermenotiklere®** déniistiigii kavsakta, ...metodolojilerin
cogullugunun dogal olarak analitik, elestirel ve tarihsel diisiinmeye gotlirdiigi
miizikal ¢alisma alaninda bulusurlar.”** Analiz ve yorumun kesistigi yerde, tarihsel
farkindalik analizi derinlestirip zenginlestirebilir; analiz de elestirel tarihsel

yorumu. ..

Bu “Yeni Miizikoloji” miizikte baglamsallig1 ve temsili savunurken miizigin kiiltiirel

ve tarihi baglamdan ayrilabilecegi fikrini de reddeder. Kadin meselelerinin yan sira,

3 Tong, age, 210°dan aktaran Grant, age.

* Hermeneutics: yorumbilgisi/yorumsama/tefsir ilmi. 19.yy’da ortaya ¢ikan anlam bilim teorisidir.
Metnin detayli okumasinin ve incelenmesini vurgular. Arastirmaci metindeki anlami kesfetmeye
calisir. Metni ¢alisirken her okuyucu metne kendi 6znel deneyimini getirir. Okuyucu metni bir biitiin
olarak 6ziimsemeli, sonra da parcalarin biitiine nasil baglandigini anlamaya ¢alismalidir. Diger bir
deyisle, gercek anlam nadiren ylizeyde goriiniirdiir. Kisi ger¢ege, metnin detayli bir calismasi ile
ulagir.

5 patrick McCreless, “Music Theory and Historical Awareness”, Music Theory Online (MTO) 6:30
(Agustos, 2000), http://mto.societymusictheory.org/issues/issues.html’den aktaran Grant, age, 28.
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etnomiizikoloji, siyahlarin miizigi ve popiiler miizik gibi 6nceden dislanmis alanlara
da kucak acar. Milliyetcilik, stil ve tiir gibi geleneksel konulara ek olarak sinif, ¢ag,
etnisite ve toplumsal cinsiyet farkliliklar: gibi giicle ilgili konular1 da i¢ine alir. Yeni
Miizikolojiyle bilimsel anlamda ilgilenmek, hem cinsiyetlestirilmis bir sosyal diizen
tirtinii hem de bir bildirisi olarak miizik hakkinda elestirel ¢alismalar yapmayi, kadin
miiziklerinin yeniden 6nem kazanmasiyla ilgili ¢aligmalari; ayrica hem kadin hem de
erkeklerin bireysel eserlerindeki toplumsal cinsiyeti yorumlamanin -ya da ona
direnmenin-, performativite, miizik yapimi ve queer calismalar iizerindeki sosyal
baglam etkisinin, edinilen bilgeligin, estetik degerleri yoneten standartlarin, yetenek
ve zeka kavramlar ile kanon olusum siirecinin elestirel incelemesini kapsar. Biitiin
bunlar Alman estetik¢i Eduard Hanslick (1825-1904) tarafindan ortaya atilan “salt
miizik” (Absolute music) diisiincesi basta olmak lizere belli basli on dokuzuncu
yiizy1l miizikoloji kavramlarindan uzaklagmay: temsil eder. Hanslick’e gore dogru
miizik, yalniz kendisiyle iliskili olarak anlasilmalidir. Miizikal arilik miizik dis1
cagrisimlarla degil sadece tonal olarak ilerleyen formlarda yatar. Bu goriis, rasyonel
Aydinlanmaci degerlerin miizik estetigini nasil etkilediginin agik bir 6rnegidir. Buna
karsilik Ruth Solie “soyut ve ‘eksiksiz’ olarak algilanmasi istenen bir miizigin
dogusunun, basli basina tamamen kiiltlirel anlamla yogrulmus bir fenomen

olduguna” dikkat ¢eker.**® Ingiliz miizikolog Daniel Chua ise soyle der:

Salt miizik (4bsolute music)...ayrimcilik yapar. Gergekten de kendisini ayr tutarak
tanimlar. “Miizik dis1” (extra-musical) kategorisi ise on dokuzuncu yiizyilda “salt
miizigin” olumsuz Otekisi olarak ortaya atildi... Bu saltlik ideolojisinde tarih
miizigin disinda kalir... Bu salthk gercegin bir kosulu degildir... Tarihgiyi
susturmak icin tasarlanmis bir stratejidir. Sonugta tarifi imkansiz derecede yiice bir

miizige uygun tek cevap sessizliktir.**’

Feminizm, Dekonstriiktivist, postmodernist, postyapisalcit gibi diisiince akimlariyla
birlikte yenilenmeyi ve feminizm gelecegini etkileyecek diger yakindan ilgili
entelektiiel akimlarla etkilesimini siirdiirmektedir. Anlayisim1 hem erkek hem de

kadin deneyimlerine uygulamayir Oneren bir feminist diisiince uzantis1 olarak

246 Solie, “Feminism”, 665‘den aktaran Grant, age, 29.
7 Daniel K.L.Chua, Absolute Music and the Construction of Meaning (Londra: Cambridge
University Pres, 1999), 4 — 5°den aktaran Grant, age.
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‘toplumsal cinsiyet’ calismalar1 giderek Onem kazanmaktadir. Bazi feministler,
cinsiyetin analitik kavram olarak oynadigi giiglii roliin farkina varip, akademik
feminizmi daha genis bir arenaya tasiyacagmi diisiinerek bu gelismeyi iyi
karsilamaktadir. Digerleri ise feminizmin elestirel {istiinliigiinii arka plana atma ve
kadinlar1 eski goriinmezlik c¢agma geri gonderme egiliminden korkmaktadir.
Biyolojik ve toplumsal cinsiyet ile cinselligin etkilesimi ise dominant kiiltiirdeki
‘maskiilen’ ve ‘feminen’ olmak {izere sadece iki kategoriye sahip uygulamasi
nedeniyle o6zellikle teorik ve estetik sorular ortaya atmaktadir. Queer teorisi
bilimcileri ile feministler (¢cogu her ikisi de) pek ¢ok basat sorunun ortak oldugu bu

alanda sik sik birlikte ¢alismaktadirlar.***

Feminizm, irk, etnik koken ve sosyal sinif galigmalariyla iligkisini de yeniden
degerlendirmektedir. Giig iliskilerinin roliinii ortaya koyan bir kiiltiirel iiretim teorisi
gelistirme egiliminde olan feminizm —diger disiplinlerde oldugu gibi miizikolojide
de- cinsiyet sistemiyle ortaklasa calisan diger sistemlerin varligini fark etmistir.
Feminizmin akademik ve aktivist agilimlar1 genisledik¢e, miizikoloji de kiiltiirel
relativizm sorunu ile cinsiyet ve cinselligin diger toplumsal hiyerarsi bigcimleriyle

iligkisi konusuyla gittikge daha fazla ilgilenmektedir.

Miizikologlar, Bat1 kanonunun yeniden yorumlanmas: baglaminda kadin bestecilerin
katkilarinin disiplinlerarasi ve sosyo-kiiltiirel baglamda incelemesi gerekliligini
benimsemislerdir. Kadin bestecilerin “miizikal sesi” i¢in arayislar ilk olarak Nancy
Reich ve Marcia Citron tarafindan Clara Wieck Schumann ile Fanny Mendelssohn
Hensel’in hayatlar1 ve eserlerine iligkin tarihsel kayitlarda bildirilmistir. Feminist
elestirinin canlanmasiyla birlikte siklikla gueer teorisi olarak ifade edilen es-cinsiyete
yonelme, psikolojik gostergeler ve bunlarin miizikal kompozisyonla iliskisi,
toplumsal cinsiyetin biyolojik kodlamasi ve kadinlarin miizik alaninda maruz kaldig
ataerkil baskilar gibi 21.ylizyilin 6nde gelen yonelimlerini de iceren ilgili alt-

disiplinler ortaya ¢ikmistir.

28 Ruth A. Solie, http://www.oxfordmusiconline.com [05.07.2009].
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5.3.1. Feminizm ve Miizikoloji

Feminist akademisyenler s6z konusu olan bu farkli ve karmasik felsefi
meseleleri farkli sekillerde kullanir; bununla birlikte ¢oklu yorumlar ve
disiplinlerarasi1 perspektifler akademik feminist yonelimlere olanak tanir. Birbiriyle
iligkili ve birbirine bagli pek ¢ok diisiince sistemi, bireysel ve birlestirilmis
karmagikliklariyla birlikte spesifik bir feminist miizik estetigini tanimlamayi
zorlagtiir. Bu yarg1 o6zellikle kadin bestecilerin cinsiyetlerinden siyrilarak beste
yapip yapmadigi, miizik hakkinda yazip yazmadigi, yorumlayip yorumlamadigini
belirleme g¢abalarinda goriiliir. Baz1 arastirmacilara gore feminist miizik estetigini
tanimlamak risk yaratmak olabilse de olasiliklar1 kesfetmek, kadinlarin miizige

katilimlariyla ilgili heyecan verici ve 6nemli konular agar.

Feministlerin (6zellikle Mary O'Brien'in) kullandig1 erkek egemen terimi,
erkekler tarafindan ve erkekler hakkinda yazilan kanonik tarihlerin ve teorilerin,
erkek bakis acisini evrensel deneyim ve gergeklik olarak gdsterdigi diistince bigimine
isaret eder. Feministler tarihi ve kiiltiirel diisiinceyi yeniden yazar, tanimlar ve
olusturur. Amagclar1 “mevcut teorik bilgilerin tarafli ve cinsiyet temelli 6zelligini”

tamir etmektir.”*’

Baz1 akademisyenler mevcut metinlere kadin hikayeleri ve miiziklerini
eklemeye ¢aligmaktadir. Digerleri bu yaklasimi “kadinlar ekle ve karistir” seklinde
adlandirir; bu onlara gore aslinda asagilayici bir tasaridir, ¢iinkii dnceden var olup,
erkekler tarafindan tanimlanmis metinlerle baslar. “Ekle ve karistir” fikrini
reddedenler elestiriyi ve inkar1 secer. Onlar “herstory” (history yerine Onerilen bir
kelime oyunu; “kadinin tarihi”, erkegin tarihine alternatif olarak) yazmaktadirlar.
Chris Beasley’'nin “boz ve doniistiir” dedigi lglincli yaklasim ise geleneksel

diisiincenin, feminist ihtiyag¢lart agiga ¢ikardig fikrinden baslar.

Feminizmin kendisini kadinlarin iyiligine ve ‘kisisel siyasidir’ mottosuna adamasiyla
paralel bir sekilde miizikal feminizm de c¢esitli miizik mesleklerinde belirgin
aktivizm igerir. Pek c¢ok toplum, kadinlarin meslekteki ekonomik durumu ve
gelisimini izleme zorunluluguyla komiteler kurmustur. Yorumcular ve besteciler

kadin miizigini tesvik etmek amaciyla organizasyonlar diizenlemekte, olanak ve

249 Beasley, age, 5’den aktaran Grant, age, 26.
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basarilarla ilgili iletisimi artirmak icin dergi ve biiltenler yaymlamaktadir. Kadin
besteciler i¢in daha fazla olanak saglamak tizere 6zel girisimlerde bulunmaktadirlar.
Feminist yaym sirketleri, kadinlarin kayithh ve yayimmlanmis miiziklerini iceren
referans kitaplar1 ve kataloglar, miizikleri ile ¢esitli yerlerde diizenlenen miizik
festivalleri kadinlarin miizigini tanimakta ve bu konuyla ilgili bilgiyi yaymaya

yardimer olmaktadir.>°

5.3.2. Feminist Miizik Elestirisi ve Postmodernizm

Lawrence Kramer Classical Music and Postmodern Knowledge adl1 kitabinda
miizik ve postmodernizmi birlikte ele alir. Igeriginde feminist teori, bilginin arkeoloji
ve genealojisi (soy agaci), psikanaliz, ideoloji elestirisi, neopragmatizm, cinsellik
tarthi ve popiler kiiltiir calismalar1 bulunmaktadir. Kramer, postmodernizmin

3

tanimin1 Lyotard’dan alir: “...rasyonel anlayisin geleneksel temellerinin-birlik,
tutarlilik, genellik, biitiinliikk, yapi-uygunluklarini olmasa da otoritelerini kaybettigi
kavramsal diizen.”*' “Postmodern anlayis stratejileri...sadece estetiklerini degil
ayrica sosyal ve kavramsal sorumluluklarim1i da karsilayacak sanat elestiri ve

tarihgilik araglari sunar.”**

Miizikal postmodernizm ge¢mis ile simdi arasindaki sinirlar1 yikan, yapisal birlige
daha az odaklanan ve popiiler miizigin toplumdaki yerini taniyan bir miizik tarihi
goriisii sunar. Kiiltiirel, toplumsal ve siyasi baglamlar besteci, dinleyici ve yorumcu
acisindan anlami tamimlar; boylece miizigi anlamak igin ¢ogul yorum gerekir.”>> Bu
postmodernist bakis “sadece miizigi anlam eksikliginden kurtararak degil ayrica
bdyle bir eksikligin var oldugu illiizyonunu 6vmeyi birakarak insan ilgilerini tatmin

eder 99254

Feminist bilim, yeni miizik yorumu ve analizi yollari bulma potansiyelini arastirir.
Bu yaklasim, disiplinler aras1 yaklasimlar ve daha dnce gergek olarak kabul edilmis

olan1 sorgulamay1 gerektirir. S6z konusu “edinilmis aklin” genisletilmesi, iizerinde

29 Ruth A. Solie, http://www.oxfordmusiconline.com [05.07.2009].

3! Lawrence Kramer, Classical Music and Postmodern Knowledge (Berkeley, Los Angeles ve
Londra: University of California Pres, 1995), 5 - 6’dan aktaran Grant, age, 33.

22 gge.’den aktaran Grant, age.

233 Lawrence Kramer, “The Nature and Origins of Musical Postmodernism”, Postmodern
Music/Postmodern ThoughtPostmodern music/Postmodern Thought, ed. Judy Lochhead, Joseph
Auner (New York ve Londra: Routledge, 2002): 13 — 26’dan aktaran Grant, age, 34.

2% Kramer, Classical Music and Postmodern Knowledge, 25’den aktaran Grant, age.
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yeniden caligilmasi ve belki de atilmasi gerekebilir. Bu tiir kararlar bir analistten
digerine, bir calisgmadan Otekine hatta bir incelemecinin bir ¢alismasindan digerine
degisiklik gosterebilir. Feminist analizci ve yorumcu, miizik disindaki genis bir
felsefe ve sosyoloji paletine uzanmali ve siirekli olarak kendi bilgi temelini

genisletmeye ¢aligmalidir.

Nochlin, “neden hi¢ biiylik kadin sanat¢1 (ya da besteci, matematikei, felsefeci...)
yok” sorusunun, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen biitlin
tartismalarin arka planinda suglayict bir bicimde cinladigini belirttiginden ve bu
soruyu yanitlamak i¢in bagvurulan yollardan birinin, kadinlik durumunun ve
deneyimlerinin kendine 6zgili kosullarina dayanan, hem bicimsel hem de anlatimsal
nitelikleri acisindan farkli ve ayirt edilebilir bir kadin {slubunun varligim

kanitlamaya ¢alismak oldugunu vurgular:

Kadinlarin, dolayisiyla kadin sanatgilarin, toplum igindeki deneyimleri ve kosullari
erkeklerinkinden farklidir ve elbette kadinlik deneyimini ifade etmek adina bilingli
olarak bir araya gelen bir grubun {irettigi sanat, iislup agisindan, kadin sanati olmasa
da en azindan feminist sanat olarak tamimlanabilir. S6z gelimi Tuna Okulu
mensuplari, Caravaggio’nun ardillari, Pont-Aven’de Gaugin’in etrafinda toplanan
ressamlar, Mavi Siivariler ya da kiibistler, {islup ya da anlatim bakimindan agikca
tanimlanabilen belli ozelliklere sahiptirler, oysa genel olarak kadin sanatc¢ilarin
iisluplar1 arasinda bag kuracak ortak bir “kadinlik” paydasi s6z konusu degildir.
Mary Elmann’mn, “Thinking About Women” adl kitabinda ... ortaya koydugu gibi,
bu durum kadin yazarlar i¢in de gecerlidir. ...George Sand, George Eliot, virgina
Wolf, Gertrude Stein, Anais Nin, Emily Dickinson, Silvia Plath ve Susan Sontag’in
meitnleri arasinda bir bag kuracak ortak bir kadinlik 6zii s6z konusu degildir. Kadin
sanat¢1 ve yazarlarin, her durumda, birbirlerinden ziyade, ayni donemde yasadiklari

sanatgilara ve yazarlara yakin olduklar gozlenir.>>

Kadin sanatgilara 6zgii oldugu iddia edilen bazi 6zelliklerin, erkek sanatgilarin
yapitlarinda da varoldugunu, bununla birlikte, bu o6zelliklerin (hosluk, incelik,
zarafet, ice doniikliik, kirilganlik gibi) bir donem stilinin hakim 6zellikleri olabildigi

bilinmektedir. Bu nedenle sanat¢iya ve yapitina dair 6zellikler ya da konu segcileri,

3 Nochlin, age, s. 123,124
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oziinde kadindi ya da erkeksi olarak nitelendirilebilecek bir tislubun gostergesi

sayllamaz:

Kadin sanat¢ilarin daha ige doniik, daha kirillgan, ... olduklari 6ne siiriilebilir.
Madem “erkeklik” ve “kadinlik” ikiligi temelinde degerlendirme yapiyoruz, dyleyse
18. yiizy1l Fransasi'nin Rokoko {islubunun toptan “kadins1” oldugunu sdylemek daha
uygun degil midir? Hosluk, incelik, zarafet gibi O6zellikler kadinsi bir iislubun
yapitaslarini olusturuyorsa, o zaman Rosa Bonheur'in A¢ Panaywi resminde bir
narinlik, Helen Frankenthaler'in dev tuvallerinde de bir zarafet, bir ige doniikliik
bulmamiz gerekirdi, ama nedense yok. Kadinlar ev i¢i yasam sahnelerine ya da
cocuk temalarina deginmislerse, Jan Steen, Chardin ve empresyonistler de
deginmistir - Morisot ve Cassatt kadar Renoir ve Monet de bu tir konular
resimlemistir. Sonug olarak belli konular1 segmek ya da belli konulari segmemis
olmak belli bir Uslubun, hele hele 6ziinde kadinsi olarak nitelendirilebilecek bir

. . . 2
tislubun gostergesi say1lamaz.*>

Sanat yapitinda cinsiyete dair gostergeler oldugunun savunulmasi ve yapita dair kimi
Ogelerin kadinsi ya da erkeksi olarak kodlanmasi egilimindeki sorunun, feministlerin,
kadinligin ne olduguna dair anlayisindan degil, sanatin ne olduguna dair, ¢ogunlugun

paylastig1 yanlis anlayisindan kaynaklanir:

Sanatin bireysel, duygusal deneyimlerin dogrudan, kisisel bir ifadesi, kigisel yasamin
gorsel yollarla ifade edilmesi oldugu seklinde saf bir goriis tasiyorlar. Sanat ¢ogu
zaman hig¢ de boyle bir sey degildir, biiylik sanatsa hi¢ degildir. Sanat {iretimi, zaman
icinde tanmimlanmig belirli uzlasimlara, semalara ya da kod sistemlerine az ¢ok
dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan, kendi i¢inde tutarli bir bigim dilini gerektirir
ve bunlarin ya egitimle, ¢iraklikla ya da uzun siiren bireysel deneylerle 6grenilmis ya
da edinilmis olmas1 gerekir.... sanat ne dokunakli bir yasam Oykiisii ne de kisisel

sirlarin fisildandigs bir i¢ dokme aracidir.”’

Yapit, algilayan kisiye bir erkek ya da kadin eseri oldugunu hazir sekilde gostermez.
Duygusal, hafif ve melodik varsayilan kompozisyonlar ayn1 derecede Debussy’ye,
Mozart ya da Cecile Chaminade’e ait olabilir. Carol Ann Weaver’a gore “feminist

estetigi kanunlastirmak sanal ve hatta zalimce olabilir... Beethoven dolce yazabilir,

% Nochlin, age, s. 124.
7 Nochlin, age, s. 124, 125.
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Bach cantabile.”**® Boyle bir fikir, kadlarm/erkeklerin gorsel-uzamsal yeteneklerini
ya da zihinsel yapilarinin kalitsal oldugu varsayillan yonlerini karsilagtirma
cabalariyla mantikli kilinamaz. Ozciiliigiin bu tartigmada yeri yoktur ve bu durum
“kor dinleme/analiz” yoluyla anlasilabilir. Miizik, mantik ya da kompozisyon ekolii
acisindan smiflandirilip ayrilabilen, bireysel ve 06zel bir tasarimdir; cinsel

“tiplestirme” temelinde degerlendirilemez ve cinsiyet belirtmez.

5.4. Miizik ve Cinsiyet Semantigi*>’

Miizikte cinsiyet etkisi tizerine ilk arastirmalar, erken donem marjinal kadin
bestecilerin yasamlar1 ve eserlerini inceleyen feminist bilimcilerin cabalariyla
olusmustur. Unutulmug biyografilerin ve kompozisyonlarin giin 1518mna ¢ikarilmasi,
elestirmenleri s6z konusu besteciler ve eserlerini geri plana iten toplumsal
kisitlamalar1 diistinmeye yonlendirmistir. Buradan hareketle kadinlarin 20. yiizyila
kadar erkeklere tahsis edilen egitim kaynaklarindan yararlanmasinin 6niindeki ailevi,
kurumsal ve finansal engeller; miizik egitiminin cinsiyet temelli dogasi; miizikal
yetenek ve yaraticilik kavramlart ile miizik repertuarlarinin olusumundaki cinsiyet

rolleri hakkinda aragtirmalar yapilmaya baglanmistir.

Bu arastirmalarin bir kismi, cinsiyet konusunun, miizik eserine baglanan ya da eserin
icinde meydana gelen bir cesit semantik igerik oldugunu one siirer ve bu nedenle
miizikte cinsiyetle ilgili ¢cogu elestirel inceleme 17. ylizyildan sonraki edebi metin

igeren repertuar, O0zellikle opera ve sarkilar hakkindadir.

Calgisal miizikte semantik igerik arastirmasi, edebi metin olmadigindan, sorunlu bir
alandir. Pek ¢ok elestirmen, yorumcularin cinsiyet temelli bir dile atifta bulundugu
pasajlar belirledigini iddia eder ve belli eserlerin formal ve teknik yapisinin
analizinde bu cinsiyet temelli pasajlardan yola ¢ikar. Ornegin, 19. yiizyildan bu yana
cogu teorisyen, sonat formlarindaki birinci ve ikinci tema arasindaki iliskiyi cinsiyete
isaret eden terimlerle agiklamiglardir: A.B.Marx ve Vincent d’Indy ‘maskulen’ ve

‘feminen’ karakterlerin zithigmi tanimlar; Schoenberg ilk temanin tonik tonunu

2% Weaver, Carol Ann. “Themes in Women’s Music: Consciously Feminine?”. With A Song in Her
Heart baglikli Konferansta sunulan bildiri. 11-12 Mart, 1994. Windsor: University of Windsor., sf.3.
% Anlambilim, gosterge bilimin bir kolu.
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‘ataerkil bir kural koyucu’ olarak yorumlar.”®® Ortaya ¢iktiklart dénem boyunca
korunan inanglar iizerinde diisiinmek i¢in bu formiilasyonlardan hareket eden
elestirmenler bunlar1 bestecilerin  senfonik boliimlerinde kurdugu cinsiyet
diyalektiklerini ortaya ¢ikaracak sekilde kullanmistir. Bu tiir yaklagimlar ‘saf’ sese
bile cinsiyet verilebilecegi konusuna israrcidir. Ancak calgisal yapitlarda —ve hatta
edebi metin iceren yapitlarda dahi- cinsiyete atfedilen miizikal 6gelerin, bestecinin
niyeti disinda, elestirmen ve arastirmacilarca belirlendigi, bu anlamda yapit {izerine
gelistirilebilecek siibjektif yorumlardan sadece biri olabilecegi vurgulanmalidir. Bir
miizik yapitinda feminen ve maskiilen unsurlar aramak ya da bazi unsurlar1 feminen
ya da maskiilen olarak belirlemekten ziyade, bestecinin miizikal {iretiminin 6zellikle
“tiir” bakimindan incelenmesi, toplumsal cinsiyetin, kadin ve erkek bestecilerin
tiretimlerinde ne Olgiide belirleyici rol oynadigmmin goriilmesi bakimindan daha
nesnel ve “6zcii” olmayan veriler sunabilir. Ornegin, kadm bestecilerin miizikal
tiretimleri tiir bazin incelendiginde, biiyilkk formlu —senfoni, kongerto, opera gibi-
tirlerden ziyade, kiiciik formlu tiirlere -piyano ve oda miizigi yapitlar1 gibi-
yoneldikleri goriilebilir. Bu durumun nedenleri incelendiginde ise, kompozisyon
egitimde cinsiyete dayali firsat esitsizliginin rol oynadigi, 20. yilizyila dek miizik ve
0zelde kompozisyon egitimine erisimi engellenen kadin bestecilerin, evlerinde kisith
ve daha ¢ok icraya yonelik olarak aldiklart miizik egitimleri neticesine, kii¢iik formu

tiirlere yoneldikleri sdylenebilir.

5.5. Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Miizik Elestirisi

Toplumsal cinsiyet ve miizikte ortaya ¢ikan gostergeleri, erken opera doneminde
saptanabilir olsalar da 18. ylizyil sonu ve 19. yiizyil boyunca edebiyat ve miizik
teorisyenleri tarafindan sistematik olarak kodlanmuslardir.”*' Adolf Bernhard Marx’in
(1795-1866) Die Lehre von der musakilischen Komposition (1845-1863) adli
calismasinda mubhalif olan birinci ve ikinci temalarin belirlenmesi ve bunlarin sonat

formundaki kompozisyonal manipiilasyonu, miizikal materyale yiiklenen maskiilen

260 Jeffrey Kallberg, http://www.oxfordmusiconline.com, [05.07.2009]

281 Miizikte disil ve eril karakteristik tanimlari ilk olarak 1970’lerde yapilmustir; sozliiklere eklenmis
ve daha sonra da Heinrich Christoph Koch (1749-1816) tarafindan derlenen Kurzefasstes
Handwdérterbuch der Musik fiir praktische Tonkiinstler und fiir Dilettanten (Leipzig: J. Andre, 1807).
adli eserde yer almistir. Aktaran; Greene, age, 1-33.
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ve feminen Ozelliklerin ki giiniimiizde “erkek ya da kadin kodlama” terimleriyle
ifade edilir, tayin edilmesi icin temel olusturmustur.”®* 19.yiizy1l ortalarinda yasamis
Avrupalilarin miizikal bestelerinde yer alan toplumsal cinsiyeti baz alan metaforlarin
art arda gergeklesen ve dnlenmesi giic degisimi; 20.ylizy1l ve 21.yiizyilda siddetli
feminist tartismalara temel olusturmus, gueer teorisinde yer alan ilgili konularin
incelenmesine ve etnomiizikolojinin yayginlasmasina yol a¢mustir. Edebiyat ve
edebiyatin sosyo-kiiltiirel kan1 ve gelenekler iizerindeki etkileri, miizikal 6lgiit ve
elestirinin gelismesinde her zaman uyarict bir rol oynamistir. Sanatsal araglar
vasitasiyla irdelenen kadin yasanti ve deneyimlerine iliskin ¢alisma olarak bilinen
jino-elestiri, kadinlarin edebiyat ve miizik tarihine yaptig1 sayisiz katkilar1 kronolojik

g 263
sirayla vermistir.

Her ne kadar toplumsal cinsiyet, miizikte, metinle birlikte daha kolay tanimlanabilse
de Jeffrey Kallberg “salt’” miizik (4bsolute music) baglamlarinda bile toplumsal
cinsiyetin ¢aligmalarini agiga ¢ikarmanin... temel elestirel miizik kesfi olarak ortaya

aiktigim” gozlemler.®*

Miizik analizlerinin arasindan toplumsal anlamin goriindiigii
bir diger alan da Susan McClary’nin feminizm odakli c¢aligmalaridir. Feminine
Endings baslikli 1991 yilinda basilmis feminist miizikoloji kitaplarinin mihengi olan

kitabinda McClary soyle yazar:

“Bu yogunlugun tam da pek ¢ok diger alandaki sinsi seslerin feminizmin gegtigini

duyurmaya basladigi bir zamanda... olustugunun farkindayim. Miizikoloji mucizevi

62 Adolf Bernhard Marx, Die Lehre von der musikalischen Komposition, c. 4 (Leipzig: Breitkopf &
Hartel, 1845-1863), . Marx’1n estetik teorisiyle ilgili 6zet i¢in bakiniz: Carl Dahlhaus, “Asthetische
Pramissen der ‘Sonatenform’ bei Adolf Bernhard Marx”, Archiv fiir Musikwissenschaft 41, no. 2
(1984): 73—-85’den aktaran Greene, age.

263 jino-elestiri (Ing.): Elaine Showalter (d. 1941) tarafindan kurulan ve kadinlarin edebi ¢aligmalarimin
analizi ve kadin tecriibesine iligkin ¢aligmalara yardimei olmak {izere yontemler gelistiren feminist
edebiyat elestirisi okuluna atif yapan bir terim. Showalter’in metodolojisinin merkezinde, maruz
kaldiklar1 sosyo-kiiltiirel faktdrler ne olursa olsun kadinlarin ayri birer feminen kimliklere sahip
oldugu inanc1 yer almaktadir. Bakiniz: Elaine Showalter, “Toward a Feminist Poetics”, Women
Writing and Writing About Women, ed. Mary Jacobus (London: Croom Helm, 1972), 22—41; ayni
yazar, The Female Malady: Women, Madness, and English Culture, 1830—-1890 (New York:
Pantheon, 1985).; ayn1 yazar, Sexual Anarchy: Gender and Culture at the fin de siecle (New York:
Viking, 1990). Ek olarak, bakiniz: Sarah Lennox, “Feminist Scholarship and Germanistik,” The
German Quarterly 62, no: 2 (Ilkbahar 1989): 161-165. Jino-elestirel feminist elestirisiyle ilgili kisa
bir 6zet i¢in bakiniz: Josephine Donovan, “Toward a Woman’s Poetic”, Tulsa Studies in Women'’s
Literature 3, no:1/2 (ilkbahar/Sonbahar 1984): 99-110’dan aktaran Greene, age.

%% Jeffrey Kallberg, “Gender”, New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2.bs., c. 9, ed. Stanley
Sadie (Londra: Macmillan, 2001): 645°den aktaran Grant, age, 31.
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sekilde yollarini degistirmek — ya da degerlendirmek zorunda kalmadan - pre-‘den

direkt postfeminizme ge¢meyi basarmustir.””>*’

McClary’nin miizikteki toplumsal cinsiyetin desifresi lizerine yaptig1 tartismali
yorumlart O’nu su sonuca gotirdii: miizik yazildigi sirada hakim olan
kompozisyonel gelenekler yoluyla kendiliginden gelisen kodlara ek olarak operada

tiireyen onceden sekillenmis kodlar da tonal calgisal miizikte kullanilir.

McClary’nin tonal miizikte tonalite, tematizm, form ve miizikal patternler hakkindaki
incelemeleri, bu geleneksel kompozisyonel prosediirlerin toplumsal cinsiyet temelli
miizikal ifade aras1 islevi gordiigiinii savunur. Tonaliteyle iliskin olarak soyle yazar:
“Tonalitenin dogrusal acidan aciklanamazligi, hemen her zaman s6z konusu sorunu

206 Tonalitenin “amag

dikkate almaksizin bir dizi dramatik olay siirdiirir.
odakli...dinamik, gelisimci, rasyonel olup, arzulari uyandiran ve tatmin eden
mekanizmlerle yiiridigini” sdyler.®” McClary tonal miizikal s6z diziminin besteci
tarafindan kasitli olarak yapilsin ya da yapilmasin kadinlar kiiclik diisiiren cinsel

konular igerdigini diistiniir.

Leo Treitler miizikteki toplumsal cinsiyet ikiligi hakkindaki yazisinda Jean Jacques
Rousseau’nun kadinligi nasil ideal olanin ciiriitiilmesine es tuttugunu ele alir.
Rousseau geleneksel baglamda kadinst olarak goriilen Dogu sarkilarinin “diizensiz
dalgalanmalarin1” Avrupa’nin “dogal, uyumlu, homojen ve mantikli” 6zellikleriyle
karsilastirir.”®® Treitler Batiin bigimsel tasarimin dstiinliigiine yaptigi vurgunun
“erkekligin kutlamas1 olarak kolayca desifre edilebilecegini”(¢iinkii formun

mitkemmelligi ile aklin isleyisinin tarih boyunca eril 6zellik olarak goriildiigiinii)

%65 Susan McClary, Feminine Endings (Minneapolis: University of Minnesota Press 1991), 5°den
aktaran Grant, age.

266 Susan McClary, Conventional Wisdom (Berkeley, Los Angeles ve Londra: University of California
Pres, 2000), 66 — 67. Kitabin ii¢iincii boliimiinde Alessandra Scarlatti, Corelli, Vivaldi, Bach ve
Mozart’in eserleri bu baglamda ele alinmistir. Aktaran; Grant, age, 32.

7 gge, 67°den aktaran Grant, age.

% Dogu miizigine ait unsurlar genellikle “kadins1” bulunurken, Gazimihal, 1513’te I. Frangois’mn
Kanuni Sultan Siileyman’a bir dostluk gostergesi olarak yolladigi orkestradan s6z eder. Kanuni bu
orkestray1 dinler ve begenir ancak bu miizigin “savas¢i ruhunu yumusattigini” fark ederek orkestranin
Fransa’ya iadesine karar verdigini aktarir. Bknz. Gazmihal, 1939, 49-50. Avrupa miizigi, Kanuni’ye
gore ruhu yumusatan ve savasmak gibi hislerden uzaklastiran bir miizik olarak tanimlanmistir. Bu
bakimdan, Avrupalilar’in Dogu miiziklerinde “kadins1” olarak niteledikleri unsurlarin, Dogulular igin
“erkeksi” ve tam tersi olabilecegi miizikte “kadinsi” ve “erkeksi” bulunan unsurlarin, kiiltiirden
kiiltiire degisim gosterdigi anlagilmaktadir. Bu ¢ikarsama ve baglanti i¢in danigmanim Prof. Ruhi
Ayangil’e tesekkiir ederim.
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yazar. Kesin bir sekilde dekonstriiktif tarihi ¢calismalar lehine olmasina karsin tonal
miizikteki giicii, cinsel egemenligi ve kadmin bastirllmasini kesfeden feminist
analizlerin de diger gecerli temsili analizleri disladigina isaret eder. Bilim
adamlarinin “anlami yansitmak i¢in...” ve “yorum se¢imi ve degerlendirme kriterleri

bakimindan goriis birligi baglamina” ihtiyaglari oldugunu ileri siirer.”®

5.5.1. Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Edebiyat Elestirisi Paradigmasi

Avrupali sosyal yapilarda isleyen ataerkil sistemlerin tanimlanmasi ve bu sistemlerin
kadinlarin hayatlarinda yarattig1 baski, ilk olarak, 20.ylizyilin ortalarinda etkin olan
edebiyat elestirisi teorisinde ve antropolojik arastirmalarda ortaya ¢ikmistir. Feminen
kimligi ve kadinin toplum i¢indeki yerini, kadinin gosterdigi biyolojik ve psikolojik
egilimlerden ¢ok sosyo-kiiltiirel yapilarin belirledigini savunan feminist tarihgiler
yarim yiizyili agkin zamandir toplumsal cinsiyet yapilarina iliskin farkli ve gesitli

teorilerle ilgilenmektedir.

Kadinlarin erkeklerden farkli bicimde yazip yazmadiklar1 sorunu, feminist edebiyat
kuram1 ve elestirisindeki bagat konulardan biridir. Helene Cixous ve Luce Irigaray
basta olmak {tizere, Ozellikle Fransiz feminizminin 6nde gelen kuramcilarindan
bir¢ogu kadinlarin farkl: bir “dil” ve anlatim bigimi gelistirdiklerini savunurlar. Bu
farklilig1 agiklarken de, kadinin biyolojik 6zellikleri/farkliliklar1 ve bedeni ile “dili”
arasindaki iligkiye deginirler. Kadimnlar {istiindeki erkek egemen baskiyi, dilin
yapisin1 bozarak/¢oziimleyerek ortaya ¢ikarmaya ve kadinlarin, écriture féminine
olarak adlandirdiklar1 yazin dillerini agiklamaya yonelirler. Jino-elestiri bilimi
kadmnlarin edebiyata olan katkilarma dair ilk tarihsel kayitlari saglamistir.””’
1980’lerin sonu itibariyle écriture féminine -yani kadin edebiyatinda “disilik”
gostergesi- kavrami edebiyat teorisyenlerinin mesguliyeti haline gelmis ve
teorisyenleri kadin yazarlarin asil metinsel igerikleriyle ilgili ciddi incelemeler

yapmaktan alikoymustur.””! S6z konusu kavramin ortaya cikmasiyla birlikte

9 Leo Treiter, “Gender and Other Dualities of Music History”, Musicology and Difference: 37°den
aktaran Grant, age.

% Kadimlarin edebiyata olan katkilarina dair ilk tarihsel kayitlari sunlardir: Patricia Spack, The
Female Imagination (New York: Avon, 1972).; Elen Moers, Literary Women (New York: Anchor
Press, 1976).; Nina Baym, Women'’s Fiction (Ithaca: Cornell Universtiy Press, 1978).’den aktaran
Greene, age.

21 ennox, “Feminist Scholarship and Germanistik”, 162’den aktaran Greene, age.
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anlatinin yapisal gorilintislerindeki farkliliklar, kadinlar tarafindan secilen ve
uyarlanan yazi bi¢imleri ve metin igerisinde aranan belirgin bir kadin “sesi” 6nem
kazanmistir.”’? Benzersiz feminen karakteristiklerin somut bir 6rnegi olarak kadimlara
ait eserlerde yer alan bu popiiler tanimlama, sosyo-kiiltiirel teoriyi etkilemis ve 20.
yiizyihn sonlarindaki postyapisaler teorilerin dogmasma ortam hazirlamugstir.*”
Filozof ve edebiyat teorisyeni Jacques Derrida’nin yapisal ¢ozliimleme stratejiler,
edebi bir metnin kendine 6zgii bastirilmis anlamlarinin metnin kendisi kadar agiga

ciktigini iddia etmistir.””*

Derrida, psikanalist Jacques Lacan’nin (1901-1981) yarattigi diglanan “Gteki”
kavramini felsefi 5greti ve eserlerinde ziimseyerek kullanmustir.>”> Edebi eserlerin,
sosyo-kiiltiirel sistemlerin “Otekiyi” asimile etme, boyunduruk altina alma veya yok
etme maksath tarihi ¢abalara maruz birakilmasini ele alan postyapisalct uygulama,
icinde yer aldig1 akademik disipline bagli olmaksizin 20.yiizyila ait politik teori ve
feminist elestiriyi tanimlayict terimlerden biri olmustur. Bu, ayni zamanda kiiltiirel

materyalizm ya da “yeni” tarihselcilik olarak da bilinir.>®

Edebiyat ve estetik bilimi ¢er¢evesinde modern kiiltiirel materyalizm, hakim olan
sosyo-kiiltiirel sistemler kompleksini ve bu kompleksin sanatsal iiretim alanindaki

etkilerini incelemeyi hedeflemektedir. Ozcii bakis agilarina iliskin degerlendirmeler,

2 Lennox’a gore, Sandra Gilbert ve Susan Grubar tarafindan kaleme alinan The Madwoman in The

Attic (New Haven: Yale University Press, 1979) adli eser, karsilagtirmali edebiyat ¢aligmalari arasinda
kadin kodlamasina iligkin en etkin tartismadir. Aktaran; Greene, age.

3 postyapisalelik (ing.): 1970lerde dilbilimei Ferdinand de Saussure’iin (1930-2004) ¢alismalari ve
antropolog Claude Levi-Strauss’un (b. 1908) yazilarindan ortaya ¢ikan elestiri teorisi okulu. Dilin
metnin disindaki realiteye uygulanabilir evrensel bir gercegi aciga ¢ikarmadigini ancak yazida
tanimlanan diinyaya ait ger¢egin, metinde kullanilan dilden ortaya ¢ikan anlamlar ve karsitlarinin
baglantilarindan elde edildigini savunan edebiyat teorisine atif yapmaktadir. Aktaran; Greene, age.
21 Cezayir’de dogan Jacques Derrida (1930-2004) 20.yiizyilin nde gelen elestiri teorisyeni ve
filozofu olmustur. 1964 ile 1984 yillar1 arasinda Paris’te Ecole Normale Superieure’de ders vermistir.
1968’de kurulan College International de Paris’in kurucu azalarindir ve Irnive’deki Kaliforniya
Universitesi fakiiltesinde Fransizca, Felsefe ve Karsilastirmali Edebiyat Proseforii olarak gorev
almustir (1987-2004). Bakiniz: Jacques Derrida, Genese et structure (The Hague: Morton, 1964).;
Jacques Derrida, “La structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences humaines”, Conference
prononcee au colloque intarnational de I’Universite John Hopkins Held in Baltimore 21 October
1966 (Paris: Minuit, 1967), 278-93; L Ecriture et la difference (Paris: Minuet, 1967). Derrida’nin
metinlerinin tamamini kapsayan on-line veritabanina www.jacquesderrida.com.ar/france/> adresinden
ulasilabilir. Aktaran; Greene, age.

" Jacques Lacan (1901-1981) 6nde gelen ve dnemli bir psikoanalist ve Sigmund Freud
savunucusudur. Lacan, kendi ve 6teki kavramlarini ¢alismalarina dahil edebilmek i¢in Freud un
kavramlarini somutlastirmigtir. Bakiniz: Jacques Lacan, Ecrits (Paris: Aux Editions du Seuil,
1967).’den aktaran Greene, age.

2 I ennox, “Feminist Scholarship and Germanistik”, 162’den aktaran Greene, age.
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feminist elestirmenlere komplike sosyal manzaray1 anlamaya yardimci araglari temin
etmis ve boylece bu goriislerin kadinlarin yaratici ugraslart tizerindeki etkilerini

belirlemelerine olanak vermistir.

5.6. Feminen Estetik

Bazi arastirmacilar, miizikal kompozisyonda, bestecinin cinsiyetini belirten
kendiliginden olusan 6zellikler/unsurlar oldugunu ve bir miizik yapitinin anlasilabilir
sekilde kadins1 ya da erkeksi kompozisyonel 6zellikler tasidigini 6ne siirmektedirler.
Kaynaklar, iki feminist diisiince akimi ortaya koymaktadir: miizikteki feminen
estetik varligin1 ayirt etmeye, tanimlamaya ve yiiceltmeye calisan daha radikal sanat
akimi ile ataerkilligin kadin bestecilerin dislanmasina etkisini bilen ve gereken her
yola bagvurarak ona karst ¢ikan akim. Her iki diisiince de bahsedildigi gibi
bilingsizce atfedilen cagrisimlarin  varligim1  reddeden karsit  perspektifleri
yansitmaktadir. Diger taraftan, kiiltiirel feminizmin Ogretisine bagli bir grup,
kendilerini bdyle bir fikir ile bagdastirmak ve ayr1 bir yaratici alana sahip olmak
istemekle birlikte cinsiyete dayali farkliliklardan mutluluk duymaktadir.

Marcia Citron kendine 0zgii feminen estetige karsi c¢ikar. Ciinkii sadece erkek
ustalardan 6grenip, “cogunlukla onlarm normlarinda sosyallestikleri™*’’ i¢in
kadinlarin kendilerine 6zgili, feminen bir tarz gelistirme sanst olmamistir. Susan
McClary de kadinlarin alinan miizik hiyerarsisini ig¢sellestirmesi ve miikemmel
olarak goriilen tanimindan bahseder. “Belki de farkli hedefleri ve oncelikleri olan
farkll bir diinya kurmayi isteyen kadinlar i¢in baska uygun kriter bulmak miimkiin

. e : 278
miidir,” diye sorar.

Kadin ve erkeklerin ayr1 yaratici alanlar iggal ettigi fikri simdiki miizikoloji
literatiiriiniin de biiyiik boliimiine sizmis durumdadir. Koskoff’a goére bu iki tarafin
ayri ifadesi “iki ayr1 ve miistakil olmak zorunda degil, daha ziyade kiiltiiriin farkli

ama birbirini tamamlayan iki yarisidir.”*”” Bu bakis agis1 Rousseau’nun, kadin ve

2 Citron, Gender and the Musical Canon, 11’den aktaran Scott, age, 31.

28 McClary, Feminist Studies 19, 399-406’dan aktaran Scott, age.

" Ellen Koskoff, Women and Music in Cross-Cultural Perspective (New York: Greenwood Presss,
1987), 1’den aktaran Scott, age.

73



erkegin tamamlayict zihinsel becerileri ve tamamen farkli biyolojik ve toplumsal

beklentilerinin temelde belirlenmesine iliskin felsefesini ima eder.

5.7. Miizikal Uretimde Toplumsal Cinsiyet Kodlamasi

Edebi gelismeler ve teorik analizler, estetik ve miizikal {iretim elestirisi i¢in 6rnek
olusturmuslardir. Sandra Gilbert ve Susan Gubar’a ait The Madwoman in the Attic
(1979) adli eserde analiz edilen kadin kodlamasina kiyasla; Susan McClary’nin
kaleme aldig1 20.ylizy1l feminist miizik elestirisine iliskin tartismali eser Feminine
Endings: Music, Gender & Sexuality (1991), mizik tiirlerinde erkek ve kadin
cinsiyetine dair tasvir ve tanimlamalar inceleyerek miizikal tematik materyal yapida
ve bunun gelisiminde erkek egemen miizikolojiye karst koymustur.”® Feminen
Endings’de, Ludwig van Beethoven’in re mindr 9. Senfonisinin ilk boliimiindeki
rekaputilasyon kismindan hemen 6nceki doruk noktasinda inatgi1 kriminal davranis
ile erkek cinsiyeti arasindaki baglantiyt gOstermeyi amaclayan metafor dikkat
cekicidir:

Dokuzuncu eserin ilk boliimiindeki tekrar noktasi miizikteki en {irpertici anlardan

biridir. Azalan enerjiyle birlikte dikkatle diizenlenmis ritimlere sanki burada ket

vurulmustur ve sonunda serbest birakma yetisinden aciz bir tecaviizciiniin bogazi

stkan 6ldiiriicii coskusu iginde ritimlerde bir patlama meydana gelir.**'

McClary’nin yazisi kritik geleneklerden kopmayi hedeflemesine ragmen miizikal
cinsiyet kodlamasina iligkin 19.yiizy1l tanimlamalarina, 6zellikle miizik teorisyeni
Johann Christian Lobe’nin (1797-1881) eserine belirgin ve kesin bir doniis yapmustir.
Lobe, Musikalische Briefe. Wahrheit iiber Tonkunst und Tonkiinstler (1852) adl
miizikal mektuplar koleksiyonunun ikinci mektubu “Technische Konstruktion der

Instrumentalwerke”de enstriimantal eserlerde karsit temalarin karakterizasyonunu

280 Sandra Gilbert, Susan Grubar, The Madwoman in The Attic (New Haven: Yale University Press,
1979).’den aktaran Greene, age.

Susan McClary, Feminine Endings: Music, Gender & Sexuality (Minneapolis: University of
Minnesota, 1991).’den aktaran Greene, age.
%1 Susan McClary, “Getting Down Off the Beanstalk: The Presence of Woman’s Voice in Janika
Vandervelde’s”, Genesis II”, Minnesota Composer’s Forum Newsletter (February 1987): 8’den
aktaran Greene, age.
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savunur.”” flk tema “den Hauptheldin der Geschichte” (hikayenin asil erkek

kahramani) anlatinin bas oyuncusu olarak sahne alirken buna tezat ikinci tema “die
Hauptheldin den Geschichte” (hikayenin asil kadin kahramani) yardimci rol alir.”®
Ancak McClary’nin erkek davranisinin siddetli ve vahsi yonleriyle iligkilendirmesi,
erken donem miizik teorilerine benzerlikleri yok sayan akademik toplumun ilgisini
cekmistir. McClary, écriture féminine’ni biyolojik fonksiyonlarin miizikal anlatimi
ve feminen kimligin pasif yapilariyla iliskilendirirken, yok etmek i¢in ugrastig

paradigmalara istemeyerek de olsa bagli kalmugstir.***

McClary’nin provakatif
tutumu ani bir reaksiyonu koriiklemis ve miizikolojik bilimi yeniden konumlandirma
ihtiyact dogurmustur. Miizik dergileri ve ilgili disiplinlere iligkin bilimsel dergiler,

bilimsel yazilar ve bunlari ¢iiriitme adina verilen cevaplarla dolmustur.”®

Unlii edebiyat arastirmacilart Nancy B. Reich ve Marcia J. Citron da modern
tarihselciligin iist diizeyde yararlanabilecegi biiyiik bir miras birakmigtir. Hem Clara
Wieck Schumann’nin hayati ve eserlerinin savunucusu Reich hem de Fanny
Mendelssohn Hensel’in fanatik taraftar1 Citron, kadin bestecilerin eserlerini

desteklemektedirler. 2* Ancak, bu taninmus arastirmacilar Fanny’nin Felix ya da

282 Johann Christian Lobe, “Technische Konstruktion der Instrumentalwerke”, Musikalische
Briefe’de, Wahrheit iiber Tonkunst und Tonkiinstler. Von einem Wohlbekannten (Leipzig:
Baumgartner, 1852): 2: 213’den aktaran Greene, age.

% Tamm ayni zamanda Johann Christian Lobe’nin Fliegende Blatter fiir Miisik 5 (1854): 361-62
eserinde de kullanilmis ve James Hepokoski tarafindan “Masculine. Feminine. Are Current Readings
of Sonata Form in Terms of a ‘Masculine’ and ‘Feminine” Dichotomy Exaggrated? James Hepokoski
Argues for a more Subtle Approach to the Politics of Musical Form”, The Musical Times 135, no:
1818 (Agustos 1994): 494 eserinde alintilanmigtir. Aktaran; Greene, age.

2 Greene, age.

% paula Higgins, “Women in Music, Feminist Criticism, and Guerilla Musicology: Reflection on
Recent Polemics”, 19th-Century Music 17, no:2 (Sonbahar 1993):174-92; Paul G. Woodford, “Music,
Reason, Democracy, and the Construction of Gender”, Journal of Aesthetic Education 35, no: 3
(Sonbahar 2001):73-86; Jan Pasler, “Some Thoughts on Susan McClary’s ‘Feminine Endings’”,
Perspectives in New Music 30, n0:2 (Yaz 1992): 202-5; Pieter van den Toorn, “Politics, Feminism,
and Contemporary Music Theory”, Journal of Musiclogy 9, n0:3 (Yaz 1991): 275-99; Ruth A. Solie,
“What Do Feminists Want? A Reply To Pieter van den Toorn”, Journal of Musiclogy 9, no:4
(Sonbahar 1991): 399—410’dan aktaran Greene, age.

% Nancy B. Reich; Manthenville Koleji, Bard Koleji ve Williams Kolejinde ders vermistir. Su an
Standford Universitesindeki Kadin Arastirma Merkezinde konuk bilimcidir. Onemli katkilarinin
arasinda sunlar vardir: Clara Schuman: The Artist and Women (Ithaca: Cornell University Press,
1978); “ Schumann, Clara” New Grove Dictionary of Music and Musicians 2. bs. . Marcia Citron
halen Housten’daki Rice Universitesi Shepherd Miizik Okulu ve Kadin, Toplumsal Cinsiyet ve Dogal
Cinsiyet Arastirma Merkezinde profesordiir. Onemli katkilar1 arasinda sunlar vardir: The Letters of
Fanny Hensel to Felix Mendelssohn, ed. ve ¢cev. Marcia Citron (New York Pendragon Press, 1987);
Cecile Chaminade: A Bio-Bibliography (Westport: Grenwood Press, 1988); “Fanny Cacile
Mendelssohn-Bartholdy Hensel”, New Grove Dicitionary of Music and Musicians, 2. bs. . Aktaran;
Greene, age.
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diger Mendelssohn ailesi {iiyeleri tarafindan ‘“baski altina alinmasi” efsanelerini
farkinda olmadan yaymislardir. Fanny’nin agabeyine olan boyundurugunu
tekrarlayan taninmis arastirmacilar arasinda sunlar vardir: Gloria Karmen, Hidden
Music: the Life of Fanny Mendelssohn (1996); Francoise Tillard, Fanny
Mendelssohn (1993); ve Marcia Citron, Gender and Musical Canon (1993).*"
Yazarlar Fanny’nin boyunduruguna iliskin raporlart yayinlanmis iki ana kaynaga
dayandirmaktadirlar. Ilki Felix Mendelssohn’dan annesi Lea Mendelssohn’a yazilmus
ve i¢inde kendi siiregelen konumunu anlattig1 ve Fanny’i yayin diinyasindan koruma
istegini dile getirdigi 24 Haziran 1837 tarihli (Mektup) Brief; ikincisi Fanny’nin oglu
Sebastian’nin kaleme aldig1 ve 1881 yilinda New York’ta yayimlanan iki ciltlik aile
tarihi Die Familie Mendelssohn (1729-1847).**" Sebastian’in kayitlar1 Fanny’nin
ailesinin isteklerine uzlasmaci uyumunu ikna edici bir sekilde teyit ederken; 24
Haziran 1837 tarihli Brief, feminist bakis acisin1 desteklemek adina alintilara konu
olmaktadir. Marion Wilson Kimber “The ‘Supression’ of Fanny Mendelssohn:
Rethinking Feminist Biography” (2002) adli eserinde sadece biyografik gerceklerin
yanlig sunulmasi ve yapilan ciddi hatalara deginmekle kalmamakta ayni zamanda bu
yanlig ifade ve aktarimlari tetikleyen nedenlerin i¢ yiiziini kavramayi

. .2
onermektedir.”®

7 Gloria Karmen, Hidden Music: the Life of Fanny Mendelssohn (New York: Simon & Schuster,
1996).’den aktaran Greene, age.

Kamen Fanny’nin miiziginin asla yayimlanmamasi gerektigine dait ataerkil aile kararini tartigmakta ve
erken oliimii nedeniyle Fanny’nin bestelerinin diinya kamuoyu tarafindan taninma ve takdir edilme
firsatinin ortadan kalktigini ifade ederek ¢alismasini sonlandirmaktadir. Francoise Tillard, Fanny
Mendelssohn, ¢gev. Camile Naish (Portland: Amadeus Press, 1993): 14—15. Tillard, babas1 ve
agabeyinin Fanny’ye karsi davranislarini ve Fanny’nin her tiirlii profesyonel miizik aktivitesi
konusunda sessiz ve eylemsiz kalmasi gerekliligini tartismaktadir. Marcia Citron, Gender and Musical
Canon (Urbana: University of Illionis Press, 1993).’den aktaran Greene, age.

288 Sebastian Hensel, Die Familie Mendelssohn (1729-1847), 6. bs., ¢ev. Carl Klingeman (New York:
Harper & Bros., 1881). Sebastian Hensel’in ¢alismasi Abraham ve Felix Mendelssohn’a ait
mektuplar1 icermektedir. Bu mektuplar, Fanny’nin evhanimi olarak kalmasi gerekliligini
savunmaktadir. Ancak ayni zamanda bu ¢aligma Felix Mendelssohn’un 7 Mart 1837 tarihli
mektubunu da icermektedir. Bu mektupta da Fanny bestelerini yayinlamak i¢in gdsterdigi ¢aba
dolayisiyla takdir edilmektedir: “Ich meinesteils bedanke mich in Namen des Publikums zu Leibzig
und den anderen Orten, dass Du es gegen meinen Wunsch doch herausgegeben hast” (ben sahsen,
Leipzig halk: ve diger sehirlerdeki halklar adina benim isteklerime ragmen bestelerini yayinladigin
i¢in tesekkiir ve takdir ederim.) Sebastian Hensel tarafindan “Die Familie Mendelssohn”, 480°den
aktaran Greene, age.

% Marian Wilson Kimber, “The Suppression of Fanny Mendelssohn: Rethinking Feminist
Biography”, 19th-Century Music 29, no: 2 (Sonbahar 2002): 113-29°dan aktaran Greene, age.
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Kimber bir taraftan miizikolojik bilimin biitiinliiglinii korumay1 hedeflemekte ve
feminist arastirmacilara hala sempati duymaktadir ancak 6te yandan ikinci ve tiglincii
feminist elestirisinin onlenemez coskusunu frenlemek ve kontrol altina almakta da

290
kararhidir.

Kimber, miizikal biyografilerin de ¢cocuk edebiyatinin ilham verici biyografilerinde
bulunanlarla ayni kahramanlik 6gelerini i¢erdigini iddia etmekte ve 6zellikle Marcia
Citron’un yazdig1 ve Fanny’nin hayatina dair arastirmalarin durumunu uygun bir
sekilde dile getiren hikayesinde kiz kardesinin giiciinii kesen ve ona insafsizca ket
vuran seytani aile reisi olarak Felix tasvirine atif yapmaktadir. Kimber’e gore
modern biyografiler Fanny’yi yetenek ve irade konusunda agabeyiyle esit diizeyde
olan ancak agabeyi ve ataerkil bir baba tarafindan sadece kendini miizik alaninda
tanitamadan trajik bir sekilde 6lene kadar “engellenebilen™ 1stirap dolu bir sanatci
olarak tanimlamaktadir. Kimberi’in bu gozleminin dogrulugunu destekleyen kanit
Marcia Citron’un New Grove Dictionary of Music and Musicians’in (2001) ikinci

baskisindaki yazistyla pekismektedir.?”!

Citron, New Grove yazisinda, Felix
Mendelssohn’un belki de “kiskanclik, rekabet korkusu, koruyuculuk ya da
paternalizm”den ilham aldigmni ifade etmektedir.* Bu tiir spekiilasyon, onemli
elestirel analiz teknikleri ve gerekli feminist bakis agilarini barindirmasina ragmen
miizik ve edebiyat tarihinin en 6nemli eserlerinden biri i¢in gegerli olan kural ve
uygulamalara aykir1 goziikmektedir. Kimber, kadinlarin erkekler tarafindan
boyunduruk altina alinmasini desteklemek icin tarihsel olaylari dramatize eden
feminist eserlerdeki “yorumlayic1” ogelerin yeni bir tir (feminist biyografi)
yarattigini ustaca ileri siirmektedir. Feminist edebiyat tarihgileri Alison Booth ve
Devoney Looser’a gore feminist biyografi yazarlarinin ana hedefi, bir kadin

karakterin sergiledigi isyan diizeyine bagli olarak elde ettigi edebi ya da miizikal

basarisini belirlemektir.®® Bu bakis agisi, feminist elestirinin ikinci ve iigiinci

% jkinci-dalga feminizm1960 ve 70lerde yaymlanan feminist edebiyat eserlerine atif yapmaktadir.
Ugiincii-dalga feminizm ise 20.yiizy1lin sonu ile 21.yiizy1lin basi arasindaki doneme ait eserlere atif
yapmaktadir. Aktaran; Greene, age.

#' Marcia J. Citron, “Mendelssohn Bertholdy Hensel, Fanny (Cacilie)”, New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 2. bs. .’dan aktaran Greene, age.

22 Ayni yazida yer almaktadir.

293 Alison Booth, “ Biographical Criticism and the ‘Great” Man of Letters: The Example of George
Eliot and Virginia Woolf”, Contesting the Subject: Essays in the Postmodern Theory and Practice of
Biography and Biographical Criticism”, ed. William H. Epstein (West Lafeyette: PurdueUniversity
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dalgasinda cokdisiplinli destek saglamis ve Mendelssohn-Hensel edebiyatina etki

etmistir.

Kimber’in feminist eserlere iliskin fikir ayriligi; edebiyatcilarin gergekei bilgilere
bagli kalmayr reddetmeleri, aksine bagvurduklar1 yontemin sadece kendi
giindemlerini  destekleyen dokiimanlar veya Ozetlerden ibaret olmasindan
kaynaklanmaktadir. Marcia Citron, aksine kanit olsa da “durumun olduk¢a karmasik
oldugunu ve mevcut olmayan Hensel giinliiklerinin ortaya ¢ikmasiyla aciga
kavusacagin1” iddia etmekte ve digerleri gibi o da Fanny’nin bu durumdan fayda
sagladigina inandigim dile getirmektedir.*** Tiim bu diisiince ve gozlemlere ragmen
feminist elestirisine yeni bir yaklasim hala zorunludur. Kadin bestecilerin Bati
kanonuna dahil edilmesi i¢in verilen savasta bu durum anlasilir olsa da normalde
miizikolojik eserin nesnelligi ve giivenirliligini artiran ve destekleyen disiplin

standartlar1 yok sayilmamalidir.

Ek olarak, Karin Pendle, Jane Bowers ve Judith Tick’in ilk eserleri, kadin hikayeleri
ve kadinlarin miizikal besteler yapip icra ettikleri kosullara dair hala onemli

kaynaklardir.**>

Miizikolojide jino-elestiri biliminin Onciileri olan bu yazarlarin
eserlerinde bestecilerle ya da onlarin miizikal tiretimini kisitlayan faktorlerle ilgili
kapsamli bilgi bulunmamaktadir. Eugene Gates ve Grace Rubin-Rabson, kadinlarin
sadece siradan sorumluluklarin1 yerine getirmelerine izin verildiginden ve sanatsal
cabalarini ortaya koymalari engelleyen giidii noksanligindan siiphelenmektedir

ancak sosyo-kiiltiirel yapiyla ve aileleri ya da dahil olduklar1 toplum tarafindan

Press, 1993), 95. Devenoy Looser, “Heroine of the Peripheral: Biography, Feminism and Sylvia
Plath”, Auto/Biography Studies 8, no:2 (Sonbahar 1993):182’den aktaran Greene, age.

24 Citron, Gender and the Musical Canon, 99’dan aktaran Greene, age.

2% Karin Pendle, Cincinnati Universitesi Miizik Konservatuarinda Miizikoloji profesorii ve Kadin
Calismalari’na iiye profesor olarak hizmet vermistir. Miizik alanindaki ilk kadin hikayelerinden biri
olan Women in Music: A History (Bloomington: Indiana University Press, 1986) adl1 eserin editorii ve
yardimci yazaridir. Jane Bowers, Milwakuee’de Wisconsin Universitesi Miizik Tarihi ve Edebiyat
boliimiinde profesordiir. Bowers ve Judith Tick tarafindan kaleme alinmis Women Making Music: The
Western Art Tradition, 1150—1950 (Urbana: University of Illinois Press, 1986) adli eser kadinlarin
miizige katkilarini anlatan miikemmel bir genel hikayedir. Bowers’in ¢aligmalar1 arasinda sunlar
bulunmaktadir: Women Composers: Music Through teh Ages (New York: G.K. Hall, 1996);
“Lombardini Sirmen, Maddalena Laura”, New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. bs.
Judith Tick, Boston’da Northeastern Universitesi’nde profesor ve The Musical Quarterly adli
Amerikan miizik dergisinin yardimei editoriidiir. Tick’in 6nemli katkilari sunlardir: Women Making
Music: The Western Art Tradition, 1150—1950 (Urbana: University of Illinois Press, 1986) adl1 eserin
ortak yazari ve Ruth Crawford Seeger: A Composer’s Search for American Music (New York: Oxford
University Press, 1997)’den aktaran Greene, age.
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sergilenen  olast  anti-sosyal  davraniglarin  sonuglarina  iliskin  bilgi
vermemektedirler.””® Bu bakis agis1 baglaminda postyapisalct J.Levy ve R.W.
Sperry, biiyilk kadin bestecilerin olmamasmi biyolojik faktorlerle iligkili
olabilecegini iddia ederken; van den Toorn biyolojik determinizme karsit kati
arglimanlar sunmakta ve McClary’nin miizikal formda ana belirleyici olarak erkek
egemen bilis ve psikolojisini tanimlayan postyapisalct  bakis  agisim

reddetmektedir.>’

Van den Toorn’un da belirttigi gibi cinsiyet ya da biyolojik bakis acistyla yapilan
miizik analizinde her zaman bir tehlike bulunmaktadir.””® Kadin ve erkekler
karsilagtirilabilir biyolojik olaylar1 tecriibe etmekle kalmaz ayni zamanda benzer
pasif veya aktif davraniglar sergilerler; ancak yine de, miizikal tematik materyal ve

yapilara disil ya da eril karakteristiklerin atanmasi, sanatsal ifade bi¢cimi ve tislubuna

% Bakimz Eugene Gates, “Why Have There Been No Great Women Composers? Psychological
Theories, Past and Present”, The Journal of Aesthetic Education 28, n0:2 (Yaz 1994): 27-34; Grace
Rubin-Rabson, “Why Haven’t Women Become Great Composers” High Fidelity/Musical America 23,
no:2 (Subat 1973): 47-50’den aktaran Greene, age.

7 Roger Walcott Sperry (T1p Doktoru, Biolog, Zoolog ve Nobel Odiilii Sahibi, 1981) ve Jerre Levy
(Psikolog) beyin fonksiyonu ve psikolojisinin cinsiyete gore degistigine dair ilk bilimsel kanitlart
sunmuslardir. Sperry ve Levy kadinlarin sag ve sol beyin loblar1 arasinda daha aktif bir iletisim
gergeklestigini, 6te yandan erkeklerin cogunlukla sag beyin loblarinda gergeklestigini rapor
etmislerdir. Sag beyin lobu, s6zlii ve analitik yetenekler {izerinde yogunlasirken sol beyin lobu
uzamsal algilama, gorevler ve miizikal siirecte yogunlagmaktadir. Cesitli cinsiyet-ilgili teorileri
desteklemek i¢in bilimsel ¢alismalar ve dergilerde ¢alismalarindan alintilar yapilmistir. Roger Walcott
Sperry, Jerre Levy, “Mental Capacities of the Disconnected Minor Hemispheres Following
Commissurotomy” Symposium on Asymmetrical Function of the Human Brain (American
Psychological Association 78th Annual Convention of the American Medical Association at Miami,
Florida 4 September 1970): 1-11, (Pasadena: California Institute of Technology, 1970). Cinsiyet-ilgili
beyin psikolojisi fonksiyonuna iligkin giincel arastirmalar arasinda sunlar bulunmaktadir: Akira
Matsumoto, Sexual Differentiation of the Brain (Boca Raton: CRC Pres LLC, 1999); Lesley Rogers,
Sexing the Brain (New York: Columbia University Press, 2001); Melissa Hines, Brain Gender
(Oxford: Oxford University Press, 2004) ve Louann Brizendine, The Female Brain (New Y ork:
Broadway Boks, 2006). Peter C. Van den Toorn, Igor Stravinsky miiziginde 6nde gelen
arastirmacilardan biridir. Onemli ¢alismalar arasinda sunlar vardir: The Music of Igor Stravinsky
(New Haven: Yale University Press, 1983); Stravinsky and the Rite of Spring (Berkeley: University of
California Press, 1987); Music, Politics and the Academy (Berkeley: University of California Press,
1995) ve cinsiyete iliskin en 6nemli makale olan “Politics, Feminism, and Contemporary Music
Theory”, Journal of Musicology 9, no:3 (Yaz 1991): 279-99. Ruth A. Solie, “What Do Feminists
Want? A Reply t ovan den Toorn”, Journal of Musicology 9, no:4 (Sonbahar 1991): 399-411 eserinde
McClary’nin yeni miizikolojik bakis agisin1 desteklemektedir. Solie Smith Koleji Kadin Arastirmasi
ve Toplumsal Cinsiyet Programinda miizik profesoriidiir. Diger 6nemli eserleri sunlardir: Musicology
and Differance: Gender and Sexuality in Music Scholarship, ed. Ruth Solie (Berkeley: University of
California Press, 1993); Music in Other Words: Victorian Conservations (Berkeley: University of
California Press, 2004)’den aktaran Greene, age.

2% Van den Toorn, “Politics”, 284’den aktaran Greene, age.
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mannliche (eril) ve weibliche (disil) nitelikler belirlenmesi 18. ve 19.yiizyil

uygulamalarinin ortak noktalarindandir.*”

Van den Toorn, Marian Wilson Kimber ve arkadaslar1 gibi edebiyat
aragtirmacilarinin bugiinkii revizyonist yaklasimlari, McClary ve postyapisalct bakis
acistyla zithk teskil etmektedir. Ataerkil kurallarin boyundurugunda sanatini icra
edebilmis ve yine de kendi kendini gerceklestirme adina sanatsal yolda beceriyle
yiiriimeyi bagsarmis ender kadinlar1 vmek bir tarafa; McClary’nin 19.yiizy1l biiytik
kadin bestecileriyle ilgili referans1 Feminine Endings’in girig boliimiinde en taninmis
kadin bestecilerin isimlerini (Clara Wieck Schumann, Fanny Mendelssohnhensel, ve
arkadaslari) siralamaktan ibarettir. McClary bir yandan eski bestecileri arastirmasina
dahil etmeyerek geleneksel Bati kanonunun yarattifi metodoloji tuzagindan
sakinirken diger yandan da dikkatli bir sekilde incelemesini modern besteci ve
yorumcularla sinirlandirmaktadir: Janika Vandervelde (d.1995); Laurie Anderson
(d.1947) ve popiiler miizigin seksi ikonu Madonna (d.1956). McClar’nin bu modern
kadinlarin gelenek dis1 basarinin somut Ornegi olduklar1 goriise karsit olarak
Vandervalde, Anderson ve Madonna’nin 20.ylizyi1lda hakim olan estetik farklilik,
duyumculuk, erotizm ve tiiketicilik standartlarina bagli olduklar1 asikardir. Bundan
baska, McClary’nin eski kadin bestecilerin repertuarlarinin Bat1 kanonuna ait estetik
kurallarina aleni olarak uymasi nedeniyle onlar1 arastirmanin disinda birakmasi
aslinda mantiklidir. Erkek egemen miizik alanina iliskin toplumsal cinsiyet
degerlendirmesi yapabilmek icin gereklilik arz eden bu hari¢ birakma islemine
ragmen, McClary’nin goriisleri aslinda feminist bilimin birinci ve ikinci dalgalarinin

temelini olusturan yorumlamalar1 savunmaktadir.’*

McClary’nin yeni miizikolojisi, belki de miizikte varsayilan toplumsal cinsiyete 6zgii
niteliklere -ki giinlimiizde “miizikal cinsiyet kodlamasi” ve “toplumsal cinsiyet
siirlarinin ihlali” deyimiyle ifade edilirler- atif yapmaktadir; ancak miizik analizini

bu cergeveden yapmak 19.yiizyil boyunca toplumsal cinsiyet dnyargisina yol agan

2% Toplumsal cinsiyete dayali karakteristiklerin tanimi, Heinrich Christoph Koch’un Kurzefasstes
Handworterbuch der Musik fiir praktische Tonkiinstler und fiir Dilenttanten (Leipzig: J. Andre, 1807).
adli eserinde bulunmaktadir. Aktaran; Greene, age.

3% yorumlama (ing.): metinlerin yorumlanmasi. Terimin kullanim alan1; metin ya da konu, karakterler
ve yazari ¢evreleyen sosyo-kiiltiirel ve politik olgulara iliskin diger sanatsal araglarla saglanan anlayis
ve i¢ yiizii kavrayisi igerek sekilde genisletilmistir. Aktaran; Greene, age.
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ozcii bakis acisina bir geri doniis olur. Ilave olarak, miizikte var olan ve bir
bestecinin toplumsal cinsiyet ya da dogal cinsiyet tercihini gosteren ogelere iliskin
arastirma sonugsuz kalmis ve miizikal egitim, elde edilebilir profesyonel firsatlar ve
bestecinin eseri bestelemedeki amaci gibi konularda ortaya ¢ikan daha belirgin ve

onemli farkliliklarla karsilastirma baglaminda 6nemini yitirmistir.

5.8. Feminist Miizik Teorisi

Society for Music Theory’nin 1997-99 yillar1 arasinda baskanligini yapmis olan Dr.
Janet Schmalfeldt, toplulugun 1998’deki yillik toplantisinda kendi alanlarindaki
akademisyenlere seslenmis ve yirminci ylizyillin ikinci yarisinda baglamsallik,
miizikal otonomi ve miizik kuramcilarinin yeri arasindaki gerginligi ele alma
konusunda neden diger alanlarin ¢ok gerisinde kalindigmi sorgulamugstir.*®’
Schmalfeldt “ayrintili disiplinleraras1 arastirmalariyla” miizik kuramcilarina yeni
ufuklar kesfetme sansi1 veren miizikologlari Ovgiiyle karsilar: psikolojik agidan
besteci incelemeleriyle Maynard Solomon, edebiyat, film ve performans sanatgisi
triinlerinin  feminist elestirisiyle Susan McClary, postmodern ¢aligmalariyla
Lawrence Kramer, edebi teorisi ve semyotigi ile Carolyn Abbate...Schmalfeldt’e
gore miizikologlar ve miizik kuramcilariin 1991°den bu yana “daha yogun

adanmigliklar1” “disiplinlerarasi, kiiltiirel, dekonstriiktif, feminist, toplumsal cinsiyet,

cinsiyet, popiiler, caz ve rock {lizerine ¢aligmalar1 patlamas1” yaratmistir.

Feminist miizik teorisi pek ¢ok farkli formdan olusur ve kendini gesitli sekillerde
gosterir. Karsilikli etkilesimin yogunlugundan dolay1r feminist miizik teorisini
postmodernizm gibi diisiince akimlarindan ayirt etmek genelde zordur. Her analiz,
her parga ya da her tiir, tek bir yaklagimla ele alinamaz. Bununla birlikte belli bagh

egilimler bu disiplinin i¢ine isler. Bu egilimler i¢inde sunlar vardir:

1. baglamsalliga vurgu — besteciyi ve eseri sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik baglam igine

oturtur;

2. cinsiyet ¢ozlimlemesi de dahil miizikal ifadeyi kesfetme ilgisi;

30! Janet Scmalfeldt, “On Keeping the Score”, Music Theory Online 4:2 (1998).’den aktaran Grant,
age, tezin, http://mto.societymusictheory.org/issues/mto.98.4.2.schmalfeldt frames.html [25. 04.
2006]. Bu yazt STM’nin 1 Kasim 1998’deki yillik toplantisinin “Music Theory: Practices and
Prospects” adli oturumunda sunulmustur’dan aktaran Grant, age, 36.
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3. bireysel bir miizik parcasindaki belli konularla ilgili yeni analiz yontemleri
kesfetme istegi ve bireysel kosullara dayanan geleneksel analizi kullanmaya ya da

kullanmamaya a¢ik olma;

4. biitlin bir resmi tamamlayan -ritim, dinamikler gibi- genellikle geleneksel analizin

disina itilen miizikal elemanlarla ilgili olma;

5. miizigi, bestecinin niyetlerinden ayr1 olarak, besteci belgelemedigi siirece

anlagilamayan, kendi hayat1 ve sesi olan 6zerk bir kisilik olarak gérme;

6. analizin kapsamini bestecinin yani sira yorumcuyu, inceleme yapan kisiyi ve

dinleyiciyi de i¢ine alacak sekilde genisletme;
7. duygu gibi 6geleri miizik analizinin yasayan 6geleri olarak i¢ine alma.>*

Feminist miizik teorisyenleri onemli olan1 degistirmek, dinlemeyi vurgulamak,
kapsami genisletmek ve her seyin Otesinde her tiirlii miizik parcast icin tek bir
analitik yontem ongormekten sakinmak isterler. Feminist analiz, geleneksel olandan
farkli perspektifler sunar, miizikologlar1 ve miizik teorisyenlerini birlikte ¢alisma
konusunda zorlayarak, yorumlanacak yeni yaklasimlar gelistirme olasiligini arttirir.
Sadece bireysel pargalar i¢in degil aym1 zamanda miizikal kanon yoniinde
marjinallesen “digerleri” i¢in de Onem tasiyan yeni analiz yontemlerini besler.
Feminist miizik teorisyenleri analizin kapsamin1 baglamsallig1 i¢ine alacak sekilde
genisleterek eserle olan yakinliklarini artirmak isterler. Bir analizden, bestecinin
kisisel durumunu agiga c¢ikarmasini; yorumcu ve dinleyiciler i¢in miizigi daha iyi
anlamay1r ve birbiriyle iliskilendirmeyi saglayacak 6ngorii  kazandirmasini

beklerler.*®

5.8.1. Tamm ve Ornekler

Feminist miizik teorisini anlamaya ve tanimlamaya yonelik 6nemli bir hareket
goriilmiistiir. Bu hareket kismen geleneksel miizik teorisinin yapisini bozarak
feminist degerlerle yeniden tanimlamayi icerir. Fakat bu hareket oniki ton,
Schenkerian ve perde-simif set analizleriyle (pitch-class set analyses) ilgilenen

aydinlar arasinda hosgoriiyle karsilanmamistir. Bu analiz sistemleri ve perde

2
392 Grant, age.
3% Grant, age.
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yapilarinin olusumu yakin zamana kadar yiiksek Ogretimin temel igerigini ve
kuramsal miizik incelemelerinin temel araglarini olusturmaktaydi. Bu evrensel analiz
yontemleri analiz alani i¢inde miizikal temsil, diisiince veya kiiltlirel baglama ¢ok az
yer verir. Diger taraftan yorumcular miizigin bu o6zelliklerini vurguladiklar i¢in
geleneksel kuramcilarin  destekledigi analitik yaklasimlardan genelde c¢ok az
faydalanirlar. Dolayisiyla yorumcu ile kurameci arasinda derin bir yarik olusuyor.
Feminist miizik teorisini savunanlara gore, iste bu yarik ancak feminist miizik
teorisinin katkilariyla kapatilabilir. Ancak s6z konusu “baglamsal analiz’in her
zaman feminist olarak nitelendirilemeyebilecegini vurgulamakta fayda vardir.
Miizikal yapit/kompozisyon, her metin gibi, sonsuz okumalara agiktir ve bir¢cok
farkli okumaya, ¢coklu yoruma tabi tutulabilir. Bu anlamda baglamsallik, yani yapiti
incelerken saf miizikal unsurlarin disindaki sosyo-kiiltiirel ve diger sanat
disiplinleriyle baglantili unsurlarin da incelenmesi ve analize dahil edilerek
baglantilandirilmasi elbette olumlanmaktadir. Ancak bu baglamsalligin, miizik-dis1
oldugu ve bu bakimdan bestecinin niyeti disinda atfedilebilecegi de unutulmamalidir.
Besteci kompozisyonuna bir son nokta belirler ve kendince yapit1 “kapatir”. Yapiti
acik kilan ise s6z konusu yorum sonsuzludur. Yapit bu anlamda sonsuz okumaya ve
yoruma, farkli baglamsallik ¢ercevelerinden agiktir. Feminist okuma ve yorumlama —
yani feminist analiz- da bunlarda biridir. Ancak baglamsal yorum/analizi, feminist

miizik teorisi ve analizine atfetmek dogru olmaz.

Feminist miizik kuramcist Rosemary Killam’in feminist miizik teorisi tanimi
geleneksel teorik tutumlarnt  gozardi etmemekle birlikte onlart  kadinlarin
deneyimlerini hesaba katarak yeniden yapilandirir. Feminist miizik teorisi
miizikolojik ¢alismalar igerebilir ve “miizik, miizik teorisi ve i¢cinde gelistigi kiiltiirler
arasindaki cogul iliskileri ilan eder.” Bu teori, “siire¢ odaklidir ve gergekligi

4 .. .
2394 Peminist miizik

dislamaktansa igine alan mit ve drama kavramlarin1 kapsar.
teorisi eski analizlerde sik¢a goriilen bir hata olan tek bir calisma iizerinde tek bir
analiz mantigin1 dayatmaz. Killam’a gdre her analist kendi baglamsalliginda ¢aligir
ve dolayisiyla her analiz farklidir. Yani her bir ¢alisma hakkinda yapilan elestirel

degerlendirme olasilig1 analizi listlenen kuramci kadar sayisizdir.

3% Rosemary Killman, “Feminist Music Theories — Process and Continua”, Music Theory Online 0/8

(1994).’den aktaran Grant, age, 38.
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Feminist miizik kuramcis1 Marion Guck “4 Woman’s (Theoretical) Work™* adli
makalesinde calistigi eserleri inceleyen kisi olarak kendini ele alir. “Calismamin
tamaminda miizik analizinin kesinlikle kisisel miizik yasantisindan c¢iktigini ve
analistin metindeki temsilinin analiste fayda sagladigimi agik¢a savundum.”® Guck
bu fikrin kendisini 6zcii diisiinceye gotiirebilecegini kabul eder. Ornegin Milton
Babbitt ve Allen Forte gibi kuramcilarin analizleri kisisel yasantiy1 ve duyguyu goz

ard1 ettikleri gerekgesiyle eril olarak nitelendirilmektedir.’’

Fakat Guck yakindan
notasyon okuma ile baglamsal analiz arasinda daha tatmin edici bir sekilde iliski
kurmanin kurameci i¢in miimkiin olduguna inanir. Bu “miizik teorisi olarak goriilen
seyin degistirilmesini” gerektirir:
Biz miizik kuramcilarinin kendi miizikal eserlerimizle kisisel —duygusal ve fiziksel-
alakamizdan bahsetmemeye karar verdigimiz sdylem kuralim degistirmeye
calistyorum...clinkii  bdylece caligmalara yiikledigimiz ozellikleri ve onlara
yakiligimiz1 zenginlestirebiliriz.*”®
Boyle bir yaklasim 6nemli ama sik¢a ihmal edilen dinleme 6gesini de igine alacaktir.
Sonug olarak Guck’a gore analiz “dikkatli dinleme ile baslayan ve yine ona donen bir
tiimevarim  siireci” olmalhdir.’” Dikkatli dinleme kuramciyr bilgilendirir, miizik
anlayis1 derinlestikge analizini de saflagtirarak degisimi etkiler.
Arkansas Universitesi’'nde disiplinlerarasi sanat ve toplumsal cinsiyet arastirmalart
profesorii, yorumcu ve miizikolog olan Claire Detels sik sik feminist miizik teorisi
kaynakgalarinda yer alir. “Autonomist/Formalist Aesthetics, Music Theory and the
Feminist Paradigm of Soft Boundaries™'" bashkli makalesinde feminist bir bakis
acistyla yiiksek ogretimdeki geleneksel miizik teorisi egitimini siddetle elestirir. Ona
gore miizik teorisi nihai kategorilestirme bi¢imidir: “yapisal kavram ve analitik

95311

prosediirlerin yogunlugudur. Detels alanin miizik eserlerini kategorilestirip,

siralayan, ayn1 zamanda sanati kiiltiire ve insan yasantisina baglayan fiziksel,

3% Marion Guck, Perspectives of New Music 32 (1994): 28 - 43’den aktaran Grant, age.

3% gge, 29°dan aktaran Grant, age.

397 Grant, age.

308 age, 33’den aktaran Grant, age, 39.

3% gge, 40°dan aktaran Grant, age.

319 Claire Detels, “Autonomist/Formalist Aesthetics, Music Theory and the Feminist Paradigm of Soft
Boundaries”, Journal of Aesthetics and Art Criticism 52/1 ( Kis 1994): 113-126’den aktaran Grant,
age, 40.

' age, 113°den aktaran Grant, age.
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duygusal ve kiiltlirel 6zelliklere balta vuran ayrimci, elitist ve eril bakis agilarini
elestirir. Ayrica yazili notasyonlarin analizini de sorgular, ¢iinkii notasyonlar isitsel
bir deneyimin tek gorsel sunumunu meydana getirir:
Notasyonu inceleme uygulamasi, sadece bestecilerin miizikal eserlerden sorumlu
olmadigimin giiglii tarihsel kanitlarin1 goz ardi eder. Yorumcular da bir dereceye
kadar siire ve perdenin temelleri de dahil her miizikal parametredeki notasyon
isaretlerinden ayr sekillerde miizikal yapilarin yardimei-yapimeilaridir.*'?
Herhangi bir belirli miizikal eser iizerine kuramsal bir model empoze etmeye
calismak Detels’in “kati sinirlar” dedigi soruna neden olur. Miizigi standart bir

2 13

terminolojiyle -0rnegin “bolim”, “bdlme,” “period,” “ciimle”, “akor ilerleyisi,”
“motif,” “aralik,” “perde,”’- tanimlamak miizigi kisirlastirir. Daha Once hangi
Ogelerin analitik degerlendirme gerektirdigini dikte etmek i¢in belirlenmis modelleri
kullanmak yerine Detels “miizigin toplumsal bir baglamda deneyimlenmesine”
dayanan bir tiir ver-ve-al (diisliniir “yumusak sinirlar” der) yaklasimini gerekli goriir.
Kuramcilardan “zihinsel deneyim s6z konusu oldugundan, kat1 sinirli tercihlerden”
kaginmalarini ister.’" Detels’e gore miizigin yazildigi déneme ait terminoloji dikkate
alinmali; analizler miizigin nasil bestelendigini, nasil yorumlandigini, dinlendigini,
ogretildigini, lizerinde ¢alisildigini ya da nasil dans edildigini icermelidir. Baglamsal
anlayisa ulasabilmek i¢in evrensel notasyon uygulamalarindaki “edinilmis aklin”
(received wisdom) bozulmasi gerektigini savunur. Bu yaklagim ayni sekilde salt
miizik i¢in de gegerlidir.
Pek cok analiz “somut sekilde fiziksel, duygusal ve baglamsal” yani baglamsalligin
en Onemlilerden biri olan ritmi goz ard1 eder:
Sesin otonom olmasi beklenen yapilarina ait anlamlar1 ¢6zebilmek icin anahtar belki
de ritimdir, ¢linkii miizigin fiziksel ve duygusal etkisiyle en siki baglari olup,
formalist analize en uzak olan ritimdir. Surasi agiktir ki; miizikal ritim dansla ve
diger toplum ic¢inde yapilandirilmis hareket kaliplariyla ilgilidir. Zaten bu kaliplar da
kiiltiirel kok ve islevlere sahiptir.”"*
Feminist miizik kuramcilarinin sanat miiziginin tekrar halkla bir araya gelmesine

yardimc1  olabilecegini  diistinenler durumu  sOyle agiklarlar:  “Miizik

312 gge, 118°den aktaran Grant, age.
313 age, 119°dan aktaran Grant, age, 41.
3% age, 121°den aktaran Grant, age.
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teorisi...insanlarin erigimine acik olacak, pek ¢ok insanin ilgisini ¢ekecek. Ciinkii
kendileriyle alakasiz, karmasik formalist bir yapt olmak yerine insanlarin kendi
yasantilarin1 anlatacak.” Sanat miiziginin halk deneyimine, besteci ve Kkiiltiiriine
iligkin sanatsal sembolizmin altinda yatanlar1 kesfetmek adina psikanaliz de dahil
edilebilir. Bu noktada Detels, Walter Abell’in, Sigmund Freud’un bireysellik
kavramlar ile Karl Jung’un kolektif bilingsizlik kavramlarini birlestirdigi “birlesik
alan teorisinden” atifta bulunur. Bu tiir bir ¢aligma ayni kiiltiiriin miizik yapitlari
arasindaki hareketleri karsilastiracak ve boylece kiiltiiriin daha iyi anlagilmasin

saglayacaktir.’"”

Caligmada feminist miizik teorisi ve bu alana 0zgli olarak ortaya c¢ikan farkl
yaklasim ve felsefelerden bazi 6rneklere yer verilmektedir. Bunun nedeni, miizikal
kanonda c¢ok az yer verilen/bulabilen kadin bestecilere bir alternatif sunma ¢abasinin
olumlanmasidir. Her ne kadar bu alternatif yol, yani feminist miizik analizi, analiz
teknigi ve miizikal ¢ikarimlar1 bakimindan olumlaniyor ve tezde yapilan toplam 11
analizde kullaniliyor olmasa da, kadinlari miizikal kanona dahil etmeye gayret
gostererek, miizik tarihini “yeniden yazmaya ve okumaya” farkli bir yorum ve
yontem gelistiren bir bakis a¢is1 olmasi nedeniyle 6nem tasidigindan, ¢alismada bazi

orneklere yer verilmektedir.

5.8.1.1. Ruth Crawford’in 1931 String Quartet Analizi (Boliim I1I)

Gendering Musical Modernism adli kitabinda Ellie Hisama, yirminci yiizyil
bestecilerinden Ruth Crawford[Seeger], Marion Buaer ve Miriam Gideon’u
toplumsal cinsiyet ve siyasi baglam agisindan degerlendirir ve karsilagtirir. Hisama
“bir dinleyicinin miizigi anlamada yeni ve zorlayici yollar kesfetmesini
saglayacak™'® sekilde biyografiyi ve miizikal yapiy1 birlestirmeye ¢alisir. Bir miizik
kuramcist ve miizikolog olan Hisama genel bir feminist miizik teorisi olusturmaya
tesebbiis etmedigi gibi bu iic kadin bestecinin de miiziklerini 6zellikle feminist
ifadeye gore yaptigina inanmaz. Diger taraftan analizlerinde bu bestecilerin kadin

olarak bireysel deneyimlerine 151k tutan olasi bir toplumsal cinsiyet kodlamasi

315 gge,’den aktaran Grant, age.

316 Ellie Hisama, Gendering Musical Modernism: The Music of Ruth Crawford [Seeger], Marion
Buaer and Miriam Gideon (Cambridge: Cambridge University Pres, 2001), 10’dan aktaran Grant,
age, 42.

86



goriildigi ileri siriilmektedir.’'” Hisama’'min baglamsal yaklasimi, bestecilerin
biyografileriyle baslar ve her birinin iki ya da {i¢ eserinin ayrintili incelemesiyle son
bulur. Ruth Crawford’in String Quartetinin (1931 yilinda yazilmis, 1938 yilinda
yenilenmistir) ticlincli boliimiine iliskin analizi baglamsal, disiplinlerarasi feminist

yaklasimin bir drnegidir.

Ruth Crawford’in String Quartet’i, yirminci yiizyll oda miiziginde onemli bir yer
tutar. Atonalitesi ve dort calgr arasindaki yenilik¢i etkilesimleri bu esere tam
anlamiyla modernist bir nitelik kazandirir. Crawford’in kendisi de eserini “bir
ezginin her calgmin her perdesiyle birlikte bigimlenmesini saglayacak sekilde
dikkatlice diizenlenmis uyumsuz dinamikler ile diminuendolar ve kresendolarin bir
araya gelmesi ve sonmesi iizerinde bir ¢alisma” olarak tanimlar.’'® Grant, bestecinin
kendi taniminin da geleneklerden uzaklagmis, modernist bir yaklasimi benimsedigini
soyler.’” Ancak bu tanim ya da analiz bi¢imini, feminist miizik teorisi ve analizi ile
baglantilandirmak ve bu analiz bigimini feminist miizik analizi olarak tanimlamak
dogru olmayacaktir. Bu, tam da olmasi1 gerektigi gibi, notasyona yakindan okuma
yaparak dogrudan geleneksel miizik teorisi ve analizi yontemlerini kullanirken, ayn
zamanda biyografik, sosyo-kiiltiirel ve diger disiplinlere atfedilebilecek baglamsalligi

da biinyesinde barindiran ideal analiz yontemidir.

Eserin 1931 yilina ait orijinalinde yetmis besinci ol¢iide bir doruk noktast eksiktir.
Besteci 1938 yilinda yaptig1 diizenleme ile dort boliim arasinda dagittigi bir melodiyi
One cikaracak bir adim atar. Kuramci Robert Morgan’a gore “dort calgr dyle bir
dagitilmistir ki; seslerin her biri birbirinin yerine gegerek ortaya ¢ikar ve toplu ses
kiimesi icine geri ¢ekilir. Boliimiin formunu, rejistrin pes alandan, kademeli olarak
genislemesi daha sonra da tiglii akorlardaki genis duruslara ve baslangictaki pes

rejistra doniis belirler.”**

Hisama analizine su tanimla baslar:

317 Grant, age.

318 Oliver Knussen, Ruth Crawford Seeger Portrait (Hamburg: DG 449925 — 2, 1997)., Judith Tick’in
notlari, Grant, age, 43.

31 Grant, age.

320 Ruth Crawford Seeger, String Quartet, The Composers Quartet (Nonesuch LP H-71280,
1973),’den aktaran Grant, age.
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Eserin agilis Olgiileri...iginde seslerin bir araya geldigi, sonra ayrildigi, birbirinin
altindan, sonra da iistiinden dolastig1...alisilmadik bir ses diinyasimin gotiiriir
dinleyiciyi. ilk ii¢ ¢eyrekte eser doruk noktasina ulasir ve sesler hizla diisiip

yavaslayarak acilistaki halini alir ve boliim béylece son bulur.*”!

Hisama feminist okumalarinda antropolog Edwin Ardener’in “bir toplumdaki
kadinlarin hem baskin grup icinde hem de bir adim disinda oldugunu” vurgulayan
teorisine deginir.**> Ardener’in yaklasimma gore kadinlar seslerini duyurabilmek i¢in
erkeklerin kabul edecegi sekilde konusur. Fakat feminist mesaj aslinda statiikocu
goriintlinlin arkasinda yatar. Dolayisiyla Hisama eserin neden modernist kategoriye
dahil edilmis oldugu, eserde bicimsel olarak tiiriinden farkli olup, ters diisen ya da
eksik olan tiizerinde yogunlasir. Acik bir doruk noktasinin varligi modernizme

uymuyordu. Hisama feminist okumalarini artirdi:

Ruth Crawford sik sik kendini mesleki ¢evrelerin disina itilmis gibi
hissetmistir...Dolayisiyla...kompozisyonlar1 bir direnis ortaya koymus, edebi
kuramc1 Elaine Showalter’in “iki sesli soylem” dedigi icinde hem susturulmusu hem

de baskini barindiran bir anlayisi benimsemistir.”*

Hisama Crawford’in kuartetinin geleneksel olanlardan pek ¢ok yonden farkli
oldugunu soyler. Hisama’nin “hakim bi¢imsel alan” dedigi yerde artik normal
kurallar goz ardi edilmekte ve biitlin ses boliimlerine esitlik verilmektedir ve bolim
asir1 derecede kisadir. Hisama kuartetteki dort sesi, perde degisikligi zamanlamasi,
kolektif dinamik ve aktivite seviyeleri gibi kriterlere gore degerlendirir ve geleneksel

zirveyi belki alaya alan ya da yikan bir alt egilimin farkina vardigini ifade eder:

Ardener’in teorisinden bakildiginda Crawford’in kuartetinin goriiniiste geleneksel
zirveyi takip ederken aslinda onu alt iist eden bagka bir siire¢ i¢in miizikal alan
yaratir. Sonug itibariyle yaratici olmayan anlatici bir stratejinin eserin yeni miizikal

vizyonunu bozdugunu sdylemektense on dokuzuncu yiizyil zirvesine karsi ¢iktigini,

321 Ellie M. Hisama, “The Question of Climax in Ruth Crawford’s String Quartet, Mvt. 3”, Concert
Music, Rock and Jazz Since 1945: Essays and Analytical Studies, ed. Betsy Marvin, Richard Hermann
(Rochester NY: University of Rochester, 1995): 285’den aktaran Grant, age, 44.

322 age, 292°den aktaran Grant, age.

323 age,’den aktaran Grant, age.
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hatta onunla dalga gectigini iddia edebiliriz. Bu agidan Crawford’in eseri sadece

yenilik¢i degil ayn1 zamanda belirgin sekilde feminist 6zellik tagir.***

Ancak sozii edilen ve feminist 6zellik olarak tanimlanan unsurlarin, aslinda agikca

modernist unsurlar oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

5.8.1.2. Elena Kats-Chernin’in 7ast-en Analizi

Sally Macarthur Feminist Aesthetics in Music adl1 kitabinda analitik siireci sdyle tarif
eder: “Eser benim adima ben onun adina hareket ederim. Etkin bir analist olan ben ve
etkin bir performans olarak onun arasinda akiskan bir iliski var.” Avusturyali besteci
Elena Kats-Chernin tarafindan 1991 yilinda yazilmis bir piyano pargasi olan Tast-en
analizine giriste Macarthur feminist, modernist ve postmodernist teorilerin kesistigi
yerleri goz Oniine serer. Bu kesisim “modernizm ile postmodernizm arasinda (belki

de sadece feminizmin ortaya ¢iktigi yerde) orta nokta gibi bir sey” gosterir.’?

Macarthur analizinde Derrida’nin hatlari “cevreleyen, igeren ve paketleyen™?°
cergeveler hakkindaki yazilarindan alint1 yapar. Miizik hem ¢ergeveleri doldurur hem
icinde barindirir. Cergeve i¢inde miizikal 6geler vardir; perde, dinamikler, ritim, tini,
orgii, rejistr. Bir eserin baglangici ve bitisi miizigin kendisini ¢ergceve gibi sararken,

kiiltiirel baglam miizigi hem sarmalar hem de i¢ine isler:

Kiiltiiriin sessiz zeminine kars1 miizik duyulur. Miizik ve kiiltiir arasindaki iligki
daima dinamik bir akig igindedir. Miizigin miizik olmaktan ¢ikip baska bir seye
donistiigii noktay1 sorgulamaya yol agan akici bir iligkidir. Cergevenin kendi

stnirlarinin sorgulanmasina neden olur.””’

Macarthur Tast-en’i kendi baglamina oturtur: Bach ve Shumann’a atifta bulunan,
gelenegini diline uygun ve etkin yorumcu ile pasif dinleyicinin ayn yerlerde durdugu
bir resital salonu i¢in yazilmis bir kompozisyon. 1957 yilinda Rusya’da dogan
Avusturyali bir besteci olan Kats-Chernin’i de baglamina yerlestirir. Macarthur
savlarin1 besteciyle iligkili olarak eserin art-alanina dayandirir. Macarthur eserin

59328

“belirsiz, ucu agik ve bosluklu™ " gbriinen sonucunu Kats-Chernin’in kompozisyonu

324 age, 293’den aktaran Grant, age, 45.

325 Sally Macarthur, Feminist Aesthetics in Music (Westport, CT ve Londra: Greenwood Pres, 2002),
133’den aktaran Grant, age.

326 age,’den aktaran Grant, age, 48.

27 age, 134°den aktaran Grant, age.

328 age, 142°den aktaran Grant, age, 49.
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yazdigr donemdeki (babasinin kanser oldugu ve kendisinin yasam ile 6liim arasinda

meselelere dair bitmek bilmeyen ¢abasi) olaylara baglar.

Sonrasinda Macarthur bir analist olarak eserin organizasyonu ve oOne ¢ikan
ozelliklerine gecer. Bu faktorlerden yola ¢ikilirsa geleneksel bir analiz sonucunda
eser postmodern olarak siniflandirilabilir. Fakat Macarthur’un feminist bakis agisi
“Kats-Chernin’in basvurdugu sira dis1 stratejilerden bazilarini” ortaya cikarir.’>’
Kats-Chernin kendisini feminist olarak tanimlamasa da Macarthur bu kompozisyon

boyunca feminist diisiincenin sergilendigine isaret eder:

Piyano miiziginin fazlasiyla orijinal elestirisinin yam sira bu ¢algiya 6zgli yazma
gelenegine ait Ozelliklerin bolluguyla alay eden besteci, pargcanin kendisinde
yarattig1 ikili iliskilerden cikan hiyerarsileri siirekli yikmaya calisir. Ornegin
miizigindeki belli kiiltiirel baglamlar arasindaki ayrimlara dikkat ¢eker...Yeni ses
arayisinda ya da eski seslere (Flamenko ritminin kullanimi, Bach ve Schumann’dan
almtilar, vb.) meydan okuyusunda, bu arayista, bu zevkte ona katilmak i¢in eserini

hissedecek/dinleyecek/okuyacak feminist taraftar/dinleyiciyi davet eder.””

Macarthur’un arastirmasina gore eser her ne kadar geleneksel bir zirveden bahsetse
de aslinda bu zirve hi¢ yoktur. “Miizik doruga ulasacak gibi hissettirir - ama bir

722" Macarthur sonug¢ olarak bir analizi anlamak

illiizyondan bagka bir sey degildir.
icin Tast-en’in dinlenmesi gerektigini vurgular. Analizini bir performansa benzetir;
bir ¢er¢evede gerceklesir, ek yorumlara acgiktir ve onlarla dongii devam eder. “Bu
anlamda dayandigi eserle paralel gider, ciinkii eserin bir kapanisi yoktur. Zaten
kapanis aninda yeniden dogusunu duyurur, bdylece sonsuzlukla tekrar kendine

95332

doner. Macarthur gorevini “7Tast-en’i bazi anlamlarini giin 1518ma ¢ikararak bir

metne ¢evirme” ¢abasi olarak goriir “...her seyin Otesinde biitiin okuma ve yazilarim

. 333
bunlar1 bilme arzusundan ¢ikt1.”

Ancak burada da 6nemli nokta, Kats-Chernin’in kendisini feminist olarak tanimlamis
olmamasidir. Bu anlamda yapitta varoldugu savunulan feminist//feminen unsurlar,

besteciden ziyade, analizi gerceklestiren kisiye Ozeldir. Bu analiz bi¢imi, hem saf

32 gge, 139°dan aktaran Grant, age.
330 age, 140°dan aktaran Grant, age, 50.
31 gge, 144’ den aktaran Grant, age.
332 age, 145°den aktaran Grant, age.
333 age, 137°den aktaran Grant, age.
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miizik malzemesini ele alis bigimi, hem baglamsallig1 saglamas1 bakimindan dikkate
degerdir. Fakat 6zellikle ¢algisal miizigin, edebi metin de icermediginden, ¢ok soyut
oldugunu ve edebiyat malzemesiyle agiklanmasi ve somutlanmasinin ¢ok dogru
olmayacagini belirtmek gerekir. Bu nedenle, bir miizikal metinde feminist unsurlar
bulmak ve bu miizikal metni feminizmle baglantilandirmak, metin {izerine
yapilabilecek okumalardan/analizlerden yalniz biridir ve analizciye 6zel/siibjektiftir

ve her okuma gibi, genel-geger/mutlak ve nihai bir okuma degildir.

5.8.1.3. Brahms’in III. Senfonisi Hakkindaki McClary Okumalar
Brahms’in F Major III. Senfonisi’nin ilk boliimii {izerinde yaptigi incelemede Susan

McClary soyle yazar:

Brahms’in III: Senfonisi acgik bir sekilde tonalite ve sonat sunar...Brahms gibi
bestecilerin bastirilmis hikayeci stratejilerini acgiga ¢ikararak sadece miizigin
bicimsel ozellikleri degil ayrica insan ve tarih boyutlariyla yani miizigin kendisiyle
de ilgili bilgi alabiliriz.***
McClary’nin bu esere iliskin okumalarina gore eserin cinsiyetle ilgili yapilari, hem
Brahms’in yasamindaki kigisel konulari hem de on dokuzuncu yiizyildaki tarihi
cerceveyi dolduran insani miicadelenin boyutlarini yansitir. McClary Brahms’in
temalarindaki cinsel niteligi inceler ve su sonuca varir; bu senfonik boliimdeki
tematik uygulama, normlardan oldukga farkli sekilde isler. Ik béliim maskulendir ve
“acik¢a Herkiilyan bir ¢aba sayesinde ozglirlilk noktasina kadar diirtiilerek bizi ilk
boliimiin hikayesinin i¢ine firlatir.” ikinci temanin eziyet eden, bastan ¢ikarici kadini,
“Dogu egzotizmi, bas dondiiren ritimler ve kiskirtici bir sehvet diigkiinliigiiyle”

nitelendirilen Delile gibi bir figiirli simgeler.

“Boliimiin enerji yoriingesini yagmalar...kahramanin giiciiniin arkasindaki gizem
olan o6nemli La bemolii kirpar, kendi hedefleri dogrultusunda bu perdeyi

evcillestirir.”

Rekapitiilasyonda ikinci tema birincinin ton alanina uyum
giéstermez, onun yerine La majorden daha diisiik iiclinciiye, Re majore dogru
simetrik olarak hareket ederek orijinal tonunu dengeleyen bir ton alaninda ortaya

cikar. Fa majoriin bdyle armonik bir sekilde c¢ember igine almasi, maskulen

334 McClary, Musicology and Difference, 343 — 44’den aktaran Grant, age, 54.
335 McClary, age, 329°dan aktaran Grant, age, 53.
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kahramani kendi tarafina ¢eken giiclii ve dengeli bir feminen 6ge yaratir. McClary’ye
gore bu giliclii feminen 0ge bolimiin sonunda bir senfoninin agilis bolimiinde
beklenildigi gibi bir zafer nidasiyla bitirmek yerine ilk temayr “Fa majordeki

kapanist kabullenerek karsi ¢ikmaksizin asagi dogru siiriikler.>*®

Yapit analizinde, coklu yorumlar ve farkli odaklar ¢ok degerlidir. Dolayisiyla
feminizm ile postmodernizm ve Dekonstritktivizm gibi ilgili kavramlarin
miizikolojiye kattiklar1 6nemlidir. Ancak feminist miizik teorisi ve analizinin, okuma
ve analiz yontemlerinden yalniz biri oldugu unutulmamali, farkli okumalar g6z ardi
edilmemeli, feminist okumalarda feminist tabir edilen unsurlarin biiyiik boliimiiniin,
besteci tarafindan belirtilmedigi, bunlarin analist tarafindan belirlendigi goz ontinde
bulundurulmalidir. Ozellikle galgisal miizik malzemesi {izerine yapilabilecek —formal
analiz disindaki- her okumada olabilecegi gibi, feminist okuma da “asir1 yorum”a

gidilebilecegi unutulmamalidir.

5.8.1.4. Toplumsal Cinsiyet, Alman Ozciiliigii ve Lied

Feminen yapi, kadinin toplum i¢inde islevsellik kazanma yetenegini engelleyen
toplumsal cinsiyete dayali kisitlamalarla ilgili kullanilan bir terimdir. Yani, feminen
yapi, bir sosyo-kiiltiirel sistem i¢inde kadinin eylemde olma hali ya da giiciinii ortaya
koyma yeteneginden olusmaktadir; ozciiliik ise, felsefede belli bir tiire dahil her
varligin o tiire ait niteliklere ya da 6zelliklere sahip oldugunu iddia eden bir akimdir.
Bir baska deyisle, ozciilik belli bir gruba ait belli 6zelliklerin grubun tiimiine
genellenerek, evrensel ve her tir baglamdan bagimsiz olarak varoldugunu

savunmaktir, >3’

Kadinlarin arka plana atilmasina ortam hazirlayan ve dogal kabul edilen asagilik
niteliklerini pekistiren dini ve sosyal dogmalardan olusan Alman toplumsal cinsiyet
Ozciiliigli, toplumsal cinsiyet ile ilgili Onyargilar1 ebedilestirmis ve burjuva

kadmlarinin  sanatsal 6zlerine erismelerine, “kendilerini gergeklestirmelerine™**

336 age, 341°den aktaran Grant, age, 56.

337 Kimberly Greene, “The Effects of German Gender Essentialism on the Musical Production of
Nineteenth-Century Women Composers” (Yiiksek Lisans Tezi, Faculty of California State University,
Fullerton, 2007).

33 kendini gergeklestirme (ing.): yaraticilik, erdem, problem ¢zme, insana saygi ve gozlemsel
kanitlar1 kabul etme gibi ¢esitli konular bakimindan kisisel gelisimin en {ist noktasi. Kendini
gergeklestirme kavrami teorik olarak Abraham H. Maslow tarafindan ancak psikolojik ihtiyaglarin
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engel olmustur. Ozcii yaklasimlar Alman sosyo-kiiltiirel inanislara sizmis,
burjuvalarin edebi ve miizikal katkilarina giddetli sekilde tesir etmis ve kadinlar ve
yapitlarinin marjinallesmesine yol agmistir.”*’

340
QGreene

, toplumsal cinsiyet dnyargisinin yayilmasi ve yerlesmesine neden olan ve
hatta kadinlar1 mesru sanatsal ugraglarin disina iten feminen kimlige dair edebi
goriisleri  Orneklendirmek i¢in Ewig-Weibliche (ebedi-bengi disilik) efsanesi,
Jungfrau’un (bakire geng kiz) burjuva idealizasyonu incelemis;. bunlarin yan sira;
Franz Liszt (1811-1886), Johanna Kinkel (1810-1858) ve Clara Wieck Schumann’in
(1819-1896) Loreleysage Lieder’iyle karsilastirilarak incelenen Robert Schumann’in
(1810-1856) ideal burjuva kadinina iliskin 6zcli kurallarin tipik bir 6rnegi olan
Frauenliebe und Leben adli sarki serisi -eser 42- (1840) Kunstlied’in (sanat sarkisi)

arketipi olarak Srneklendirmistir.’*!

Kadinlarin, erkekler nezdinde, dogal ve hakli
olarak ikinci planda olduklart miti, disil kimligin tanimlayici bir niteligi olarak 19.
yiizy1l boyunca genel kabul gérmiistiir ve bazi kadinlarin olumsuz karakteristikleri
genellestirilerek biitiin kadinlarla iliskilendirilmistir. Kadinlarin egitimi ve toplum
icinde kadina ayrilan rollere kars1 gelistirilen 6zcii bakis acisinin hakim oldugu bu
yaklagimlar, kadinlar1 6zel bir alana hapsederek kadin bestecilere ait Lieder’lerdeki
sanatsal kaliteyi kisitlamis ve dolayisiyla kadinlarin sanatsal katkilarinin ¢ogunu
Hausmusikalische Lied (evmiizikseveri sarkisi) alanma kaydirmistir. Sanat
camiasinin cinsiyete dayali boliinmisliiglinii yansitan tarz farkliliklar1 birgok
Lieder’de kendini gostermekteydi: erkek bestecilerin Lieder’leri asil sanat sarkilarina
dahil olur ve toplumsal alanda islevsellik kazanirken kadin bestecilerin Lieder’leri
Hausmusikalische Lied karakteristiklerine tabi kalir ve ozel ve sinirli alanlarda hayat

bulmustur. **?

karsilanmasi halinde saglanabilecek bu tiir bir kisisel geligimi izlemeyi konu edinen “A Theory of
Human Motivation”, Psychological Review 50, no: 4 (1943): 370 — 96 adl1 eserinde onerilmistir.
Aktaran; Greene, age.

339 Biirgertum (Gr.): 19.yiizyildaki tiiccar, zanaatkar ve profesor, avukat, doktor ve sivil yoneticiler
gibi digerlerine de atif yapan bir terim. Metinsel icerige bagli olarak burjuva halkinin tamamina da atif
yapabilir. Aktaran; Greene, age.

0 Greene, age.

34! Robert Schumann, Frauenliebe und Leben fiir Singstimme und Klavier. Acht Lieder nach Adelbart
von Chamisso, Opus 42, 1840 (Leipzig: Gustav Heinze Verlag, 1843).’den aktaran Greene, age.

2 transliminal alan (Ing.):toplumsal ve 6zel alanlarin kesisim noktasin belirtmek i¢in metinde
tiiretilmis bir terim. Aktaran; Greene, age.
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Kadinlarin bu sekilde zapt edilmisligi, Bettina von Arnim (1785-1859), Fanny
Mandelssohn (1805-1847), Johanna Kinkel, Josefine Lang (1815-1880) ve Clara
Wieck Schumann gibi kadin bestecilerin repertuarlarinin kamusal ve akademik
alanda sinirlt diizeyde kabul gérmesi ve takdir edilmesi i¢in hakli bir gerekce olarak
gosterilmesine ragmen; Alman Lied’ine tesir eden feminen kimlige ait sosyo-politik
mitleri baglatan ve destekleyen ataerkil yapilara iliskin ¢ok az sayida bilgi kayda

343
alinmustir.

Kadin bestecilerin 19. ylizyilda gérece makul ve kendi halindeki basarilarinin temeli,
mevcut ideoloji ve politik-ekonomik degisikliklerden kaynaklanan Alman toplumsal
cinsiyet Ozciiliiglinliin yayginlik kazanmasidir. Etkin edebi, estetik ve psikanalitik
tartismalar, toplumsal ve 0zel alanlara niifuz etmis ve feminen kimlik ve 6znellik

.. . . 344
tizerinde olumsuz etkilere neden olmustur.

Feminen kimlik paradigmalari romantik sentimentalizm maskesinin arkasina
saklanmis, toplumsal cinsiyet onyargisinit kuvvetlendirmis, yaraticilifi bastirmis ve
kadinlar i¢sellestirilmis baski ve boyunduruk altina almistir. Sosyolojik sartlandirma
ve tahmin edilebilir psiko-sosyo cevaplar kadin bestecilerin algiladiklar1 kabul edilir
siirlar i¢inde ve basta Lieder olmak lizere, piyano besteleri ve az da olsa koro ve
oda miizigi besteleri gibi kadinlar i¢in uygun tarzlar ¢ergevesinde iiretim yapmalarina

4
neden olmustur.**

Romantik agk, erkeklerin dogaya ve giizel kadinlara kars1 ilgileri gibi temalar hem
erkek hem de kadin bestecilerin vokal kompozisyonlarinda ve Alman Lied’ine iliskin
bir¢ok ¢alismada tekrar tekrar yer almaktadir. Bununla birlikte; edebiyat alaninda
onde gelen erkek sahsiyetler ve besteciler romantik ask fikrini desteklemis ve
sanatsal ugraslarinda kadinlarin destekleyici rollerini kabul etmislerdir. Romantik agk
efsanesinin ebedilestirilmesi ve agsk ugruna fedakarlik vazifesi ya da serefi, kadinlarin
erkeklere olan dogal baglhiligina iligskin ilahi ve evrensel hukukta bir ara¢ olarak
kullanilmaya baslanmistir: bu, Alman 6zciiliigiiniin en belirgin ozelligidir. ilave

olarak; kadinin disi tilki ya da erkekleri bastan ¢ikararak dldiiren siren olarak tasvir

3% Greene, age.

34 sznellik (Ing.): sosyal etkilesimde gelisen ve kisisel kimlige ait pozitif ve negatif kavramlarin
olusmasinda etkin olan kisisel algilama ve degerlendirmeler. Aktaran; Greene, age.

* Greene, age.
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edilmesi erkeklerin dogal istiinliiglinii ve hakli ahlaksal egemenliklerini dogrulamis
ve pekistirmistir. Erkekler ilahi hak ve dogal secilmislikleri sayesinde, kadinlarda
dogustan gelen ahlak zayifligin1 kontrol etmek ve baski altinda tutmakla

yitkiimlidiir.**®

Romantik retorik maskesi takarak c¢aligmak erkek boyundurugu agisindan kadinlar
icin baglayict bir gii¢ olmustur. Ancak erkeklerin Romantik prensiplere bagliligi ve
desteginin nedeni yalniz estetik hedefler degildir. Romantik 6zneler; popiilaritelerini
artirmak, linlenmek ve ekonomik gilivencelerini saglamak gibi somut hedeflerine
ulasmalar1 igin kendilerine yardimeci olmustur. Ote yandan; erkeklere sunulana
benzer bir elestirel egitiminden yoksun kalmalar1 ve siradanlik sinirlarini agmaya
06zlem duymalar1 nedeniyle kadin besteciler bu Romantik temalari, yansittiklari
giizellikler i¢in ve hayatin kati ve acimasiz realitelerine karsi bir sigmak olarak

benimsemislerdir.**’

Green, Kadm bestecilere ait Lieder analizlerinin Grundstimmung®®® miizikal
estetigine kati bir sekilde uyma egilimi ortaya koydugunu; bunun da 6tesinde, bir¢ok
Lieder’de, elestirel kavramsal bakis agisinin gelisiminde gbéze carpan birgok
kisitlama bulundugunu ve yerlesik Bati kurallarina uyum saglamalarinin oldukga
problemli oldugunu belirtir.>* Kadinlarin gosterdigi itaatkérlik ve ardindan feminen
Oznellik tlizerinde ortaya c¢ikan igsellestirilmis baski, sanatsal tutkulart bastirmis,
bagimsiz kadin sesini sondiirmiis ve kadinlar1 Hausmusikalische Lied ya da Salon
Lied cevresine hapsetmistir. Ancak 19. yiizy1ll Alman kadin bestecilerin sosyal ve
miizikal duruslar i¢in saglam adimlar atmalar1 yine bu alt tiirde gergeklesmistir.
Hausmusikalische Lied’ e olan katkilar1 kadin basarisinin adeta doniim noktasidir ve
Alman  Ozciiliigiiniin ~ kadinlarin ~ sanatsal  evrimi  {izerindeki etkilerine
[Frauenfrage’nin (kadin sorusu) 6ziinde olan 6nemli bir argliman] kars1 provakatif

bir sdylem niteligindedir.*

6 o0
M7 gge.

3 Grundstimmung (Gr.): Lied’de bir diisiince, bir duygu ya da tavri ifade eden estetik yapiya atif
yapmaktadir; 18.yiizy1l tiirline 6rnek teskil eder. Aktaran; Greene, age. Ayrica
“koksalinim/temeluyarlik” biciminde de cevirilebilmektedir.

3% Greene, age.

%0 Frauenfrage (Gr.): sosyo-politik alanda kadin sorusuna karsilik gelen Almanca kavrami belirten
terim. Terim, Fransiz Devrimiyle yeseren anti-monarsik bakis agist ve ihtilafli edebi ortamin ortaya
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Yerel alanda var olmus Hausmusikalische Lied piyano esliginde ¢alinan bir vokal
melodik diziden olusur. Grundstimmung estetigin siklikla vokal kisimda ortaya
ciktig1 bu alt tiiriin tipik 6zelligi kompozisyon siiresince ve biitliniinde tek bir tarz ya
da duyguya bagli kalinmasidir. Aksine Kunstlied sanatsal bakimdan gelistirilmis olan
bir alt tiirde yer alir. Ses ve piyano (ya da orkestra) bagimsizdir ve Lied boyunca
metinsel manalar1 yansitabilmek icin yorumlayict bicimde kullanilir. Buna ilaveten
besteci siirsel metni yorumlayabilmek i¢in bicim ve sekil 6gelerini katar ki bu da
Lied’1 kavrar ve olustururken elestirel bakis agisinin hakim oldugunu gostermektedir.
Tarihsel olarak, bu degerli Kunstlied repertuarinda sadece erkek besteciler tarafindan

bestelenmis vokal besteler yer alir.>"

19. yiizyil kadmlarinin egitildigi ve miizikal agidan yetistirildigi donem olan
Vormdrz ya da bir bagka deyisle 1815 Viyana Kongresi’nin sonu ile 1848 ila 1849
Mart Devrimi arasindaki calkantili yillarda, cinsiyete 0zgli niteliklere iliskin
kavramlar, feminenlige dair ideolojik iilkiiler ve 6zel alanda sikisan kadinin kontrol
altinda tutulmasi gibi olgular tanimlanmis ve gelistirilmistir. Gliglenen Alman
burjuva sinifi, rollerin cinsiyete gore belirlendigini onaylamakla kalmamis ayni
zamanda yerel ataerkil otoritenin giliglenmesi ve disil ve eril kavramsallagtirmada
cinsiyete dayali kriterlerin agik bir sekilde dile getirilmesine de yardimci olmustur.
Sonug olarak, cinsiyete 6zgii bu nitelik ve davraniglarin tanimlanmasi miizikal tiretim

ve tiiketimde de kendini gostermistir.*>*

Miizik konusunda basarili kadinlar, Alman burjuva ailesinin sayginligina katkida
bulunan bir 6ge haline gelmistir. Bu donemde, 6nde gelen burjuva ailelerinin geng
kadinlarina ilk egitim kurumlari sunulmasina ragmen onlar1 harekete geciren asil
faktor kizlarma “beceri gerektiren” sanat ve edebiyat alanlarinda (Almanca,
Fransizca, miizik ve nakig) verilen egitim sayesinde sosyal konumda fark edilir
derecede hissedilen iyilesmedir. Geng Alman kadinlarinin egitimini tesvik etmedeki
ideolojik temel, ilgili sosyal itibarla sinirli kalmis ve ayrica yerel diizenlemelerden

aliman hazzi artirmay1 hedeflemistir. Kadinlarin egitilmesi konusunda gosterilen bu

cikmasiyla birlikte 18.ylizyilda tanimlanmistir. Jean-Jacques Rousseaue (1712—1778) ve Olympe de
Gouges’un (1745-1793) yazilarina bakiniz. Aktaran; Greene, age.

3! Greene, age.

32 yge.
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sozde Oncii yaklasimin temelini olusturan dayanak noktasi, verilen egitimin
kadinlarin dogal bilgi ve anlayis sinirlarini asla zorlamamasi ya da asmamasi

gerektigini ileri siirmektedir.*>

19. yiizyilda gilindelik hayat pratiginde bos zamanlardaki artis ile rollerin cinsiyete
gore belirlenmesindeki gliclenme ve burjuva kadinlarinin  sorumluluklarinin
azalmasiyla edebi sdylemde ortaya ¢ikan artis, sanatsal aktivitede “sinirli” da olsa ani
bir ylikselise 6n ayak olmustur. Kadinlar sosyal ve ailevi beklentilere uygun olarak
ozellikle sarki sdylemek ve piyano calmak gibi “mutedil” ugraslara yonelmislerdir.
Burjuva cevrelerinde piyano temin etme olanaklarinin fazlalasmast ve edebi
mecmualara ulagmanin kolaylagmasi, 6zel alanda kaliteli siir ve miizikal bestelerin
ani ve Onemli Ol¢lide artmasini saglamistir. Bu yayinlarda 18. ylizy1l miizikal
tarzlarin agirlikli olmasi nedeniyle kadinlar tarafindan bestelenen Lieder’lerin biiyiik
bir bolimii Alman Klasik akimcilarin miizikal estetik ve iislubuna dogru egilim
sergilemektedir. Da capo ve kita diizeni tercihi, kisithh bir diyatonik armonik dil,
statik sade bir diizenleme ve asiriliktan kaginma kadinlarin bestelerinde goze carpan
Ozelliklerdir. Bu nitelikler sanatsal niians eksikligine neden olurlar ki bu da
Hausmusikalische Lied’in karakteristik oOzelligidir. Hausmusikalische Lied’lerin
¢ogu, metnin ana diislincesini tek bir miizikal anlatimla sunan ve siklikla Lied’i asiri
duygusallik ve armonik yeknesaklik icinde tutan Grundstimmung estetiginin

kaliplarina uygundur.®*

Kadin bestecilerin miizikal diizenlemelerinde en belirgin sey metnin diyalektik
yorumunun baskin sekilde eksik olmasidir. Genellikle kadin bestecilerin Lieder’leri
siirin tek boyutlu veya yiizeysel yorumlandigi Hausmusik (ev miizigi) siniflamasina
uygundur. Romantik bakis agisinin en 6nemli ilkesi olan elestirel derinlik yerine
getirilmemektedir. Metni  yorumlamadaki  farkliliklarin  erkek  bestecilerin
Lieder’lerinde de dikkat ¢ekecek derecede fazla oldugu goze carpmaktadir. Ancak
Romantizmin taninmis erkek bestecilerinin repertuarlarinin  biiyiik ¢ogunlugu
elestirel hakimiyeti sergilemektedir; buna o6zellikle Franz Schubert (1797-1828),
Robert Franz (1815-1892), Felix Mendelssohn (1809-1847) ve Robert Schumann’in

33 yge.
4
3 age.
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Lieder’lerinde rastlanmaktadir. Metinsel biitiinliik, sanatsal yaraticilik ve armonik
karmasa arasindaki denge, yalnizca erkeklerin idaresindeki bir alt tiir olan

Kunstlied’in standart bir 6zelligi haline gelmistir.>>

Toplumsal cinsiyette sakli olan anlamlarin daha iyi idrak edilebilmesi i¢in feminist
miizik elestirisinin  glinimiizdeki paradigmalarmma hayat veren 18. yilizyil
ortalarindaki edebiyat teorisi ele alinmalidir. Biyolojik determinizmin teorik geligimi,
écriture féminine’nin (edebi eserlerde feminen varligin kanit1) edebi konsepti, Michel
Foucault’un (1926-1984) postyapisalciligi, Jacques Derrida’nin (1930-2004) yapisal
¢oziimlemesi ve kiiltiirel materyalizm ve postmodernizmin ortaya ¢ikisi, modern
feminist bilim icin taslak saglamis ve ayrica glinimiizdeki miizikolojik kritisizmini

de biiyiik dl¢iide etkilemislerdir.

Toplumsal cinsiyet dnyargisindan ortaya ¢ikan ve 19. yiizyll boyunca Alman 6zcii
perspektifleri besleyip kuvvetlendiren 6te yandan kadinlarin ilerlemesini etkin bir
sekilde baski altina alan Frauenfrage’nin tarihsel etkileri dikkate alinmasi gereken
konulardandir. Kadinlarin tecriibe ettigi igsellestirilmis baskinin psiko-sosyal
gostergeleri, cinsiyete dayali baski ile sanatsal basar1 arasindaki baglantiyr
gostermektedir. 18. yiizyil sonlarinda ve 19. yiizyllda Alman Romantik metinlerde
hakim olan feminen kimligin tarihsel yapis1 ve Alman Lieder lizerindeki etkisi ele
alinmalidir. Her kesimden kadinin 6znelligini ve edebi ve miizikal aktivitelerini
etkileyen sosyo-kiiltiirel manzarayr gosterebilmek admna kadinlarin 19. yilizyilda
edebi ve miizikal eserlerdeki tasvirleri, yayin endiistrisindeki egilimlerle birlikte
calismaya dahil edilmistir. Musenalmanachen (Almanacs of the Muses baglikli
mecmua) yazinindan hareketle Hausmusik (ev miizigi) ve Kunstmusik (sanat miizigi)
arasinda bir ayrim olusmus ve tiirlerin isimlendirilmesine yol a¢mistir:

hausmusikalische Lied (ev sarkis1) ve Kunstlied (sanat sarkisi).

Miizikolojideki modern yaklagimlar arasinda tiglincii-dalga revizyonist feminist
elestiri, postyapisalci ve kiiltiirel materyalist ¢alismalar, toplumsal cinsiyet ve queer
teorisi bulunmaktadir ki biitiin bunlar miizikal kompozisyonlar ve hizla genisleyen
sosyo-miizikolojiyle (yeni tarihsescilik) baglantilidir. Son dénemlerdeki en 6nemli

Alman Lied calismalarindan bazilar1 sOyle siralanabilir: Rufus Hallmark’in The

35 gge.
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German Lied in the 19th Century (1996) adli eseri; Lorraine Gorrell’e ait The
Nineteeth-Century Lied (1993) ve James Parson’un The Cambridge Companion to
the Lied (2004) adli eseri.”®® Ek olarak, 20.yiizyiln ortalarindan itibaren, litero-
musico sanatgist Calvin Brow’un Music and Literature: A Comparison Of Arts adl
eserinde Onciilik ettigi miizik ve dil baglantisina dayanan edebi disiplinler
cercevesinde melodik-siirsel (miizik odakli) eserlerin sayisinda artis olmustur.”’
Ayrica, Carl Dahlhaus’un (1928-1989) Musikasthetik (1976) ve Klassiche und
romantische Musikasthetik (1988) adl1 eserleri Alman estetigindeki doniim noktalari
ve Romantizmin felsefi taglar1 olarak nitelendirilir.*>® Steven Paul Scher’in etkinligini
kanitlamis eseri Literatur und Musik (1992), litero-musico kavramlarina dayali

analizlere temel olusturmaktadir.*’

Diger taraftan, Werner Wolf un edebi ve teorik
calismalari, metinli miizikte yer alan baskin cinsiyet ve ona tabi alt cinsiyet

arasindaki iliskiler konusunda belirgin bir katki saglamugtir.®

Sara litti’nin jino-elestirel calismasi Feminine in German Song (2006) sec¢ilmis
Alman Lieder’lerde ecriture feminine olgusunu incelemektedir.’®" Ayrica, Goethe ve

Schubert’in Kunstlied tizerindeki etkilerine deginen kayda deger eserler arasinda

336 Rutgers Universitesinde profesor ve eski kurul baskani olan Rufus Hallmark, The German Lied in
the 19th Century (New York: Schirmer Boks, 1996) adli eserin editorliigii ve yardimcet yazarligini
yapmustir. Lorraine Gorell, Giiney Carolina’da Winthrop Universitesinde miizik profesériidiir. Miizik
bilimine son katkist The Nineteenth-Century Lied (Portland: Amadeus Press, 1993) adli eseridir. Eseri
onemli Lieder ve bestecilere iliskin kayitlar sunmasina ragmen birgok Lieder formu i¢in yaptig
analizler tartismaya agiktir. Southwest Missouri State Universitesi Miizik Boliimii dogenti olan James
Parsons, The Cambridge Companion to the Lied (Cambridge: Cambridge University Press, 2004).’in
editorligii ve yardimer yazarligini yapmistir. Denemelerin toplandigi bu kapsamli derleme,
Schubert’den Mahler’e Lied’in gelisimini incelemektedir. Aktaran; Greene, age.

357 Calvin Brown miizik ve edebiyat arasindaki iliskiyi konu alan analizleriyle takdir edilmistir, hatta
bazilar1 onun ¢aligmasini kendi alaninin temelini olusturan metinler olarak diistinmektedir. Calvin
Brown, Music and Literature: A Comparison of the Arts (Athens: University of Georgia Press,
1948).’den aktaran Greene, age.

358 Carl Dahlhaus, Musikasthetik (Cologne: Hans Gerig Verlag, 1967).; Carl Dahlhaus, Klassiche und
romantische Musikasthetik (Cologne: Laaber Verlag, 1988).’den aktaran Greene, age.

3% Dartmouth’ta 2004 yilinda 6lene kadar Almanca ve Karsilastirmali Edebiyat profesorii olarak
gorev yapan Steven Paul Scher edebiyat, miizik ve sanatlarin karsilikli iliskileri konusunda bir
uzmandi. Scher’in 6nemli ¢alismalari arasinda sunlar vardir: Musik and Text (Cambridge: Cambridge
University Press, 1992); Literatur und Musik: Ein Handbuch sur Theorie und Praxis eines
komparatistischen Grenzgebietes (Berlin: Erich Schmidt Verlag, 1984).’den aktaran Greene, age.

30 Werner Wolf, Das Problem der Narrativitat in Literatur, Bildender Kunst und Musik: Ein Beitrag
zu einer Intermedialen Erzahlteorie, ed. Vera and Ansgar Niinning (Trier: Wissenschaftlicher Verlag,
2002).; Werner Wolf, The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History of
Intermediately (Amsterdam: Rodopi Press, 1999).’dan aktaran Greene, age.

36! Sara Titti, The Feminine in German Song (New York: Peter Lang, 2006).’dan aktaran Greene, age.
Bu metinde yazar, Romantik akimin erkekleri tarafindan kullanilan ve ayrica kadin bestecilerin
Lieder’lerinde de belirgin olan kadin iislubu ve sesinin varligini géstermeyi hedeflemektedir.
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sunlar vardir: Kenneth S. Whitton’a ait Goethe and Schubert: The Unseen Bond
(1999); Lorraine Byrne’nin kaleme aldig1 Schubert’s Goethe’s Settings (2003); Susan
Youens’in Schuber’s Poets and the Making of Lieder (1996) ve Schubert’s Late
Lieder: Beyond the Song Cycles (2002) adl1 eserleri.’®

Kadinlarin miizik alanindaki ¢alismalari, donemlere ayirma ve simiflandirma
konusunda, miizikal aktivite {ilkesine gore kadinlar, donemlere gore kadinlar ve
belirli bir alanda aktif kadinlar gibi farkli ve c¢esitli yollara bagvurarak Bati kanonu
gelenegini bolmeye calismaktadir. Anne Bagnall Yardley’in “‘Ful weel she soong
the service dyvyne’: Cloistered Musician in the Middle Ages” adli ve Anthony
Newcomb’un “Courtesans, Muses or Musicians? Professional Women Musicians in
Sixteenth-Century Italy” adli denemeleri buna Grnek teskil etmektedir.’® Yukarida
bahsi gecen bu yontemler etkileri ne lgiide olursa olsun kadinlarin marjinallesmesini
stirdiirmekte ve repertuar disinda birakilmalarini saglamaktadir. 19. yiizyilin 6nemli
kadin bestecilerin Bat1 kanonuna dahil olmaya hak kazanabilmeleri ve bestelerinin
yaptiklar1 katkilar1 minimize etmeyecek sekilde sunulmasina olanak vermek i¢in hem
erkekler hem de kadimlar tiir ve donem acilarindan aym1 zamanda kategorize
edilmelidir. Lied’in donemlere ayrilmasiyla ilgili olarak; ornegin 18.yilizy1l Salon
Lied (¢ogunlukla erkek); 19.yiizy1l Hausmusikalische Lied ve 19.yiizy1l Kunstlied’i
(¢cogunlukla erkek) gibi Lied’in cisiyete bagli olmaksizin alt tiirlere boliinmesi, erkek
ve kadin bestecilerin katkilarin1 daha uygun bir sekilde yansitacaktir. Biiyiik erkek ve
kadin bestecilerin Lieder’lerini Bat1 kanonu ¢ercevesinde birlestirmekle kalmayacak
ayni zamanda miizikal katkilarin cinsiyete dayali olarak ayrilmasini ortadan
kaldiracaktir. Bu yaklasim ek olarak, sadece birkac biiyiikk kadin bestecinin harig
birakilmasini sonlandiracak ve eserlerinin tatminkar derecede Onemli olmadigi

diisiiniilen oldukga fazla sayida kadin ve erkek bestecinin de dahil edilmesine olanak

362 K enneth S. Whitton, Goethe and Schubert: The Unseen Bond (Portland: Amadeus Press, 1999).;
Lorraine Byrne, Schubert’s Goethe’s Settings (Burlington: Ashgate, 2003).; Susan Younes, Schubert’s
Poets and the Making of Lieder (Cambridge: Cambridge University Press, 1996).; Susan Younes,
Schubert’s Late Lieder: Beyond the Song Cycles (Cambridge: Cambridge University Press, 2002).’den
aktaran Greene, age.

363 Anne Bagnall Yardley, “’Ful weel she soong the service dyvyne’: Cloister Musician in the Middle
Ages”, Women Making Music, ed. Jane Bowers, Judith Tick (Urbana: University of Illinois Press,
1987), 15-38 ve Anthony Newcomb, “Courtesans, Muses, or Musicians? Professional Women
Musicians in Sixteenth-Century Italy”, Women Making Music, ed. Jane Bowers, Judith Tick (Urbana:
University of Illinois Press, 1987), 90-115’den aktaran Greene, age.
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. 364
verecektir.>®

Bu kategorizasyon ayni zamanda Hausmusikalische Lied’in genis ve
kesfedilmemis repertuarinin elestirel inceleme ya da yorumlamaya degmeyecegine
dair miti yok edecektir. Nasil ki Klavierstiick (piyano parcasi) Sonate fiir Klavier
(piyano sonati) ile rekabet edemezse Hasumusikalische Lied de Kunstlied ile
karsilagtirlmamalidir. Bati kanonu, tiim Bati Avrupa topluluklarinin bestelerini
sunmali ve Avrupa’nin birgok kaliteli bestecisinin ki bunlar arasinda kadinlar da

mevcut, takdir edilmesini kisitlayan 6zcli normlarin yeniden degerlendirilmesine izin

veren son miizikoloji egilimlerini takip etmelidir.*®’

5.8.1.5. Feminist Miizik Teorisi ve Sonat

Feminist arastirma alaninda yakin ilgi goéren biitlin calgisal tiir ve kompozisyonel
stirecler arasinda en ¢ok dikkati ¢eken, sonat ve sonat-allegro formu olmustur. Uzun
ve takip edilebilir ge¢cmisiyle sonat tiirli, ¢algisal miizigin basat standardi olarak

goruliir.

Kuramcilarin sonat ve sonat allegrosu prosediiriinii genellestirip, kodlastirmasi bu
alanmi ilgin¢ feminist ¢alismalarin konusu kilar. Bu calgisal tlirdeki anlatict igerik
olasiligi —cinsel referanslar ve toplumsal cinsiyet kodlar1 da dahil-, saf miizik,
toplumsal cinsiyetlestirilmis meseleler ve bati miizigindeki toplumsal ifadeyi

incelemek i¢in bir alan olusturmaktadir.

Genelde kuramcilar sonati bestecinin oncelikli vurgusuna goére siniflandirirlar. On
sekizinci ve yirminci ylizyil bestecileri genel olarak armonik planlara odaklanirken,
on dokuzuncu yiizy1l bestecileri 6zellikle tematik icerigi vurgulamistir. Feminist
Dekonstriiktivistler ise sasirtici sekilde sonatta hem armonik hem de tematik icerigi
ele almistir. A.B.Marx Die Lehre von der musikalischen Komposition (Miizikal
Kompozisyon Ogretisi) baghikli 1845 yilindaki bilimsel incelemesinde, her zamanki

iki ifade konusunu maskulen ve feminen olarak ayirmak igin toplumsal

364 Genel miizik hikaye ve tarihgelerinde bir ya da iki kadin bestecinin dahil edilmesine, 20. ve
21.yiizyilda yayimlanan miizik elestirisine iliskin kapsamli derlemeler ve ansiklopedilerin ¢cogunda
siklikla rastlanir. Ornegin, New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. bs.’dan aktaran; Greene,
age.

3% Greene, age.
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cinsiyetlestirilmis dil kullanir.*®® Bu hareket feminist itiraz sayisinin  birden
patlamasia yol agcmigtir. Marx’a gore ilk —maskulen- tema “gelecegi yoneten ve
belirleyen...temel bir tazelik ve enerjiye” sahiptir. Ikinci —feminen- tema ise ilk tema
tarafindan belirlenir. “Daha miilayim ve kesinlikle sekillenmislikten daha

esnektir”. 3¢’

Susan McClary’nin sonat hakkindaki calismasi dekonstriiktif cabalarin 6nde
gelenlerindendir.  Sonat-allegrosu  formundaki toplumsal cinsiyet iizerinde
yogunlagan aragtirmalart hem armonik hem de tematik anlamda cinsiyet konularini

ele alir;

Sonatta temel ton/temada, erkek protagonistin/bas kahramanin anlatici konumunda
yer alir; daha az dinamik ikinci ton/tema sonat veya tonal orgii igin gerekli iken (o

olmadan hikaye de olmaz) feminen “Diger/Oteki” igin de anlatic1 islevi goriir.”*®

McClary’e gore sonat-allegrosu formu, sadece miizikte degil ayn1 zamanda miizigin
otesinde de erkek ile kadin arasinda bir cinsel catisma alani yaratir. Bu gozlem
ozellikle pedagoglarin kadans (“maskulen” ve “feminen”) gibi miizik olaylarini ve
gerilim/¢oziilme gibi miizikal fenomenleri tarifinde kullandigi dilde goriliir.
McClary bu konuda Marx’inki gibi ¢ok Once baslamis uygulamalar1 kodlayan on

dokuzuncu ylizy1l incelemelerine deginir:

On dokuzuncu yiizyila kadar bu tema modasina atifta bulunulmadigi gercegi daha
evvelki pargalarin toplumsal cinsiyet isaretlemesinden uzak oldugu anlamina
gelmez: pek c¢ok on sekizinci ylizyil sonatinda tema “erkeklik” ve “kadinlik”
semiyotigi lizerine dikkat ¢ekmektedir...”Mannheim Rockets”1n agilisindaki cinsiyet
atiflar1, “hammerstrokers” ve Stamitz senfonilerindeki ikinci temalar, her ne kadar
bestecinin kendisi ya da ¢agdaslar1 “maskulen” veya “feminen” diye adlandirmasa

da, oldukca aciktir.®”

3% Marx A. B., Die Lehre von der musikalischen Kompozition, 2. bs, c. 3 (Leipzig, , 1845), 221°den
aktaran James Hepokoski “Masculine-Feminine: (En)gendering Sonata Form”, Musical Times 135
(Agustos 1994): 494°den aktaran Grant, age, 51.

367 Hepokoski, ”Masculine-Feminine: (En)gendering Sonata Form”, 494°den aktaran Grant, age.
Ayrica bakiniz Feminine Endings, 13’den aktaran Grant, age, 52.

368 Susan McClary, Feminine Endings: Music, Gender and Sexuality (Minneapolis:University of
Minnesota, 1991), 15°den aktaran Grant, age, 53.

3% McClary, Feminine Endings, 14. McClary on yedinci yiizyilda ¢ikip, on sekizinci yiizyilda
kuramecilar tarafindan tanimlar1 yapilan kodlart agiklar. Ayrica bakiniz Solie, Musicology and
Difference, 329’dan aktaran Grant, age, 53.
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Grant, gelisim siiresince enerjik ilk temanin, zit ama daha nazik ikinci tema —negatif
Oteki- iizerinde hakimiyet kurdugunu; ikinci temanin tartismayi tatliya baglamak igin
ilk temaya uyum gosterdigini ve bdylece en uzun soluklu ve en popiiler miizik

tiirlerinden birinin de cinsiyetlestirilmis toplumsal diizene hizmet ettigini savunur.’”

Citron ise on dokuzuncu yiizyil kuramsal ¢alismalarinda sonat-allegro prosediiriiniin
cinsiyetlestirilmis tematik tanimlarimin  “miizigin feminenlesmesi korkusuyla
giiclenmis” olabileceginden bahseder. On dokuzuncu ylizyll lirisizmi ve
ekspresivitesi “miizikte erkeklige, hatta genellestirilerek yorumcularin kendi
erkekliklerine karsi, kadins1 bir asagilama olarak algilanabilir.” Ikinci tema olarak

sunulan Oteki “bastiriimalidir ki, hakimiyet bir kahraman olarak ortaya ¢iksmn.””!

Ancak “her ne kadar bestecinin kendisi ya da ¢agdaslar1 “maskulen” veya “feminen”
diye adlandirmasa da” tabiri, bu okumanin, bestecinin niyeti disindaki, yapit lizerine
gelistirilebilecek olan okumalardan/analizlerden yalnizca biri oldugunu gostermeye

kafidir.

5.8.1.6. Francis Poulenc’in Oboa Sonati

Fransa’da 1920’lerde etkin olan Les Six grubunun en iinliillerinden Francis
Poulenc(1899-1964) feminist arastirmalar icin provakatif bir konu teskil eder.
Miizikologlar Banjamin Ivry(1996)372 ve Richard D.E.Burton(2002)*” yaptiklari
arastirma ile feminist etkiyi ve miizik analizine yeni bir miizikal yaklasimi yansitr,
baglamsal ve bireysel aciklamalar sergilerler. Her iki arasgtirmacit da Poulenc’in
kompozisyonlarin1 yasam kronolojisi i¢inde ele alir, okuyucularin analitik ayrintilar
ve baglamsallik 15181 altinda karsilagtirmalar yapmalarini saglarlar. Poulenc’in
kisiligi, arkadaslar, kiiltiirel birikimi, dini goriisleri ve cinsel tercihleri miizikle ilgili

yeni fikir ve sorular1 beraberinde getirir.

Poulenc otuz yasina geldiginde erkeklere olan ilgisini agik¢a kabullenir. Bu agiklama

bir dereceye kadar toplumdan dislanmasina neden olur. On yildan daha az bir siire

370 Grant, age.

37! Marsha Citron, Gender and the Musical Canon (Cambridge ve New York: Cambridge University
Pres, 1993), 138’den aktaran Grant, age, 54.

372 Benjamin Ivry, Francis Poulenc (Londra: Phaidon Pres, 1996),’den aktaran Grant, age, 63.

373 Richard D.E.Burton, Francis Poulenc (Bath, Ingiltere Absolute Pres, 2002),’den aktaran Grant,
age.
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sonra tekrar Katoliklige doner, fakat escinsel hayati yagsamaya devam eder. Bazi
arastirmacilara gore Poulenc’in eserlerinde goriilen ikilemin nedeni bu durumdur:
“Inancim konusunda samimiyim...cinsel tercihim konusunda oldugu kadar...Kisilik
sorunu bana engel teskil etmedi hic...Miizikal tonum i¢cimden geldigi
gibi...gercekten kisisel.”>’* Poulenc iizerine arastirmalar yapan Dekonstriiktivist
Richard D.E.Burton sdyle yazar: “Poulenc Katolikliginin escinselliginin ya da tam
tersinin yoluna ¢ikmasina izin vermez ama siiphesiz bu tansiyondan da zarar
gOriir...en iyl miiziklerinin ¢ogu da bu tansiyonun dikkatlice sanatta ¢oziilmesinden
gelir.”*” Burton’un kitab1 Francis Poulenc sanat¢inin escinselligi ile dini tercihine
kapsamli bir bakis sunar. Kitabin son boliimde Burton bu iki nokta hakkindaki
diisiincelerini 6zetler: “Poulenc’in tavri 6ziinde beni al ya da birak, beni bir kesis ve
sokak sarkicis1 arasinda bélme, beni buldugun gibi kabul et, acilarimdan gelen miizik

benim portrem, seklindedir.”*’

Grant Erkek escinsel besteciler ile kadin bestecilerin, yani her iki grubun paylastig

ortak bir deneyim olduguna dikkat ¢eker:

...diglanmak... Karsilastiklar1 sorunlar farkli: homoseksiiel bestecilerin miizigi
kadinlarinki gibi gozardi edilmemis sadece cinsel tercihlerinin yaptiklar1 miizige
yansima olasiligi akla gelmistir. Gergekten de Poulenc’in yasadigi duygusal
karmasiklik onun cinsel tercihi ile Katolik inanci arasindaki ¢atigmalari miizigine
yansitmast muhtemel goziikiiyor... Poulenc’in miizigi, feminist Fransiz Julia
Kristeva’nin kadin yazinina ve feminen alana 6zgii olarak tanimladigi 6zelliklere
Ozenir: ses ve renge vurgu, sentaksta aralar(bosluk ya da kirilmalar) ve ritim.

Kristeva’ya gore bu 6zellikler Sembolik Diizen’i bozar.””’

Poulenc’in miizigi kapsamli olarak incelendiginde arkadas ve tanidiklarinin da dedigi
gibi onun oldugu anlasilacak kadar ona 6zgilidiir ve genelde kompozisyonel tarzi
tutarlidir. Yirminci yiizyihn baglarinda ortaya c¢ikan yeni tekniklerden bazilarini
denemesine ragmen (1929 tarihli balesi Aubade’de neoklasizm ve 1957 yilindaki

Elegie’de serializm 6ne ¢ikar), temelde tonal melodi ve armonilerden vazgegmez.

374 Ivry, age, 158’den aktaran Grant, age, 66.

375 Burton, age, 15°den aktaran Grant, age, 66.

376 gge, 123°den aktaran Grant, age.

377 Julia Kristeva, “The Novel as Polylogue”, ¢ev. Leon Roudiex, Desire in Language (New York:
Columbia University Pres, 1982), 159-209’dan aktaran Rosemarie Tong, Feminist Thought: A
Comprehensive Introduction, 229 — 231°den aktaran Grant, age, 67.
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Poulenc’in melodiye kars1t var olan yetenegi biitiin sarkilarindaki kompozisyonel
adimlarinin rehberi olmustur. Miizigi kendine 6zel, renklere duyarli ve armonik
kurnazliklara dolu oldugu sdylenebilir.’”® Onun sanat agki ve sanatsal disiplinler
arasindaki paralelliklere karsi duyarliligi miizigine de yansir. Miizikolog Marjorie
Wharton, Poulenc’in Journal de mes mélodies’de sanat¢t Raoul Dufy (1877-
1953)’den cok sik bahsettigini belirtir. Dufy tahta basmakaliplarinda miizikal
temalardan yararlanirken Poulenc de “renk bloklar1 kullanir...Bir sarki bestelerken
bazen bir tonda bir siir dizesi, farkli bir tonda baska bir dize duyar. 37 Wharton
Poulenc’in  melodilerini arabesk ile karsilastirir:  “kivrilmis  filizler, diiz
cizgisiz...miizige siirekli devinim ve 1siltt veren genisletilmis, hatta melismatik

1o 99380
pasajlar.”

Biitiin sanatsal disiplinler onun miiziginde bir araya gelir. Bununla ilgili sdyle yazar:
“Mezar tagima da sunlar yazabilir: ‘Burada [sairler] Apollinaire ile Eluard’in
miizisyeni Francis Poulenc yatiyor,” Bu climleyi en biiyilk onur sayarim” ve

: e . , e 38]
“Insanlarin beni ‘siirin miizisyeni’ olarak gérmelerini isterim.”

Poulenc’in pek c¢ok eserine 0zgii genel Ozelliklerden, feminist miizik teorisi

baglaminda degerlendirilenler soyle 6zetlenebilir’®:

One c¢ikan miizikal 6ge melodi: cizgisel sadelik ve ilging melodik konturlar.
Benjamin Ivry Poulenc’in pek ¢ok sarkisinda goriilen lirisizme karsin fliit sonatinin
programsiz olsa da zgiirce ylikselen melodileriyle Poulenc’in romantik hayatinin bir

gostergesi oldugunu belirtir.™

Zengin Armoniler. Poulenc’in olgun tarzi yedinli ve dokuzlu akorlarda yogunlagir.

Yirminci yiizyill standartlarimi kullandigr icin tonal olarak goriilen miiziginde

378 poulenc’ten Lucien Chevallier’e mektup, 1929, Robert Orledge’in eserinden, “Poulenc and
Koechlin: 58 Lessons and a Friendship”, Francis Poulenc: Music, Art and Literature, 9 — 47, bs.
Sidney Buckland, Myriam Chimenes (Aldershot ve Brookfield, VT: Ashgate, 1999): 16’dan aktaran
Grant, age.

379 Myriam Chiménes, “Poulenc and His Patrons”, Francis Poulenc: Music, Art and Literature, 9 —
47, bs. Sidney Buckland, Myriam Chimenes (Aldershot ve Brookfield, VT: Ashgate, 1999): 194’den
aktaran Grant, age, 69.

30 gge, 194°den aktaran Grant, age.

381 Carl B.Schmidt, Entrancing Muse: A Documented Biography of Francis Poulenc (Hillsdale, N'Y:
Pendragon Pres, 2001), 469°dan aktaran Grant, age.

382 Grant, age, 69-72.

3% Ivry, age, 195°den aktaran Grant, age, 72.
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kuramcilarin “genisletilmis tonalite” dedigi seye bagvurur. Tonal iliskileri esnektir ve

sik sik ani tonal kaymalarla goriiliir.

Bir gelenekten ziyade programatik bir arag olarak kullanilan formal organizasyon.
Bagligina ragmen iki piyano Sonati (1952-53) tipik sonat organizasyonuna uymaz.
Dort boliimii Prologue, Allegro molto, Andante lyrico ve Epilogue arasindan “besteci

55384

Andante’yi merkezde goriir””™" Ivry sdyle yazmustir:

Prologue klasik bir sonatin ilk boliimii gibi degil, eserin geri kalaninin 6n golgesi
gibidir...Allegro molto bir skerzodur ve en 6nemli 6zelligi “asir1 derecede huzurlu”
merkez boliimiidiir...Epilogue bir final olmaktan c¢ok diger {i¢ bdoliimiin Ozeti

seklindedir.’®

Miizik o6gesi olarak duygu. Ivry’e gore Poulenc’in “sahne ve duygularin gérkemli
gosterisi” Rameau’dan Chabrier’e kadar Fransiz kompozisyon tarzinda devam
eder.”® Poulenc’in escinselligi, Katolik olarak yetistirilmesi ve depresyona meyli,
bestecinin miiziklerini baglamsal acidan incelerken dikkate alinacak psikolojik
noktalardir. Burton’a gore Poulenc’in acilar yaratici eserleri i¢in gereken itici gligtiir

ve siiphesiz basarisinin sirr1 duygularini miizigine ¢evirebilmesinde yatar.

Miizigin diger sanatlarla birlegimi. Ivry, Poulenc’in Quatre Motets pour un temps de
Noél (1951-52)’ini “ylizlerce dini resim incelemis bir bestecinin oldukca gorsel bir

e 387
urind” olarak tanimlar.

Arkadas1 ressam Dufy gibi Poulenc de art nouveau nun
diiz cizgileri yerine arabeskin “kivrilmis filizlerini” tercih eder. “Belli bir tonda bir

melodi aklima gelmisse o melodiyi (tabi ki ilk kez) sadece o tonda yazabilirim.”

Denge, oran ve agiklik. Ivry’e gore Poulenc’in en iyi 6zellikleri denge, oran, lirizm,
mizah, sadelik ve agikliktir. Bu 6zellikler Trio for oboe, basson and piano (1926)’da

hayat bulur.*®®

[Trio] iskambil kartlariyla oynayan iic adam iizgiin bir sekilde birbirine dertlerini anlatiyor

gibi baslar...Uflemeliler askeri “Vurus” varyasyonlarmi calarken piyano Duke Ellington’mn

¥ Ivry, age, 165°den aktaran Grant, age.

35 gge,’den aktaran Grant, age.

36 gge, 24’den aktaran Grant, age.

*7 Ivry, age, 162’den aktaran Grant, age, 71.
3% age, 63°den aktaran Grant, age.
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caz tarzint duyurur; sonrasinda TUglii canlanir ve parca sohbet seklinde devam

eder...Poulenc’in iiflemeli sevdasi her 6l¢iide kendini hissettirir.

Dogrudan ya da dolayli program. Otuz alt1 yasinda gegirdigi kazayla hayata veda
eden Denis Brain’in tim miizik diinyasini sok eden oliimii anisina yazilan E/égie ani
Olimiin miizikal resmini ¢izer: “Ziplayan hisler aniden biter” ve piyano Brain’in

milli anis1 Big Ben’e 6vgii cam ¢alar.”™

Hem kendi hem de baskalarimin eserlerinden sik sik alinti yapmasi. Poulenc geg
donem fliit sonatinda ii¢c sene Once yazdigi operast Dialogues des Carmélites
(1953)’ten alint1 yapar. Stravinsky’e ithaf ettigi La fraicheur et el Feu (1950)’da ya
da Serenade in A for Piano’nun son kadansindaki tempo ve armonik plani 6diing

aldig1 gibi besteci arkadaslari, tanidiklar ve iliskilerine ithafta da bulunur.**’

Poulenc’in pek ¢ok eserine 6zgii olarak 6zetlenen bu 6zelliklerin, farkli donemlere
ait genel Ozellikler oldugu goriilmektedir. Bu ozellikler, tek tek ele alinacak
oldugunda, genel olarak tiim besteciler ve yapitlarinda karsilagilabilecek, genel
ozelliklerdir. Bu ozelliklerin Poulenc’in cinsel tercihi ile baglantilandirilmasi, yapit

tizerine gelistirilebilecek analiz/okumalardan/yorumlardan yalniz biri olabilir.

389 age, 195’den aktaran Grant, age, 72.
3% Daniel, age, 276’dan aktaran Grant, age, 72.
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6. MUZIK VE KADIN: TARIHSEL iNCELEME

Kadin miizisyenler terimini bir kategori olarak ataerkil toplumsal bir yap1 dayatir.
Kategorinin kendisi aslinda kadinlar1 yererken, diger taraftan onlara deger verip,
basarilarint 6ne ¢ikarir. Burada dikkat ¢ekici olan, kadinlarin basarilarinin, 6zellikle
diger kadinlarinkiyle karsilastirilmasi ve temel siirecten ayri tutulmasidir. Miizik
yapan kadinlar kategorisinin temelleri, hem genel kadin tarihinde hem de Avrupa
Akademik Miiziginde goriilebilir. W.C. Printz’in ilk 6énemli Almanca miizik tarihi
kitabi-Historische Beschreibung der edelen Sing- und Kling-Kunst (1690) , kadin
figiirlerini ilk ¢aga ve Tevrat’a gore —O0rnegin Sappho, Corinna, Lamia, Miriam)
siralamak tizere hemen hemen es anlamh iki ifade kullanir; ‘Frauenmusicantinnen’
(Kadin miizisyenler) ve ‘Weiber Musicantinnen’ (Disi Ml'izisyenler).391 Bu ornekler
yiizyillar boyunca kadinlarin yaraticithiginin mesruluguyla ilgili kaynak islevi
gdrmiistiir. Isimleri miizik sozliiklerinde ve kadimn tarihi olarak bilinen daha genel
literatiirde de yer almistir. Bu yaymlar arasinda, kadin cinsiyeti ve basarilari
hakkindaki goriisleri ifade eden, ilk ¢agdan giinlimiize kadar 6ne ¢ikmis kadinlari
genel bir sekilde ele alan pek c¢ok kitap, makale ve anlasma da vardir. Ornegin
Boccaccio’nun De claris mulieribus’n (1359) ve Christine de Pisan’in Le Livre de
la Cité des Dames’inde (1405) Sappho’dan bahsedilir. Boccaccio’nun Fransizca
cevirisinde Sappho, bir arp, bir ilahi kitab1 ve bir org ile birlikte tarihteki kadin
miizisyenlerde nadir goriinen bir portre ¢izer. Bathsua Makin’in Antient Education of
Gentlewomen in Religion, Manners, Arts and Tongues (1673) adli eseri Miriam’in

. 2
basarisini 6ver.”’

1700’lere gelindiginde donemin kadin miizisyenlerinin isimleri yavas yavas
miizik sozliigline ve tarihine girmeye baslamistir. Bu donemde profesyonel opera
sarkic1 sayis1 diger biitiin kategorileri gecmistir. Oyle ki bu durum, -bir kismu 18.

yiizy1l miizik sozliiklerinde yer alan- kadin bestecilere karsi sergilenen 06l¢iisiiz tarihi

! Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com, [05.07.2009].
392
age.
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davraniglarla keskin bir zithk teskil eder. Titon du Tillet’in Le Parnasse
Francgois’inde (1732) Elisabeth Jacquet de la Guerre icin tek bir kayit, Malther’in
Mvausicalisches lexicon’unda (1732) ise baska kadinlar besteciler i¢in yalniz bes
kayit vardir. Burney, iki besteci (Francasca Caccini ve Barbara Strozzi) ve bazi
sarkicilar listelemistir. ‘Jacquette’ de la Guerre’ye ‘kadin miizisyen’ diyen Hawkins
ise kilise ve diger halk performanslarindaki kisitlamalar hakkinda yorum yapmak
icin kadinlan ‘sarkicilar, kadin’ ve ‘sarki sdyleyen kadinlar’ (‘singers, female’ and
‘women singing’) olarak kategorilestirmistir. Yiizyilin sonunda basilan Gerber’in
Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler (1790-92) ise daha fazla kadin

sanatciya- yaklasik 10- yer vermistir.””

Kadinlarin miizik alanma girisi 19. ylizyilda farkliliklar gosterdi. Gerber’in
sOzliigliniin dort ciltlik yenilenmis baskisinda (1812-14) kayitlarin sayisi ikiye
katland1; Fétis’in Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de
la musique (1835-44, 2/1860-65), elliden fazla kadin kaydi igerir. Festis’in bu
bireysel 1ilgisi, olduk¢a fazla sayida kadin bestecinin ortaya ¢iktigir bir doneme
rastladi ve sonugcta apayr1 ve kritik bir kategori olustu. Ornegin Alman Allgemaine
Zeitung gazetesinde 1811 Agustosu’nda ‘Damenmusik’ (‘Kadin miizigi’) kelimesi
kullanildi: asagilayict bir sekilde bir amatorii ifade eder. Adimi vermeyen bir
elestirmen, bir kadin bestecinin yazdigi piyano sonatini incelerken kendini eseri
begenirken bulmaktan ‘korktugunu’ kabul ediyor. Daha sevecen degerlendirmeler
icin kadin besteciler hakkinda bilinen ilk makalenin yazar1 Maurice Bourges (1847)
konuyu ‘I’emancipation de la femme’ (kadin sorunu) ile ilgili canli tartigsmalara

baglar.*”*

19. ylizyilda miizik yapan kadin sayisindaki artisa ragmen genel olarak s6zliik
ve tarihi kitaplarda verilen yer, artacagi yerde azalir. Grove, Dictionary of Music and
Musicians’da (1879-89) sadece 29 kadin besteciye yer verir. Miizik tarihinde ise
kadin besteciler, erkeklerin temsil ettigi dénemlerde kayiplara karisir. Ornegin
Ambros, Geschichte der Musik (Miizik Tarihi) (1862-8) adli eserinde sadece bir

kadm besteciden (Caccini) bahseder. Pek ¢ok dile ¢evrilen ve Ingiltere ve

3% Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
394
age.
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Amerika’da History of Music (1882-6) olarak bilinen eseri [Illustrierte
Musikgeschichte’de (1880-85) Emil Naumann soyle yazar; “biitliin yaratict miizik
eserlerinin erkeklere 6zel eserler oldugu bilinir”. 1870 ile 1910 yillar1 arasinda
kiiltiirel feminizm, bdyle bir miizik tarihine ilk kez meydan okuyan bir literatiir
olusturdu. Yazarlarmin, biyolojik belirleyicilik teorilerini, simif ve cinsiyet
hakkindaki toplumsal elestirilerle ¢iiriittiigli pek ¢ok eserle birlikte ‘miizikte kadin’
konusu farkli formatlarda kesfedildi; bunlar arasinda sozliikkler (en eskisi; Michaelis,
1888) , ‘kadinlarin miizikal eserleri’ ve polemikler hakkindaki Oviicii denemeler
vardir. Bunlar arasinda iki Onemli makale agik¢a feminizmle bagdastirilir:
Association for the Advancement of Women, Fanny Ritter’in Woman as a Musician
(1876), adl1 eserine sponsor olur. Eser, Margaret Fuller’in Woman in the Nineteenth
Century (1845) adl1 eserine ¢ok sey bor¢ludur. Almanya’da ise Allgemeine Deutsche
Frauenverein’in Frankfurt kolu 1898°de Jessel’in Warum giebt es so wenige

Componistinnen! monografin1 yayimlar.>”>

1900 ve 1940 yillar1 arasindaki miizikoloji akademisyenleri, kadin tarihine karsi
kolektif bir yaklasima agirlik verildigine tanmiklik etti. Marie Bobillier (Michel
Brenet ismini kullanir), Yvonne Rokseth ve Kathi Meyer gibi 6ncii miizikologlar,
rahibe manastir1 ve korosu gibi kadinlarin kurdugu miizikal kurumlar hakkinda
calismalar yapmis; kadin rollerinin sosyal énemini desteklemek {lizere edebiyat ve
ikonografiden kanitlar gostermislerdir. Meyer’in eserinden etkilenen Sophie Drinker,
arastirmalarini ilerletmis, kadin ve miizik tarihi konusunun bashi basina cle
alinmasina Onciiliik etmistir. Ancak bu tiir ¢alismalar ylizyill sonuna kadar asil
miizikoloji akimi iizerinde ¢ok az etki gosterebildi. 1970’lerde feminizmin yeniden
canlanmasiyla birlikte revizyonist tarihte bir patlama ve ilk olarak “kadin
calismalar1” diye adlandirilan yeni bir disiplin olusturuldu. Amerika’da 1970’den
itibaren daha 6nce olmadig1 kadar kadin, miizikoloji egitimi aldi. Boylece bu kadin
tarihgilerle birlikte yeni bilim dali ilerleme kaydetti. 1980°lerden itibaren Amerika’da
‘miizikte kadin’ hakkinda akademik dersler verilmeye baslandi; bu alandaki kadin
sayisiin artisini takiben Amerika ve Avrupa iilkelerinde nota ve miizik kayitlarina

talep olustu. 1970’lerde (Marnie Hall tarafindan 1977°de kurulan) Leonardo gibi

9
% age.
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baz1 kayit sirketleri 6zellikle tarihi ve ¢agdas kadin eserleri lizerinde uzmanlagmaya
basladi. 1986 yilinda kurulan Furore Verlag, kadinlarin yaptig1 miizikler ve onlarla
ilgili kitaplar1 basmaya odaklanan ilk yayin evi oldu. Bu yeni repertuarin baz istisnai
kayitlari, cevreden merkeze dogru ilerledi; (Benjamin Bagby ve Barbara Thornton
tarafindan kurulan) Sequentia grubunun basarist bunlardan biri olup, 6zellikle

Hildegard of Bingen’in miizik kayitlariyla hatirlanir.>

1990’lara gelindiginde kadinlarin miizik hikdyesi birbiriyle iliskili ii¢
kategoride gelismisti: repertuar, sosyal siire¢ ve ideoloji. Thmal edilen bir repertuarin
kesfi acisindan bakildiginda kadinlarin yaptigt pek ¢ok miizik hala ortaya
¢ikartlmamistir. New Grove Dictionary of Women Composers (1994) 900’iin
lizerinde kayit icerir. Ikinci bir arastirma alani ise sosyal siire¢ yani miizigi bir
topluma aktarmanin farkli yollar1 iizerinde cinsiyetin etkisine odaklandi. Bu
arastirma, kadinlarin 6zellikle ayrimcr kurumlar iginde kiiltiirel iiretimin gelismis
kosullarina erisim derecesini bulmaya calisir. Diger bilimciler ise kadinlarin 6nemli
roller oynadig1 sozlii gelenekleri ve performans uygulamalarini yeniden olusturmak
icin ikonografi, arkeoloji ve edebi kaynaklar gibi farkli alanlardan topladiklari
disiplinleraras1 kanitlarin sentezini yapmaktadir. Bu tiir metodlar, notasyon temelli
stil analizi ve teorisinin dnemini azaltir. Ancak bugiin bile (6rnegin egitimli, orta ya
da st tabakadan) ayricalikli kadinlar igin bir basari olan miizik tarihi heniiz
kapsamli bir sekilde tanimlanmamistir. Burada kisi, ideolojiyle yani miizikal
sosyallesme, egitim, estetik ve teori literatiirii ile karsilasilir. Biitiin bunlar
‘maskulen’ ve ‘feminen’in toplumsal yapilanmasi ve cinsiyet ikiliginden etkilenir.
Bu alanda Rieger (1981) , Citron ve Solie (her ikisi de 1993) oncii katkilar
yapmislardir. Ideoloji, birbirine ge¢mis ama ayn1 olmayan kadin tarihi ve cinsel
farklilik alanlarini birbirine baglar. Burada McClary (1990) bayrag: tasir. Kadin
tarihini, merkezdeki metinlerin ve tarih yazim bilimi/historiography metodolojisinin
icine dahil etme siireci remains a profoundly important challenge 6zellikle ¢oziilmesi

gereken Onemli bir mesele olarak kalmistir. Fakat farkli acilardan ve cesitli

9
% age.

111



yaklagimlarla ele almman miizikteki cinsiyet c¢alismalart glinimiizde daha genis

kitlelerce desteklenmektedir.*®’

6.1. Tarih Oncesi (M.O 10000-1500)

M.O. 10.000 yillarindan 6nce bittigi varsayilan Paleotik dénem boyunca Cro-
Magnonlarin avcilik ve tarim aktivitelerini kanitlayan buluntular, ayn1 zamanda o
cagda miizik yapildiginin da dolayli delillerini teskil etmektedir. Her ne kadar
dogrudan miizik kanitlar1 bulunmasa da giineydogu Fransa ve kuzey Ispanya’daki
magaralarda goriilen dans¢i1 resimleri, glinlimiiz Avustralya ve giiney Afrika’sinda
Tas Devri kabilelerindekine benzer miizikal ugrasilarin olduguna isaret eder.’®
Zamanin biitiin dans eden biiylicii resimlerinde, muhtesem hayvan maskeleri takan

erkekler betimlenmektedir.*”’

Bu Fransiz graviirlerinde kadinlarin pay1 ¢cok az olup,
dogurganlik ve ¢ocuk yetistirici 6zelligi vurgulanmak istenen kadinlarin gogiis ve

kalgalar1 oldukea biiyiik tasvir edilmistir.

Tahminen M.O. 10.000 ile 3.000 yillar1 arasina rastlayan mezolitik ¢aga ait sahneler,
Ispanya’nin dogu ilgelerinin bir kacinda bulunan bir dizi magara ve kaya
korunaklarinda kesfedilmistir. Bu resimler arasinda ilk kez dans eden kadinlara
rastlanmistir. Ispanya Cogul’da bulunan iinlii bir sahnede, ciplak bir erkek satir

figiiriiniin etrafinda dans eden ¢an etekli kadinlar betimlenmistir.*°

Sachs kadinlarm M.O. 1.500 yillarinda Misir danslarina katildigini belirtir ve ilkel
kiiltiirlere ait pek cok kadin dansi 6rnegi verir.*! Sachs, miizikte ilkel toplumlarda
kadinlarin yaptigt miizigin izine rastladigin1 belirtir ve ekler: Kadin miizigi

erkeklerinkinin aksine daha diizenli ritimlere sahiptir, simetrik ve basit ritimler

97 4ge.
% William P.Malm, Music Cultures of the Pasific, the Near East and Asia (N.J: 1967), 3°den aktaran
Mildred Denby Green, “A study of the Lives and Works of Five Black Women Composers in
America” (D.M.E., The University of Oklahoma, 1975),

3% Curt Sachs, World History of the Dance (N.Y: 1937), 1.plaka: Paleotik Cag Maskeli Dansgilar,
Angouléme yakinlarindaki Tahjat’taki bir magaranin duvarlarina kazinmistir. Bir erkek etrafinda dans
eden kadinlar resmi ise Sachs’in belirttiginin aksine paleotik doneme degil mesolitik ¢aga ait olup,
Levantine Ispanyasi’nda gerceklestirilen bir dizi kaz1 sonucunda bulunmustur. Bknz. Green, age, 31.
40 Sachs, op. cit, Plate 1. Yazar yanlis bir sekilde bu resmi paleotik doneminkilerle birlikte ele
almaktadir. Daha yakin dénem arastirmalar1 Levantine Ispanyasi buluntularinin mesolitik ¢aga yani
paleotik ile neolitik ¢ag arasindaki gecis donemine ait oldugunu gostermektedir. Confer Prehistoric
and Primitive Art, bs. Pericot-Garcia, Galloway, Lommel (N.Y: 1967), 82. Bknz. Green.

01 Sachs, Plates, 8, 9°dan aktaran Green, age, 33.
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icerir.*”® Ayrica sarkilarin gogunu erkekler seslendirir. Sadece kadinlarin yaptig:
danslar ise yagmur, hasat, dogum ve kizlar ile disi samanlarin kutsanmasi gibi

genelde iiretkenlik ve benzer konularla ilgilidir.**?

6.2. Antik Yunan

Eski Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinde miizik tamamlayici bir rol oynamistir. Dini
ritiieller, yasam dongiisii torenleri, oyunlar, festivaller ve miisabakalar gibi halka ag¢ik
cesitli kiiltiirel olaylarda miizik yapilirdi. Ozel hayatta ise ev icinde, bir ¢esitlilik arz
eder; daha genis sosyal toplantilarda ise profesyonel miizisyenler s6lenlerde insanlari
eglendirirlerdi. Eski Yunan egitiminde miizik ¢ok 6nemli bir rol oynar. Kadinlarin
biitiin bu alanlara katiliminin kapsami ve Ozelliklerini arkeolojik kanit ve

antropolojik yorumlarla birlikte temel olarak ikonografilerden anlayabiliyoruz.***

Kadinlar1 avlanirken, savas arabasi kullanirken ya da baska yerlerde erkeklere
atfedilen isleri yaparken betimleyen freskler, Mikenler (M.O. 1600'ler) arasindaki
anaerkil toplumsal geleneklerin kesin kanitidir. Homer’in siirlerinde ortaya g¢ikan
sosyal kadin algisinin yani sira bu sunumlar da kadinlarin bu doénemde, ileride
Yunanlilarda olacagindan daha fazla 6zgiirliige sahip oldugunun giiclii isaretleridir.
Diger taraftan Aristofanes’in c¢agdas zamanlar1 yansitan komedileri kadini daha
kisith bir alana hapseder. Besinci ylizyil Atinasi’nda da kadinlar inzivada tutulur.
Cenaze, diigiin ve dini toplantilar disinda evden ¢ikmalarina izin verilmez; akrabalar
ve koleleri haricinde erkeklerle konugmalar1 yasaktir. Komedilerdeki sahnelerin ¢cogu
disarida ya da agik alanda gectigi i¢in saygin kadinlar ¢ogu zaman bu komedilere
dahil edilmezdi. Koro iiyeleri her zaman erkek olsa da bazen kadinlar1 temsil ederdi.
Aristofanes’in oyunundaki bulutlar kadin olarak diisiiniilmiis; Frogs’unda koro, hem
erkek hem de kadinlardan olusurdu. Bu teatral transvestisizm bazen Oyle tuhaf
sekilde abartilir ki; Women in Council adl1 eserde erkekler kadin kiligina girer, erkek
olduklarin1 saklamaya ugrasirlar. Biitlin bu O6rnekler Atina trajedileri ve besinci
yiizyll komedilerinde kadinin ne kompozisyon ne de miizikal performansta yeri

oldugunu vurgular. Yillar sonra 16.yiizyiln sonunda Italya’da operanin ortaya

492 Curt Sachs, The Rise of Music in the Ancient World, East and West (N.Y: 1943), 40-41°den aktaran
Green, age, 35.

9 Green, age.

9% Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
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cikmasiyla birlikte kadinlar da oyuncu olarak sahneye kabul edilirken, orada da
sadece erkeklerin sergiledigi eserlere rastlanmistir. Fakat Francesca Caccini ve
Barbara Strozzi gibi bazi kadinlar, sadece sahnede sarki sdylemekle kalmamuis,

aryalar ve opera tarzinda diietler bestelemislerdir.

Yunanistan’da kadinlar teatral olmayan o0zel alanlarda erkeklerle esit seviyede
yarisma olanag bulmuslardir. M.O. 150 yillarina ait bir siirde Sidon Antipater’i

Dokuz Lirik Kadin Saire 6vgii siiri yazmistir:

Bunlar, Helicon ve Pierian Rock of Macedon’un, Praxilla ve Moero’nun
ilahilerinden beslenen, ilahi kadinlardir; Anyté disi Homer, Sappho giizel sach
Lezbiyen salon siisii, Erinna iinlii Telesilla ve Atina’nin savas marsini sdyleyen
Corinna...Nossis bakir girtlak, Myrtis ise hos seslidir; bunlarin hepsi de sonsuza
kadar iinlii kalacaktir. Bu dokuz ilham perisi, &liimlii erkeklere 6liimsiiz bir nese

vermek iizere gokyiiziinden ve yeryiiziinden gelmislerdir.*””

flk¢ag Yunan’dan efsanevi sair-sarkici Lesbos’lu Sappho, kisisel monodi bulusu
sayesinde Bati kiiltiiriindeki en {inlii sairlerden biri olmustur. ‘Gel kutsal lir! Konus
bana ve bul kendine bir ses” diye yazan Sappho’yu meshur bir vazo resmi, bir
barbitos kaldirirken tasvir eder. Sappho’dan sonra her yiizyillda Yunan diinyasinda

kadin sair-miizisyen goriiliir. **°

Sappho, siirinde kelime, ritim ve melodileri girift bir sekilde birlestirir. Aslinda siir,
Stobaeus Antolojisi “Sappho’nun Yasami”ndan*”’ alintilanan asagidaki parcada da
belirtildigi lizere sarki gibi algilanir:
Sarap igtikleri bir gece Atinali Solon’un yegeni Exacestides, Sappho’nun bir
sarkisini seslendirir ve amcasi o kadar begenir ki ondan kendisine 6gretmesini ister.

Arkadaslaridan biri “Ni¢in?” diye sordugunda ise sdyle cevap verir: “Ogrenmek ve

Olmek istiyorum.”

Execestides’in duygusal amcasinin dedigi gibi Sappho’nun siirleri ve miiziginin ya
ezberlenmesi ya da kelimelere uygun olan ritimler goézlemlenerek, uygun modda
dogaclanmas1 gerekir. Bu ritimler sayica bugiinkii modern dillerde miimkiin

oldugundan daha fazla uzun-kisa kaliplar sunardi. Ayrica siir kitasi tarzindaki bu

055 A Edmonds, Lyra Graeca, c. 2 (Londra ve N.Y: 1922 - 27): 243’den aktaran Green, age, 41.
% Fudith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
7 Edmonds, age, c. 1, 141°den aktaran Green, age, 42.
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ritimler giiniimiiz ¢agdas yapilarindan daha az tekrar ve daha fazla gesitlilik arz eder.
Siirin melodisinde, perde-vurgulu Yunan dilinin igerdigi perdeler ve ait oldugu usul
hakimdir. Aristoxenus’un Harmonics’ine gore Sappho Mixolydian usuliinii
bulmustur. Plutarch’in On Music adli eserinin yazarina gore ise trajediye uygun olan
bu usul, ozellikle duyulara hitap ederdi. Ondan sonraki trajedi yazarlarinin da bu

tarz1 kullandig1 séylenir.**®

“Marriage of Andromache”den yapilan su alintida goriildiigii tizere Sappho sik sik
siirlerinde miizikal konular1 ele alirdi: Kutlamada “aulos ve lirin hos sesi tikirtiya
karigt1, bakireler dini bir sarki tutturdu, ta ki gokyiiziinden olaganiistii bir ses
yiikselip [Tanr1 Cennetten] giilene dek.”*"”

Sappho’nun siirsel-miizikal tarzin1 belki de en iyi degerlendiren Halikarnas

- - 410
Dionysiusu’dur:

Sonrasinda, tamamlanmis ya da dekoratif tarz gelir; ihtisamdan ziyade zarafet
cagristiran bir tarz. Ilk olarak en yumusak ve nazik kelimeleri secer, ses uyumunu,
tadin1 ve bunlarin ¢ekiciligini kullanir. S6zciikleri sadece geldigi gibi kullanmaz ya
da diisiinmeden birlestirmez. Ilk olarak hangi ogelerin en miizikal etkiyi
verebilecegine ve hangi diizenlemenin en ¢ekici kombinasyona gotiirecegine karar
verirken boliimlerin tutarliligina ve birlesimin mitkemmelligine ¢ok 6zen gosterir.
Bence bunlar, s6z konusu tarzin 6zellikleridir. Bu tarza 6rnek olarak siirde Hersio,

Sappho ve Anacreon ile diizyazida Atinali Isocrates ve okulunu gosterebiliriz.

Antipater’in atifta bulundugu bu dokuz kadin sair Sappho’nun gosterdigi diksiyon ve
duygu miikkemmelligine erisemez; onlar, oldukca duru bir sanatin dagilisin1 simgeler.
Eger bu sairlerin her biri dogum yer ve yillarma gore ele alinirsa hepsinin M.O. V1.

yiizyildan II1. yiizyila kadar genis bir cografyadan geldigi gorilebilir:
Lesbos’lu Sappho: M.O. V1. yiizyilda yasadi.

Boeotia’li Myrtis: sozde Pindar’in 6gretmeni ve rakibi

408 age, c. 1, 179’dan aktaran Green, age, 42.

409 age, c. 1, 179’dan aktaran Green, age, 43.

419 gge, c. 1, 173. Halikarnas Dionysiusu Roma’da Augustus doneminde yasamus tinlii bir Yunan
retorik ustasidir. M.0O.8.yiizy1lda 6lmiistiir. Yunanistan’daki klasik yazarlar hakkindaki elestirileri
dikkate degerdir. Aktaran; Green, age.
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Sicyon’lu Praxilla: M.O. 451°de yasadi.

Argos’lu Telesilla: M.O. 451°de yasad.

Telos’lu Erinna: M.O. IV. yiizyilin sonlarinda yasadi.
Bizansli Miero: M.O. 300°de yasadu.

Locri’li Nossis: M.O. 290°da yasadi.

Tegea’li Anyte: M.O.IIL. yiizyilm ilk yillarinda yasadi.
Tanagra’li Corinna: M.O.IIL. yiizy1l (?)

Lokriyan sarkilarin lirik kadin sairi Locri’li Theano, bir sdylentiye gore Pisagor’un
karis1 bagka bir sdylentiye gore ise 6grencisidir. Spartali Myia’nin ise Pisagor’un kiz1
oldugu diisliniilmektedir. Pisagor VI. yiizyilin ikinci yarisinda Samos adasinda
yasamistir. Bu kadin sairlerle iliskisi olup olmadigi kanitlanmamistir. Ama onun

zevklerine sahip kadin veya erkek sair-miizisyenlerin olmasi da muhtemeldir.

Kadin korolarmm 6zellikle festival ve ritiiellerdeki rolii énemliydi: MO V. ve VI.
yiizyilldan kalan ve korolar1 tasvir eden yaklastk 100 kadar Atina vazo
boyamalarindan neredeyse 80 tanesinde kizlar ya da kadinlar korosu betimlenmistir.
Biitiin Yunan sehir devletleri arasinda kadinlarin en kisitli yasami siirdiigli Atina’da
bile kadinlar sehrin yillik 30 festivalinin neredeyse yarisina katilir. Koro dans ve
miiziginin sergilendigi bu tiir torenler, belli siirsel formlar (epithalamia —koral diigiin
sarkilari- ve parthenia -bakire sarkilar1)  igerebilir. Kadin korolar1 miizik
festivallerine ve yarigsmalara da katilabilir. Bu performanslar, kadinlara vatandaslik
veren tek sehir devlet olan Sparta’da goriiliir. Barker (1990) bir VII. yiizyil kadin
korosunu so0yle tarif eder: koro, Delian festivalinde sair-besteci Aleman yonetiminde
bir partheneion (bakire sarkilar1) seslendiriyor; sarkicilar yaristiklar: baska bir rakip

koroya hitap ediyorlardir.*'!

Atina vazo resimlerinde kadinlar enstriimanlarla birlikte de betimlenmistir. Bu
boyamalarda mekanlarin icinde kitara ve lir saygideger kadin goriintlisiiniin en
yaygin igaretleri iken, ziyafetler ve solenlerde aulos ve arp (genelde kole

konumundaki) hetairai (bilgili eskort kadin ya da fahise (kortezan)) tarafindan

1 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
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calinirken goriiliiyor. Kadinlarin miizik yaptigi bu sosyal durumlar Yunan filozoflara
da yorum kaynagi olmustur. Hem Plato (Protagoras’ta) hem de Aristo (Politika’da)
saygideger kadin aile/ev miizisyenlerini eglendirici miizisyen kadinlardan

412
ayirmistir.

Bir kadinin kamusal performansi ile cinsel kimligi arasindaki iligki yiizyillar boyunca
varligimi korumustur. Ama Helenistik Yunan’dan bazi kanitlar, profesyonel kadin
miizisyenlerin tiyatro ve festivallerde onurlu bir kariyer yapabilme olasiliina isaret
eder. MO 86 yilinda Socrates’in kiz1 Polygnota’ya Delphi’de kitara ¢calmasi ve sarki
sdylemesi icin 500 drahma &denmistir. MO II. ve III. yiizyilda bir mezar tasinda
sOyle yazar: ‘Ey Yabanci burada talihsiz kiz kardesler Eutychousa ve Nais yatiyor;

ikisi de belagatli (eloquent), miizikle ugrasmis, arp ve lir calmay1 6grenmistir’.*'?

Performanslarda kadinlar bazi geleneksel durumlarda sahneye ¢ikardi. Biitiin 6nemli
olaylarin agilisinda sarki sOyleyen Paean (Yunan mitolojisinde felaketi uzaklagtiran,
selamet getiren, iyi eden tanri; Apollo i¢in sdylenen siikiir ilahilerine dayanan
kelime), Delphi’deki biitiin halk ritiiellerine katilirdi. Bu gorevi Delos’ta kadinlar,
Thebes’te ise gengler yapardi. M.O. VIII. yiizyila ait olan “Hymn to the Delphian
Apollo” ilahisini bakireler Artemis ve Apollo i¢in seslendirirdi. Bu ilahi bir
Partheneion, yani bir tiir bakire sarkisi idi. Her ne kadar ilahi olsa da diinyevi
Ozelliklere de sahipti ve her ne kadar kadinlar tarafindan bestelenmis olmasa da
adindan da anlasilacagi gibi gen¢ kadinlar tarafindan sdylenirdi. Partheneion (Eski
Yunan senliklerinde ya da dua alaylarinda yer alan geng kizlarin olusturdugu koroya
ve bu koronun soyledigi lirik siire bakirelerin tiirkiisii anlaminda ‘“Partheneion”
denirdi; Partheneion, hymnos’a benzeyen sarkili dansl bir tiir gecit toreni sarkisidir)
tirliiniin 6nde gelen bestecisi, Sappho’nun cagdast Spartali Alcman’dir. En {inlii
eserinin, Sappho tarzinmn aksine koral oldugu gériilmektedir. Partheneionlarmda*'*
goriilen lider (4/cman) ile koro arasindaki hos atisma, cinsiyetler arasindaki iligskiye
atifta bulunur. Sonrasinda sair yaslandigi i¢in kizlarla dans edemez duruma diiser ve

yakiir: “Ah agzindan bal damlayan kizlar artik kemiklerim beni tasiyamiyor. Ey

12 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
413
age.
414 Edmonds, age, c. 111, 50 — 80°den aktaran Green, age, 46.
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Tanrim keske gilizel havalarda korkusuzca ugusan sinekler ya da kuslar gibi

olsaydim!™*"

Enstriimanlar konusundaki {inlii yorumcularin hepsi erkekti. Bunlar arasinda aulos
yorumcu ve bestecisi Terpander, cagdasi Tegea’li Clonas, Argos’lu Sacadas,
Clonas’li Polynmentus vardi. Agitlara ilk kez kederli bir erotizm katan lirik sair
Smyrna’lt Mimnermis’in hikayesinden anladigimiz kadariyla kadinlar da profesyonel
olarak aulos yorumlardi. Bu agitlar ritmik acidan muhtemelen auloslara eslik ederdi.
Sair bir agit kitabinda aulos-kiz1 Nanno’dan bahseder ki goriiniise gore agitlara eslik
eden aulos yorumcusu da odur. Alcman’da Symposiac ya da Aksam Yemegi Pacan
adli eserlere atifta bulunulur. Paean’nin ilk kitalarimin ardindan bir aulos-kizinin
sdyledigi auloslara karsilik son kitayr ev sahibi tek basina soyler.*'® Bu yorumcular

gezgin sanatcilar olup, nerede halk toplansa oraya giderlerdi.

Klasik Yunan’da miizikal estetigi cinsel farkliliga baglayan inanislar da vardi. Plato,
Devlet adl1 eserinde erkekler igin erkeksi miizik, kadinlar i¢in ahlaka uygun boyun
egici sarkilar Onerir. Ayrica ona gore erkekler, ‘zayif ve kadinsi’ miizikal

déviinmeler gibi asir ac1 ifadelerinden uzak durmahdir . *!”

Tevrat’ta da sarki sOyleyen, calgi ¢alan ve dans eden kadinlar tasvir edilir. Miriam’in
Kizil Deniz’deki (Misirlilart yendigi zamanki) Zafer Sarkist en etkili referanstir:
'Aaron'un kiz kardesi ilahe Miriam, eline bir tamburin aldi ve ardindan biitiin
kadinlar tamburinlerle dans ederek disariya ¢ikti. Ve Miriam onlara ilahi sdyledi:
“Tanr1 adina sdyleyin. Cilinkii O basardi; at ve biniciyi O, denize att1”(Exodus xv.20-
21). Handel'in oratoryosunda (Misir'daki Israil) 6ne ¢ikan Miriam hakkinda Fanny
Ritter soyle yazar (F1876): “Kim zafer sarkisini Miriam’in kendisinin yazmadigini

soyleyebilir?”.*'*

Miriam’in Zafer Sarkisi, yeni neslin ilk kadin bilimci ve teologlar1 icin Incil
arastirmalarinda ¢ikis noktas: olusturmaktadir. Olii Deniz Yazilari Miriam’in daha
uzun bir sarkisinin olduguna dair kanitlar igerir. Acaba Miriam’in Zafer Sarkisi,

kadinlara 6zel -¢algicilarin tamaminin kadin oldugu davul-dans-sarki toplulugu- bir

15 gge, 73’den aktaran Green, age.
416 age, c. 111, 652’den aktaran Green, age.
17 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
418
age.
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tir miidiir? Meyers (1993) genellikle Ikinci Demir Cagi’na ait kazi alanlarinda
bulunan Suriye-Filistin ¢anak c¢omleklerinden olusan arkeolojik kalintilarla bu
goriisii savunur. Bu buluntularda bazi kadinlar davul tasir, bazilari lir ya da fliit ¢alar.
Meyers'e gore boyle bir kanit, kadin miizisyenlerle ilgili dini referanslarin yok

oldugu bir donemde kadinlarin miizige katilimin1 gosterir.*'”

Yahudilerin dini torenlerine kadinlarin katilmasi da farkli bir konudur. Erken
Rabbinik dénemde (MO yaklasik 300-600) Yahudi bilim adamlari kol isha’ya
(Ibranice: ‘Kadin sesi’) karsi gesitli yasaklamalar oldugunu resmen bildirmislerdir. /
Samuel’deki bir ifade —Bir kadmin sesi, cinsel ayartmadir’- kadinlarin dini
torenlerdeki liderliklerine karsi yasaklamay1 ve tapinma sirasindaki cinsiyet ayrimini
destekler. Kadinlarin erkekler i¢in yazilan ilahilere cevap (response) vermeye izni
oldugundan ayrilik¢1 Yahudi kiiltlerinde sadece kadinlarin veya erkeklerin yonettigi
miistakil kadin ya da erkek korolartyla ilgili sadece bir kag referans vardir. Helenistik
donemden Yahudi filozof Philo, bdyle antifonal korolar arasinda ilahi ve dini
sarkilarin sdylendigi therapeutae ayininden bahseder. Ayrica ylizyillar sonra bir
Alman sehrinde bir grup kadin kendi sinagoglarini kurmustur. 13. yiizyila ait bir
mezar tasinda sinagog sarkicilarinin iistadi olan Uranya bat harav Avraham’dan

ovgiyle soz edilir.**°

Hiristiyanligin ilk yillarinda kilise papazlari, profesyonel kadin miizisyenlere karsi
konulan ahlaki sansiir ve Yahudi kol isha yasaklamalari hakkindaki tartigmalara
yogunlagmislardir. St. Paul’un vecizesi sdyledir: ‘Kadinlarinizi kilisede sessiz tutun,
clinkii konugmaya izinleri yok, yasalarin dedigi gibi boyun egmek zorundalar’ (1
Corinthians xiv.34). Kudis’li Krillos (Cyril of Jerusalem) (315-86) rahibelere
‘dudaklarim1 kipirdatarak, kulak duymayacak sekilde...ve evli kadinlarin da ayni
bigimde dua etmelerini’ salik verirdi.*' Aulus Gellius’un Attic Nights’ta belirttigine

gore ise Hristiyanhigin ilk yillarinda kadin ve erkekler birlikte miizik yapmaktaydi***:

Ana yemek yenilip sira sarap ve sohbete geldiginde Antonius emrindeki birinci sinif

kadm ve erkek sarkicilardan performans bekledigini dile getirdi. iste o anda geng

19 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com

20 yoe.

21 yoe.

22 Edmonds, age, c. I, 169. Aulus Gellius yaklasik olarak M.S. 123 — 165 yillar1 arasinda yasanus
Latin gramercidir. Aktaran; Green, age, 47.
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miizisyenler hem Anacreon ve Sappho’nun sarkilarindan hem de ¢agdas bestecilerin

erotik agitlarindan 6rnekler sunmak {izere 6ne gikt1.
Din dig1 miizigin, i¢inde cinselligi ve yikimi barindirdigi korkusu, Papaz Pseudo-
Basil'den alinan su pasajda genis yer bulur: altin ve fildisiyle bezenmis bir liri
yiiceltiyorsunuz sanki...seytani bir idol; ellerini ig/egirmene
yerlestirmek yerine...lirin lizerine yaymay1 6grettiginiz zavalli bir kadin sanki. Belki
ona para Odiiyor, belki de muhabbet tellalina geviriyorsunuz ki sehveti tilkendiginde
o da aym isleri gen¢ kadinlara G6gretsin. Hiristiyanligin ilk yillarinda, giindelik
hayatta kadinlarin sesi, bu yazitlarin énerdiginden daha fazla duyulur. MO 400'lerde
bir Ispanyol Egeria hacisi, bir Israil kilisesinde “siirekli ilahi okuma” (‘continuous
psalmody’) geleneginin “monazontes” (kesisler) ve “parthenae” (rahibeler)
tarafindan antifonal tarzda gergeklestirildigine taniklik etmisti. Yiizyillar sonra,
sOhreti neredeyse Castiglione'un Il libro del cortegiano'sunu yakalayan, De
institutione feminae christianae (1523) adli eserinde Juan Louis Vives, “Kilise
Rabhiplerinin iffet, yalnmzlik, sessizlik, kadin siisii ve giyimi hakkindaki muhtesem
vaazlarint okumamis ya da dinlememis” kadinlarin “tahammiil edilemez

kiistahligina” hayiflanir.**?

6.3. Orta Cag ve Ronesans

Hristiyanlik, Ibrani geleneginde diinyevi zevklere diiskiinliik olarak goriilen bu
eglenceye (miizik) bir nokta koydu. Aziz Paul ilk Hristiyanlarin kadinlara karsi
tutumlarini sOyle ozetler: “Kadin, 6grenci olmalidir; sessizce dinleyip, tamamen itaat
eden. Bir kadimin ne 6gretmen olmasina ne de erkekler lizerinde hiikiim siirmesine
izin veririm; kadin sessiz olmalidir. Yani kadin miizik yapmamalidir, 6zellikle de

kilisede.”

Hristiyan kilisesinin kadinlara kars1 takindig: tavir aciktir. Sachs, asiri-muhafazakar
Yemenite Yahudilerinin biitiin erkek ve c¢ocuklarin katildigr (kadinlar harig)
mitkemmel bir disiplinle sarkilara eslik ettigini sdyler.*** Kadinlarin kendi miizikleri
vardir. Sachs kadinlarin elleriyle davul ya da zil galarak nasil da kendi sarkilarina

eslik ettigini anlatir. Kadinlarin sarkilari, formlar1 temelde metinle degil hareketle

2 Judith Tick, age.
424 Sachs, The Rise of Music in the Ancient World, 81’den aktaran Green, age, 48.
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iligkiye dayanan bir tiire aittir. Bu yiizden burada serbest ritim yerine, asag1 yukari

hareket goriiriiz. Bu tiir sarkilar bizi eski caglara gétiiriir.*

Orta Cag Hristiyan kilisesindeki kadinlarin da kendi miizikleri vardi. Kadinlar Kutsal
Ofis’in (Divine Office) sarkilarina eslik edebilirken Mass’e katilamiyorlardi. Erkek
precentor, succentor ve cantorlarina karsilik rahibe korosu liderlerine precentrix,
succentrix ve cantarista denirdi.*® Orta Cag Avrupasi’nda kadmlarin kendi
duygularini siir ve sarkilarla ifade etmeleri, ilk kez din konulu olmayan miiziklerde
goriiliir.

V1. yiizyilda bag gdsteren manastir/kesis hareketi (monastic movement), kadinlarin
Orta Cag’daki miizik tarihi i¢in 6nemli bir rol oynadi. St Benedict’in izinde hem
kadin hem de erkek manastirlar1 acilirken 512-34 yillarinda Arles Piskoposu
Caesarius 0Ozellikle kadmnlar icin ilk kurallar1 kaleme aldi. YOnetim yapilart da
ayniydi, Oyle ki manastirlarda ya bir miidiir ya da bir miidiire, bir basrahip ya da
rahibe, bir kantor veya kantriks bulunurdu. Kilise hiyerarsisi i¢indeki ¢ogu pozisyona
kadinlarin getirilmemesine; erkek manastirlarinin  kadinlarinkinden daha giigli,
sayica fazla ve daha zengin olmasina; esit egitim olanaklarinin sunulmamasinin yani
sira Latincenin diizenli bir sekilde &gretilmemesine ragmen rahibe manastirlari,
ortagag miiziginin korunmasi ve yayilmasinda rahip manastirlar1 kadar islev

gérrniistii.427

Dokuzuncu yiizyildan itibaren kadinlar tarafindan anadilde seslendirilen
planctus’lere rastlanir: bir kadin, kendi halkina diisman bir topluluktan olan sevgilisi

icin inlemektedir (Wulf ve Eadwacer)*®

ya da kocasinin topragindan atildigi igin
yakinmaktadir; kisa lirik kitalarda kizlar sevdiklerinin yoklugu i¢in ya da terk
edildiklerinden yakinmaktadir; daha eski irlanda sarkilarindan biri de The Lament of

the Old Woman of Beare (yaklasik 800)’dir. Galler’deki lirik sarkilarda ise Heledd

25 gge, 91°den aktaran Green, age.

426 [ ina Eckenstein, Woman under Monasticism (Londra, , 1896), 216, 368, 378, 382’den aktaran
Green, age, 49.

27 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com

428 Wulf ve Eadwacer, Anglo-Sakson siirinin dnemli drneklerinden biridir. Aslinda sozliikte “arkadasa
sark1” anlamina sahip bir winileodas tiiriindedir. Bu tiirdeki siirler, agigina 6zlemini ancak kocasina
duydugu nefretle bastiran bir kadin tarafindan yazilir. Bu sarkilar 789 yilinda o kadar inlii olmustur
ki, eski toplumsal diizene tehdit olarak goriildiigiinden yasaklanmistir. Bkz. Peter Dronke, The
Medieval Lyris (Londra: 1968), 91; aktaran Green, age.
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adindaki geng kiz, erkek kardeslerinin 6liimiine aglar (850). Dokuzuncu ve onuncu
yiizyill Latin melodi basliklar1 da 6nceki Latin kadinlarinin agitlarinin eksikligine
isaret eder. Bazi istisnai kadin manastirlart 6gretimiyle iinlenmisti. Herrad of
Landsberg'in kabul gormiis renkli din ansiklopedisi Hortus deliciarum'dan (c1167—
85) giiniimiize sadece iki organa ulagmistir. Onemli bir 14. yiizy1l polifonik yazist
Ispanya’daki Las Huelgas rahibe manastirindan geliyor. 15. yiizyll Utrecht
Liederbuch’u Franciscan rahibe manastirina aitti. Yardley (1986) 12. yiizyildan 15.
yiizyila kadar farkli miizikleri iceren 14 el yazmasi listelemistir. Bu yazmalarin
tamami1 rahibe manastirlarina aittir. Gilinlimiize ulasan, bestecisi kadin olan miizik,

{inlii ilahi bestecisi Bizansl Kassia’ya (810) ait bir troparia setidir.**’

Doénemin en 6nemli basarisi ise 12. ve 13. yiizy1l kadin tasavvufgularindan biri olan
ve 12. yiizylla damgasini vuran bagsrahibe Hildegard of Bingen’dir. Orta cag
kadinlarinin ¢aligmalar1 Hildegard of Bingen (1098-1179)’in eserlerine zemin
hazirlamigtir. Hildegard, Papa, Hiikiimdar ve Prenslerin danismani ve esitidir. Miizik
ve dini siirin yami sira teoloji, doga bilimi ve tip dalinda da yazilar yazmistir.
Hildegard asil bir aileden gelmektedir ve tam bir egitime sahiptir. Miizik eserleri
tiiriintin ilkleridir. Sonug olarak bize bir miizikli oyun, Ordo virtutum, 35 antifon,
responsory, 6 dizi, 10 ilahi ve i¢lerinde Kyrie’nin de bulundugu baska pargalarla
birlikte pek ¢ok eser birakmustir.*° Hildegard’in miizik tarihndeki uzun zamandir
bilinirken, 6nemi yakin ge¢miste kabul goérmiistiir: Hildegard Orta Cag’in en uzun
monofonik sarkisin1 yazan kisidir. Ayrica i¢inde hem miizik hem de metin barindiran
tek ortacag miizikal dramasi olan alegorik morality oyununu (Ordo virtutum)
yazmistir. 1523 yilinda Vives “Alman bakire Hildegard’ in mektup ve kitaplarinin
herkesin elinde” (De institutione feminae christianae) dolastigin1 yazarken, miizikal

dehasi bilim gevrelerince ancak 20. yiizyilin son yirmi yilinda kabul gormiistiir.*’

Yazarin biitiin eserleri basit bir tarzla yazilmis olup, tiirler arasinda ¢ok biiyiik farklar
gozlenmez. Ama eserlerini geleneksel repertuarla karsilagtirmak ilging olur.

Yiizyillar boyunca anonim pek cok eserden olusan geleneksel repertuarin yaninda

429 peter Dronke, Poetic Individuality in the Middle Ages (Oxford, 1970), 27 - 28’den aktaran Green,
age, 50.

% ieder von Hildegard von Bingen, bs. von Pudentiana Barth, M.Immaculata Ritscher, Joseph
Schmidt-Gorg (Salzburg: 1969)’den aktaran Green, age, 52.

#1Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
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Hildegard’inkiler oldukga tekrar igerir ve melodik kelimeleri sinirlidir. Solo sdylenen
pargalar ile koronun soOyledigi boliimler arasinda higbir fark yoktur. Ordo
Virtutum’da boliimlerde cesitli kisilestirmelere yer verilmistir. Fakat bunlar arasinda

. g .. 432
seytana verilen boliim seslendirilmez.

Bu eserlerin siirsel yonii miizikal yoniinden daha giigliidiir. P.Dronke’nin yazdigi
gibi “Hildegard’in imgeleri gelenekseldir, yeni olan ise bu imgeleri kullanma ve

siirsel etki yaratma seklidir.”**?

Hildegard’in c¢alismalar1 on {igiincii yiizyilda
Brabant’li Hadewijch ve Magdeburg’lu Mechthild tarafindan siirdiiriildii. Bu
kadinlarin “Beguines” adinda gayri-resmi bir gruba iiye oldugu diistiniilmektedir. Bu
grup on l¢iincii ve on dordiincii yiizyillarda kuzey Avrupa’ya yayilmistir. En giizel
siirlerinden birinde Hadewijch on ikinci yiizyil troubadour siirleri gibi bir “dogal-
acilis” kullanmaktaydi ama 6nceki siirlerinden farkli olarak insani ve ruhsal bir temel
iizerinde devam etmistir. **Buna ragmen hem Hadewijch hem de Mechthild’de
poptiler tarzlarin etkileri goriilmektedir. Biitliin Avrupa’yt amour courtois
(kahramanca ask) etkisi altindaki gelenek ve tavirlar sarmisti. Bu ask sarkilarinin
popiilerligiyle ilgili olarak on ii¢lincli ylizy1ll anlasmasindaki kesin kural soyledir:
“Biitlin insanlar, Hristiyanlar, Yahudiler, hiikiimdarlar, krallar, prensler, diikler,

kontlar, sévalyeler, burjuva, kdyliiler herkesin akli bestede ve sarki soylemede...”**”

Bu gelenekle beraber orta ¢agin kadinlara karsi takindigi kati1 tavirdan kopmalar
basladi. Ornegin teolog Peter Abelard (1079-1142) ile ilk laik prens ve ozan IX.
William benzer zamanlarda kadinlarla ilgili benzer tutumlar sergilemistir. Boylece
hem dini hem de fiziksel diinya degisiklik gostermistir. Abelard su diisiinceye sahip
ilk teologdur: “kadinlarin yaratilis1 kesinlikle erkeklerin oniine geger. Ciinkii kadinlar
cennetin iginde, erkekler disinda yaratilmistir. Bir kadinin fiziksel acidan zayif olan
cinsiyeti onu Tanri’ya daha fazla yaklastirir, onurlandirir.”” Christ de kuyunun
basinda su igmek i¢in bekleyen Samaritan kadinlarina “daha zayif olduklari i¢in onun

karsisinda daha sevgili olduklarini diisiinmelerini ister.” Bakire azizeler ise

2 Green, age.

433 Dronke, The Medieval Lyric, 78’den aktaran Green, age, 53.

4 age, 81°den aktaran Green, age.

3 Barbara Smythe, “Troubadour Songs”, Music and Letters, c. 2 (1921): 263 - 273 den aktaran
Green, age, 54.
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“erkeklerde nadiren goriilen kadinlarda ise sik sik karsilasilan bir erdeme”

kavusmuslardir.**

Dindar kadinlarin daha diizenli bir sekilde ne kadar yeni miizik yaptigi, 6zellikle
rahibe manastirina 6zgii seremonilere (Bakire Gelinlerin Isa’y1 kutsama téreni gibi)
yogunlasan arastirmanin konusudur. Isvegli St Birgitta’nin (1303-73) kendi kaynag:
olan Cantus Sororum disinda kalan antifon miizik repertuarinin yaridan fazlasi
bilinmiyor. Hollandali rahibe Suster Berkten (1426/7-1514) sekiz ilahi sarki
yayimlamis; bunlardan birinin melodisi Utrecht Liederbuch sayesinde giinlimiize
ulasabilmistir. Ingiltere’de ise belli manastirlara 6zgii sarkilar, Chester’daki
Benedictine rahibe manastirina ve Barking Abbey’e ait 15. ylizy1l ilahi kitaplarinda
varligim siirdiirmiistiir. Manastirlardaki yasam ve kiiltiir, ¢aga, bolgeye, diizene ve
simnifa gore degisiklik gosterir. Bazi manastirlar zengin ailelerin kizlarina hizmet
ederken (zorlanan rahibe temasi ¢agdas popiiler sarkilarda da yer bulmustur), bazilari
da fakirler i¢in bir korunakti. Disiplin ve kontrol sistemi donemin yetkililerine gore
de farklilik gdsterir. Ornegin MO 789°larda Devlet Baskani bir emir yaymlamis ve
‘basrahibelerin  yetkileri altindakilere ask sarkisi  (winileodas) yazmayi
yasaklamasint’ buyurmustur. Bu emir hem giin 1s181na ¢ikamamis repertuarlara hem
de sosyal davranislarin kilise doktrinlerinin belirttiginin aksine daha ¢esitli ve farkli
olduguna isaret ediyor. 12. yiizyila gelindiginde her yerde goriilen miizik 6gretmeni
kimligindeki dindar kadinlar, La Donna Musica - Lady Music ikonografisini
degistirdi - alegoriden cagdas kinayeye gecti. 13. yiizyil ortalarmna ait “F”olarak
bilinen Florentina el yazmasi, {i¢ Boethian miizik kategorisi igerir: buradaki

figlirlerden birisi manastir miizik 6gretmeni kiyafetine biiriinmiistiir.

Biitiin bu farkindalik, ortagagdaki miizik bilimi atmosferini bir oranda degistirmis;
Grout’un 1980°de iinlii History of Western Music’inde oldugu gibi Gregoryan sarki
artik ‘sadece erkelerin seslendirdigi teksesli melodi’ seklinde tanimlanmamustir.
Sekiiler miizikle ilgili olarak 1000-1500 yillar1 arasindaki donemde dort onemli akim
goriilmistiir; 1) eglendirici-miizisyen isinin devamlilifi, 2) kadinlarin gelismis
tiirlerdeki deneyimlerinin sunulmasi, biitiin ortagag Latin dili repertuarinda ‘kadin

sarkist’ iiretimi, 3) ‘trobairitz’ (kadin ozan) ve kadin trouvére’lerin (kadin gezgin

% Dronke, Poetic Individuality, 137 den aktaran Green, age.
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sarkici/ozan) ortaya ¢ikisi, 4) hem sosyal yasamda hem de saray kiiltlirlinde amator

kadin miizisyenlerin yaygin miizikal etkinligi.*’

Isci smmifi kadinlari, profesyonel miizisyen -bazen serbest miizisyen, bazen ozan
(Provencal’de joglaresse, Kuzey Fransa’da jougleresse olarak bilinen) ve bazen de
saray animatorii- olarak hayatlarin1 idame ettiriyorlardi. Fransiz romanlarinda kadin
kahramanlar, yiizlerini siyaha boyayarak Fasli jougleresse (Aucassin et Nicolette) ya
da menestrelles (Galeran de Bretagne ve Guillaume de Dole) kiligina girerken; 13.
yiizyil sonu Cantigas de Santa Maria ¢izimlerinde, iki asil kadin1 eglendiren lavta
calgicis1 bir kadin koéle tasviri goriliir. Ayrica diger 13. ylizyll Fransiz el

yazmalarinda kadin miizisyenler arp, vielle, rebec ve gittern galarken betimlenir.**®

Etienne Boileau’nun Livres des metiers adl1 eserine gore (1270) pek cok topluluk
kadinlar1 da aralarina almisti. 1321°de profesyonel ozanlar dernegine kabul edilen -
donem makalelerinde ‘menestreus ve menestrelles’ ve ‘jougleurs ve jougleresses’
olarak bahsedilen- 37 iiye arasinda 8 de kadin vardir. Ingiltere’de (1472’de kurulan)
Musicians’ Company of London’da erkeklerin yani sira kadinlar da bulunmaktaydi.
Varlikl1 bir Ingiliz dul olan Dame Alice de Bryene’nin kayitlarinda 1413 yilmin yeni
yil s6leninde ‘bir arp¢1 olan Margaret Brydbek’e yapilan 6demeden bahsedilir. IX.
Louis, Burgundy, Berry Diikii ve Savoy saraylarindan ¢esitli arsivler de benzer fikri
destekleyerek ise alinan ‘cantatrix’ veya ‘chanteresses’ ile ‘menestrieres’lerden

bahseder.**’

Troubadour sarkilar1 eglence i¢in meydanda sdylenen sarkilar olup, zengin ve huzur
dolu Acquitainya saraymin liikkslerinin pahali ve genis pargalarindan biridir.
Saraydaki toplantilarda her tiir seremoni, aksam yemegi, av ve turnuvalar ile sarki
sOyleme ve enstrliman calmak da s6z konusudur. Temelde kadinlar hakkinda
yazmalarina ragmen Troubadour ve Trouvere’lerin hemen hepsi erkekti. Bilinen 400
Troubadour lirigi yazarindan yalnizca dordii kadindi. Trouveére repertuarinda ise

kadinlarin ~ yazdigi iki siir mevcuttur. Raynaud’un Trouvére Sarkilari

7 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
438

age.
9 4ge.
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Bibliyografisi’'nde**’ kadinlarin yazdig1 iki chanson siralanir: folyo 86’da “Lai Dame
dou Fael”den “Ge chanterai por mon coraige” ve folyo 130°da “Une Dame”den “La
froidor ne la jalée.” Gorildigi gibi bu kadinlar miizik degil siir yazmistir. En
azindan bu kelimelere hi¢ miizikal notasyon eslik etmez. Fakat bu 6zellik, siirlerini
seslendirirken miizik kullanmadiklar1 anlamina gelmez. Aksine Avrupa’da bir yerden
digerine dolasan kadin ve erkek pek ¢ok Troubadour vardi. Bunlardan ¢ogunun adi
bilinmez, ama ad1 duyulmus birkag kisiden biri, William the Conqueror (1066-1087)
zamaninda yasamis “Adeline”dir. Kral tarafindan bir miilk ile diillendirilmistir.*!
Digeri Marie de France ise on ikinci yiizyllda Fransa’da dogmus, sanatsal
calismalarinin ¢cogunu Ingiltere’de yiiriitmiistiir. Aziz Patrick’in Purgatory’sini
“Romanz”a ¢evirmis, lai (Fransiz romansinin kisa formu) ve fabllar yazmistir. Laileri
isimsiz bir “asil kral” serefine (muhtemelen Ingiltere krali II. Henry) toplamis ve
¢evirmistir. Insanlarin “Escope” dedigi “Kont William”in (tahminen Salisbury
kontuWilliam Longespée, 1150-1126)*** aski i¢in yazilmuis eseri Ingilizce’den

gevirmistir.

Bir diger kadin sair ise Maria Pérez’dir. Kendine 6zgii sebeplerden dolayr kutsal
topraklara hacca giden bir “jogaressa” ve bir maceraperestti. Onde gelen Ispanyol
Trovadorlarindan Pero de Ponte, Pérez hakkinda hiciv tarzinda bir siir yazmistir.**
Dronke’ye444 gore Beatrice, Kontes Die gibi kadin sairler, ¢ikis notasi olarak
aristokrat ve erkeksi ask sozleriyle ilgili siir dilini ve geleneklerini almis “ama onlari,
stirdiiriilen en eski winileodas (arkadas icin sarkilar, siirler) 6zelligi olan tutkularin
fiziksel dilini dogrudan ve oldukc¢a agik bir dille birlikte kullanmiglardir.” Kadinlar,

ask sozlerini gercek ask 6zlemlerini ifade etmek amaciyla kullanmuglardir.**®

1000-1500 yillar1 arasinda anadildeki bazi sanat formlar1 da edebi etkinlik kazands;
yiizyillara dayanan sozlii gelenegin yam sira klasik edebiyat uygulamasindan gelen

ortacag lirigi de pek ¢ok Latin diline ait bigimsel tiirlere doniistii. Boylece kadin

9 Gaston Raynaud, Bibliographie des Chansonniers Frangais des XIII et XIV siécle, c. 1, Description
des Ms. (Paris: 1884), 16 - 22’den aktaran Green, age, 56.

1 Arthur Elson, Women’s Work in Music (Boston: 1904), 58’den aktaran Green, age, 57.

2y .C.Fox, “Marie de France”, English Historical Review, c. XXV (1910): 303’den aktaran Green,
age.

443 Dronke, The Medieval Lyrics, 220’den aktaran Green, age, 58.

** age, 106°dan aktaran Green, age.

5 Green, age.
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deneyiminin ve diinyevi askin ifadesi de onemli bir edebi viicut buldu. Bir kadinin
bakis agisiyla yazilan ask sarkilari, Portekiz’de cantigas de amigo, Almanya’da
Frauenlieder, Fransa’da chansons de femme olarak ortaya cikti. Ornegin hamilelikle
ilgili sarkilar Carmina Burana’da hayat buldu. Evlilikle ilgili toplumsal elestiriler,
Fransiz chanson de malmariée ya da Italyan karsih@ malmaritate’de ele alindi.
Fransiz romanslarindaki kadinlar sik sik chanson de toile seslendirirken, ‘kadin

sarkis’ tiirii, 15. yiizyil Italyan chansonnier’lerinde temellendi.**®

Ideal bir kadin kahraman ya da toplumsal agidan tutkulu bir kadin i¢in bir basar1 olan
miizik, edebiyat ve referans kitaplarinda yiiceltilir. 1200’lerde Garin lo Brun’un
Ensenhamens’t kadmlar1 misafirleri i¢in sarki ve siir seslendirme konusunda
cesaretlendirdi. Katalan Amanieu de Sescars tarafindan yazilan Ensenhamen de la
donsela (1291-1295), geng¢ kadinlarin ‘trobairitz’ (gezgin kadin ozan; troubadour’un
disili) olup ve ‘jocs partis’ (jeux-partis ya da ask konulu diietler) yazmalarini
desteklemis ve boylece ileri seviyede kiiltiirel bilgi kazandiklarini agik¢a ifade
etmistir. Chretien de Troyes’ Philomena’nin 0znesi siir yazip, psaltery, vielle ve
diger enstriimanlari galar. Strasburglu Gotfrid’in Isolde’si Orpheus’la 6zdeslestirilen
miizik yetenegine ulagmis, erkekleri miizigiyle biiylilemisti: ustalikla lir ve arp calar,
bazilarini kendisinin bestelemis olabilecegi pastourelle, rotrouenge ve rondeau dahil

cesitli chansonlar soylerdi.*’

‘Chansons de femme’den, gercek kadin sair-miizisyenligine dogru atilan adim
aslinda ¢ok da biiyiik degildi. Roman de Flamenca’da (1250) troubadour’un yan
sira ‘trobairitz’ terimi de geger. 1170 ile 1260 yillar1 arasinda 20 kadin sair yetisti;
bunlar arasinda Alamanda, Azalais de Porcairages, Maria de Ventadorn, Tibors,
Castelloza, Garsenda ve Comtessa da Dia vardi. Yaklagik 40 siirden olusan
calismadaki hakim iki tiir, tenso (tartisma diyalogu) ve canso’dur (ask sarkisi) .
Okitanyan besteci Comtessa da Dia’nin tarafindan yazilan tek canso olan A chantar
(F-Pn.fr.844) ve bir kadin trouvéres’in yaklasik 15 chanson’undan bes tanesi,
melodisi ile birlikte giinlimiize ulasmistir. Coldwell (1986), Maroie de Dregnau de

Lille ve Blanche de Castile’ye ait birer chanson ve Dame Margot ile Dame

6 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
447
age.
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Maroie’nin bir diietini (nadir bulunan bir jeu-parti (atisma) 6rnegi) diizenlemistir. Bu
repertuart da igine alan 13. ylizyil chansonnierleri arasinda inlii Manuscript du Roi
(F-Pn fr. 844, c1246-1254); Chansonnier cange (F-Pn fr. 845) ; F-Pn n.a.fr. 21677,
FAS 657 (c1278); I-Rvat Reg. Lat.1490 ve Chansonnier de Noailles (F-Pn ft.
12615) de vardir. Baz1 kaynaklara gore besteci kadinlar genelde asilzadelerdi; fakat
bu kadinlarin sadece kendileri i¢in sarki yazdig1 sdylenemez. Bir 13. yiizyil italyan el
yazmasi (MS H), ellerini hayali bir seyirciye agmis 6zellikle performans pozunda
duran sekiz trobairitzi tasvir eden bir istisnadir. Aslinda trobairitz ve kadin
trouvereler repertuarin sadece %]1’ini olustururken, pek ¢ok tarih¢inin ve edebiyat
elestirmeninin dikkatini ¢eken, bu kadinlarin Avrupa sekiiler miiziginin ilk kadin
miizisyenleri olarak sembolik duruslar1 olmustur. 1935°te Rokseth, the Comtessa da

Dia’nin chansonlarindaki ‘fraicheur’ (tazelik) ve ‘sincérite’i (igtenlik) one siirmiistii.

Daha yakin zamana bakarsak edebiyat elestirmenleri repertuari incelemis, giiclii
cinsel kimligin sanata kazandirdig1 ‘écriture féminine’i gozler Oniine sermisti. 12.
yiizyilda Hildegard of Bingen ve trobairitzler gibi kadinlarin nasil olup da uzun
soluklu eserler birakabildigi sorusu cevapsiz kalmistir. Fakat 12. yiizyil kiiltiirel
basarilarinin, ortagag kadininin, 6zellikle trobairitzlerin yasadigi Okitan’da, genel
olarak gii¢ ve varligindaki biliylimeye paralel oldugu diisiintilmektedir (Kelly Gadol,
1977). Ug¢ vyiizyll sonrasina kadar polifonik repertuarda trobaritzlerle
karsilastirilabilecek kisiler yetismemistir. Gergek ismini saklamak 15. yiizyila kadar
hem kadin hem de erkekler i¢in bir istisnadan ziyade bir kuraldi (6rnegin 13. yiizyil
motet repertuarinda higbir besteci ismi yoktur). Ancak ahlak kurallar1 ve sinif
kisitlamalari, kadimnlarin ismini saklamasini, koruyucu bir pege gibi kullanma
olasiligini artirdi. Bu dénemdeki sessizligin nedeni kadinlarin ahlak kurallart ve sinif
kisitlamalariyla bastirilmasindan kaynaklanir. Daha az sayida kadin besteci olmasi da
kadinlarin toplumda bastirilmasiyla dogrudan iliskili bir gercekti. Onemi gittikce
artan Bati1 miizigindeki polifoni, kadinlarin genellikle alamadig1 bir egitim tiiriine —
yani bir katedral okulunda okumak ya da bir ustanin yaninda ¢iraklik yapmak-
dayanir. Kadinlara atfedilen kompozisyonlarin eksikligi de zaman zaman onlarin
ortacag miizik hayatindan dislandiginin kanit1 olarak yorumlanabilmektedir. Fakat
Ortagag’in sonlarinda kadinlarin miizik kiiltiirlindeki varligimi gosteren pek cok

gorsel betimleyici belge ve edebi tasvir Ornegi de mevcuttu; Boccaccio’nun
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Decameron’unda kadin miizisyen sayisinin erkeklerden fazla olmasi dikkat cekici ve

onmelidir.**

Bir elit basar1 olarak miizik gelenegi, Ozellikle gen¢ kizlarin can sikintilarini
gidermek tizere evlerde higbir sapma olmadan (Francesco da Barberino, Reggimento
e costumi di donna, 1316-18) calgt ¢almayr O6grenmelerini onaylir. Kadinlarin
sosyallesmesine adanan bu erken dénem Italyan teretezinde, duygusal mahremiyetle
baglantili bir mekanda gerceklesen miizikal etkinlik alan1 olarak “oda” (chamber)
teriminin ilk kullanimlarindan biri goriiliir; ‘E questo canto basso, chiamato
camerale, e quel che piace e che passe ne' cuori’ (Ve oda denilen bu yumusak sarki
tarzi, insanlarin sevdigi ve kalplerini etkileyen bir tarz; Beck in Schliefer ve

Glickman, A1996) . **

Feodal ve monarsik yonetimlerin sayginligi icin 6dnemli olan saray toplantilarinda
hem kadin hem de erkeklerin bulunmasi gerekiyordu. Bir varlik ve asalet isareti ve
bir eglence olarak goriilen miizik, erkeklerin oldugu kadar kadinlarin katilimina da
bagliydi. Iskog¢ Prenses Marguerite’inkiler gibi 6zel toplantilar, pek ¢ok kadin
bestecinin giin 151g¢ma ¢ikmasinda ve yaraticit ¢aligsmalarin kayit alinmasinda etkili
olmustu. Bazi asil kadinlar, 6nemli miizik patronlari haline gelmisti: The Mellon
Chansonnier (US-NHub 91), muhtemelen Beatrice of Aragon’a bir hediye olarak
hazirlanmist1 ve onun zevk ve ilgililerini yansitir. Marguerite of Austria’nin chanson
albiimii kendi siir ve belki de kendi kompozisyonlarini igerir. Diger kayda deger
patronlar arasinda Marie of Burgundy, Anne of Britanny ve 6zellikle Isabella d’Este
vardir. Isabella, fiottola’larin (sekiiler ve popiiler Italyan sarkilar) olusumunda
onemli bir rol oynamig, kadinlar1 (aralarinda Giovanna Moreschi ile Marchetto
Cara’nin karis1 da vardi) profesyonel sarkici olarak Mantuan sarayinda ise almistir.
Frottola’da kadin sesi kullanimini dogrulayan el yazmalar1 giiniimiize kadar

ulasmustir (I-Fn Magl. VIL 735, ¢1510).*°

16. yiizyildan itibaren kadinlarin miizikteki yeriyle ilgili bir dizi 6nemli gelismeden
s0z edilebilir. Bu gelismeler arasinda kadinlarin sahnede ve konser salonlarindaki

profesyonel kariyere ve yaymnlara erisimi sayilabilir. Egitimde esitlik ya da esit

% Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
“ age.
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firsatlar s6z konusu olmasa da salon ve yatili okul gibi yeni sosyal kurumlar,

kamusal ve 6zel miizikal ifade arasindaki simirlari yumusatmistir.*

Coksesli miizik, on ikinci yiizyildan sonra Ars Antiqua, Ars Nova ve Rdnesans
boyunca gelistikce, miizik metinleri gittikce kalinlasmis, notasyonlar ise 6zellikle
Ars Nova doneminde olduk¢a karmasiklagmigtir. Bu donemde kimse notasyon,
kontrpuan, modal teori vb. konularda ciddi bir egitim almadan polifonik tarzda eser
yazamazdi. Kadmnlarin bu konularda egitim aldigin1 gosteren kanitlar yoktur. On
altinc1 ylizyilldan Oncesine ait, kadinlar tarafindan yazilmis bir polifoniye de
rastlanamamaktadir. Bundan once ise ancak asilzade kizlar1 ayre (strophic sarki),
ditty (kiigtik, basit sarki) ve madrigal seslendirmeyi ve virjinal ya da klavsen ¢almay1
ogrenebilir. Kendine 6zgii bir tarz gelistiren asil kadinlardan biri, Isabela d’Este’dir.
16.ylizyilin baglarinda Mantua’daki Frottolists okulunun gelisimini desteklemistir.
Diger isimler ise besteci Pierre de la Rue tarafindan 6ldiiriilen, Avusturyali Holanda
kral vekili Margaret ve Tinctoris’in pek ¢ok teorik arastirmasini adadigi Aragonlu

Beatrice’dir.

Iskog¢ Kralicesi Mary (1542-1587) de beste yapan sayili soylu kadindan biriydi.
Fransiz bir anne (Mary of Lorraine) ile isko¢ bir babanin (V. James) kiz1 olarak
Iskogya’da diinyaya gelen Mary, uzun soluklu besteci Ingiliz krallar1 geleneginin
varisi olmustur. {lk olarak V. ya da VI. Henry’den uygulama dersleri almis, ardindan
gen¢ VIIIL.Henry ile devam etmistir. Fransa’da egitim almis, yazdig1 pek ¢ok sarki
arasindan ikisi sayesinde iinlenmistir: “Las! En mon doux Printemps” ve “Monsieur

95452

le Provost des Marchands. Fakat normal kadinlar i¢in sanat edinmek miimkiin

ama meslek olarak icra etmek uygunsuzdu.

Kadm bestecilerin yapitlarinin yaymlanmasi, ilk olarak Ispanyol rahibe Gracia
Baptista’nin Luis Venegas de Henestrosa's Libro de cifra nueva para tecla, harpa, y
vihuela adli eserinin yayimlanmasiyla, 1557’te basladi. 1566°da, Il Desiderio
koleksiyonunda bulunan Maddalena Casulana’nin dort madrigali, kendisini
profesyonel besteci olarak tanimlayan ilk kadinin basilmis olan en eski vokal

miizigidir. Sonraki yiizyilda Italya disindaki iilkeler de aym gelenegi benimsedi:

451
452

Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
Elson, age, 69’dan aktaran Green, age, 60.
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1651°de Ortagagdan sonra belgelenen en eski Alman kadin bestecilerden biri olan
Brunswick-Liineberg Diisesi Sophie Elisabeth’in Aymn melodileri ile Almanya,
1655°te Mary Dering’in- Henry Lawes'un Second Book of Ayres and Dialogues adli
kitabinda bulunan- ii¢ sarkisi ile Ingiltere, 1678’de ilk olarak Madam Sicard’m
bastig1 Ballard koleksiyonu ve sonrasinda 1687°de klavye miizigi koleksiyonuna
sahip Elisabeth Jacquet de La Guerre ile Fransa sayilabilir. Arp miiziginden operaya
cesitli tiirlerde iinlenmis profesyonel yorumcu ve besteci Jacquet de La Guerre’in
yant sira bir ka¢ kadin daha profesyonel istisna oldular. Miizikleri giiniimiizde
yeniden kesfedilen diger kadinlar arasinda Francesca Caccini, Barbara Strozzi ve

rahibe-besteci Isabella Leonarda sayilabilir.*>>

Ronesansin son dénemleri ve erken Barok déneminde dzellikle Italya’da kadinlar
yorumculuktan kompozisyona ge¢iste ilk adimlari atmaya basladilar. Fakat bu
kadinlardan bir kismi besteci kizi, ¢ogunlugu ise rahibeydi. Boyle bir 6zelligi
olmadan bu asamayr kaydeden normal kadin sayisi ¢ok azdi. (bknz. Kadinlarin
egitime erigimi)

On altinc1 yiizyilin ikinci yarisinda yorumcu ve besteci olarak ilk kez kabul géren
kadinlardan biri “la Casulana / Maddalena Casulana” denilen Maddelana Mezari’dir.
(notasyon 6rnegi) 1540 yilinda Vicenza’da dogan Mezari, san ve lavta dersleri almis,
lavtact olarak iinlenmistir. Troiano, Dialoghi adli eserinde Mezari igin

e a 454
lavtanin”virtii6zu” der.

Mezari, Antonio Molino’ya kompozisyon dgretmis, o da
“Dilettevoli Madrigali” adl1 koleksiyonunu basarili 6gretmenine atfetmistir. Eitner’in
bildirdigine gore*” Mezari 1568 yilinda 25 madrigalden olusan ilk kitabim1 Venedik
(Scotto)’de; 21 madrigaldan olusan ikinci koleksiyonunu ise iki yil sonra ine ayni

ayni yayincida yayimladi. O yillarda pek ¢ok eser Mezari’ye atifta bulunur.

Sonraki yillarda tinlenen kadinlar arasinda iki kiz kardes de vardi. Bu kadinlar i¢in

basari, kilise sayesinde gelmistir: Raffaella ve Vittoria Aleotti kiz kardesler, Diik II.

3 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com

4 Claudio Sartori, “Mezari”, Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Music in history and the
present/MGG), bs. F.Blume, c. 9 (Kassel ve Basel, 1949 — 1973): siitun 261°den aktaran Green, age,
61.

3 Robert Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexicon der Musiker und Musikgelehrten
(Leipzig, 1898 — 1904),’den aktaran Green, age.
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Alfonso icin calisan mimar ve mihendis Giambattista Aleotti’nin kizlaridir.*®

Babalar1 italya’da operada sahne tasarimi yapan 6nemli kisilerden biriydi. 1570
yilinda dogan Raffaella miizikal performansin bir gelenek halini aldig1 Ferrara San
Vito manastirina girdi. ik zamanlar bir orgcu, 1593 yilinda vokal ve ¢algi ansambl
sefi, ardindan da manastirin 6nde gelen rahibeleri arasina katildi. Raffaella’nin
onderliginde sergilen performanslar, yazar E.Bottrigari ve G.M.Artusi ile besteciler
Jaches de Wert, C.Porta, Claudio Merulo, L.Luzzaschi ve Gesualdo tarafindan 6vgii
almistir. Raffaella yonetimindeki S.Vito rahibeleri, Papa VIII. Clement, Avustralyali
Margaret, III. Philip’in esi ve Ispanya kralina konser vermislerdir. Hem orgcu hem
de besteci olarak gosterdigi basarilara ragmen giliniimiize ulagan kayitlara gore 5, 7, 8
ve 10 ses i¢in yazilmis ilahi sarkilardan olusan bir kitab1 1593°te Venedik’te

yayimlanmis ama kaybolmustur.

Kiz kardesi Vittoria ise sadece madrigallerden olusan “Ghirlanda dei Madrigali a 4
vaci” adli bir kitap basmistir (Venedik, 1593). Kadinlarda sikg¢a goriildiigii gibi
Vittoria’nin madrigal koleksiyonunda da kazara ya da kasten adinin erkek versiyonu
“Vittorio” yazilmistir. XIX. ylizyilin sonraki donemlerinde kadin besteciler,
eserlerinin dnyargisiz bir sekilde kabul gérmesi i¢in 6zellikle erkek ismi kullanmuistir.
On altinc1 yiizyll Fransa’sinda kadin besteci ve sair Clémentine de Bourges
(d.1561/Lyons)*’ hemen hemen ayni dénemde Lyons’da yasamus besteci Clément
de Bourges ile karistirilmaktadir. Siiphe uyandiransa Paix’in 1583 yilinda yayinlanan

org kitabinda “Cl.de Bourges” yazmasindan kaynaklanmaktadir.**®

6.4. On Yedinci ve On Sekizinci Yiizyil

On altinct yiizyilm sonlarina dogru Italya’da operanm ortaya ¢ikisi, hemen her
tiirdeki miizikal stil, seslendirme teknigi ve miizikal performans icin verilen mali
destek tizerindeki etkileri nedeniyle sadece miizik tarihindeki en 6nemli olaylardan
biri olmakla kalmaz; ayni zamanda kadin miizisyenleri en azindan bir yorumcu
olarak erkeklere esit kilacak ya da {istlin tutacak kadar 6zgiirlestirir. Opera bir drama

per musica ya da daha dogru bir tabirle tragedia per musica’dir. Operalar eski Yunan

436 Adriano Cavicchi, “Aleott”, MGG, c. 15 : siitun 130 - 131°den aktaran Green, age, 62.

457 Eitner, Quellen-Lexikon,’den aktaran Green, age, 63.

8 Erangois Lesure, Recuils Imprimes XVI-XVII siécles, Répertoire International des Sources
Musicales (RISM), c 1, .Bolim (Miinih-Duisburg: 1960), 320°den aktaran Green, age.
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trajedilerine benzemekle birlikte, opera libretolar1 psiko-dramatik agidan
trajedilerden daha basit tutulur. Ciinkii Italyan opera yazarlar1 Yunanhlar kadar giiclii
degildir. Ayrica miizigin operaya dahil edilmesiyle birlikte dilin, mesaj1 dinleyiciye
acikca aktaracak sekilde sade olmasit gerekir. Fakat bu operalar Yunan
trajedilerindeki sosyolojik tavri izlediklerinden dolay1 kadinlara toplumda daha 6zgiir
hatta saygideger bir pozisyon veriyorlardi. Ancak kadinlarin, 6nceki donemlerde,
oyunlarda higbir rolii oynayamadigi, kadin rollerinin; rahipler, korodaki ¢ocuklar vs.
tarafindan canlandirildigi ve bunun 16. ve 17.yiizyillarda bile 6zellikle kilisenin
kontrolii altindaki Roma gibi sehirlerde etkisini siirdiirdiigli gortlir. Ciinkii
kadinlarin halk Oniinde sahneye ¢ikmasi yasakti ve onlarin rollerini kastratolar

459
oynardi.

Kadin sesinin digerlerinden (6rnegin erkek ¢ocuk soprano ya da kastrato) ayri bir
miizikal alan olarak taninmasi, kompozisyonun yani sira genel olarak sarki
sdylemenin gelismesinde de biiyiik sonuclar dogurmus; ge¢ donem Italyan Ronesans
vokal miiziginin stilistik yoniinii ve gelisimini, ilk olarak madrigal, ardinda operada

sekillendirmistir.

ftalyan kadinlarin sahneye ¢ikis1 16. yiizyil’da commedia dell’arte’ye dayanir ve
onctisii Isabella Andreini’dir . Venedik’te 1637 Ticari halk operasi kapilarini daha
fazla sohret i¢in agti: Vittoria Archilei, Laura Guiddiccioni Lucchesini ve Andriana
Basile gibi sarkicilart soprano Anna Renzi izledi. Anna Renzi, kariyeriyle 1640°1larin
gelisen opera endiistrisinde prima dona tipolojisini yaratan Venedikli bir sopranodur.

ftalyan operasinin Avrupa’ya yayilmasiyla yeni olanaklar ortaya ¢ikar.*®

Kadin miizisyenlerin durumundaki en etkili ve radikal degisiklik kadinlarin
profesyonel sarkiciliga katiliminin  sonucuydu. Ferrara’daki -repertuarinda
Luzzaschi, Marenzio ve Monteverdi’den eserler bulunan virtiioz kadin vokal
toplulugu- ‘Concerto dele donne’nin basarist 1580’lerde kadin sesleri igin yeni bir
secenek sunmustu. Baslangicta Livia d'Arco, Anna Guarini, meshur Laura Peverara
ve sonrasinda Tarquinia Molza’nin katildig1 Ferrara toplulugu zamanla diger kuzey

Italyan saraylarina da yayildi. Bu topluluklar kadinlarin sarayda 6zellikle miizisyen

% Donald J.Grout, A Short History of Opera (N.Y: 1947), 196’dan aktaran Green, age, 65.
460 rudith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
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olarak ise almmalari igin daha fazla olanak sundu.**' Opera on altinci yiizyilin
sonlarinda tam anlamiyla ortaya ¢ikmadan dnce profesyonel aktor ve aktris gruplari
olusmustu, fakat birkac¢ kisinin disinda sanatgilarin higbirisi heniiz “yildiz” sayilmaz.
Unlenen kisilerden biri de Gelosi kumpanyasindan Isabella Andreini’ydi*®*. Asik kiz
(innamorata) karakterini ilk kez ana role ¢ikaran da Isabella olmustur. Bu roli
canlandirirken kadinlar hem dans eder, hem sarki soyler hem de akrobatik hareketler

sergilerdi.

Catherine Coleman, 1656’da profesyonel sahnede boy gosteren ilk Ingiliz kadin
sarkici olarak anilabilir. 1662’lere gelindiginde artik kadin rollerini erkekler yerine
kadinlar oynamaya baslamisti. 18. yiizyilin baslarinda Catherine Tofts, Londralilar
tarafindan ilk Ingiliz prima donna’s1 olarak kabul gérdii. Yiizyiln ilerleyen yillarinda
Madam Mara (Gertrud Elisabeth Schmeling) Alman dogumlu ilk uluslararasi opera
yildiztydi. XIV. Louis’in kraliyet toplantilarindan diglanan Fransiz kadinlar ise
Academie Royale de Musique sayesinde ilk dnce dansgi, sonrasinda sarkici olarak
sahne aldilar. Kadinlarin, Paris ve Versay’da opera sarkicisi; Concert Spiriteul’de
enstriimentalist olarak miizikal katilimlar1 da belgelenmistir. Aralarinda Faustina
Bordoni ve Francesca Cuzzoni gibi sarkicilarin da bulundugu bazi 18. yilizyil
kadinlari, uluslararasi {in kazandi. Opera bestelemek ve sahnelenmesini saglamak
icin ¢ok biiylik engellerin asilmasi gerekir ama birka¢ kadin bu tutkulu tiiriin yani
sira oratoryo ve opera comique’te yavas yavas basari saglamay1 basardi. 1700-1750
yillar1 arasinda Venedikli kadinlar yaklasik 50 opera librettosu yazmus (italyan kadm
yazarlara gore toplam saymin yaridan fazlasi-bkz. Hufton, T1996) ama Francesca
Caccini’den sonra ¢ok az kadin opera seria bestelemistir (1707’de XIV. Louis i¢in
Antonia Bembo tarafindan yazilan Ercole Amante operast da sahnelenmemistir).
1670’ten 1724 yilina kadar dort italyan kadin, oratoryolar ve bagka dramatik eserler
bestelemis; bunlar Viyana’daki Imperial Sapeli’nde sahnelenmistir. Avusturyali
rahibe Maria Anna de Raschenau’nun Le sacre visioni di Santa Teresa adl1 eserinden
hicbir miizik giinlimiize ulasamamis olup, Catterina Grazianini, Maria Grimani ve

Camilla de Rossi’den pek cok oratoryo (6zellikle Rossi's 1l sacrifizio di Abramo,

! Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com
462 phyllis Hartnoll, The Concise History of Theatre (N.Y: 1968), 66’dan aktaran Green, age.
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1708) hala mevcuttur. Fransa’da Jacquet de la Guerre, Mlle Duval, Henriette de
Beaumesnil ve de Vimse sirasiyla 1691, 1736, 1784 ile 1800 yillarinda Académie

Royale de Musique i¢in operalar bestelemistir.*®

Floransa’da (Camerata’nin asil iiyelerinden) Giulio Caccini’nin kiz1 Francesca
Caccini (1581 ya da 1588-tahminen1640) ile kiz kardesi sadece opera yorumcusu
olarak {in kazanmamig ayni zamanda opera ve bale i¢in besteler de yapmistir. “La
Cecchina” denen Francesca, bir ve iki ses i¢in sarkilar (Floransa, 1618), La
liberazione di Ruggiero (1625) ve Il balo di Zigane (1614) adl iki bale ve maskeli
balo, intermezzi ve diger bestecilerin operalari i¢in miizikler yazmistir. Ayrica
yayimlamadig1 Rinaldo innamorato adli bir operayr da kaleme almustir. Ghisi’ye*®*

gore Francesca bir besteci olarak babasini takip etmistir.

Venedik’te ise librettist Guilio Strozzi’nin evlatlik kiz1 Barbara Strozzi 1636 yilinda
daha onlu yaslarindayken sarkic1 olarak iin kazanmistir.*> Operas1 Diporti d’Euterpe
1659°da Venedik’te begeni kazanirken, aynt donemde Barbara madrigal, kantatlar,
arietta, arya ve diietler yayimlamgtir. ilk kitabi Sacri musicali affetti 1655’te

basilmuistir.

Dini miizik alaninda yeni monodik stili ilk kez uygulayanlardan biri Catterina
Assandra, S.Agata di Lomello manastirindan bir rahibeydi. On yedinci yilizyilin ilk
yarisinda hem besteci hem de tuslu calgilarin yorumcusu olarak one gikt.**
“Mottetti a due, e tre voci, per cantar nell’ organo con il basso continuo” (Milan,
1609)*"*da yayimlanan 18 motetinin tamamnda iki ya da ii¢ sesli Viadana (kuzey
Italya) stilindeki yeni kongertato tiiriinii kullanmustir. Ogretmeni Bendetto Ré,
1611°de Venedik’te A.Vincenti tarafindan yayimlanan Integra Psalmodia’sinda
ogrencisine ait Savla regina’nin sekiz sesli polikoral bestesini yayimlayarak ona olan

saygisini gdstermistir. Catterina’nin {inii Italya sinirlarin1 asmisti. 1616°da Miinih’te

A.Berg tarafindan yayimlanan Siren coelestis ve 1622°de Strassburg’da P.Ledertz

%63 Judith Tick, http://www.oxfordmusiconline.com

a04 Ghisi, “Francesca Caccini”, MGG, c. 2: 609-612. Ayrica bakiniz A.-W.Ambros, Geschichte der
Musik, c. IV, 1. bs. ( 1862 — 78), 295-300. Francesca’ya “dahi” diye hitap edilmistir. Aktaran; Green,
age, 66.

403 Claudio Sartori, “Barbara Strozzi”, MGG, c. 12: siitun 1613 - 14°den aktaran Green, age.

466 Giuseppe Vecchi, “Catterina Assandra”, MGG, c. 15: siitun 318’den aktaran Green, age.

7 Green, age.
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tarafindan yayimlanan Promptuarium musicum adli koleksiyonlara Catterina’nin
birer motetinin de dahil edilmesi bu sinirsiz sohrete en iyi kanittir. Yayinci

F.Lomazzo G.P.Cima’nin eserinin ithaf yazisinda, Catterina’ya 6vgii yagdirmustir.**®

On yedinci yiizyilda beste yapan kadinlardan bir digeri Bergamolu Cornelia
Calegari’dir (1644-1662). Calegari ailesi 1650 yilindan 1850 yilina kadar iki ytizyil
boyunca miizisyen yetistirmis bir aileydi. Cornelia*® klavsen calar, sarki sGylerdi.
Ayrica 1659°da daha on bes yasindayken Bergamo’da solo motetlerden olusan bir
koleksiyon yayimlamistir. Pek ¢ok eser yazip, takdir kazanmasina ragmen on sekiz
yasinda hayata gozlerini yummustur.

On altinc1 ve on yedinci yiizyilda yasamis diger kadin bestecilerden bazlar1 sinlardir:
Francesca Baglioncella, Elson’a gore on altinci yiizyilda Perugia’da dogmustur.*”’
Eitner’de Perugiali besteci Baglionella basligi da vardir. Elson, 1586’da Altdorf’ta
bes sesli yedi psalm yayimladigi tahmin edilen Alman besteci Madelka Bariona’dan
bahseder. Goriiniise gore Elson bu kaniya varirken Eitner’in*”' “Barjona Madelka,
Simone” bagligindan esinlenmistir. Bu baglik altinda iki yayindan bahsedilmistir;
Oppeln’li “Simone Barjona” (Prag, 1581) tarafindan dort ses i¢in bestelenen ilk
Canticum Beatissium ve Oppeln’li “Simone Bariona Madelka” (Altdorf, 1586)
tarafindan bes ses icin bestelenen Septem Psalmi Poenitentiales. Eitner, bestecinin
1581 ile 1586 yillar1 arasinda yaptigi evlilikle “Madelka” soyadini almisg
olabilecegini iddia etmis, fakat onu erkek olarak diistinmiistiir. Sonrasinda evlilikle
eklenen ikinci bir isim ve “Simon”un kadin versiyonu bu bestecinin bir kadin
olduguna isaret etmistir. Bu sorun delil eksikliginden dolay1 hala ¢oziilememistir.
Elson*’* iyi egitimli ve yetenekli Portekizli Bernarda Ferreira de Lacerda’min ispanya
krali IL.Phillip’ten ¢ocuklarini egitmesi i¢in teklif aldigini fakat bestecinin egitimine
devam etmek icin bu teklifi reddettigini bildirir. Elson bu kadinin besteledigi

kompozisyonlarin ¢ogunun “Madrid Kraliyet Kiitiiphanesi’nde saklandigin1 yazar.

468 Claudio Sartori, Bibliografia della musica strumentale italiana stampata in Italia fino al 1700
(Firenze: 1952),’den aktaran Green, age, 67.

469 Antonio Garbelotto, “Bergamolu Cornelia Calegari”, MGG, c. 15: siitun 1251 - 54’den aktaran
Green, age, 68.

470 Elson, age, 64’den aktaran Green, age, 69.

7 Eitner, Quellen-Lexikon,’den aktaran Green, age.

72 age, 64’den aktaran Green, age.
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Eitner*’?

isimleri birbirine ¢ok benzeyen iki kadin igin baghik atmistir ki, bu
kadinlarin ayni kisi olma ihtimali yiiksektir; “Donna Lucretia Orsina Vizana” ve
“Lucrezia Orsina Vezzana.” Ilk isimle ilgili olarak iki yaymna deginilmektedir;
“Componimenti musicali di Mottetti concertati a una e piu voci” (Venedik, 1620,
Gardano) ve 1 Aralik 1622°deki anma téreninde Hz. sa’ya adanan tamamlanmis
yirmi adet ilahi kompozisyondan olusan bir koleksiyon. Eitner, “Vezzana” bashigi
altinda “Componimenti musicali”nin 1623 versiyonuna deginir ve Modena’daki

Estense kiitliphanesinde bulunan, Vezzana’nin yazdigi cantatalardan bahseder.

Gliniimiizde bu eserler hakkinda daha fazla bilgi bulunmamaktadir.

Hakkinda kisitli bilgi bulunan en iiretken bestecilerden biri de Chiara Margarita
Cozzolani’dir (6.1653). Milan’da Radegonda manastirinda rahibe olan Chiara, motet
ve dini eserler bestelemistir. 1620’de 6vgii almaya baslamadan evvel bir sarkici
olarak operada kendini kamtlamstir.*’* Eitner’e gére Milan’da 1640 yilindan 1650
yilina kadar dort cilt dini miizik yayimlamustir. 11k iki yaym org esliginde 1,2,3,4 ses
icin dini kongertati; ikinci yayin ise “Messa a 4” (Venedik, 1642, Vincenti) igerir. 3.
ciltte “Scherzi di sacra melodia a voce sola” (Venedik, 1648, Vincenti) vardir.
Ucgiincii ve dordiincii koleksiyonlar “Psalmi a 8 voci concertati et 2 Magnificati a 8
con un Laundate Pueri a 4 voci”dir (Venedik, 1650, Vincenti). Bu yayinlar farkli
tarzlarda yetmigin ilizerinde eser igermektedir. Ayrica diger antolojilerde Rahibe
Chiara Margarita tarafindan bestelenmis tek tek kompozisyonlar da mevcuttur. Bu
eserleri incelemek, on yedinci yiizyilm ikinci yarisinda Italyan manastir ve rahibe

okullarinda yasanan miizikal etkinligi anlamamiz1 saglayacaktir.

Claudia Rusca’da’”” bu dénemde yasamis olup hakkinda kisith bilgiye sahip
oldugumuz bir diger bestecidir. Milan’daki Santa Catarina manastirinda rahibe olan
Claudia 1630 yilinda Milan’da “Sacri concerti a 1.2.3.& 5 voci con Salmi e Canzoni
francesi a 4” koleksiyonu yayimlamis ve bunu Kardinal Barranno’ya adamugtir.*’®
Fakat Sartori’ye gore bu eserin Milan’daki tek kopyas1 1943 yilindaki

bombardimanda yanmastir.

47 age,’den aktaran Green, age.

474 Eitner, ayn1 eserde bestecinin ¢alismalari arasinda bir aryadan da bahseder; aktaran Green, age, 71.
73 Eitner, age,’den aktaran Green, age.
476 Sartori, age, aktaran Green, age, 72.
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On yedinci yiizyll sonlanmadan Once ¢algisal eser kompozisyonuna yonelen
bestecilerden digeri olan Maria Virginia, Suarda Bergamo’da rahibe olup, “Baletti,
correnti, Giuseppe minuetti” kompozisyonu yayimlamistir. Ne yazik ki giiniimiize

ancak ikinci keman boliimii ulagabilmistir.*’’

Isabella Leonarda’nin (d.1620, 06.1700 sonrasi) vokal ve enstriimantal
kompozisyonlar1 mevcuttur. 1636 yilinda 16 yasindayken manastira gonderilen
Isabella 22 yasina geldiginde bir moteti, Gasparo Casati’nin “Sacri concerti”’sinin
tictincii kitabina girmistir.‘w8 1693 yilinda ise 11 trio ve bir solo sonattadan olusan bir
koleksiyon yayimladi. Bu eserin biitiin bolimleri su anda Bologna’daki Biblioteca
del conservatorio’da bulunmaktadir.*’”” Grove’s Dictionary’de E.van der Straeten’e
gore Isabella motet, mass ve diger kilise miizikleri bestelemis, son kitabi 1700°de

Bologna’da basilmstir.

On sekizinci ylizy1l boyunca Avrupa miiziginde kadinlarin degisen rold, kiiltiiriin ve
sosyolojik giiclerin miizik ve miizisyen {izerindeki belirleyici etkisini gosterir
niteliktedir. XVIII. ylizyilin ilk yillariyla birlikte kadinlar, besteci, yorumcu ve miizik
destekg¢isi olarak zamanla daha etkin ve etkili bir konuma yiikseldi. Kadinlara
yonelik “uygun” davranis ve ilgi alanlaryla ilgili kati kavramlarin yavas yavas
esneklesmesi de bu doneme rastlar. Halk, aydinlandik¢a “egitimli bir kadinin bir
ucube, bir saka ya da cinsel kapandan bagka bir sey oldugunu kabul etmeye
basladi”™*® Ancak hemen hepsi erkek olan doénemin niifuzlu yazarlari eski
aligkanliklarindan tamamen vazge¢meye yanasmadi. Encyclopedie, okuyucularina
“kadinlarin  s6zde yetersizliginin erkek egemenliginin bir sonucu oldugunu”
belirtmekle birlikte yine de kadinlar i¢in idealin “dinine bagli, tutumlu, kibar, diizenli
—ve boyun egen- bir ev hanmu olmak.” **' oldugunu dikkat geker. On sekizinci
yiizyilda da kadin besteci sayis1 ve kadinlarin yazdigi beste sayis1 erkeklerin ezici
cogunlugu altinda kalir. Psikolojik tavirlar, sosyal organizasyon ve egitim, hala

istenilen diizeye erisememisti.

7 age,’den aktaran Green, age.

478 Branz Giegling, “Isabella Leonarda”, MGG, c.8: 633-634’den aktaran Green, age.

79 Sartori, age.

0 peter Gay, The Enlightenment, An Interpretation, c. 11 (N.Y: 1969), 34°den aktaran Green, age.
! gge,’ den aktaran Green, age.
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Bunlara ragmen biiyiik ilerlemeler de kaydedilmekteydi. Giulio Caccini’nin kiz1
Francesca Caccini (1587-1640) opera yazan ilk kadindir. Operasi Polonya Prensinin
2 Subat 1625°te Floransa’ya yaptig1 ziyaret sirasinda sahnelenmis™” ve aymi yil
yayimmlanmistir. 1659°da ise Barbara Strozzi, Diporti d’Euterpe adli calismasini
yapmistir. Paris’te, devrim (1792) sirasinda Julie Candeille adiyla Catherine ou la
Belle Fermiére isimli bir opera yazilmis; bu eser ilk performansin hemen ardindan
154 kez sahnelenmis, Comedie Frangaise’nin repertuarinda tam otuz bes yil kalmis
ve pek cok dilde ¢evirileri basilmistir. Clément ve Laroussea’ya483 gore “Cekici bir
kadin olan Candeille 6nemli bir komedyen ve miikemmel bir miizisyendi. Ayni
zamanda sarki soylerdi. Yani Candeille hem bir yazar, hem besteci, hem komedyen
hem de sarkici olarak alkislanirdi.” Candeille iki opera daha bestelemis fakat onceki

kadar basarili olamamustir.

Italya’da besteci Maria Teresa Agnesi, 1747°de Il ristoro in Arcadia ve 1771°de
Notocri, Queen of Babylon adli operalar1 arasinda Milano, Napoli ve Venedik’te yedi
opera bestelemistir. Ayrica Silvana Simonetti’ye*™ gore bestecinin aryalari ve
kantatlar1 farkli sahnelerde de sikca sergilenmistir. Kont Giordano Riccati, ifade
yogunlugu ve milkkemmel armoni yaraticiligindan dolayr bu esere “perfettisime”

ismini takmustir.*®

Almanya’da ise opera bestecilerinin hepsi aristokrat ailelerden gelir. Bu aileler igin
kizlarina miizik egitimi aldirmak sartt1 ve bu nedenle bestecilige adim atmaya calisan
pek cok gen¢ kadin oldu. Bunlardan Prusya Prensesi Anna Amalie, Saksoni Diisesi
Maria Antonia Walpurgis, Saxe-Weimar Diisesi Amalia Anna ve Ahlefeldt Kontesi

Maria Teresa amatdrliiglin bir adim 6tesinde ¢aligsmalar yapmislardir.

Anna Amelie (1723-1787) ilk miizik derslerini erkek kardesi Frederick’ten almuis,
sonrasinda Kirnberger ile c¢aligmig, Carl Heinrich Graun’un (1704-1759) aym

konudaki c¢alismasindan 6nce “Der Tod Jesu” adli kantat1 yazmistir. Bunun yani sira

2 Alfred Lowenberg, “Annals of Opera 1597 — 19407, c. I, 2. bs. (Cenevre: 1955): siitun 11°den
aktaran Green, age, 75.

83 Pelix Clément, Pierre Larousse, Dictionaire des Opéras, yeni bs. (Paris: 1905), 206’dan aktaran
Green, age.

4 Silvana Simonetti, “Maria Teresa Agnesi”, MGG (Die Musik in Geschichte und Gegenwart), c. 15:
siitun 52’den aktaran Green, age, 76.

5 age,’den aktaran Green, age.

139



calgisal ¢aligmalar yapmistir. Kirnberger’den kontrpuan tarzini ¢ok iyi 0grenmis,

bunu kantata da uygulamistir. Wilhelm Krabbe™*®’

ye gbre bu oratoryonun girisi,
Graun’unkiyle karsilagtirilabilecek kadar iyidir. Besteci ayn1 zamanda ¢ok iyi bir

koleksiyoncudur ve J.S.Bach’in en iyi eserlerinin el yazmalarina da sahiptir.

Saxony Diisesi Maria Antonia Walpurgis ve Saxe-Weimar Diisesi Amalia Anna da
yetenekli kadin besteciler arasindadir. Biiyiik Frederick’in yegeni olan Amalia Anna,
Saxe-Weimar Diikii ile evlenmis, iki y1l sonra kocasini kaybedince kiigiik ogluyla
birlikte yabanci bir iilkenin bagina gecmistir. Oglu biiyiiyene kadar {ilkeyi yonetmis
ama bu sirada miizige ilgisi hi¢ azalmamistir. 1776’da Goethe’nin Erwin ve Elmire’si
icin miizik yazmis, 1778de ayni sairin Jahrmarktsfestnzu Plunderweilen adli eseri

icin beste yapmistir. Albert’e®’

gore Anna Amelie’'nin miizigi ger¢ek bir miizikal
yaraticilik sergile. Yarattig1 karakterler giicliiydii. Ayrica donemin edebiyat ¢evresine

olan yakinlig1 da takdire degerdi.

Hollanda’da iinli 18. yiizyil epistolairesi Isabelle de Charriére (ya da Belle van
Zuylen) pek cok opera yazmistir: L'Olimpiade’nin pargalar1 giiniimiize ulagsmistir.
Ayrica burada anilmasi gereken bir diger isim, yine Hollandal1 bir arya bestecisi olan
Josina Boetzelaer’dir. Fransa’da, kadinlarin opera comique tiirlinde de basari
sagladig goriiliir. Henrietta de Beaumesnil 1781 ve 1792 yillar1 arasinda Paris’te alti
eser vermis; Julie Candeille, Devrim sirasinda 113 kez sahnelenen Cathérine, ou La

belle fermiere (1792) adl1 eseriyle tinlenmistir.

Bu bestecilerin disinda Weimar’da aktris-besteci olan Corona Schréter’e (1751-
1802) ve kardesi dair Rebecca Schréter’e ait bilgiler de vardir. Rebecca Schroter
kocasiin dliimiinden sonra Haydn ile ask yasamis, Haydn ise, 1792 yilinda yaptig1
ilk Londra ziyareti sirasinda Rebecca’nin kendisine gonderdigi ask mektuplarini
saklamis; bekar olsaydi onunla evlenebilecegini sdyleyerek Trio Op.82’yi ona ithaf

etmistir*®.

Sonraki yillarda Weimar Diigesi ve Rus Carinin kizi Maria Paulowna, Liszt ile

calisip, piyano miizigi yazan bir diger kadindir. Liszt, Consolations setinde Maria’nin

486 Wilhelm Krabbe, “Anna Amelie”, MGG, c. 1: siitun 485’den aktaran Green, age, 77.
7 Albert, “Amalia Anna”, MGG, c. 1: siitun 486°dan aktaran Green, age, 78.
8 Green, age.
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temalarindan kullanmistir.*® Saxony Diisesi Maria Antonia Walpurgis ise 1742-
1745 yillar1 arasinda Roma’yr yoneten VII.Charles’in kizidir. Edebiyatta oldugu
kadar miizikte de yetenekli olup, kompozisyonlarint kendi ismi yerine E.T.P.A.

90 .
Hasse’nin

(Ermelinda Talea Pastorella Arcada) kisaltmasiyla imzalamstir.*
Ogrencisi olan Maria, hocasmin oratoryosu “La Conversione de St.Agostino”ya

libretto yazmustir.

Erken yasta vefat eden kadin bestecilerden biri André Ernest Modest Grétry’ nin kizi
Lucille Grétry’dir. 1786 yilinda daha on alt: yasindayken®' opereti “La Marriage
d’Antonio” Comedie Italienne’de basartyla sahnelenmistir. Sonraki yil ayni tiyatroda
“Toinette et Louis” adli eseri sahneye konmustur. Ayrica bir Vaudeville “Dés les
premiers jour du printemps” ve baska kompozisyonlar yazmis; 1794 yilinda yirmi

dort yasindayken 6lmiistiir.

Opera ve oratoryo, her iki cinsiyet i¢in de esit katilim saglar. Johann Hiller kadinlarin
ozellikle kilisede koral miizikten diglanmasina karsi ¢ikarak 1771°de Leipzig’de
kadinlar1 kabul eden bir miizik okulu agt1 ve okulun en iinlii 6grencisi lied bestecisi
Corona Schroter idi. Benzer cabalar Berlin’de C.F.C. Fasch tarafindan 1792’de
kurulan Singakademie’de goriildii. O y1l Almanya’da ilk kez gergeklestigi diistiniilen

karma bir koro halk konseri verdi.**?

Katolik iilkeler ve ozellikle italya’daki rahibe manastirlari, 17. yiizy1l boyunca
onemli miizik calismalaria ev sahipligi etti. italya’da 1566-1700 yillar1 arasinda
eserleri yayimlanan kadinlarin yaridan fazlasi rahibeydi. Tridentine sonras1 donemde
Italyan manastirlarinin 18. yiizyildaki diisiisiinden onceki kayitlarda binlerce orggu,
sarkici ve besteci ismi bulunur. Rahibe manastirlarindaki polifoni yasagina ve tecrit
uygulamasina ragmen en az 26 Italyan sehrinde miizikal acidan degerli manastirlar

goriildli. Hatta bazilar1 uluslararast sohret kazand.

Bottrigari ve Artusi, yazilariyla Ferrara S Vito’daki orkestra konserlerini

Olumsiizlestirdi. Bu manastirin iiyelerinden Raffaella Aleotti, bir kadin tarafindan

489 , “Maria Paulowna”, MGG, c. 1: siitun 486’dan aktaran Green, age.

40 “Maria Antonia Walpurgis”, MGG, c. VIII: siitun 1647°den aktaran Green, age, 80.

1 Karlheinz Schlager, “Einzeldrucke vor 18007, RISM, ser. A, c. 3 (Kassel, 1972): 377°den aktaran
Green, age.

2 Judith Tick, age.

141



yayimlanan en eski dini miizik koleksiyonunu bestelemisti. Diger inlii manastirlar
arasinda Modena’da S Geminiano; ¢ogu Milan’da olmak iizere, oOzellikle S
Radegonda  (burada Chiara Margarita Cozzolani, yaptigi miizigi yayimladi);
Bolonya’da S Lorenzo (Monteverdi’nin moteleri burada sdylenirdi) ve S Cristina
della Fondazza (Lucrezia Vizzana’nin evi) ile Novara’da S Orsola (Isabella
Leonarda’nin evi) vardi. One c¢ikan Fransiz manastirlar ise Feuillants (burada
1656°da tinlii sarkic1 Anne de la Barre yetisti); the Abbaye Royale des Religieuses de
Longchamp, Port-Royal, Assomption’un yani sira Antonio Bembo’nun motet ve

ilahiler besteledigi Petite Union Chretienne des Dames de Saint Chaumont’dir.*”

Venedik’teki essiz bir kurum da ‘ospedale’dir (devletin hasta, fakir ve evsiz ¢ocuklar
icin kurdugu korunak) . Ospedaleler, kadinlar i¢in manastir disinda diizenli miizik
egitimi verilen ilk kurumlardir ve buralardan yetisen dort énemli isim Incurabili,
Pieta, Derelitti ve Mendicanti’dir. Vatikan kurallar1 altinda ezilmeyen bu yapilar,
geng kizlardan olusan korolar kurdu, enstriiman ve sarki dersleri verdi. 1630’a
gelindiginde bu merkezler barindirmadigi kizlara -figlie di spezi- da para karsiliginda
egitim verir. 1585 ile 1855 yillar1 arasinda ospedalinin galisanlart arasinda 300
profesyonel erkek miizisyen (bazilar1 Legrenzi, Vivaldi, Galuppi ve Hasse idi) ve
kurumda saygin pozisyonlarda gorevlendirilen 70 koro sefi (Burney’in kayitlari
ozellikle dikkat ¢eker) vardi. Bu besteciler, donemin kilise miizigi anlayis1 goz
oniinde bulunduruldugunda dikkat c¢ekici bi¢imde, kadin sesi i¢in ilahi, mote, drama
ve oratoryo yazmuslardi. 850 figlie di coro (koro kizlari) arasinda, Pieta’daki {inlii
orkestranin lideri olan ve Vivaldi’'nin kendisi i¢in 28 kongerto yazdigi Anna Maria
della Pieta, opera sarkicist Nancy Storace ve Faustina Bordoni, besteci Maddalena
Laura Lombardini Sirmen ve Antonia Bembo déhil bazi 6nemli miizisyenler vardi.
Unlii isimler yetistirmesine ragmen evliligin emirlere dayandigi, miizikte kisitl bir
otonomi veren ospedaliler’de tam olarak sanatsal 6zgiirliikkten s6z edilemez. Lavinia
della Pieta’den gelen 1800°den dnce yazilmis bir mektup bir asinin ruh hali hakkinda

. . 494
ipuglar verir:

[gizlice beste yapmak disinda] baska tiirlii yapamayacagimi anlamalisiniz... Beni

ciddiye almazlardi, beste yapmama asla izin vermezlerdi. Baskalarinin miizigi bana

3 Tick, age.
% age.
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hitap eden sozler gibi: onlara cevap vermeliyim, kendi sesimi duymaliyim. Ve bu
sesi ne kadar ¢ok duyarsam benim olan sarki ve seslerin farkli oldugunu o kadar ¢ok

fark ederim. Eger ortaya ¢ikarsa vah bana.

Avrupa’daki saraylarda asil kadinlar yorumcu, besteci ve patron olarak miizikal
acidan etkindi. 17. yiizyi1lda hem Catherine de Medici hem de Anne of Austria’nin
kendi kadin miizisyenleri vardi. 18. yiizyilda Prusya Prensesi Anna Amalia ve Saxe-
Weimar Diisesi Anna Amalia miizik besteledi; Kutsal Roma Kralicesi Maria
Theresa, Gertrud Mara ile Maria Theresia von Paradis’i korumasi altina aldi; Marie
Antoinette, harika Lucile Grétry’i saraya getirdi;  Saxony’li Maria Antonia
Walpurgis ve Prusya Prensesi Wilhelmina ise opera besteledi. Bu tiir 6rnekler
miizigin bir saray basarisinin paradigmasi olarak iist siniftan yeni sehir elitlerine
yayllmasini sagladi. Yasam standartlarinin gelismesi ve okur-yazarlifin artmasiyla
birlikte daha fazla aile kizlarina egitim hakki vermeye basladi. Erkeklere Latince
odakl1 hiimanist egitim ile kadinlara sunulan sistemsiz ve gayri-resmi egitim arasinda
keskin bir farkin bulunmaktaydi. Daha fazla bilgi edeinme sansi taninmayan
kadinlara, miizik egitimi imkani diger alanlara oranla daha fazla sunulur. Anibal
Guasco’nun ayrintili kurallar, Ragionamento a D. Lavinia sua figliuola della
manera del governarsi ella in corte; andamo per Dama (1586), sarki sdyleme, pek
cok enstriiman1 ¢alma ve kontrpuan egitimini tanimlar. Burada tarif edilen italyan
kadin miizisyen standartlarin1 ancak birka¢ amator gerceklestirebilmis ama yine de
denenmistir. Pierre Erondelle’ye gore (The French Garden: for English Ladies and
Gentlewomen to walk in, or a Sommer Days Labour, London, 1601) bir kadinin
yasamindaki ideal giin sdyle gecer (Austern, 11989): “Hanimefendi...Ogretmeniniz
saat kacta gelir? Charlotte [en biiyiik kiz]: Dans hocamiz dokuz gibi gelir, bize
virginalle ¢almay1 6greten san hocamiz onda gelir, lavta ve Violl de Gambo 6greten
hocamiz 6gleden sonra dortte, Fransizca hocamiz ise genelde sabah yedi ile sekiz

. 55 495
arasinda gelir”.

Kizlarin egitimi miizisyenlere de is kapis1 saglir. Henry Lawes, 1. Charles’in tahttan
indirilmesinden sonra hayatini, Hawkins’in yazdig1 gibi, ‘kadinlara sarki s6ylemeyi

Ogreterek’ idame ettirmisti. Viyana’da Haydn, Viyanali Marianne von Martinez’e arp

5 Tick, age.

143



ogretme karsiliginda evinde ticretsiz kalir. Kizlarin arp, lavta ve keyboard gibi belli
enstriimanlar1 ¢almay1 6grenmesine talep pek ¢ok yonden cinsiyete isaret eder. 1612-
13°te ilk Ingiliz keyboard miizik koleksiyonunun hiimanist ismi, Parthenia, ‘bakire’
(virginal) baglamlara vurguda bulunmustur. Benzer sekilde lavta, kadinsilastirilmais;
Thomas Mace kendisini (Musick's Monument, 1676), lavtayr ‘zayif, giigsiiz,
yumusak enstriiman’, kisacas1 ‘kadin enstriimani’ olarak goren stereotipi ¢iiriitmek
zorunda hissetmisti: Lavta calmak zor degil miydi? Eger zorsa ‘kadinlar daha zayif
oldugu ve bodyle zor seylerde uzmanlagmaya uygun olmadigi icin lavta kadin

enstriimani demek de dogru degil’.**®

Geleneksel olarak kadin egitiminin bir pargasi olan miizik, sehir elitleri igin i¢ ice
gecen yatilt okul ve salon gibi yeni kurumlarda verilecek egitimi destekler.
Londra’daki ilk yatili okul 1617°de acildi; 1660’lara gelene kadar ‘kadin sanatlar
kadinlar iiniversitesi’ (‘ladies university of the female arts’) olarak bilinene kurum,
Lady Mary Dering (1629-1704) gibi bir besteci yetistirdi. John Blow un Venus and
Adonis’i ile Purcell’in Dido and Aeneas’1 kizlar icin yazildi ve ilk kez benzer
kurumlarda kizlar tarafindan sergilendi. Paralel etkinlikler diger iilkelerde de
gdzlemlendi. “Ust sinif” kizlar1 icin manastir okullarinmn bir norm oldugu Fransa’da
miizik parcgalar1 ‘6zellikle dini kurumlarda yetismis genc kizlar’ igin yazilmist.
Boyle bir repertuar, Madam de Maintenon’un kurdugu Maison Royale St-Louis de
Saint-Cyr’de Ozellikle kendini gostermisti. Racine’nin Esther (1689) ve Athalie
(1691) adh trajedilerinde okul bestecisi Jean-Baptiste Moreau’niin yazdigi koral
miizikler ve ruhani sarkilar dikkat ¢eker. ‘Sonsuza kadar itaat edeceginize boyun
egmeyi Ogrenin’ gibi kurallara bagli Madam de Maintenon’un daha fazla
performansi yasaklar. Buna ragmen iki trajedi de kizlar okulu repertuarinin bir
parcasi olmustur. Sonraki ylizyilin sonlarinda diger 6nemli miidiire Madam Campan,
Moreau’nlin Esther’ini St Germain’deki (1793’te kurulan) {nlii okulunda

sahnelemistir.*”’

Egitimdeki gelismelerin kadinlardan ¢ok erkeklere faydali olmasina ragmen kiiltiiriin

pazarlanmas1 ve okur-yazar kadin sayisindaki artisla birlikte ilk olarak Ingiltere,

4 .
% Tick, age.
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ardindan Fransa’da (ancak 18. yiizyil sonunda Italya, Almanya ve Hollanda’da)
kadinlar i¢in ve onlar tarafindan basilan pek ¢ok dergi ortaya ¢ikt1. One ¢ikan kadin
miizisyenler ve miizik egitimiyle paralel olarak popiiler sarkilarin miizikleri ve
sozleri, the Journal des dames (1759-78), Lady’s Magazine ya da Entertaining
Companion for the Fair Sex (1770-1832) ve New Lady’s Magazine (1786-95) gibi
dergilerde diizenli olarak yayimlanir. Kadin miizigi dergilerinin varligi, genelde

ayricalikli kadinlar arasinda amator olarak miizik yapmanin énemine dikkat ¢eker.*®

Avrupa’da salon (sahsa ait bir evin diger insanlara agik boliimiindeki sehir
toplantisi), kadin miizisyenlere dinamik ve yeni bir mekan sunar. 16. ve 17. ylizyil
Venedik’indeki ridotti olarak anilan bu salonlar,  Casulana ve Strozzi’nin
kariyerlerine ¢ok dnemlidir. Ayn1 dénemde, Lyons’da orgcu Clémentine de Bourges,
degerli sair Louise Labé*” tarafindan desteklenir. 18. yiizyilda miizikal salonlar
tinlenmeye bagladi. Meshur arpist ve egitimci Genlis Kontesi Stéphanie-Félicité
yillik salon kayitlarinda Fransa’da fortepiyanoyu moda haline getiren Marie
Emmanuelle Bayon Louis’den bahseder. Miizik tarih¢i Burney’nin ‘Avrupa’nin en
biiylik kadin klavsencilerinden biri’ olarak gosterdigi Anne Louise Brillon de Jouy
1770’lerde kendi salonunu yonetip, burada kendi kompozisyonlarini seslendirir.
Madam de Genlis ve Madam Brillon’un 1789 Fransiz Ihtilali &ncesi eski rejimdeki
bu kariyerleri, Paris’teki en profesyonel miizisyenlerin seviyesindeydi. Eger 18.
yiizy1l salonu soylu bir toplantidan ciddi bir ¢aligma alanina doniisseydi’, Jacquet de
La Guerre, Martinez, Candeille, Maria Aghate Szymanowska, Elisabetta de
Gambarini ve Héléne de Montgeroult gibi miizisyenler buralar1 bir konser, dgretim
ve kompozisyon satis mekadnina ¢evirebilirlerdi. Kadinlarin orkestralardan
cogunlukla dislandigr bir donemde salonlar, profesyonel taninmayi artirmak
bakimindan 6nemliydi. Kadinlarin egitimi ve miizigin bu egitimdeki yerine bakis
siyasi acgidan karsit yazarlari da aym1 noktada birlestirdi. Muhafazakar Piskopos
Fénélon ve ruhban simifina karsi olan Rousseau ayni ilkelerden bahseder: ahlak,
muhafaza, boyun egme. Fakat daha sonra Fénélon soyle bir itirafta bulundu:

“miizikal agidan yetenekli kizlara daha kapsamli e§itim olanaklar1 sunulmali’. Ciinkii

% Tick, age.
9 Louise Labé kadin salon miizisyenlerine ithafen soyle yazar: “kalem ve lutlarini ellerine alir;
tutkulart hakkinda yazar ve soylerler.”; aktaran Tick, age.
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‘eger miizigin gilizelligine uyan bir sesi ve dehasi varsa, onlar1 ¢ok fazla géz ardi
etmeyi ummayin: engelleme tam aksine tutkuyu koriikleyecek; bu akintiya diizenli
bir egitim vermeli ve sonra da onu durdurmayi1 goze almalisiniz’. Rousseau’nun
kadin egitimi hakkindaki goriisleri, Fénélon’un degerlerinin Cumbhuriyetgi camia

icinde yeni bir yer edinmesini saglamigt1.””

Ingiliz tarih¢i Catharine Macaulay-Graham egitim konusunda 6nemli goriisler
sunmustur: ‘ne egitimin siislemeli parcasi sayilan seyleri kizlariniza adaymn ne de
ogullarinizi bunlardan men edin...Birakin ¢ocuklarimiz birlikte biiyiisiin; yaptiklari
sporlar ve ¢alismalar ayni olsun’. Ayrica ingiliz tarihgi, Rousseau’yu ‘karakterdeki
cinsiyet farkliliginin en dikkat ¢eken’ ve ‘hararetli’ savunucusu olmakla su¢lamistir
(Letters on Education, 1787). Aslinda bu, Rousseau’nun 19. ylizyil diisiince
sistemindeki kalic1 etkisinin kaynaklarindan biridir. Almanya’da kadin haklarinm
reddedenlerden biri de Romantik yazar Friedrich Schlegel’dir. Onde gelen iki
egitimeci Johann Campe ve Wilhelm von Humboldt da Rousseau’nun arkasindan
gidenlerdendir. ‘Saf erkekligi’ etkin cinsellik; kadinsilig1 pasif alicilikla eslestiren
Humboldt’un cinsiyet farkliligiyla ilgili ortaya koydugu fikirleri A.B.Marx ve

sonrasinda Vincent d’Indy tarafindan sonat formu teorilerine uygulanmistir.”®'

6.5. On Dokuzuncu Yiizyil

19. ve 20. ylizyildaki ekonomik ve sosyal degisikliklerle birlikte modernite, miizik
alanindaki kadinlar i¢in yeni olasiliklarin kapisini araladi. 1900’lerde kadinlar miizik
alaninda daha aktif hale gelmeye basladilar: kemancilar orkestralardan diglanmaya
meydan okudu; besteciler Prix de Rome gibi yarigsmalara kabul edilme talebinde
bulundu. 20. yilizy1l entelektiielleri, Romantik donemin cinsiyet farklilig1 ideolojisine
kars1 ¢cikmaya basladi. Boylece 20. ylizyil, bu alanlarda bireysel basari, toplu hareket
ya da yasal bigimlerle hayat bulan degisikliklerdeki ‘ilklere’ sahne oldu. Kadinlar

yavag yavag yeni alanlarda boy gostermeye, onemli Odiiller kazanmaya, Onemli

3% Tick, age.
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tiniversitelerden mezun olmaya ve konservatuarlardan yiiksek dereceler almaya

bagsladi.”*

Miizik tarihi yayimlayan ilk kadin olan Sophie de Champgrand de Bawr, adl1 eserini,
Encyclopédie des dames (1823) ig¢indeki Historie de la musique’i yazdi. Music d la
mode kavrami; Ladies Cabinet of Fasion, Music, and Romance (1832-70) ve
Godey’s Lady’s Book (1830-77) gibi dergilerde yer buldu. Yeni esitlik hedefleri,
Nina D’Aubigny von Engelbrunner, ardindan Johanna Kinkel ve Luise Adolpha Le
Beau ve ilk Alman feministler gibi reform ruhunu tasiyan bestecileri pesine diisiirdii.
Lucille Grétry gibi pek ¢ok kadin besteci, miizisyen ailelere mensuptu. Babalari,
kardesleri ya da kocalar1 ya yorumcu, ya besteci ya da enstriiman yapimcist olarak

503

profesyonel anlamda miizikle ilgilenmekteydi.™” En ¢ok 6ne cikan isimlerden bir

kag1 séyledir:so4

Francesca Danzi Lebrun (1756-1791), Mannheim okulunda besteci olup, ¢ello ¢alan

Franz Danzi’nin kizi.

Sophie Corri Dussek (1775-1847), iinlii orgcu, piyanist ve besteci Johann Ladislaus

Dussek’in esi.

Veronica Dussek Cianchettini (1779-1833), J.L.Dussek’in kiz kardesi.

Sophie Lebrun (1781-6liimii 1815°ten sonra), Francesca Lebrun’un kizt.
Emilie Zumsteeg (1796-1857), Alman besteci Johann Rudolf Zumsteeg’in kizi.
Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847), Felix Mendelssohn’un kiz kardesi.
Clara Wieck Schumann(1819-1896), Robert Schumann’in esi.

Henriette Fahrbach (1851-1923), Joseph Fahrbach’in kizi.

Piyanist-besteci-egitimci ve Robert Schumann’in esi Clara Schumann’dir. ayni
zamanda yedi ¢ocuga sahiptir. Kendisi kompozisyonlarina fazla deger vermezken,
kocas1 Robert onun sarkilarindan iiclinii yayimlamistir. 1835 yilinda daha on alt1
yasindayken ¢iktigi Viyana konser turu i¢in Avusturya milli marsinin farkl

versiyonlarini yazdiginda heniiz Robert ile evlenmemisti. Robert, iki yil sonra

%02 Tick, age.
03 4 oe,
304 Gren, age, 80.
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Clara’nin on sekizinci dogum giinii i¢in benzer bir eser olan “Soirées for Piano,” op.6
hakkinda bir makale yazmisti. Bu yazida eserin duygusal derinligini 6vmiis ve
sunlar1 yazmistir: “eserleri o kadar egzotik bir hayal giiclinden ¢ikiyor ki daha fazla
uygulama yapmak, i¢ ige gecmis bu nadir arabeskligi korumaya yetmez.
Kompozisyonlarinda ruhu o kadar belirgin sekilde etkiler ki 1giklar sondiiglinde insan
bu riiya gibi durumu hemen idrak edemez, icine girmesi gerekir. iste bu yiizden
cogunluk bir cirpida her seyi bir kenara birakacaktir. Zaten yarigsma jiirilerinin
yiizlerce caligma arasindan ‘Soirée’leri odiillendirmesi gayet mantiklidir. Buraya
kadar ilk degil son 6diil, aslinda gdriinenin altinda yatan incilerdir...diger taraftan
‘Soirées’ herkesin anlayabilecegi kadar agiktir. ....sirlar1 ortaya ¢ikaracak, daha
derinden gelen tehditleri gorecek bir yetenek gerektirir ki bu Ozellik sadece
deneyimli sanatgilarda yani erkeklerde gormeye alisik oldugumuz bir dzelliktir!”>*
Robert yalnizca asik oldugu i¢in Clara’ya 6vgli yagdirmaz. Chopin de onun
kompozisyonel yeteneklerini takdir etmekteydi. 1840 yilinda Robert ile yaptigi
evlilikle birlikte Clara’nin tarzinda degisiklik goriiliir. Artik kocasinin armoni
yapisini, Mendelssohn’un melodik yaziniyla birlestirmistir. Robert’in 1856’daki

vefatindan sonra hemen hicbir sey bestelememistir.”"

Clara Schumann’in babasi Fredrick Wieck tarafindan desteklenen parlak kariyerinin
aksine Fanny Mendelssohn’un benzer durusu babasi Abraham Mendelssohn
tarafindan reddedilmekteydi. Kardesi Felix Mendelssohn da bu konuda babasinin
tarafindaydi. Hala eski Ibrani diisiincelerine sahip olan Abraham Mendelssohn, kizin
halk i¢inde miizik yaparken gérmeye karsiydi. Kizinin 23. dogum giinlinde s$0yle
yazmisti: “daha diizenli bir hayatin olmali, diinyaya gelisinin asil amacina daha sadik
bir sekilde hazirlanmalisin, bir kadinin tek amaci i¢in...yani bir ev kadin1 olmaktan
bahsediyorum. Kadinlarin gorevi zordur...karsilik beklemeden her ayrintiya dikkat
etmek, her anin degerini bilmek ve anlar1 faydasi i¢in gelistirmek; bunlar, bir kadinin
agirhkli  gorevleridir.””®®’ Fanny babasinin bu gbriislerine boyun egip, biitiin

yeteneklerini Felix’in kariyerine adamis; 33 yasina geldiginde ilk kez piyanist olarak

305 Henry Pleasants, The Musical World of Robert Schumann (N.Y: 1965), 122°den aktaran Green,
age, 82.

%% Green, age.

7 Herbert Kupferberg, The Mendelssohns, Three Generations of Genius (N.Y: 1972), 156°dan
aktaran Green, age, 84.
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halkin karsisina ¢ikmistir. Her ne kadar Felix olumsuz elestirilerden dolayr kiz
kardesinin kendi ismiyle eserlerini yayimlamasina karsi ¢iksa da Fanny’nin kocasi
William Hensel karisimin sahne performansini tamamen desteklemistir.”® Felix’e
ragmen Fanny sarkilarindan olusan iki kitap yayimlamis, Felix ise Leipzig’de verdigi
resitalde en ¢ok begendiklerinden birini yorumlamis ve kardesine sdyle yazmustir:
“bittikten sonra o kadar alkisland1 ki... Leipzig halki adina ve fikirlerime ragmen
yilmadan onu yayimladigin icin tesekkiir ederim.” 1846’da diger eserleri de
basildiginda “yazarligin kotii taraflarindan uzak, sadece giizelliklerin tadina mi

varirsin sen...” diye yazmustir.””

Fahrbach ailesinin miizik alanindaki tinleri giinlimiize ulasamasa da on dokuzuncu
yiizyilda Strauss ailesi kadar taninirdi. Phillip Fahrbach (1815-1885) on dokuzuncu
yiizyilin ilk yarisinda bir dans orkestrasi organize ettikten sonra bu is aile gelenegi
halini almisti. Phillip’in yani sira erkek kardesleri Joseph (1804-1883), Friedrich
(1811-1867) ve Anton (1819-1887), Phillip’in cocuklar1 Phillip Jr. ve Johanna
(Jenny) ile Joseph’in ¢ocuklar1 Josefine, Wilhelm, Maria Johanna ve Henriette de bu
gelenege dahil olanlardir. Kadinlardan Jenny ve Josefine, Viyana’da piyano
O0gretmeni, Maria Johanna, opera sarkicis1 olmus; Henriette gezici bir kadin korosu
yOnetmis, operetta, sarki, vals, idil (kirsal yasami tasvir eden kisa siir ya da diizyazi)

ve benzeri eserler yaratmus, bunlardan bir kismi yayimlanmustir.”'

Lebrun ve Dussek aileleri ise daha az iz birakmustir. Francesca Danzi Lebrun, sarkici
olarak dikkat ¢ekici bir kariyer yapmistir. Aynit zamanda piyanist ve harpg¢i olan
Francesca, ¢ogu Mannheim tarzinda yazilmis pek c¢ok piyano ve harp sonati

"' Kiz1 Sophie’'? de basarili bir piyanist olup, Fransa, italya ve

yayimlamistir.’
Almanya’ya konser turlar1 diizenlemis, sonata, kongerto ve baska piyano parcalari

bestelemistir.

Bohemyal1 Dussek ailesi de uluslararasi ¢alismayr se¢mistir. Joh. Ladislaus’un kiz
kardesi Veronica Rosalie Dussek Italyan Francesco Cianchettini ile evlenerek

Londra’ya taginmis, orada iinlii bir piyano 6gretmeni ve piyano kongertosu ve sonati

3% Op.8 ve Op.9°da iiger tane sarkisini yayimlamistir. Aktaran; Green, age, 84.

509
Green, age.

510
age.
511

Robert Munster, “Francesca Danzi Lebrun”, MGG, c. VIII: siitun 420°den aktaran Green, age, 86.
>12 gge,’den aktaran Green, age.
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bestecisi olmustur. Joh. Ladislaus’un esi Sophie Corri Dussek de italyan’dir. On
dokuzuncu ylizyilin basinda Londra’nin o6nde gelen sarkici, piyanist ve

arpistlerindendir. Piyano ve harp eserleri yazdi.

Johann Rudolf Zumsteeg’in kizi olan ve ses ve piyano dersleri alan Emilie,
Stuttgart’taki Museumconcerten’de sahne almigtir. Sonraki yillarda ise basarili bir
miizik Ogretmeni olarak ismini duyurmustur. Yaklasik otuz ses ve piyano eseri
yazmisg, bunlar Simrock tarafindan Bonn’da, Schott tarafindan Mainz’da, Zumsteeg
tarafindan da Stuttgart’ta basilmistir. H.J.Moser Das Deutsche Lied adl1 eserde onun
“yogun romantik ifadeyi sadelikle anlattigin1” yazar.’"

Wiirzburg’lu Catharina Bauer (dogum 1785) rondo ve varyasyonlar bestelemistir.

514
Jean-

Schiller onu “ein wahres Genie” (gercek bir dahi) olarak tanimlamistir.
Frederick Edelmann’nin kiz kardesi, devrim doneminde bir sonat bestelemis, eser

Jean’in Op.8’indeki 2. Sonat olarak yayimlanmistir.’"

Ingiltere’de ise Maria Hester Parke (1775-1822) Londra’min en iinlii miizisyen
ailelerinden birinden gelmektedir. Piyano sonati, piyano veya arp kongertosu yazmis,
pek ¢ogunu yayimlamistir.”'® Ann Valentine de Ingiltere’deki miizisyen ailelerden
birine mensuptur. 1798’de Londra’da keman ve fliit esliginde on adet piyano veya

arp sonati, bir de Iskog tarzinda “Monny Musk” adl1 bir parga yayimlamistir.”'’

Farkli tarzlarda beste yapan Maria Theresia Paradis ve Marianne Martines donemin
onemli kadin bestecilerindendir. Bu isimlerden Maria Theresia digerinden ¢ok daha
fazla s6hret kazanmistir. 1759 yilinda Viyana’da dogan Maria {i¢ yasinda kor olmus,
1824 yilinda vefat edene kadar hayatini bu sekilde siirdlirmiistiir. Vaftiz annesi Maria
Theresa sayesinde miizik egitimi almis; Salieri, Abbe Vogler, Righini ve 6zellikle
Mozart’in en biiyiik rakiplerinden biri olan Kozeluch ile ¢alismistir. Ayrica 60

piyano kongertosunu eksiksiz bir sekilde ezberledigi sdylenmektedir.”'®

313 Jurgen Kindermann, “Emilie”, MGG, c. 14: siitun 1427°den aktaran Green, age, 87.

314 Roland Hafner, “Wiirzburg’lu Catharina Bauer”, MGG, c. 15: siitun 568’den aktaran Green, age.
515 R Benton, “Jean-Frederick Edelmann, A Musical Victim of the French Revolution,”, Musical
Quarterly, c. 50: 165—187°den aktaran Green, age.

316 Charles Cudworth, “Maria Hester Parke” MGG, c. 10: siitun 805’den aktaran Green, age, 89.

*!7 Percy M.Young, Percy M.Young, “Ann Valentine”, MGG, c. 13: 1224’den aktaran Green, age.

1
7 gge.
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Paradis drama ¢alismalari, enstriimantal miizik ve sarki bestelemistir. Ullrich’in’"®
verdigi bilgiye gore Paradis, J.Stefan ve J.Holzer’in de dahil oldugu Viyanali sarki
bestecileri grubuna iiyeydi. Ullrich, melodilerin hos, armoninin sade, piyano
boliimiiniin ise basarili oldugunu diisiinmektedir. Diger taraftan Journal des Luxus un
der Moden’in (1797, s£.566)°*° yazarlarindan biri, Paradis’in 1797 yazinda Prag’da
kaleme aldigi, metnini L.von Baczko’nun yazdig1 Rinaldo und Alcina adli operasi
hakkinda, “bu yaz dinledigimiz operayla ilgili...yazarin da bestecinin de kor

oldugunu s6ylemek yeterli olacaktir. Opera i¢in ne yazik ki halk da kor degildi.”

Alman besteci, sarkici ve piyanist olan Marianne Martines (ya da Martinez) (1744-
1812) kiiltiirlii ve aristokrat Napoli-Ispanyol bir aileye mensuptu. Mestastasio bir
miiddet onlarin Viyana’daki evinde kaldi. Marianne, dogru tonlama, gecerli
siislemelerin, Burney’in deyimiyle “duygulara hitap eden ifadelerin” Italyan
gretisini benimsemistir.”*' Bestecilik anlaminda ise Hasse, Jomelli, Galuppi ile daha
eski ustalar Handel, Lotti ve Caldara’dan etkilenmistir. Marianne, kompozisyon ve
uygulamanin kesinlikle “gramatik” olmasi1 gerektigine inanir. Dolayisiyla Padre
Martini’nin Accademia’sindan aldigi diplomada “die Zierlichkeit, das Genie, den

322 geklinde

Adel des Ausdrucks und die erstaunliche Prézision ihrer Komposition
ovgil dolu ifadeler bulunmaktaydi. Burney onun tarzinin “ne genel ne de tamamen
yeni” oldugunu yazarken, Metastasio “bela mescolanza d’antico e moderno” der. Pek
cok dini eser de veren Marianne, 10 motet, bir oratoryo, dért Italyanca kantat, iic
arya, bir senfoni, iki piyano kongertosu, bir uvertiir ve iki piyano sonati

bestelemistir.”>

Pauline Duchambge (1778-1858) 1815 ile 1840 yillar1 arasinda Fransa’da ¢ok tutulan
400 adet piyano ve ses Romansi bestelemistir. Louise-Frangoise (Loisa) Puget (1810-
1889) de onemli bir Romans ve kisa sarki bestecisidir. Bu eserlerini 1832’den
1842’ye kadar Paris salonlarinda basariyla sahnelemistir.’** Phillipe Musard ve

Johann Strauss’un aralarindan bir kismint se¢ip diizenledigi 300 ile 400 arasinda

1% Hermann Ullrich, “Maria Theresia Paradis”, MGG, c. 10: siitun 743’den aktaran Green, age, 90.
320 swenberg tarafindan Annals of Opera’da almtilanmistir, 1797. Aktaran; Green, age, 91.

32l Helene Wessely tarafindan “Marianne Martines”, MGG’de almtilanmistir, c. VIII: siitun 1716’dan
aktaran Green, age.

322 gge,’den aktaran Green, age.

>3 age,’den aktaran Green, age.

324 France Vermellot, “Pauline Duchambge”, MGG, c. 10: siitun 1743°den aktaran Green, age, 93.
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25 metnini Scribe ve G.Lemoine’nin

sarki bestelemistir. Larousse ve Clément
yazdigi, 1 Ekim 1836’da sahnelenen tek perdelik operasi Le Mauvaise Oeil hakkinda
sOyle der: “Puget melodik ilhamdan yoksun degil; bunu fazlasiyla kanitliyor. ...Onun
romanslarindaki ifade ve duygusallik Dezede, Gresnick ve Della Maria’dan ¢ok uzak
degil.” ik operas1 gibi ikinci ve son operasi La Veilleuse ya da Les Nuits de Milady

(1869) de basilmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ilk yillarindaki en iinlii sarkicilardan biri olan Laure
Damoreau®® (1801-1863) 1834 ile 1856 yillar1 arasinda Paris konservatuarinda ses
dersleri vermis; romans bestelemis, Rossini’nin operalari i¢in Points d’orgue ve bir

de Méthode de Chant yazmistir (Paris, 1849).

Tekla Badarzewska-Baronowska (1834-1861) Polonya ve baska iilkelerde konserler
vermis Leh bir piyanisttir. Yaklagik 35 tane romantik salon parcasi ve sdzsiiz romans
bestelemistir. Bu pargalarin bazilar1 genis kitlelerin dikkatini ¢cekmis, Zofia Lissa™*’
bu etkiyi kompozisyonal niteliklerinden ziyade yayincilarin zevklerine hitap
etmesine baglamistir. Yayimlanan ilk ¢alismasi1 Modlitiva dziewicy (Gebet einer
Jungfirau) (Varsova, 1851) o kadar popiiler olmustur ki; Italya, Fransa, Almanya,
Ingiltere, Amerika ve Avusturalya’dan yaklasik 80 yaymci bu eseri basmustir.

Sonrasinda Seconde priére d’une Vierge’yi bestelemistir.”®

Maria Agata Szymanowska (1789-1831) ise Polonez ve Mazurka da dahil Tekla’dan
daha yiliksek seviyede kisa piyano parcalari besteleyen diger bir Leh piyanisttir.
Schumann bu piyano etiidii hakkindaki bir makalesinde, onun icin “zarte
Szymanowska” (nazik/narin) der. Szymanowska, Chopin’den 6nceki en 6nemli Leh

bestecilerindendir.

Diger taraftan Agathe Grondahl (1847-1907) ilk piyano egitimini Norveg’te alip,

sonrasinda H.von Biilow ile ¢alismak {izere Almanya’ya gelen Norvegli piyanist-

53 Dictionnaire des Opéras,’ den aktaran Green, age, 94.

526 Felix Raugel, “Laure Damoreau”, MGG, c. 2 (1881), Rossini “The Siege of Corinth” ve
“Moses”daki temel kadin boliimlerini yazmigtir. Laure, Auber ve Meyerbeer’in operalarinda basrol
oynamistir. Aktaran; Green, age.

521 70fia Lissa, “Tekla Badarzewska-Baronowska”, MGG, c. 15: siitun 398’den aktaran Green, age,
95.

2
2 age.
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bestecidir.’* 1869’da Oslo’da basladig1 piyano kariyeri, iskandinavya, Almanya,

Ingiltere ve Fransa’da verdigi konserlerle devam etti.

On dokuzuncu ylizyilin 6nemli bir diger kadin bestecisi Louise Farrenc (1804-
1875) genelde piyano miizigi bestelemenin yaminda oda miizigi ve ii¢ tane de
senfoni yazmustir. ilk piyano miizigi calismalarinin ¢ogu, varyasyon, rondo, La
Sonnambula Anna Bolena vb.den olugsmaktadir. Yaptig1 miizikler icra edilmis ama
yayimlanmamustir. Schumann, Louise’in Air varié pour le piano adli eseri hakkinda
yazdig1 yorumda, miizigin ¢ok basarili oldugunu, bestecinin (erkek) 6gretmeninden

yardim alip almadigindan siiphelendigini belirtir ve soyle devam eder:>"

L.Farenc gibi gen¢ bir bestecinin varyasyonlarim inceledigimde hos cizgileri ve
ustaligindan dolay1 eseri Gverim. Bunlar, bir 6gretmenin yonetiminde tamamlanmus,
diizgiin, kisa ve dogru tanimlanmig ¢aligmalardir ama genel hatlar1 o kadar net, tek
bir kelimede o kadar mantikli bir bi¢imde son bulmus ki insanin begenesi gelir.
Taklide en uygun konularin, varyasyonlar i¢in en iyisi oldugu diisiiniilir ki;
bestecimiz de bu teknige ¢ok sik bagvurmustur. Hatta degistirilmis, genisletilmis ve

strettolu bir fiig sunar. Tiim kalbimle dilerdim ki keske fiigiin bir de sonu olsaydi.

Bunlar R. Schumann’mn bir kadin besteci i¢in sOylenen nadir 6vgii (her nekadar
icinde yergi de barindirsa) sozleriydi. Zira Clara Wieck Schumann; Louise Farrenc
ve Delphine Hill Handley disindaki kadin besteciler i¢in genelde gereksiz ya da asir
duygusal elestirisini yaptig1 bilinmektedir. Ornegin Maria Leopoldine Blahetka’nin
miizigi lizerine yazdig1 yazisinda “Birinci derecede bir pianist olan Blahetka, beni bir
kadin kompozisyonu i¢in St.Simon’a gétiirecek yetiye sahip olamaz” der. Diger bir
piyanist besteci Anna Caroline Belleville-Oury’yi Clara Schumann ile kiyaslayan
Schumann, “Birbiriyle karsilastirilamazlar bile” diye yazar. “Farkli okullarin
ogrencileri onlar. Madam Belleville-Oury’nin ¢alis1 teknik acidan digerinden daha
iyi. Clara’ninki ise daha tutkulu. Madam Belleville-Oury’nin tonu simartiyor ama

kulaktan igeri gidemiyor; oysa Clara kalbe hitap ediyor. Madam Belleville bir sair,

52 Olav Gurvin, “Agathe Grondahl”, MGG, c. 5: siitun 937°den aktaran Green, age, 96.

530 Emile Haraszati, “Louise Farrenc”, MGG, c. 3: siitun 1842°den aktaran Green, age, 97.

3! Martin Kreisig, Schumann-Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker, c. 1, 5. bs. (Leipzig:
1914), 225 - 226’dan aktaran Green, age.
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Clara ise siirin ta kendisi. Belleville’nin  kompozisyonlarin1  “Weibliche

Natur”’(Kadin dogas1) olarak goriir ve reddeder.

Schumann baz1 erkekleri de asir1 kadins1 olmakla suglardi. Ornegin asagidaki sdzleri

Spohr ve okulu i¢in sarf etmisti:*>>

Bugiin miizikte var olan daha giiclii ve erkeksi ifadelerin her biri i¢in bir kelime
bulmaliyiz; sanki Beethoven kisa bir slire 6nce yasamig ve sunu dememis gibi;
‘miizik bir erkegin ruhundan kivilcim almalidir, duygusallik kadinlar i¢indir.” Cok
az kisi onun duygusal etkilerin genel amaciyla ilgili sdylediklerini hatirlar. Kadin

elbiseleri giymekle cezalandirilmalilar.
Baska bir yerde ise Beethoven’1 kadinsi buldugundan bahseder:>**

Melodinin yavagca yiikselip diistiigli, notalarin Spohr tavri tasidigi La Major
senfonide (sadece bir La Major senfoni mevcut!) sinir bozucu bir pasaj var. Yani
yumusgaklik ve kadinsiliktan hoslanmayan herkes igin itici bir tavir. Bence
Beethoven orada ironik olmak istemis. Bunu pasaji takip eden agresif bastan da

anlayabiliriz.

Schumann’in “kadins1” dedigi bu pasaj, tekrarlayan ve bir sekilde kararsiz bir
metindir ama Oncesi ve sonrasi arasinda etkili bir zitlik yaratir ve Schumann
kararsizlig1 kadinlara atfeder. Oysa elbette cok sayida kararli kadin ve kararsiz erkek
ya da tam tersi mevcuttur ve temel bir insani 6zelligi belirleyen, cinsiyet degil

bireydir.

On dokuzuncu ylizyilin bir diger 6nemli kadin bestecisi Carlotta Ferrari’dir(d.1837).
Milan konservatuarindayken Mazzucato, Strepponi ve Pozzini’nin dgrencisi olan
Carlotta, yirmi yasina geldiginde ilk operasi Ugo’yu (1857) yazd1 ve toplam ii¢ opera
besteledi. Opera, Milan’daki Santa Rodegonda tiyatrosunda ilk kez sahnelendiginde
basar1 saglamistir. Carlotta 1867°de Sofia ve 1871°de Eleonora d’Aborea olmak

’6535

tizere iki opera daha bestelemistir. Larousse ve Clément gore eserlerinin hepsi

“canl1 bir basariyla” yazilmistir.

532 Reinhold Sietz, “Clara Wieck Schumann”, MGG, c. 10: siitun 491°den aktaran Green, age, 98.
533 Konrad Wolff, Robert Schumann, On Music and Musicians, ¢ev. Paul Rosenfeld (New York:
1946), 71°den aktaran Green, age, 99.

>34 age,’den aktaran Green, age.

335 Dictionnaire des Opéras,’den aktaran Green, age, 100.
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Louise Bertin (1805-1877) tarafindan Paris’te 1830’Iu yillarda iki opera yazilmist1.
Bertin Fransiz bir kontralto, piyanist ve besteci, babasi ise {inlii Le Journal des
Débats’mn  yayincistydl. Journal yazarlarindan Berlioz’un destegi ve babasinin
pozisyonu sayesinde Paris’te bir opera yazari olarak taninmasi zor olmadi. Paris’te
Théatre Italien’de yaptig1 ilk operasi Fausto’nun librettosunu ve miizigini kendisi
yazmistir. Bu bir Goethe trajedisinin ilk Italyan versiyonu ve kesinlikle bir kadin
tarafindan yazilmuis tek versiyonuydu. Lowenberg’in®® sozlerine gore “calisma
basarisiz ama muhtesem konusu itibariyle degersiz de sayilmaz.” Operasi La
Esmeralda’nin metnini bizzat Victor Hugo kendi romani1 Notre-Dame de Paris’ten
uyarlamistir. Piyano-vokal transkripsiyonu Liszt tarafindan diizenlenmis; Mayerbeer

de 1838’de Almanca versiyonunu sunmayi denemistir.

Teknik acidan basar1 bir besteci olan Irlandali Augusta Holmes (1847-1903), kiigiik
yaslardan itibaren Versay’da yasamis, dort dili akict sekilde konusmayi
6grenmistir.”’ Baslarda kendi kendini egiten Augusta 1875’te Cesar Franck ile
calismaya baslamistir. Cesar 1890°daki {iciincii Choral pour orgue’unu ona ithaf
etmistir. Augusta tiretken bir bestecidir; 128 sarkisi, 4 operasi, 15 vokal ve koral
calismasi, 9 senfonik eseri ve farkli enstriimanlar i¢in ¢alismalar1 vardi fakat solo

piyano i¢in higbir sey bestelememistir.

Besteci kadinlar hakkindaki onyargilardan korkan Holmes, ilk eserini Hermann
Zenta adi ile yayimladi. Sonrasinda kendi ismine dondii. Kendisini ve eserlerini
tantyan Pougin’e>**gore Holmes, C.Franck, Saint-Saéns ve en ¢cok da Wagner’den
etkilenmisti. Metnini kendisinin yazdigi ve 8 Subat 1895°de Paris operasinda
sahnelenen operasi La Montagne noire tam anlamiyla Wagneryandi. Ama “canli
olmas1 varsayilan sayfalari genelde bayagilasan bir giiriiltiiye kagiyor... bununla
birlikte zarafet, sefkat ve hosluk sayfalar1 en iyi boliimler arasinda kalir.” Sarkilari
ise en iyi eserlerindendi. R.Hahn soyle der; “¢ok az miizisyenin yakalayabilecegi

popiiler bir havasi var.”>*’

336 Annals of Opera, 1831°den aktaran Green, age.

537 Roger Cotte, “Augusta Holmes”, MGG, c. VI: siitun 648’den aktaran Green, age, 101.
>3 age,’den aktaran Green, age, 102.

>3 age,’den aktaran Green, age.
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Kadmlar on dokuzuncu yiizyll boyunca Ingiltere ve Birlesik Devletler’de de
kompozisyon alaninda faal roller aliyorlardi. Ornegin Ingiltere’de Ethel Mary Smyth
(1858-1944) ailesinin kars1 c¢ikmasina ragmen miizik egitimi almugtir.>*
Almanya’daki kompozisyon egitimi sirasinda pek ¢cok Avrupali miizisyenin bulusma
yeri sayilan Herzogenberg’in evinde kaldi. Orada Grieg, Tchaikovsky ve Brahms ile
tanisti. Oldukea tiretken bir besteciydi; alt1 opera (ciddi ve komik), pek ¢ok orkestra
calismasi ve koral eser, birkac sarki, sonat, yayl trio ve bir de yayl dortliintin yanm
sira birinin basligi “Beecham and Pharoh” (Londra, 1935) olan sekiz tane kitap
yazdi. M. Hurd’a®*' gore miizigi ¢ok giiclii bir kisilik sergilemez ama yiizlerce
Kleinmeister’in seviyesinin lstiindeydi ve neslinin en 6nemli kadin bestecilerinden
biriydi. Hurd’a gore operalar1 “The Wreckers” ve “The Boatswain’s Mate” en iyi

eserleridir. Bunlardan biri “pek ¢ok gii¢lii boliim” (erkeksi) igerirken digeri gergekten

komiktir. Ethel’in eserlerinde en ¢ok Brahms etkisi goriliir.

Sarkilartyla iinlii bir diger ingiliz besteci ise Maude Valerie White’dir (1855-1937).
Normandiya’da dogmus olmasina ragmen miizik egitiminin ¢ogunu W.S.Rokstro,

542 .
Bas-bariton

Oliver May ve G.A.MacFarren gibi Ingiliz miizisyenlerden aldi.
Charles Santley onun sarkilarindan c¢ok etkilenmis, Londra’da katildigi “Popular
Monday Concerts’ta bestecinin de esliginde siirekli onun sarkilarini seslendirmistir.
Subat 1879°da Royal Academy’de bu o&dile layik goriilen ilk kadin olarak
Mendelssohn bursunu almistir. Robert Herrick siirleri ile Tennyson’in In

Memoriam’daki boliimlerine diizenlemeler yazmis, Fransizca, Almanca, Italyanca ve

Isvecge’den ceviriler yaparak bir dilbilimci olarak da iin kazanmistir.

Miizik alaninda taninan ilk Amerikali kadin, H.H. Amy Beach ismiyle bilinen, Amy
Marcy Cheney’dir (1867-1944).°* Daha on alt1 yasindayken Boston’da orkestrayla
calismalar yaparak miizige ilk adimlarin1 atmistir. Bir sene sonra Chopin’in F minor
kongertosunu Boston Senfoni ile c¢almis; ayni yil Mendelssohn’un Sol mindr

544

kongertosunu Theodore Thomas ve orkestrasi ile yorumlamistir.”™ Boston’da bir

fizik¢i ile evlenmis, kocasinin 1910°daki vefatinin ardindan piyanist olarak Avrupa

% Michael Hurd, “Ethel Mary Smyth”, MGG, c. 12: siitun 813°den aktaran Green, age.

>4l age,’den aktaran Green, age, 103.

42 Jean Mary Allan, “Maude Valerie White”, MGG, c. 14: siitun 551°den aktaran Green, age.

8 Karl H.Wérner, “Amy Marcy Cheney”, MGG, c. I: siitun 1457°den aktaran Green, age, 104.

¥ Burnet C.Tuthill, “H.H.A.Beach”, Musical Quarterly, s. 26 (1940): 297den aktaran Green, age.
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turuna  ¢ikmistir.  Avrupa’daki  Onemli  orkestralarin  kendi  eserlerini
seslendirmesinden mutluluk duyan Amy’nin “Gaelic” (1896) senfonisi Ozellikle
Almanya’da popiiler olmustur. 1914 yilinda Amerika’ya donerek kendini tamamen
kompozisyona adamis, boylece daha fazla s6hret kazanmistir. Koral miizik, senfoni,
oda miizigi, kongerto ve sonatlar1 dahil seksenin lizerinde eser vermistir. Aralarinda
John Knowles Paine (1839-1906), George Whitfield Chadwick (1854-1931), Edward
MacDowell (1861-1908), Arthur Foote (1854-1937), Horatio Parker (1863-1919),
Edgar Stillman-Kelley (d.1857) ve Arthur Whiting’in (1861-1936) bulundugu Yeni

Ingiltere besteciler okuluna mensup olmustur.

Beach’ten once Amerika kitasindan c¢ikan ilk onemli kadin besteci bir Giiney
Amerikal1 olan Teresa Carreno’dur (1853-1917). Venezuelali bir piyano virtiidzii
olan Teresa, Paris’te Gottschalk ve G.A.Matthias ve New York’ta Anton Rubinstein
ile miizik ¢alismustir.”* Diinya capinda konserler veren Teresa, piyanist Sophie
Mentor ile doneminin en biiyiik kadin piyanisti kabul edilmistir. Pek ¢ok parca, etiid,
vals, bir yayli dortlii ve Venezuela milli mars1 yazmis, fakat piyanodaki yetenekleri

bestecilik yoniinii geride birakmaistir.

Beste yapan kadinlar on dokuzuncu yiizyilda kendilerine yeni yollar bulmaya ve
miizik alaninda ilerlemeye baslamislardir. Devrim Oncesi donemde Fransa’da
diinyaya gelen Alexandrine Sophie Goury de Champgrand Bawr (1773-1860),
Marquise de Champgrand’in kizidir. Babas1 kizinin en iyi miizik egitimini almasini
saglamustir.”*® Grétry ve Boieldieu ile kompozisyon ¢alisan Alexandrine, ozellikle

kendi Romanslarini seslendirerek bir Salon sarkicisi olmustur.

Madam de Bawr’in kompozisyonlari seckin bir melodi tarzi ve tam bir armoni
anlayis1 sergiler.””’ Fakat miizik, bestecinin ugraslarindan sadece biridir.
Encyclopedis des Dames i¢in Historie de Musique’i ve kendi otobiyografisi Mes
souvenirs’i kaleme almistir. Edebi tarzi olduk¢a yeni ve agiktir; Romantik stilde fazla
goriilmeyen 6zelliklere sahiptir. Feminist hareketin onciilerinden Germaine de Staél

ve George Sand’i kendine model almistir. On dokuzuncu yiizyilda miizik alanindaki

545 Georg Stieglitz, “Teresa Carreno”, MGG, c. 2: siitun 872’den aktaran Green, age, 105.

346 Roger Cotte, “Alexandrine Sophie Goury de Champgrand Bawr”, MGG, c. 15: siitun 576’dan
aktaran Green, age.

7 Green, age.
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kadinlara bakis1 degistirecek kadar etkili ve uzun siireli ¢aba gosteren Oncii
kadinlardan biridir.

Natalia Janotha (1856-1932) bir piyanist olarak Chopin’in 6nceden bilinmeyen

%8 Aslen Alman olan Natalia’nin babasi, Varsova

miiziklerini yeniden ele almistir.
Miizik Enstitiisii’'nde Paderewski 6gretmeniydi. Natalia ilk olarak babasindan aldigi
derslerini daha sonra Berlin’de Rudorffs ve Borgiel ile siirdiirmiistiir. Son olarak
Clara Schumann ile ¢alismistir. Annesi Chopin’in kiz kardesiyle yakin arkadas olan
Natalia, 0zellikle Chopin miiziginde uzmanlagsmis, bunlardan bir kismini
yayimlatmistir. Diger taraftan kompozisyon alaninda Chopin’in yani sira Brahms’tan
da etkilenmistir. Hepsi piyano i¢in olmak iizere yaklasik 400 beste yapmis; Chopin

miiziklerini yorumlamistir.

On besinci yiizyildan on sekizinci ylizyila kadarki arp miiziklerini yeniden kesfedip,
yorumlamaya calisan ilk kadin bestecilerden biri Belcikali Juliette Folville’dir (1870-
1949). Piyanist, arpist ve kemanci olarak Belgika, Fransa, Hollanda ve ingiltere’ye
turneler diizenleyen Juliette, sonat, kisa piyano parcalari, oda miizigi, piyano ve
orkestra kongertolar1 ve bir opera bestelemistir. Operas1 “Atala” Lille ve Rouen’de

1892 ile 1893 yillarnda basarryla sahnelenmistir. A.van den Linden’e®*

gore
kompozisyonlarinda yeniliklere agik bir yetenek ile calgilarla ilgili teknik yeterlilik
gozlemlenir. Massenet’i hatirlatan tarzi, sade, kromatik ve teknik agidan iyi

orgiitlenmistir.

On dokuzuncu yiizyilda pek ¢ok kadin egitime atilarak kendi okullarini kurmus ve
buralarda kendi yontemlerini gelistirmistir. Bu 6nemli kadinlardan bazilar1 Nanine
Paris Chevé (1800-1868), Charlotte-Francées-Hortense Parent (1837-1929),
Mathilde de Castrone Marchesi (née Graumann) (1821-1913) ve Marie Trautmann
Jaell’dir (1846-1925). Adi gecen kadinlardan ilki Nanine Paris Chevé,
J.J.Rousseau’nun gelistirdigi nota ve ¢izgi yerine sayr kullanma teknigini

550

benimseyen bir okul kurdu.”" Kiiciik ¢ocuklarin egitiminde etkili olan bu yontem,

miizisyenlerin okumasi i¢in zordu. Nanine Paris Chevé ve erkek kardesi Aimé (1798-

8 70fia Lissa, “Natalia Janotha”, MGG, c. 6: siitun 1716’dan aktaran Green, age, 106.

% Albert van den Linden, “Juliette Folville”, MGG, c. 4: siitun 490°dan aktaran Green, age, 107.
330 jean Gribenski, “Nanine Paris Chevé, Charlotte-Francées-Hortense Parent, Mathilde de Castrone
Marchesi, Marie Trautmann Jéell”, MGG, c. 15: siitun 1436’dan aktaran Green, age, 108.
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1866), bu yontemi gelistiren ve okulu baslatan Pierre Golin (1786-1821) ile
calismistir. Beste yapmayan Nanine, miizik okuma, kontrpuan ve armoni ile ilgili

kitaplar yazmaya devam etmistir.

Hortense Parent, Paris konservatuarinda egitim almis, basarili bir 6grenci olarak pek
ok &diil kazanmustir.”®' Konservatuardan ayrildiktan sonra Ecole Hortense Parent’i
kurmus, Ogrencilerine pedagoji metotlarina gore egitim vermistir. Bu metotlar

lizerine sayisiz kitap yazmasina ragmen beste yapmamustir.

Alman asilli Mathilde Graumann, Italyan sarkici Salvatore Marchesi ile evlenmis,
Viyana’da Otto Nicolai ve Paris’te Manuel Garcia Jr. ile ¢alismistir. Almanya,
Ingiltere, Belgika ve Italya’da verdigi konserlerden sonra Viyana’ya yerlesmis ve
konservatuarda egitimcilik kariyerine baslamistir. 1861 yilinda Paris’te 6zel bir san
stiidyosu agmis, Praktische Gesang Methode ile birlikte 24 kitap yazmistir. Mathilde
Marchesi ve Pauline Viardot-Garcia on dokuzuncu yiizyllin en {inli miizik

Ogretmenlerindendir.

Marie Trautmann Jaéll (1846-1925) de degerli egitmenlerden biriydi. Liszt ve
digerleriyle calismistir. Donemin 6nde gelen piyanistlerinden biri olan Marie i¢in
Liszt “onda bir filozof akli ve sanatgi parmaklari var’der.”>> Marie’nin felsefesi,
“sanat¢1 i¢glidiisiiniin bilingsiz bir nedensellestirme” oldugunu ifade eder. Marie bu
dogrultuda piyano ¢alismalarini nedensiz teknik derslerden arindirmis, el hareketleri,
artinlmis ton yogunlugu, dokunma duyular1 {izerinde durmus, en c¢ok kayma,
yuvarlama ve itme hareketleriyle tonu giizellestirmeye odaklanmistir. Cogunlukla
piyano miizigi yazan Marie, Schumann ile Liszt’in tarzlarindan etkilenmistir. Ayrica
diger kategorilerde birkag¢ tane de kompozisyon yazmustir: sarki, piyano kongertosu,
yayli dortlii, senfonik siirler, keman ve ¢ello sonat1 gibi. Kiener’e gére Marie’nin

.. . . 553
tarz1 Romantisizm ile Empresyonizm arasinda kalir.

Nadia Boulanger (1887-1979) Margaret Bonds, Evelyn Pittman ve Julia Perry ile
iletisime ge¢mis Fransiz kompozisyon 6gretmenidir. Miizisyen bir aileden gelir.

Babaannesi Marie-Julie Boulanger (Née Hallinger) (1786-1850)Paris operasinda

551 Guy Ferchault, “Hortense Parent”, MGG, c. 10: siitun 746’dan aktaran Green, age.
352 Helene Kiener, “Marie Trautmann Jaéll”, MGG, c. 6: siitun 1660’dan aktaran Green, age, 109.
>3 age,’den aktaran Green, age.
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mezzo-soprano olarak basarili bir kariyer yapmustir.”>* Babasi Ernest-Henri
Alexandre (1815-1900)1871°’de Paris Konservatuari seslendirme oOgretmeni ve
kompozisyon profesorii olmus; Nadia ve Lilli’nin (1893-1918) anneleri olacak Rus
prensesi Raissa Mytchetsky ile evlenmistir. Lilli ve Nadia kiiclik yastan itibaren
beste yapmaya bagladilar. Fakat Nadia bunu bir kenara birakarak kendisini tamamen
egitime adadi. Egitimi kat1 teknigi, kapsamli organizasyonu ve pek ¢ok bigimsel yon
kesfi ile digerlerinden ayirt edilirdi. Ogrencilerine yaraticiliklarini zedelemeden

yeteneklerini gelistirmeleri i¢in kendisini takip etme istegi verirdi.

On dokuzuncu yiizyilda besteciler ve miizik hakkinda kitap yazip, besteci
mektuplarint ¢eviren ya da opera librettosu yazan bir grup kadin daha vardir. Bu
grupta Helmina Chézy (1783-1856, née Wilhelmine Christiane von Klencke), Grace
Maxwell Wallace (1800-1878), Lina Ramann (1833-1912) ve “La Mara” takma
adiyla taninan Marie Lipsius (1837-1927) gibi isimler bulunmaktadir.

Alman Helmina Chézy, Weber’in Euryanthe’si (Viyana, 1823) ve Schubert’in
Rosamund’una (Viyana, 1823) yazdig librettolar da dahil pek ¢ok edebi eser kaleme
almistir. A.von Chamisso gibi edebi kisiliklerle iletisimini siirdiirmiis, 1801’den
sonra Paris’te Fransiz ve Alman bir edebiyat grubuna iiye olmustur. Uyeler arasinda

Kontes Stephanie-Felicité de Genlis de vardir.”

Lady Grace Maxwell Wallace, Newton Don’un Altinci Baronu Sir Alexander
Don’un esiydi. Esinin arkadasi olan Sir Walter Scott, Lady Grace hakkinda “Don ve
cok hos bir bayan olan esi muhtesem bir sekilde arp caliyorlar’diye yazrnlstlr.556
Hayatinin ilerleyen yillarinda Mendelssohn, Mozart, Beethoven, K.P.E.Bach, Gluck,
Haydn ve Weber gibi bestecilerin mektuplarini ¢gevirmeye baslamistir. Erkek ya da
kadmlar arasinda bu tiir mektuplar1 Ingilizce’ye ¢eviren ilk kisidir ve gevirileri

oldukea kalitelidir. Bilindigi kadariyla kendisi beste yapmamastir.

> Jacques Chailley, “Nadia Boulanger”, MGG, c. 15: siitun 1005’den aktaran Green, age.

5 France Vermillot, “Alman Helmina Chézy”, MGG, c. 4: 1753. Madam Genlis devrimden 6nce
Charles-Alexis Brulart, Conte de Genlis’in esi olmustur. Bir arp ustas1 olan Genlis kendi
kompozisyonlarindan olusan bir arp metodu (Méthode de Harpe, 1802) yayimlamgtir. Sag elin kiigiik
parmaginin kullanimi, vibrat, uzatilan sesler ve armoniler dahil pek ¢ok yenilik getirmistir. Ayrica arp
veya piyano esliginde ¢alinan Romanslar ve bir bale yazmistir. Devrim sirasinda kactigi Almanya’dan
donerken yaninda Casimir Baeker adinda geng bir cocuk getirmis, onu evlat edinmis ve arp virtiiozii
olmasi i¢in ona kendi metotlariyla egitim vermistir. Aktaran; Green, age, 111.

3% Jean Mary Allan, “Lady Grace Maxwell Wallace”, MGG, c. 14: siitun 163’den aktaran Green, age.
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Lina Ramann da beste yapmamis ancak miizikal ve pedagojik konular {izerine
kapsamli yazilar yazmis kadinlardan biridir. Bu alandaki ilk yillarinda, Liszt’in
destekledigi bir hareket olan ‘“Neudeutsche Richtung” (Yeni Alman Hareketi)
akimiyla 6zdeslestirilir.”>” Bir siire Amerika’da kaldiktan sonra Almanya’ya dondii
ve Gluckstadt, Niirnberg ve Miinih’te miizik okullar1 agti. Dokuz kitap yazdi,
bunlardan bir kismi biyografik (Bach und Handel, Franz Liszt); bazilart analitik
(F.Liszts Oratorio Christus); digerleri de pedagojiktir (Grundriss der Technik des
Klavier-Spiels). Bir tane de ¢agdas tarih kitab1 yazmistir (Aus der Gegenwart). Vokal
ifadeyi yani bir cocugun sarki sdylemesini miizik egitiminin temeline koydu. Piyano
calma ilkelerini Liszt’in Grundriss der Technik des Klavier-Spiels adli eserindeki
standartlara gore kurmustur. Liszt, Lina’y1 “femme de merite et savior...aufgeklart et
rationaliste” olarak siniflandirmistir.

38 cesitli

Egitimcilerden olusan Leipzigli tinli bir aileden gelen Marie Lipsius
makale ve kitaplar yazmistir. En {inlii eserleri arasinda “La Mara” takma adiyla

yazdig1 “Musikalischen Studienkdpfe”(Lives of Composers) vardir.

On dokuzuncu yiizyilda beste yapmaya devam eden kadinlardan bazilar1 halkin,
erkek bestecilerin ve elestirmenlerin tepkisiyle karsilastyorlardi. Coksesli Avrupa
Akademik Miizigi alaninda iiretim veren kadin bestecilerin ve yapitlarinin niceligi ve
niteligi hakkinda fikir tiretmek bu ¢alismanin kapsaminda olmadigindan, tiim kadin

besteciler ve yapitlarina bu calismada kisith olarak yer verilmektedir.

6.6. Yirminci Yiizyill

Yirminci yilizy1l daha 6nce hi¢ goriilmemis kadar fazla iilkede miizik alaninda yetisen
kadin besteci, 0gretmen, yorumcu ve yazara sahne olmustur. Altta, Die Musik in
Geschichte und Gegenwart’ta listelenen Onde gelen kadin besteciler, biyografik
bilgileriyle birlikte siralanmaktadir. Die Musik in Geschichte und Gegenwart’tan
alian liste tam ve gilincel degildir ancak yirminci yiizyilda kadinlarin kompozisyon
alanindaki yogunlugunu gostermek adina onem tasir. Kadin bestecilerin tam ve

giincel listesi ekler kisminda sunulmaktadir.

357 Reinhold Sietz, “Lina Ramann”, MGG, c. 10: siitun 1883’den aktaran Green, age, 112,
558 Christiane Engelbrecht, “Marie Lipsius”, MGG, c. 8: siitun 932’den aktaran Green, age, 113.
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Biiyiik Britanya: Grace Williams™’ (1906-1977) Vaughan Willams ile ¢alismus
Welch’li besteci. Welch dilini ve halk sarkilarini etkili bir bigimde diizenlemistir.
Phyllis Tate>® (1911-1987) Hindemith, Stravinsky ve Britten’den etkilenmis ingiliz
besteci. Marion Scott™' (1877-1953) Ingiliz miizikolog, elestirmen ve besteci.

562

Elizabeth Maconcy ® (1907-) Ilk olarak &gretmeni Vaughan Williams’in tarzinda

beste yapmis Ingiliz besteci. 1930°dan itibaren kendi tarzim1 gelistirmistir. Elizabeth

563

Lutyens® (1906-1983) ingiliz besteci. Basta post-romantik iken, sonrasinda 12 ton

teknigine dogru kaymustir.

Belgika: Suzanne Clercx-Lejeune’® (1910-1985 YOnemli Belgikali miizikolog. Chas.
van den Borren 6grencisidir.

565

Almanya: Maria Stohr > (1905-1967) ingiliz ve Bizans miiziginde uzman Alman

miizikolog.

Fransa: Marguerite Beclard d’Harcourt’® (1884-1964) Fransiz besteci ve etno-
miizikolog. Pek c¢ok orijinal kompozisyon bestelemis, Giiney Amerika ve
Kanada’dan halk sarkilar1 koleksiyonlar1 yayimmlamis, Kanada’daki Inca ve
Fransizlarin miizigi hakkinda akademik makaleler yazmustir. Germaine Tailleferre®®’
(1892-1983)Milhaud, Auric & Honegger’in yakin tanidigi olan Germaine, on
sekizinci yiizyilin “petit maitres”’ine benzer “gay & light” miizigi yazmaktadir. Elsa

Barraine>®®

(1910-1999) Fransiz besteci her tiirde yazmistir; bale, film, opera, koral
miizik, sarki, orkestra, oda, org ve piyano.

569

Hollanda: Catharina van Rennes™ (1858-1940) Cocuk miiziklerinde uzmanlasmis

Hollandali besteci.

5% Winifred Williamson, “Grace Williams”, MGG, c. 14: siitun 687’den aktaran Green, age, 114,
>0 Hans Redlich, “Phyllis Tate”, MGG, c. 13: siitun 145°den aktaran Green, age.

361 K athleen Dale, “Marion Scott”, MGG, c. 12: siitun 433’den aktaran Green, age.

362 Winifred Williamson, “Elizabeth Maconcy”, MGG, c. 8: siitun 1404’den aktaran Green, age.

563 John S.Weissmann, “Elizabeth Lutyens”, MGG, c. 8: siitun 1349°dan aktaran Green, age.

364 Suzanne Clercx-Lejeune, “Suzanne Clercx-Lejeune”, MGG, c. 2: siitun 1503’den aktaran Green,
age, 115.

385 Maria Stohr, “Maria Stohr”, MGG, c. 12: siitun 1377°den aktaran Green, age.

3% Gilbert Rouget, “Marguerite Beclard d’Harcourt”, MGG, c. 5: siitun 1501°den aktaran Green, age.
37 Marcel Fremio, “Germaine Tailleferre”, MGG, c. 13: siitun 62’den aktaran Green, age.

388 Frederic Robert, “Elsa Barraine”, MGG, c. 15: siitun 488’den aktaran Green, age.

89 AIf Annegarn, “Catharina van Rennes”, MGG, c. 11: siitun 295°den aktaran Green, age, 116.
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Norveg: Pauline Hall>”® (1890-1969)Oslo, Paris ve Dresden’de egitim almis Norvegli
besteci. Satie, Milhaud ve Poulenc’in Fransiz tarzindan etkilenen besteci, ayni

zamanda miizik elestirmenidir.

Polonya: Alicja Simon®’' (1879-1957) Doktorasin1 ~ Ziirih’te  yapmus  Leh
miizikolog. 1924-28 yillar1 arasinda Library of Congress’in Miizik boliimiinde ve
Polonya’nin gesitli sehirlerinde yéneticilik yapmistir. Grazyna Bacewicz’ > (1913-
1969) Leh besteci ve kemanci. Her tiirde pek c¢ok eser kaleme almistir. ilk
zamanlarda gelenekgi iken sonralar1 12 ton teknigine yonelmistir.

573

Yugoslavya: Ljubica Maric®” (1909-2003) iki diinya savas1 arasinda atonal miizigi

deneyen Sirp besteci. Sonralart halk kiiltiiriinden esinlenerek kendi tarzin1 bulmustur.

Avusturalya: Margaret Sutherland®”* (1897-1984) Melbourne Konservatuarida ve
Ingiltere’de Arnold Bax ile ¢alismustir. Sira dist calgi kombinasyonlarini denemistir.
Peggy Glanville-Hicks (1812-1990)Uluslararas1 bir ge¢mise sahip Avustralya
dogumlu besteci. Londra’da Vaughan Williams, Viyana’da E.Wellesz ve Paris’te
Nadia Boulanger ile calismis; 1946’da N.Y.Hearld Tribune’iin miizik elestirmeni

olmustur.

Kiiba: Gisela Hernandez-Gonzalo®”> (1912-1971) Kiiba ve Amerika’da egitim goren
Gisela, Kiiba’ya dondiikten sonra egitim bakanliginda gorev almis ve kitap ve miizik

yazmuigtir.

Kanada: Barbara Pentland”’® (1912-2000) Winnipeg’de ve Aaron Aopland’dan ders
almistir. Kanada miiziginin Onciilerinden olup, calismalarinda modern Fransiz

ustalarin eklektik etkisi, Webern ve ortacag polifonisinin etkileri goriiliir.

Karma konservatuarlarin agilmasi tarihte dnemli bir doniim noktasiydi. Bu kurumlar
kilise hakimiyetindeki miizik egitimini bitirmekle kalmadi, daha bazi devletler
kizlara herhangi bir ilk ya da orta dereceli egitim sunmamigsken gen¢ kadinlara bir

dalda halka agik formal egitim sagladi. Fakat cogu konservatuar kadinlara daha

70 Olav Gurvin, “Pauline Hall”, MGG, c. 5: siitun 1358’den aktaran Green, age.

S 7ofia Lissa, “Alicja Simon”, MGG, c. 12: siitun 710’dan aktaran Green, age.

372 70fia Lissa, “Grazyna Bacewicz”, MGG, c. 15: siitun 376’dan aktaran Green, age.

°73 Stana Djuric-Klajn, “Ljubica Maric”, MGG, c. 8: siitun 1651°den aktaran Green, age.

574 Alphons Silbermann, “Margaret Sutherland”, MGG, c. 5: siitun 214’den aktaran Green, age, 117.
35 Arno Fuchs, “Gisela Hernandez-Gonzalo”, MGG, c. 6: 242°den aktaran Green, age.
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diisiik derecede egitim sundu. Ornegin Leipzig Konservatuari’nda erkekler ii¢ senelik
teori programina katilirken kizlara ‘6zellikle onlarin gereklerine gore diizenlenmis’
iki senelik bir program sunulurdu. Paris Konservatuari 1870’lere kadar kadinlara
solfej ve keyboard armoni dersleri acarken, yazili armoni ve kompozisyon derslerini
yasaklamigti. Kizlarin besteci, orkestra sefi ya da konservatuar egitimcisinden
ziyade, yorumcu -Ozellikle sarkici, piyanist veya arpist- 6zel stiidyo hocast ya da

evlerinde calisan degerli kadinlar olmalari beklenirdi.””’

Ancak 20. yiizyilla birlikte, kadinlarin egitimi konusundaki tutum yavas da olsa
olumlu yonde degismeye bagsladi. Amerikali besteci Clara Rogers 1860’larda
Leipzig’de kompozisyon calisamazken 1877°de Ethel Smyth buraya kaydolmayi
basarmisti. Kamu desteginden ziyade o6zel fonlarla kurulan konservatuarlarin
goriildiigii Birlesik Devletler’de Jeannette Thurber tarafindan, New York’ta National
Conservatory (1885) kurulmus, beyaz 6grenciler oldugu kadar siyahlar da kuruma
kabul edilmis, kadin kemancilarin orkestralarda ¢almasina izin verilmisti. 1900’lerin
basindaki pek cok konservatuarda kadin égrencilerin sayis1 erkeklerden fazlaydi.””™
1907°de ilk kadin 6grencisi olarak besteci Rebecca Clarke’a ders vermeyi kabul eden
Stanford, anilarinda kadmlarin Ingiliz kurumlarmin y&netimini ele gecirdiginden
yakimir (1907).>” Elestirmen Emile Vuillermoz ‘The Pink Peril’ for Musica (1912)
baslikli makalesinde kadinlarin harekete gectigi konusunda uyar1 yapar: ‘Cogunlugu
olusturduklari Konservatuarlar kendi sahsi miilkleri olacak’.”®® Ancak yine miifretla
ilgili sikintilar mevceuttu: Ernst Krenek, 1939°da Amerika’da Vassar Kolej’de miizik
egitimi vermeye basladiginda kiz Ogrencilerine 12 ton sistemini Ogretmesi
yasaklanmisti. Boliim baskaninin gerekgesi ‘ileri seviyedeki bdyle bir ¢alismanin

egitimli amatorler’ igin uygun olmamasiyd.™®'

Onceleri Fransizca, miizik ve isleme dersi veren miirebbiyeler zamanla uzmanlk
talebine yenik diistii. Dolayisiyla 19. yiizyilda miizik meslegi de genel bir biliylimeye
sahne oldu. 1794 ile 1951 yillar1 arasinda Ingiltere ve Galler’de gergeklestirilen

istatistik caligmasi; 1841 ile 1891 yillar1 arasinda miizisyen ve miizik 6gretmeni

> Tick, age.
578 gge.
59 gge.
%0 yge,
Bl yoe.
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olarak gorevlendirilen calisan sayisinin alti kattan fazla arttigini gosterir. Hizla
genisleyen bu pazara kadinlar hizla dahil olmustur. 1841°de Ingiltere’deki miizisyen
ve miizik 6gretmenlerinin %7-%13’l kadin iken bu say1 1891°e kadar %50’lere,
1921°de ise %76’ya yiikselmistir. Birlesik Devletler’de miizik ve miizik 6gretimi
alanindaki kadimnlarin sayis1 1870 ile 1910 yillar1 arasinda sekiz kat artmis, bu
kadinlarin orani -1940’ta %41°e diisene kadar- %36’dan %60’a ¢ikmistir. 1900°lerin
ortalarina kadar konservatuarda ¢alisan kadin sayisi1 ¢cok azdi. 1797 ile 1859 yillar
arasinda Paris Konservatuari’ndaki 345 6gretmenden sadece 26’s1 kadindi (san,
piyano, piyanoda armoni ve solfej) . Koninklijke Muzijkschool’a kadin ¢alisanin
kabul edilmedigi Hague’de, besteci Gertrude van den Bergh bir kadin korosu
kurmus, evinde ders vermisti. Paris’te Nadia Boulanger 20. yiizyi1l kompozisyon

6gretmenlerinden dnemli biri olarak kariyerini evindeki stiidyosunda siirdiirmiistii.”**

19. ylizyilda miizik egitimi ¢esitlenmis ama daha Gteye gidememisti. Kadinlar bu kez
konservatuardan ayrildiktan sonra profesyonel orkestralardan, yoneticilikten,
tiniversitelerdeki pozisyonlardan ve Kilise’deki profesyonel miizik yasamindan
dislanmiglardi (Fuller, 1992) . 1887°de (Joachim’in 6grencisi) Marie Soldat-Roeger
Berlin’de kadin orkestralarin belki de ilki olan Soldat Quartet’s kurdu. Ik kadin
orkestralarin en eskilerinden bazilar1 Viyana ve Berlin’de kurulmus, uluslararasi
turnelere ¢ikmisti. 1925 ile 1940 yillar1 arasinda Birlesik Devletler’de yaklasik 30
farkli kadin orkestrast kurulmustu. Hollandali besteci Elisabeth Kuyper 6nce Avrupa
sonra da Amerika’da dort kadin senfoni orkestrasit kurdu. 1937°de Kiibali besteci
Ernestina Lecuona Casado, Orquesta Feminina de Concierto’nun kurulmasina
yardim etti. Bir kism1 1970’lerde kurulan bu tiir gruplar arasinda yillarca JoAnn
Falletta, simdi de Apo Hsu tarafindan yonetilen Women's Filarmoni Orkestrasi
(onceki adiyla Bay Area Women's Filarmoni Orkestrasi; 1982°de kuruldu) ve
1990°da Odaline de la Martinez tarafindan kurulan European Women’s Orchestra

vardir.”®

Kadin calgicilarin ¢ogu dislanmaktan kurtulmak ve kendilerine rekabet sansi

verilmesini ister. 1900°lerin ilk yillarinda Fransa’daki kadinlar, tiyatro orkestralarina

2
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katilim i¢in organize olur. Briiksel’de Eugene Ysaye, orkestrasinda kadin yayh
calgicilart ise alirken, Londra’da 1912°de agilan New Queen’s Hall Orchestra’sinda
iki kadin kemanci ve iki kadin viyolact bulunan Henry Wood da ayni yolda ilerler.
Birlesik Devletlerde II. Diinya Savasi donemi degisime hiz verdi; erkek sayisindaki
azalmayla birlikte -1966’ya kadar kat1 tutumunu degistirmeyen New York Filarmoni
Orkestrasidisinda- pek c¢ok onemli Amerikan orkestrasi 1945°¢ kadar ilk kadin
miizisyenleri ise aldi. American Symphony Orchestra League’den alinan veriler de
bu egilimi dogrular. 1947 ile 1982 yillann arasinda Amerika’nin 6nemli
orkestralarindaki kadin ¢alisan sayis1 %8’den yaklasik %26’ya yiikseldi. 1996’da ise
cogunlugu daha kiiciik kurumlarda toplansa da kadin miizisyenlerin Amerikan

orkestralarindaki oran1 %46’y1 buldu.”®*

Tick, bu biiylimenin, kadinlarin miizik kiiltiirinden ¢ok Bati kiiltiiriindeki
durumlarinda goriilen degisiklikleri yansittigina dikkat ceker. Amerika’da Sivil
Haklar Anlasmasi (1964) ve cinsiyet ayrimi yapmayan ™ orkestra gdsterilerinin bu
degisikliklere etkisi biiyiik olmustur. Britanya’da cinsiyet ayrimciligiyla basa ¢ikan
bir yasa Londra orkestralarinin olusumunu degistirmistir. Diger taraftan Avusturya-
Almanya direnisi daha derindir: 1982°de Berlin Filarmoni Orkestrasi ilk kadin
miizisyenini igse aldiginda halk arasinda biiylik bir karmasa ¢ikar. 1997°de Viyana
Filarmoni Orkestrasi’nun politikalarina kars1 diizenlenen protestolar, orkestranin tek
kadin miizisyeninin iiyelik statiisiine getirilmesinin kabul edilmesiyel sonuglanir.
Ayn1 y1l Viyana Filarmoni Orkestrasi’ndan ve Almanca konusulan {ilkelerin 6nemli
bes orkestrasindan (Vienna Senfoni Orkestrasi, Dresden Staatskapelle, Dresden
Filarmoni Orkestrasi, Berlin Filarmoni Orkestras1 ve Leipzig Gewandhaus) edinilen
istatistikler, kadinlarin ¢ok az oranda temsil edildigini gosterir. Cek Filarmoni
Orkestrasiise  1998°’de  sadece erkeklerden olusan homojen politikasini
degistirmistir.”™

Biitiin calgisal kadin topluluklar1 gibi tamami kadinlardan olusan profesyonel
topluluklar da ayrimeciliga bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Britanya’da 1838’de
kurulan Royal Society of Musicians’in reddettigi kadinlar, 1839°da Royal Society of

584
age.

% “Gender-blind” terimi, “cinsiyet ayrimi yapmayan” seklinde ¢evrilmistir.
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Female Musicians’1 kurar ve 1865°te iki topluluk daha ortaya cikar. 1905°te yeni
kurulan Society of British Composers’in 48 {iyesi arasinda hi¢ kadin yoktu. 1911°de
Londra’da Society of Women Musicians kuruldu (ancak 1972°de dagildi) ve ilk
bagkan1 Liza Lehmann’di. 1925’te Amy Beach kisa omiirlii Society of American
Women Composers grubunun bagkani olarak secildi. Bu tiir organizasyonlardan
digerleri de ylizyilin ortalarinda olustu. Aktivist 1970’ler ve 1980’lerde kiiltiirel
ufukta yine kadinlarin miizik organizasyonlar1 goriildii ve en az 13’1 1975 ile 1990
yillar1 arasinda kuruldu. 1975’te Nancy Van de Vate, ayn1 yilki International
Women's Year’in etkisiyle (International) League of Women Composers’t agti ve
onu 1976’da American Women Composers, Inc takip etti. 1978’de miizikologlar ve
orkestra sefleri tarafindan desteklenen iki Alman organizasyon, the Frau und Musik-
Internationaler Arbeitskreis ve Musikfrauen e.v. Berlin kuruldu. 1980’ler, Kanada’da
the Association of Canadian Women Composers (1980-88), Isvicre’de Frauenmusik-
Forum (1982), Hollanda’da the Stichting Vrouw en Muziek (Foundation for Women
in Music) (1987) ve Britanya’da British Women in Music’in  (1988) yeniden
canlanmasma, ayn: zamanda Danimarka, Ispanya ve Japonya’da benzer
organizasyonlarin kurulmasima taniklik etti. Fin toplulugu Nainen ja Musiikki ry
(Kadin ve Miizik) 1995°te olusturuldu ve aym yil iki Amerikan organizasyonu -
International League of Women Composers ve American Women Composers, Inc.—
International Congress on Women in Music (1982) ile birlikte International
Alliance of Women in Music’i (IAWM) meydana getirdi. [AWM pek ¢ok topluluk
ve organizasyon i¢in ortak nokta gorevi istlendi: New York’ta 1998’te Viyana
Filarmoni Orkestrasi’sinin kabul politikasina karsi diizenlenen gosterilere destek

verdi.”®’

Sadece kadin miizigine adanan festivaller ve konserler yapilmasi fikri 19. yilizyilin
sonlarinda ortaya c¢ikti. Women's Building i¢in Chicago’daki World's Columbian
Exposition’da 1893’te diizenlenen konser ve etkinlikler Amerika’daki hareketlerin
Onclisliydii. 20. yiizyilin sonlarinda pek cok festival bu gelenegi devam ettirdi.
1982°de Italya’nin en eski ve en atak feminist organizasyonu olan Unione Done

Italiane ile igbirligi i¢inde Patricia Adkins Chiti tarafindan Done in Musica kuruldu.
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Women in Music festivali 1980°de Bonn ve Cologne’de kutlandi. International
Congress of Women in Music, festivallerine 1981°de New York’ta basladi.
Cologne’deki 1998 tarihli Frau Musica Nova konferanst Asya, Avrupa ve

Amerika’dan bestecileri bir araya getirdi.”*®

Aralarinda Angelica Catalani, Henriette Sontag, Wilhelmine Schroder-Devrient,
Maria Malibran, Pauline Viardot ve Jenny Lind’in de bulundugu sarkicilar
uluslararas1 sohret kazandi. Sesi; gilig, 0zgiirliik ve moral otoriteyi temsil eden
19.ylizyilin sarkici kadinlari, George Sand, George Eliot ve Willa Cather gibi
yazarlarca yiizyilin ‘femme libre’si —6zgiir kadini- ilan edildi. Sarkicilar 20. ylizyilda
giic kazanmaya devam etti. Uluslararasi {in kazanan isimler arasinda Maria Callas,
Marian Anderson, Elena Gerhardt, Kirsten Flagstad, Ernestine Schumann Heink,
Amelita Galli-Curci, Rosa Ponselle, Renata Tebaldi, Joan Sutherland, Beverly Sills,
Kiri Te Kanawa ve Jessye Norman da vardi. Profesyonel sarkicilar ve sosyal giic
arasindaki iliski, operay1 popiiler tarzlara gotiirdii. Bessie Smith, Ma Rainey ve Billie

Holiday gibi siyahi Amerikan sarkicilar da gii¢ modeli haline geldi.”®

Sarkicilik disindaki kariyerlerin 19. ve 20. yiizyil boyunca yayginlasmasiyla birlikte
kariyer secenekleri de artis gosterdi. Marie Lipsius’un virtiioz kadinlar katalogunda
piyanistler sarkicilarla benzer orandadir. 19. yiizyilda 6ne ¢ikan kadin miizisyenler
arasinda Clara Schumann, Marie Pleyel, Teresa Carreno ve Annette Esipova
sayilabilir. Julie Rive-King (konser kariyeri yapan Amerika dogumlu ilk kadin) ve
Fanny Bloomfield Zeisler gibi isimler yiizy1l sonunda ABD’de dikkat c¢ekmistir.
Olga Samaroff kadinlarin profesyonel kirilganligi iizerine s0yle yorumlar yapar:
‘erkek piyanistler ile kadin piyanistler yonetim kademesinde bir Quaker’”’
toplantisindaki gibi ayrildilar...ve esit derecede basari ve {line sahip olmalarina karsin
kadinlara erkeklerden daha az iicret 6dendi’(1939). Donemin diger 6nemli tuslu galgi
yorumcular1 arasinda arpiskordist Wanda Landowska ve piyanistler Myra Hess,

Guiomar Novaes, Annie Fischer, Clara Haskil, Marguerite Long, Rosalyn Tureck,

Alicia de Larrocha ile Moura Lympany; Martha Argerich ve Mitsuko Uchida; caz

8 yge.
9 yoe.

> Hiristiyanligin bir kolu.

168



yapan Onemli piyanist besteciler arasinda ise Mary Lou Williams ile Marian

McPartland sayilabilir.>”'

Ozellikle keman olmak iizere diger ¢algilar da 19. yiizyilda kadin icracilarla bulusur:
Wilma Neruda, Camilla Urso ve Maud Powell 6nemli onciilerdendir. 20. yiizyil
kemancilar1 arasinda Erica Morini, Ginette Neveu, Gioconda De Vito ve Ida Haendel
ile daha yakin donemde Anne Sophie Mutter, Viktoria Mullova, Kyung-Wha Chung
ve Midori adlarim1 duyurmustur. Dikkat ¢ceken cellistler arasinda Beatrice Harrison,
Guilhermina Suggia, May Mulke, Zara Nelsova ile Jacqueline du Pre sayilabilir.
Ancak timpani, korno ve saksafon gibi baz1 c¢algilar hala cinsiyetle
iligkilendirilebilmektedir. Virtiioz perkiisyonist Evelyn Glennie, erkek egemen caz
miizik alaninda korno ¢alan Melba Liston ve soprano saksafoncu Jane Ira Bloom’dan
gibi istisnalar mevcuttur. St. Louis’de 1993°te diizenlenen ilk uluslararast Women’s

Brass Conference’a yaklasik 350 kisi katilmustir.””?

Orkestralarda ise alinma sorunlari diisiiniildiiglinde ¢ok az sayida kadin, orkestra sefi
olarak kariyer yapabilmekteydi. Marie Wurm, Antonia Brico, Ebba Sundstrom ve
Ethel Leginska calisabilmek icin kadin orkestralarina giivenmisti. American
Symphony Orchestra Laegue’in raporuna gore 1997 yilinda 425 iiye orkestradan
sadece 27’si kadinlarca yonetilmekteydi, yani %7’si. Nadia Boulanger 20. yiizyilin
ilk yarisinda, Iona Brown ikinci yarisinda kendi iilkelerinin “ilk”” kadin orkestra sefi
oldular. Koral miizik dalinda 20. ylizyillda daha fazla kadin 6ne ¢ikar; bunlarin
arasinda Alice Parker, Margaret Hillis ve Jane Glover, operada Eve Queler ve Sarah

Caldwell gibi isimler siralanabilir.>”

Biitlin profesyonel miizik alanlari/dallar1 igerisinde, kadinlarin erisimine en uzun siire
kapali kalmis olanin kompozisyon oldugu belirtilebilir. Neredeyse biitiin hayati
boyunca halkin gozdesi olan Clara Schumann yiizyilin en biiyiilk konser
piyanistlerinden biriydi. Olaganiistii bir yetenek olan Fanny Mendelssohn ise miizik
egitiminde ailesinden destek alirken hem babas1 hem de erkek kardesi ¢aligmalarini
yayimlamasini uygun bulmamisti. Bu durumda Fanny Mendelssohn bagka bir ¢6ziim

bulmus ve 06zel bir salonu profesyonel ortama doniistiirmiistii. Her iki kadinin
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kompozisyonlar1 da biiylik basari kazanirken ikisinde de beste yapmaya karsi bir
tereddiit vardi ki bu, 19. yiizyilla ait kadinlar1 kiigiimseyen teorilerin goélgesini

. . . 594
hissettirir.

Kadin tarihinin yeniden canlanmasi ve degerlendirilmesi noktasinda diger 19. ve 20.
yiizy1ll kadinlarinin isimleri tekrar giindeme geldi. Bu kadinlar arasinda en ¢ok one
cikanlar Amy Beach ve Ethel Smyth olup, daha sonra kesfedilecek isimler Emilie
Meyer, Augusta Holmés, Ingeborg von Bronsart, Agathe Backer Grendahl ve
Rebecca Clarke’dir. Florence Price senfonik miizik besteleyen ilk siyahi Amerikali
kadindir. Bu kadinlarin hepsi, 1900°larda sark1 gibi ‘daha kii¢iik formlar1® kadinlara
birakip, senfonik kompozisyonlarin ‘daha yiiksek formlarini’ kadinlarin alanindan
uzak sayan ‘kadin miizigi’ goriisiinii bir sekilde asmistir. Her besteci cinsiyet
ideolojisiyle kisitlanmay1 birbirinden ¢ok farkli hisseder ama higbirisi kayitsiz ya da
etkilenmeden kalmamisti. Smyth, miizikte kadin hakkinda kaleme aldigi feminist

yazilartyla éncii olmustur.>”

20. yiizyilin ilk yarisinda kadin besteciler arasindaki 6nemli isimlerden bazilari
empresyonist Lili Boulanger ve modernist Ruth Crawford Seeger’dir. ingiltere’de
Elisabeth Lutyens serializmi benimserken Germaine Tailleferre ve Louise Talma’nin
miiziklerinde neo-klasik unsurlar 6n planda goriiliir, Elizabeth Maconchy, Grazyna
Bacewicz ve Miriam Gideon’un miizigi daha uyumsuz bir post-tonal 6zellik sergiler.
20. ylizyilin ikinci yarist ve 21. yiizyilin basinda beste yapan kadinlar cinsiyet
fakliligini destekleyen ideolojilerden daha az etkilenmektedir. Onlarin dahil olmadig
hicbir tarz, form, tiir ya da teknoloji kalmamisti. Glinlimiizde kabul gérmiis 6nemli
pek ¢ok besteci arasinda Amerika dogup, Avusturya’da yasayan Nancy Van de Vate;
Britanya’dan Nicola LeFanu ve Judith Weir; Finlandiya’dan Kaija Saariaho;
Fransa’dan Betsy Jolas; isve¢’ten Karin Rehnqvist; ABD’den Thea Musgrave, Joan
Tower ve Ellen Taafe Zwilich bulunmaktadir. Ayrica Dogu Avrupa ve Rusya da
Soguk Savas sonrasinda ataga gecmis, Rus Sofiya Gabaydulina ve Galina
Ustvol’skaya ile Leh Marta Ptaszynska gibi isimleri yetistirmistir.””®
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Pek ¢ok besteci kompozisyon ve performans arasindaki sinirlar1 kaldirmaya ¢aligarak
yeni ses yaklagimlart denemektedir. Romanya’da bu tiir ¢aligmalarla 6zdeslesenler,
Myriam Marbé ve 6grencisi Violeta Dinescu ve Almanya’da Adriana Holszky’dir.
ABD’de Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan ve Betty Carter gibi uluslararasi {in
kazanmisg caz sarkicilart vokal virtiidzitenin alabilecegi yonlerden birini, daha kiigiik
avant-garde diinyasindan Cathy Berberian, Joan La Barbara ve Meredith Monk ise
bir digerini gostermistir. >

Kadinlar elektro-miizige de 6nemli katkilar sagladi. Bebe Baron, elektronik film
miiziginin Onciistidiir. Pauline Oliveros 1960’lardan bu yana avant-garde’in
sekillenmesinde 6enemli rol oynamistir. Pril Smiley ve Alice Shields, 1960’lardan
beri Columbia-Princeton Electronik Music Merkezi’'nde c¢alismaktadir. Ruth
Anderson 1968’de CUNY’de bir elektronik miizik stiidyosu kurmustur. 1970’te
Francgoise Barriére, Concours Internationaux Musique’in es kurucularindan olmus;
1986’da Vivian Adelberg Rudow bu organizasyonda birincilik 6diili kazanan ilk
kadin besteci unvanini almistir. Diger degerli isimler Annea Lockwood ve Lucia

Dlugoszewski ve sonraki nesilden Laurie Spiegel’dir.”*®

Glinlimiizde ‘kadin besteci’ kategorisi ne kadar gecerli? Bu soru kimlik sorununu
akla getiriyor ve her kadin bu soruya kendi cevabini verir. Bazi kadinlar feminist
sosyal elestiri igeren besteler yapmis, Ingiliz besteci Rhian Samuel’in tarif ettigi gibi
kadinlar arasinda kompozisyonlarina ‘bir kadinin bakis agisin1’ yansitma yoniindeki
‘sorumluluk duygusu’ artmistir. Samuel digerleri gibi ‘bir kadin sesine’ duyulan
inanca bagli bir estetigi savunmustu. Ancak diger besteciler cinsiyeti rastgele bir

faktor olarak goriir.””

Bu tiir kimlik sorunlari, kadinlarin miizikteki profesyonel kariyeriyle ilgili sorulardan
ayrilmahdir. Bunu, farkliligin hala siirdiiriildiigii miizikte kadin konusunda
genisleyen uluslararasi literatiire baktigimizda agik¢a gorebiliriz. ABD’de 1975-6
yillarinda kolej ve iiniversitelerde kompozisyon egitimi verenlerin %10 unu kadinlar
olusturmaktadir (bu fakiiltelerdeki biitiin kadinlarin kompozisyon dersi vermedigini

unutmamak gerekir). 1954-82 yillar1 arasinda kadinlarin CRI’de besteledigi miizik

97 yge.
%8 yge.
9

* age.
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kayitlarinin sayis1 -20.yiizy1ll Amerika miizigi i¢in temel bir etiket- yaklasik %5°ti.
Amerikan kadinlar1 genel olarak burs ve 6diil veren kurumlardan ¢ok az destek
gormiistii. Tipki Britanyalilar gibi...Nicola LeFanu’nun arastirmasi (1987) Arts
Council of Great Britain kayitlar1 i¢in rahatsiz edici istatistikler sunmustu: 1973 ile
1987 wyillar1 arasinda besteciler toplam besteci havuzunun yaklasik %15’ini
olusturuyor ancak bestecilere dagitilan 360 komisyondan sadece 22 tanesini,
£160.000’dan £7000 alabiliyordu ve 186 erkegin dahil edildigi ¢agdas miizik tur
programlarinda bulunamiyorlardi. Women’s Filarmoni Orkestrasi(San Francisco)
tarafindan 1998-99 sezonunda 43 Amerikan orkestrasinin repertuarlart arasinda
yapilan arastirmada toplam 2292 eserden sadece 23 tanesinin kadinlara ait oldugu
goriilityor. ABD’deki istatistiksel veriler hem egitime erisimi hem de daha yavas da
olsa istihdama erisimi artirdi. 1971 ile 1986 yillar1 arasinda miizik doktoras1 yapan
kadin sayis1 iki kattan fazla yiikselirken (%16,3’ten %36’ya) , yine benzer bir zaman
diliminde (1974-1986) egitimi sonrasinda tam zamanl iste ¢alisan kadinlarin orani
cok az degisti (1974°te %21,4’ten 1986°da %23,2’ye -Jezer, 1993) . Diger lilkelerde

goriilen bu tiir esitsizliklerin de belgelendirilmesi gerekmektedir.**

‘Miizikte kadinlar’ hakkindaki bilimsel aragtirmalar pek c¢ok zorlukla
karsilasmaktadir. Ornegin 1970°den sonra yasanan olaganiistii arastirma patlamasiyla
ilgili degerlendirmeler hala kaleme alinmay1 bekliyor. Bu malzemenin merkeze dahil
edilmesi de kesin degil. Alman feminist Louise Otto-Peters 1849°da soyle yazar:
‘Tiim zamanlarin ve 6zellikle giiniimiiziin tarihi sunu 6gretti; kadinlar kendilerini
diisiinmeyi unuttugu zaman unutulacaklar’. Miizikteki kadinlar i¢in bdyle bir tarih

yazmak hala tizerinde ¢alisilan bir konudur.*"'

6.7. Bati-Disi/Periferi Cografyalarda ve Avrupa Akademik Miizigi Disindaki
Miizik Kiiltiirlerinde Kadin ve Miizik Konulu Calismalar

Literatiirli cografi bolgelere gore gozden gecirdigimizde 6zellikle Orta ve Giiney
Amerika, Afrika ve Asya’nin geleneksel Kkiiltiirleri basta olmak iizere biitiin
kiiltiirlerde esit derecede aragtirma yapilmadigi ve kadinlarin miizikal davranigi

hakkinda daha fazla bilgi edinilmesi gerektigi goriiliir. Diinya kiiltiirlerinde kadin

0 yoe.
1
O gge.
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miizikleriyle ilgili ¢alismalarin karsisindaki sorunlardan biri, analitik araglar ve

modellerin biiyiik oranda Bat1 odakli olmasidir.®”

Periferi (merkez/bati-dis1) kiiltiirlerin -6zellikle geleneksel tarim ya da takas
ekonomisine sahip olan- biiyiik kisminda, kadinlar hala biyolojik rollerine gore
temelde cocuk bakicilari olarak tanimlanmaktadir. Kadinlarin giinlik yagami ve dini
aktivitelerinin biiyiik bolimi bu rollerle gii¢lenir ya da kisitlanir. Dolayisiyla kadin
miizigi hakkindaki mevcut literatiiriin ¢cogu bu statiiyii yansitir ve (dogum, ergenlik,
evlilik ve 6limle iliskilendirilen) yasam dongiisii ritiiellerine ve miizige, kadinlarin
ritiiel, seremoni ve dini sistemdeki rolleri ile geleneksel rollerine odaklanir. Ornegin
Amerika’da Amerindin kadinlar1 hakkindaki tarih, ergenlik c¢agi ritiielleri ile
kadinlarin dogurganlik ve ruhanilik giiclinii kutlayan seremoniler iizerinde durur.
Ayni sekilde Afrika’nin bazi bolgeleri, giineyde Venda, yagmur ormanlar1 Ba’Aka
ve Sudan, ayn1 zamanda Hindistan, Avustralya, Malezya, Papua Yeni Gine ve Pasifik
Adalari’nda kadmlarin giiglii annelik ve besleyicilik statiileri, dogum sarkilari
calismalarina ve cinsel ve dini bilgilerde uzmanlagmalarini kutlayan toérenlere yansir.
Cinsiyet esitligi ideolojisinin hakim oldugu kiiltiirlerde ise kadinlarin miizigi hem
sosyal hem de ruhani dengeyi saglamak i¢in gereklidir. Diinya ¢apinda ¢ogunlukla
kadinlar tarafindan seslendirilen ve 6zellikle ataerkil toplumlarda genelde birbiriyle
bagli olan iki Onemli tiir vardir: diigiin sarkist ve agitlar. Geng kadinlar
evlendiklerinde ailelerinin ve topluluklarin korumasindan ¢ikar ve ¢ogu, koca ya da
kaymvalide evinde zorluklarla karsilasir, stk sik annenin Oliimiiyle sonuglanan
dogumlar yasanir. Cocuk dogurduktan, diger aile bireylerinin 6limiinii gordiikten
sonra hayatta kalmay1 basaran kadinlar ise yaslandikg¢a, toplumlari i¢inde toplumsal

- . . 603
agit ve cenaze sorumluluklarini iistlenir.

Literatiirde ¢ok sayida agk, beraberlik ve evlilik sarkilarini igeren koleksiyon ve kayit
vardir: Fas ve Israil’deki Yahudi ve Miisliimanlar arasindaki evlilik ve yasam-
dongiisii sarkilari; Kuzey Hindistan, Arnavutluk ve Kanada’da kadinlarin soyledigi
diigiin sarkilari; Afrika’daki Zulu kadinlan tarafindan bestelenip, seslendirilen ask

sarkilar1 ve Filipinler ile Tiirkiye’de bekar kizlarin yazip sdyledigi ask sarkilari.

%02 Ellen Koskoff, http://www.oxfordmusiconline.com.
603

age.
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Agitlar ve kadinlarin cenazelerdeki rolleri de Tiirk, Yunan, Fin ve Macar kadinlarinin

literatiiriinde ve giiney dogu Ghana’daki Ga’lar arasinda hakimdir.***

Yasam dongiisii ritiiellerinin yam1 sira kadin ve erkeklerin ekim, dikim ve hasat
torenlerindeki sorumluluklartyla ilgili pek ¢ok ¢alisma da mevcuttur. Dogu ve giiney
Avrupa, ABD ve Tayland’da halk sarkisy tartismalar1 ile en eski ve en Onemli
koleksiyonlardan bazilari, kadin sarkilarinin cinsiyetlerin i paylagimi ve dikim ve
hasada eslik eden Ozel ritliel baglamlariyla iliskilendirildigini belgeler. Ayrica
Liberya’da Kpelle kadinlariyla yapilan aragtirmada da kadin kimligi ve isi konularina
deginilmistir.**

Diinyadaki bir ¢ok dini sisteme erkeklerin egemen oldugu sdylenebilir ve genelde
erkekler dini etkinligin ayinsel, yasal ve ifade edici 6zelliklerini yonetir. Kadinlar
daima bu torenlerde bulunmalarina ragmen erkeklere oranla daha arka plandadirlar.
Ancak kadinlarin 6nemli dini torenlerdeki rollerini belgeleyen gittikge genisleyen bir
literatiir dikkat cekicidir. Avrupa Akademik Miizigi (erken donem Hristiyan miizik
uygulamalarina dayanir) disinda en kapsamli arastirmalar, zenci Amerikan gospel ve
diger dini miizikleri, Yahudi ayinleri ile Suudi Arabistan, Kuzey Hindistan ve
Pakistan’daki Miisliiman kadinlar {izerine yapilmistir. Bunun yani sira geleneksel
Eskimo ve Kizilderili kiiltiirii, Hindu ve Budist gelenekleri ile Kambogya ve Java’da

genelde ritiielin etkinligi igin gereken ‘feminen ruh’ kutlanir.’*

Bir¢ok toplumda kadinlar saman rolii iistlenerek toplumlarinin dini sistemleri disinda
hareket ederler. Bazen hasta iyilestiren, bazen miizisyen, ruh-rehberi ve aktor olan
samanlardan, sik sik insanlarin, ailenin ve toplumun hastaliklarini iyilestirmesi
istenir. Bu role sahip kadinlar ¢ogunlukla erkeklerden daha giiglii sayilir, ¢iinkii
dogurganligi ve psikolojik acikligi sayesinde ruhani alem ile diinya arasinda
arabulucuk yapmaya daha yatkin addedilirler. Bu gelenek mudang (kadin saman) ve
kut adiyla bilinen ritiieller hakkindaki Onemli caligmalarin yapildigi Kore’de

belgelenmis olup, Siberya, Haiti ve ABD’de de saman kayitlar1 goriilmiistiir.®”’

04 yoe.
05 yoe.
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Yaklagik M.S. 1000 yilindan giiniimiize 6zellikle Avrupa, Orta Asya, Kuzey Afrika
ve Asya’daki pek cok toplumda asillerin iilkeyi kontrol ettigi, topraklara sahip
oldugu ve bir askerleri sinif tarafindan korundugu dini ve siyasi bir merkez-saray
sistemi gelismistir. Bu sosyo-ekonomik sistem sanat ve 6zellikle miizik i¢in faydali
olmus, buralarda pek ¢ok Onemli performans igeren ritliel ve seremoniler
diizenlenmis, miizisyen ve besteci sahne almistir. Bu bdlgelerde gelisen koruma
sistemi, miizisyenlere daha fazla Ozgiirlik veren, Ozellikle Bati Avrupa’da, orta
siifin yiikselisiyle yok olmustur. Yeni simif miizikal aktiviteler {izerinde daha fazla
kontrole sahip olmus ancak siyasi-dini saray sistemi mirast pek cok kiiltiirde

stirdiiriilmiistiir.°*®

Cevre kasabalardan toplanan kadinlar (kortezan) miizisyen, sarkici, dans¢i ve besteci
olarak saray hayatina katilmistir. Keza diinya klasik miizik sistemlerinin ¢ogu,
ozellikle Avrupa, Hindistan, Cin ve Endonezya’da, saray baglaminda gelismistir.
Normlarin aksine bu kadinlar genelde egitimli ve profesyonel miizisyen, sarkici ve
dans¢1 olup, genelde erkek olan patronlar1 i¢in sadece miiziklerini degil
cinselliklerini de (6zellikle erkek patronlari i¢in) sergileyen halk kadinlariydi. Bu
kortezan gelenegi oOzellikle Cin, Kore, Japonya, Endonezya, Misir, Hindistan,
Nijerya, Tunus, Kibrs, ortacag Arap-islami saraylar ile Avrupa’min Hristiyan

saraylarinda belgelenmistir.*”

20. ylizyilda kayit endiistrisi ve Bati tarzi egitimin kabul edilmesiyle birlikte biiyiik
bir teknolojik biliylime ve Bati tarzi egitimin yayilmasi goriildii. Dolayisiyla
giiniimiizde Afrika ve Asya’nin pek ¢ok bolgesinde, hatta uzak kasabalarinda bile
Bat1 tarz1 miizik egitimi veren okullar goérmek, ayrica radyoda, kaset/CD calarda
Amerikal1, Asyal1 veya Avrupali gruplarin son ¢ikan hit sarkilarini duymak miimkiin
hale geldi. Uzun siire saray gelenegi icinde sarkicilik ve danscilikla 6zdeslestirilen
kadinlar, artik kiiltiirel degisikligin, modernlesmenin ve cinsiyet protestosunun
sozciisii konumuna geldiler. Ozellikle Bati’da kadm sarkicilarin  yasamlar ve
donemleriyle ilgili ¢ok fazla popiiler literatiir varken bilimsel literatiir olduk¢a dar

kaldi. Caligsmalarin ¢ogu 20. yiizyilin ilk yarisinda Ma Rainey and Bessie Smith gibi

8 yoe.
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sarkicilarin star oldugu donemde siyahi Amerikali blues ve caz sarkicilarina
odaklanir. Ozellikle blues sozleri kadinlarin sadakatsizlik, terk edilme ve diger kotii
muameleler gibi cinsiyetle ilgili meseleleri protesto etmesine olanak saglar. Popiiler
kadin sarkicilar iizerine yapilan diger calismalar, ABD’de kadinlar arasindaki
ayrihigin (lezbiyen gibi) miizikleri; Mali, Giiney Afrika ve Hirvatistan’da popiiler
sarkicilar; Misir’da 20. yiizyilin ilk yarisinda nasyonalizm ve modernizasyonun

giiclii bir ikonu olan Misirli sarkict Umm Kulthum hakkindaki yayinlarini igerir.

Sarki sozleri ve miizikal yapidaki cinsiyet sorununa deginen yeni ¢alismalar
1985’lerden bu yana bilhassa Avrupa akademik ve popiler miizikte ortaya
¢ikmaktadir. Bu aragtirmalar, cinsiyet iliskilerinin maddelestirilmesi agisindan ya da
daha acik sekilde biitiin diinya kiiltiirlerinde kadin ve erkek arasindaki gii¢
dengesizligini anlamak amaciyla sarki sozlerini, ses yapilarint ve performanslari
incelemektedir. Madonna, Annie Lennox ve diger ¢agdas Batili sarkici ve sarki s6zii
yazarlart hakkindakiler gibi bazi kaynaklar, bu kadinlarin Bati kiiltiiriinde
kutuplasmis cinsiyet yapilanmalarint sorgulayip, onunla oynayarak erkek
egemenligini ortadan kaldirmak ya da tersine ¢evirmek i¢in kullandig1 stratejilere
odaklanmaktadir. Benzer sekilde rock, rap, blues ve kadinlarin miizik yasami
hikayeleriyle ilgili bilimsel g¢alismalar ev ve internet gibi baglamlarda miizik
endiistrisi ve miizik igindeki cinsel kimlik politikasin1 sorgulamaktadir. ABD disinda
da bilim adamlari, pek ¢ok alanda —Arabistan, Yahudi topluluklari, Etiyopya ve
Tiirkiye’deki kadin sarkicilar, Kuzey Hindistan, Avustralya ve maoriler arasindaki
halk sarkicilari- kiiltiirlere 6zel cinsiyet yapilanmalari ve sonucunda goriilen
cinsiyetlerarasi iligkilerin miizikal ve cinsel viicutta hayat bulmasini arastirmaktadir.
Bunlara ragmen cinsiyet etkili miizikal ve sosyal davranislar ile baglamlarin daha
fazla arastirilip, daha iyi anlasilmasi gerekmektedir. Kendisi de erkek egemen bir
kurum olan Bati akademisinde dahi kadin miizikleri ve miizikal performanslar
yeterince belgelenmemektedir. Bu durum, daha fazla arastirmacinin bu gesitlilige ve
yaraticiliga olan duyarliligimin artmasiyla degisim gosterebilmektedir. Bu tabloyu

dengelemek icin ise gok daha fazla arastirma ve analiz yapilmasi gerekmektedir.®'

1
610 gge.
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7. TANZIMAT’TAN GUNUMUZE, OSMANLI iMPARATORLUGU VE
TURKIYE CUMHURIYETI’NDE KADIN HAREKETI VE KADIN
SORUNUNA ILiSKIN GENEL DURUM

Osmanl1 Devleti’nde bestecilikle ugrasan kisilerin biiylik boliimiiniin hayatlarini fakli
mesleki ugraslarla idame ettirdikleri bilinmektedir. Besteciligin, genellikle mesleki
olarak birincil kimlik olmadigi Osmanli Devleti’nde, kadin bestecilerle ilgili
tartismalarin da, Avrupa’daki bigimiyle yaganmadigi sdylenebilir. Bunda, Avrupa ve
Osmanli Devleti arasindaki miizik egitiminin kurumsallagma siire¢lerinin farkliligi,
yani Osmanli Devleti’nde bu siirecin Avrupa’ya oranla ¢cok daha gec¢ baslamis
olmasimin payr da biiyiiktir. Bu nedenle ¢aligmada 19. yiizy1l Avrupasi’nda kadin
bestecilerle ilgili tartigmalara yer verilirken, Osmanli Devleti’nin yenilesme ve
batililagma siiregleri i¢inde oldugu ayni1 dénemde, kadin besteci sorunu degil, kadin
sorunu tartigmalarina yer verilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti kadin hareketini, tarihsel olarak

o1 simiflamas1  dikkate

donemlere ayirmak gerektiginde, Yaprak Zihnioglu nun
almabilir. Zihnioglu, Osmanl kadin hareketini, kadinlarin basinda ilk olarak yer
almalariyla baslatmaktadir. 1868’de ¢ikan Terakki gazetesi kimliklerini agikca
belirtmese de kadin mektuplarina yer vermistir.®’* Bu nedenle Zihnioglu, “imzasiz
kadin mektuplarinin yayimlandigi 1868’den baslayip Tiirk Kadinlar Birligi’nin
kendini feshettigi Mayis 1935’e degin siiren donemi birinci dalga feminizm (1868-
1935)”; 1980 sonrasi feminizmi de ikinci dalga feminizm olarak adlandirmay1
sakincali bulmamaktadir.®”® Zihnioglu, birinci dalga feminizmi tarihsel ii¢ evreye

14
ayr:’®

' Yaprak Zihnioglu, “Kadmsiz inkilap / Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi”
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2003), 20-21.

612 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (Istanbul: Metis Yayinlar1, 1994), 23.

613 Zihnioglu, 2003, 20.

614 Zihnioglu, 2003, 21.
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Erken Dénem (1868-1908): ilk kadin mektubunun basinda yer aldigi 1868’den II.
Mesrutiyet’e (1908) degin olagelen hareketliligi “Erken Donem Osmanli hareket-i

nisvani”.

II. Mesrutiyet Donemi (1908-1922): II. Mesrutiyet ve Milli Miidafaa dénemindeki

feminist etkinlikleri “II. Mesrutiyet Donemi Osmanli feminizmi”.

Cumbhuriyet Donemi (1923-1935): cumhuriyet’in kurulus yillarindaki diisiinsel ve

eylemsel etkinlikler “Birinci Dalga Cumhuriyetci feminizm”.

Cumhuriyet dénemi (1923-1935) feminizmin temellerinin, Osmanli Imparatorlugu
zamaninda, 1868’den itibaren atildigi goriilmektedir. Birinci Dalga Cumbhuriyetgi
Feminizmin temelleri Erken Donem kadinlik mefkiresi ve II. Mesrutiyet

feminizmine dayaldir.

7.1. Tanzimat ve II. Mesrutiyet Donemi Aydinlarinin Kadin sorununa
Yaklasim

Osmanli Imparatorlugu’nda 1slahat hareketlerin ge¢misi II1. Selim dénemine (1789—
1807) dek uzanir.°’® 1839 Tanzimat Fermani ve 1856 Islahat Fermani, hem
vatandaslik haklar tanimi getirmis, hem de idari reformlar baslatmustir.*'” Tanzimat,
liberal haklar ile despotik aydinlanmay1 bir araya getiren bir reform programi olarak,
Tiirk modernlesme tarihinde bir kosetasidir.®'® Gerek Islamecilar, gerekse Tiirkgiiler,
Tanzimat’1, kozmopolit oldugu ve Avrupa’nin fikir ve kurumlarini yerli kiiltiire
uydurma kaygisi tasimadan dogrudan dogruya aldigi i¢in elestirmistir. Baticilar ise,
tam tersi bir gerekceyle, egitim sisteminde mektep medrese ikiligi, hukuk sisteminde
laik ve dini mahkemeler ikiligi yarattig1 i¢in Tanzimat’a elestiri yoneltmistir.®’’ Bu
donemde, “Osmanli aile hayatinin yeri degerlendirilirken, bir biitiin olarak toplumun
ilerlemesi ve kadinin statiisiiniin yiikselmesi i¢in kadinlarin egitim gérme haklar

savunuldu.®”® Osmanh kadinlari, ayrica, ilkogrenimden yiiksek teknik asamasina

615 Zihnioglu, 2003, 21.

616 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (istanbul: iletisim Yayinlari,
2000), 93.

617 Durakbasa, age, 94.

618 Durakbasa, age, 96.

619 Safa, 1935: 34’den aktaran Durakbasa, 2000, 96.

620 Durakbasa, age, 97.
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kadar yeni okul sisteminden de yararlaniyordu. Bu okullar, yeni kurumlarin idareci

veya memur gibi yetismis insan ihtiyacim karsilamak amaciyla kurulmustu.®*'

Erkek reformcular, kadinlarin egitilmesini, her seyden 6nce ¢ocuklarin yetistirilmesi
acisindan; huzurlu bir aile hayat1 i¢in ve toplumun ilerlemesine ve refahina katkida
bulunacag: i¢in 6nemli buluyorlardi.®* Tanzimat reformlar1 uzun vadeli hedeflerine
1876 ve 1908 mesrutiyet hareketleriyle ulasti. II. Mesrutiyet doneminde, Osmanli
kadinlari, kadin derneklerinde, kadin kliiplerinde, ayrica gazetelerde, dergilerde,
edebiyatta goriinlir ve aktif hale geldiler. Bu gelismede onemli bir etken, Kirim
Savagi, Balkan Savasi ve Birinci Diinya Savasi sirasinda kadin emegine ihtiyag
duyulmastydi. Ayrica ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kadin ve aileye yonelik
politikalar1 da bu siiregte etkiliydi. Shaw, 19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yilizyil
baslarinda ittihat ve Terakki cemiyeti’nde birlesen ve Jon Tirkler diye tamnan®?
kisilerin .... yepyeni bir yonetici simif oldugunu, eski devlet erkaniyla bazi cikar
iligkilerini siirdiiren Tanzimatgilarin tersine, Jon Tiirkler radikal reformlar yapma

konusunda gayet kararli olduklarim belirtir.%**

7.1.1. Tanzimat Donemi Aydinlarinin Kadin Sorununa Yaklasim

Tiirk kadininin aile i¢inde erkegi ile hemen hemen esit haklara sahipken (erkek yine
de birinci derecede rol oynuyordu), Tiirklerin X. yiizyildan itibaren Islamiyet’le
tamigmastyla Tiirk kadininin konumunda yavas yavas bir gerileme yasandigini
aktaran Kurnaz, **° bu degisimde, islamiyet'ten cok Arap ve Iran kiiltiirlerinin etkisi
oldugunu zira Tirklerin bu yeni din ile onlar aracilifiyla tanistigin1 dile getirir. Bu
gerilemeye son vermek iizere Osmanli Devleti'nde kadin haklar1 konusunun
giindeme gelmesi ve bu konudaki tartigmalarin yogunlasmasi, Bati ile iligkilerin
kuvvetlendigi ve uyumluluk ¢abalarinin hizlandig1 Tanzimat déneminde gergeklesir.
Osmanli toplumunda kadin sorunun ger¢ek anlamda Tanzimat’in ilanindan sonra

giindeme geldigi bilinmektedir.®*® Tekeli, her ne kadar Osmanli déneminin kadin

621 Durakbasa, age, 97.

622 Durakbasa, age, 97.

623 Shaw, 1968: 37°den aktaran Durakbasa, 2000, 98.

624 Shaw, 1968’den aktaran Durakbasa, 2000, 98.

625 Sefika Kurnaz, “IL. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadin1” (Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi
Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Ankara, 1995).

626 Giinseli Ozkaya, Tutsakliktan Ozgiirliige Kadinlarin Savagi (istanbul, 1970).
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hareketinin  1886-1918 arast donemde incelenmesi gerektigini belirtirken,
Tanzimat'la birlikte cesitli dergilerde kadin konusunun tartisilmaya baslandigini

belirtir.®?’

Askeri alanda goriilen Batililagma ¢abalari, 1839'daki Tanzimat hareketi
ile kiiltiir, sanat, egitim, hukuk ve kadin haklar1 gibi diger alanlarda da yayilmistir.
Osmanli Imparatorlugu’nda 18. yiizyildan itibaren goriilmeye baslanan batililasma
hareketi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik reformlar1 beraberinde getirmistir. 19.
yiizyll sonuna gelindiginde reform hareketleri icerisindeki en Onemli tartisma

. . . 628
konularindan bir tanesi de “kadin sorunu” iizerine odaklanmistir.

Batili medeniyetlerde kadin haklar1 ve kadinin toplumsal hayata katilim miicadelesine taniklik
eden aydmnlar, Osmanli kadiminin toplum ve aile igindeki konumunun iyilestirilmesi
gerektigini savunarak, Osmanli kadin hareketinin baglamasma onclilik etmislerdir. Namik
Kemal, Semsettin Sami, Tevfik Fikret Ahmet Mithat, Mehmet Akif, Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, Halid Ziya, Mehmet Rauf gibi donemin 6énemli yazar ve sairleri, kadinin
toplumsal yasamdaki varligi ve egitimiyle ilgili konulara metinlerinde yer vermis-
lerdir.®* Osmanl aydmlari, 6zellikle kadinlara erkeklerle esit egitim verilmesi, goriicii

usulii evliligin ve ¢ok esliligin yanlishgi gibi konular iizerinde durmuglardir.

Donemin Osmanl elit erkek aydinlari, ayn1 donemde batida da yogun bigimde siiren
kadin hareketinin de etkisiyle kadin hareketine 6nem vermislerdir. Batiya agilan bir

toplumsal yapida, rahatga tanitabilecekleri, egitimli ve modern es 6zleminde olan

627 Sirin Tekeli, “Kadin Hareketi”, Istanbul Ansiklopedisi, No: 33, (istanbul, 1994): 349-358.

628 Ayse Kadioglu, “Cinselligin inkar1: Biiyiik Toplumsal Projelerin Nesnesi Olarak Tiirk Kadimlar1”,
ed. A. Berktay Hacimirzaoglu, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler (Istanbul: Tarih Vakfi Yayilan, 1998).
629 Konuyla ilgili: Ilgaz Giizelce, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda, Kadim Tipleri ve Kadin
Egitimi Unsuru” (Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Anabilim Dali Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi Programu,
2006).

Irem Kiiltiir, “Servet-I Fiinun Devri Roman ve Hikdyesinde Kadin ve Kadin Egitimi” (Yiiksek Lisans
Tezi, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, 2004).

Selda Denizli, “Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Kadin Egitimi Uzerine Bir Inceleme”
(Yiiksek Lisans Tezi, izmir Dokuz Eyliil Universitesi, 2004).

Son-Ae Ahn, “Tiirk Kadininin 1876-1942 Yillart Arasinda Gegirdigi Sosyal-Kiiltiirel Degisme
Siirecinin 3. Tiirk Romaninda incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 1995).

Sema Ugurcan, “Tiirk Romaninda Calisan Kadin Tipleri -Tanzimattan Cumhuriyete Kadar” (Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1983).

Ulkii Taskiran, “Tanzimat Diisiincesinde Kadin Anlayis1” (Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003).
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seckin erkekler, kadin haklart konusunda ¢esitli taleplerde bulunmuslar, kendileri

adma da kadim haklarini talep etmislerdir.*

Tanzimat diislincesinde kadina yonelik bu batililasma reformu, sosyal yasamda
kadinin dans etmesi, i¢ki igmesi, giyim kusaminda batili moday1 takip etmesi,
muhalif gruplarin tepkisini ¢ekmistir. “Tanzimat diislincesinin karsisinda yer alan

»631 ise kadm hareketine yaklasim, 6zellikle Namik

Yeni Osmanli diisiincesinde
Kemal’in fikirlerinde belirgin olarak goriilmektedir. Namik Kemal kadinlarin
kapatilmasina sik sik deginir ve modernlesmenin sinirini cinsler arasi iligkilere gore
belirler.”** Tanzimat’in “topyekin Batililasma” yonelimine tepki, kadinlarin rollerini

ve davranislarin1 giindeme getirmistir.**>

Kandiyoti ®*, otoriter yonetime, asir1 baticiliga ve yiizeysel Tanzimat politikalarina
tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni Osmanli hareketini, Osmanlicilik, anayasacilik ve
I[slamciligin karmasik bir biitiinii olarak, bati kaynakli ulusculuk ve liberalizm
fikirlerinin baskist altinda, Batili “modern™i Islam ile uyumlu kilma gabas1 olarak
degerlendirir. Bu donem reformcular1 igin Islam, kadmlarm durumunun

tartisilabilecegi tek mesru zemin olmustur.®

Bu donemde, Tanzimat diisiincesi i¢indeki batici gruba muhalif olarak beliren Geng
Tiirkler, toplumda kadin imajiyla ilgili bu ¢atigmayi fark ederek, kadin dernekleri
kurmus ve kadinlara konferanslar verdirerek ve sorumluluk yiikleyerek kendi “kadin
imajlarin1” topluma mal etmeye calismislardir.®*® Tanzimat déneminde baticilarin,
kadin1 simgesel bir ara¢ ve ataerkil modernliklerinin gostergesi olarak gordiikleri -
Batili normlara uygun giyinen, dans eden ve erkegini en iyi bi¢imde temsil eden

modern ve batili Tiirk kadini- sdylenebilir.

%% Abadan, 1998, 324.

631 Cemil Kogak, “Tek Parti Yénetimi, Kemalizm ve Seflik Sistemi: Ebedi Sef/Milli Sef”, c. 2, ed. A.
Insel, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince: Kemalizm (Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2001).

632 Kadioglu, 1998, 91°den aktaran Tamam, 2000, 35.

633 Ayca Bulut, “Kemalist Dénem Toplumsal Cinsiyet Politikas1 ve Kadin Hareketi Cergevesinde
Sabiha Sertel Uzerine Bir Inceleme” (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2002).

534 Deniz Kandiyoti, “End Of Empire: Islam Nationalism And Women in Turkey”, ed. Deniz
Kandiyoti, Women, Islam And The State (Londra, Mcmillan, 1991).

635 Bulut, age, s. 28.

636 K 5kalan, age,s. 72.
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Kadinlar birer es ve anne olarak, ailenin en dnemli rollerinden birini temsil etmekte;
aile ise toplumun saglikli bigimde gelisebilmesi i¢in 6nem tagimaktadir. Kadinlarin
egitim almalar1 gerekliliginin basat sebebi, topluma ve devlete faydali, iyi evlatlar
yetistiren anneler olabilmeleridir. Tanzimat donemi kadin yazar ve aydinlari i¢in de
“kadinlarin en Onemli gorevi analiktir ve bunun i¢in kadinlarin egitim almalar
gerekmektedir. Ik Osmanli kadin yazarlarindan Fatma Aliye Hanim, makalelerinde
kadmin iyi bir es ve anne olabilmesi icin egitilmesi gerektigini ve Islamiyet’in bunu
miimkiin kildigii belirtir.®” Berktay ®**, ulus devletin insasinda etkin olan erkek
kadrolar tarafinda yapilan reformlar yoluyla, kadinin bir simge olarak kullanildig1 ve

nesne olmaktan ¢ikamadigini vurgular.

7.1.2. II. Mesrutiyet Donemi Aydinlarinin Kadin Sorununa Yaklasim

Ozgiirliik ve esitlik sdylemiyle giindeme gelen II. Mesrutiyet, kadin hareketinin de
cesitli kadin dernekleri ve dergileri araciligiyla orgiitlenerek giiglendigi onemli bir
donemdir. Fransiz Devrimi’nden etkilenen Geng Tiirkler’in hiirriyet, esitlik ve adalet
sOylemleriyle giiclenen “Il. Mesrutiyet doneminde ve sonrasinda kadinlar, savasta
giderek parcalanan imparatorlugun kosullari ve Geng Tiirkler’in yaydigr uluscu

3

diistincelerin etkisiyle
639

‘yurttaglar” haline gelmis ve bu durumu bilingli bir talebe
doniistiirmiislerdir.””” Bu donemde kadinlar, agik¢ca feminist 6zlem ve istemler dile
getirdiklerini ortaya koyarak Jon Tiirkler doneminde hi¢ de yabana atilmayacak bir
kadin hareketinin varhigin1 gdstermektedirler. Sirin Tekeli, II. Mesrutiyetle birlikte
baslayan birinci dalga Osmanli kadin hareketinin, 1980 sonrasinda olusandan daha
etkili bir hareket oldugunu ifade etmektedir.®*® Osmanl’da feminizmin Tiirk
ulusculuguna paralel bir siire¢ izlemis oldugunu ve Tiirk uluscu ideolojinin, kadinin
kurtulusunu genis bir toplumsal devrimin 6nkosullarindan biri olarak kabul ettigini

belirten Berktay ise, Geng Tiirklerin kadin-erkek esitligini savunan goriislerinin, bir

taraftan Osmanli feminizminin Oniinii agarken, diger taraftan da kadinlarin bagimsiz

637 Bulut, age, s. 27.

63% Fatmagiil Berktay. “Cumhuriyetin 75 Yillik Seriivenine Kadinlar A¢isindan Bakmak”, ed. A.
Berktay Hacimirzaoglu, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlan, 1998).

639 Kadioglu, 2001, s. 97.

640 Sirin Tekeli, “1980'lerde Tiirkiye'de Kadinlari Kurtulusu Hareketinin Gelismesi”, Birikim, s. 3,
(Temmuz 1989-b): 34-41.
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bir kimlik olusturma perspektiflerini de engelledikleri ve “Islami Ataerkilin yerini

Batili Ataerkilin” aldig: elestirisini getirir.®*!

Kadinin toplumsal hak ve hiirriyetleriyle ilgili olarak Tanzimat’la beraber baslayan
tartigmalar, II. Mesrutiyet ve sonrasinda, farkli siyasal goriislere sahip aydinlar arasinda
yogun bigimde ele almir.*** Osmanli modernlesme hareketinde, farkli siyasal goriisleri
barindiran gruplarca, Tanzimat’tan itibaren kadin hareketine yaklasim, ¢esitlilik
gostermektedir. Kadin cinselliginin ve davraniglarinin kontrolii, diisiince akimlarinin
kendilerini tanimlamasinda, yani birbirleri arasindaki simnirlart belirlemede temel
gosterge olarak kullamlmlstlr.643 Jon Tiirkler, kadinin konumunu, Islameilik, Baticilik ve
Tiirkgiiliik seklinde adlandirilan ideolojik temelli farkh diisiince akimlartyla, diistinsel planda

incelemeye caligirlar.®*

Gole," 11 Mesrutiyet déneminin belirgin bu ii¢ énemli diisiince akimimin, islamci,
Batict ve Tirkgii goriislerin, imparatorlugu ihya etmek i¢in ideolojik temellerini

tanimlarken kadinlara iliskin tavirlariyla birbirlerinden ayrildiklarini ifade eder.

Baticilar, kadinin toplumsal durumundan memnun olmayip; Batili medeniyetleri
ornek almak istemektedirler. Islameilar, ise, Islami ve toplumsal gelenekleri
savunarak, Bati’nin 6rnek alinmasi fikrine, karsi tutum i¢indedirler. Tiirkgiiler, bu

iki grubun fikirlerini goz ardi etmeden, eski Tiirk geleneklerine dayanarak adeta

61 Berktay, 1998.

642 Konuyla ilgili Bknz. Emine Nurefsan Ding, “Son Dénem Osmanli Aydimlarinin Kadinin
Toplumsal Hak ve Hiirriyetlerine Bakislar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2001).

Leyla Kaplan, “Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960)” (Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii, 1992).

Hilal Muzoglu, “Feminist S6ylem Agisindan Tiirk Kadin1” (Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004).

Aysegiil Bagbugu,” Cumhuriyet Oncesi ve Cumhuriyet'in ilk Yillarinda Kadmn Sorunu ve Yayin
Diinyas1, Halide Edib Ornegi” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991).
Meral Apak, “1980-90 Arasi Tiirkiye'de Kadin Hareketinin Gelisim Siireci ve 2000'lere Yansimast:
Farkliliklar, Tartismalar, Ayrismalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2004).

Bulut, 2002.

643 Bulut, age, s. 26.

4 Serpil Cakar, “II. Mesrutiyet Devri Kadmnlarin Aile Arayisi”, Sosyo- Kiiltiirel Degisme Siirecinde
Tiirk Ailesi, c. 1 (Ankara: T.C Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari, 1992): 239.

5 Niliifer Gole, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme (istanbul: Metis Yaymlari, 1998).
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kendi kiiltiiriinii yeniden kesfetmeye calismaktadirlar. Bunu yaparken de, ne Bati

medeniyetinden, ne de islam{ inanglarindan vazge¢mektedirler.**

Batic1 aydinlar, ilimlilar ve radikaller olmak iizere iki grupta toplanmaktadir: Celal
Nuri, Tahsin Nahid, Halil Hamid gibi 1limli isimler, Islimiyet’in kadimlara genis
haklar verdigini, uygulamanin yanlishg sebebiyle kadinlarin bu hale geldigini,
Islamiyet'in kadinlara verdigi haklarin, Hiristiyan Batinin kadina verdiklerinden daha
fazla ve 1yi oldugunu savurnurlarken, Salaheddin Asim gibi radikal baticilar, kadinin

i¢inde bulundugu durumun sebebinin din oldugunu savunurlar. **’

Islamcilar ise —1limli Baticilar’la benzer bigimde- Islam’m yanlis anlasildigi ve
yasandigin1 savunurken, Islamiyet’e gore ailede kadin ve erkegin esit oldugunu

belirtirler.**®

Islamcilar, batmin yalniz teknik bilgisinin alinmasmi ve bu teknik
reform gerceklesirken Islam’dan kesinlikle uzaklasilmamasinin — gerekliligini
vurgularlar. Islamcilar icin 6rtiinme, ¢ok eslilik ve bosanma konular1 temel konular
olmustur.®”” Bulut'un belirttigi gibi,*" Islamcilara gore diizenin karsisinda olan
cinselligin kendisi degil, kontrol altinda tutulamayacak olan “sehvet’tir ve akil
erkeklere atfedilen nitelikken, sehvet kadinlara atfedilir ve bu nedenle kadinlarin
cinselliginin yani sehvetin Islam devleti tarafindan denetlenmesi zorunludur.
Baticilar i¢cim modern toplum olabilme, bati medeniyetine dahil olabilmenin yolu,
kadinlarin egitim ve c¢alisma hayatina girerek, toplum hayatina katilabilmeleriyle
miimkiindiir. Baticilar, saglikli topluma nasil ulasilabilir sorusuna cevap olarak,
kadin davraniglarinin ve cinselliginin kontroliinii, egitilmis kadinlara birakmay1
¢oziim olarak gormiistiir. Goriildiigii gibi, hem Islamcilik hem de Baticilik, kadin
cinselliginin denetim altinda tutulmasi gerektigini diisiinmekte ve toplumun sagligini
ve siirekliligini, kadin cinselliginin kontrol edilmesinde ve bilin¢li anneler

yaratilmasinda gormektedir.®’!

646 Kurnaz, 1995. Konuyla ilgili Bknz. Apak, 2004.; Bulut, 2002.

%7 Kurnaz, age.

648 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, “Tanzimat'ta Igtimai Hayat”, Tanzimat-1 (istanbul, 1940): 654°den
aktaran Kurnaz, 1995.

9 Kandiyoti, 1991, s. 10.

650 Bulut, age, s. 30.

! Bulut, age, s. 31.
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Islamcilik ve Baticilik diisiincelerinin yani sira, bu iki diisiince akimini ulus fikrinde
uzlastirmay1 amaglayan Tirkgiiliik, II. Mesrutiyet doneminde etkindir. Ulusal kimligi
Islam merkezli kurgulamayan ve Rusya’dan Osmanli topraklarma gelen Tatar
entelektiiellerin etkisi ile de sekillenen Tiirkgiiliik, aralarinda Ziya Gokalp, Halide
Edip Adivar, Mehmet Emin Yurdakul gibi isimlerle II. Mesrutiyet’in getirdigi

ozgiirliik¢ii ortam i¢inde kendi organizasyonlari olan Tiirk Ocagi’m kurmuslardir.®>*

Tiirk¢ii aydimlar da, Islamiyet’in kadmn sorununa yaklasimi konusunda olumludurlar.
Ziya Gokalp, kadinlarin hakir goriilmesinin sebebinin Kuran'in ilkeleri degil, onu
yanls tefsir edenlerin sozleri oldugunu belirtir.*>* Ancak bununla birlikte Tiirkgiiler,
Islamiyet'ten once de Tiirk gelenegindeki kadin ve erkek esitligine vurgu yaparlar.
Ozellikle Ziya Gokalp, Tiirk ailesinin pedersahi olmadigi goriisiindedir.®>* Ona gore,

Tirkler hem demokrat, hem de feminist idiler.%>®

Devlet yonetiminde, hakanin
yaninda hatunun sozii de gecerliydi. Kadinlar, dogrudan hiikiimdar, kale muhafizi,
vali ve sefir olabilmekteydi. Eski kavimler arasinda hi¢ bir kavim kadinlara Tiirkler
kadar deger vermemistir. Buna ragmen, daha sonraki tarihlerde Yunan ve Iran
etkisiyle kadinlarimiz esir olmuslardir. Tirkgiiliik akimi dogunca, feminizm de

kendiliginden dogmustur.

Bu akimin en 6nemli entelektiiellerinden Ziya Gokalp, ulus devleti ger¢ek toplum
olarak gérmekte; Bat1 bilimine teknolojisine ulagsmak, bunun yaninda Tiirk kiiltiirtinii
korumak gerektigini savunur.®”’ Islam 6ncesi Tiirk toplumunda kadin erkek esitligine
referans veren Gokalp, eski Tiirklerin en esash siari feminizmdir” demektedir.®*®
Eski Tirk ailesi tek eslilik esasina dayanir ve kadin ozgiirdiir. Gokalp’e gore
kadinlarin ezilmisligi Tiirklerin Islam’1 kabul etmeleriyle ve yozlasmis Islam’mn

sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tiirkgiiler i¢in de kadinin aile ve toplumsal hayattaki

652 Bulut, age, s. 31.

653 Miijgan Cunbur, “Ziya Gokalp ve Kadm”, Tiirk Kiiltiirii, s. 36 (Ekim 1965): 959-965’den aktaran
Kurnaz, 1995.

654 Ziya Gokalp, “Tiirk Ailesinin Biinyesi”, Yeni Mecmua, c. 1,s. 23 (13 Kanunievvel 1917): 441-
446°dan aktaran Kurnaz, 1995.

6% Ziya Gokalp, “Aile Ahlaki - I1”, Yeni Mecmua, c. 1, s. 11 (20 Eyliil 1917): 201-206’dan aktaran
Kurnaz, 1995.

6% Ziya Gokalp, “Tiirk¢iiliigiin Esaslari”, haz. Mehmet Kaplan (istanbul, 1976): 158-163; Ziya
Gokalp, “R:timaiyat: Aile Ahlaki-I”, Yeni Mecmua, c. 1, s. 10 (13 Eyliil 1917): 181-186; Cunbur,
age, 959-961°den aktaran Kurnaz, 1995.

7 Gole, 1998, s. 69.

6% Bulut, age, s. 32.
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durumu, toplumun diger alanlarindaki durumun onemli bir gostergesidir ve bu
nedenle toplumun refahi i¢in ailenin, ailenin refahi i¢in ise kadinlarin egitilmesi
gerekmektedir. Kadinlarin davranislarinin kontrolii dinle ya da kendi iradeleriyle

degil, ulusun ¢ikarlarina uygunlukla belirlenecektir.®*’

Gokalp, irklar ve milletlerin esitliginden sonra ii¢ilincii sirada kadin erkek esitliginin
geregine dikkat ¢eker.®® Feminizm, zaten kadmnin erkekle esitligi demektir. Erkek,
sosyal hayatta daha etkin olarak bulundugundan sahsiyeti daha c¢ok gelismistir.
Erkek, vatani ve mesleki ahlakta kadinin iistiindedir. Kadin bu konularda erkege ne
kadar benzerse, o kadar yiikselecektir. Fakat erkek ihtirashdir, cinsi ahlak ve aile ahlaki
bakimindan, kadimin gerisindedir. Kadin da bu konuda erkegi kendine benzetmeye
calismalidir.®®' Gokalp, Islamiyet'in kadma verdigi haklan kabul etmekle birlikte, onun
gonlii eski Tiirk kadininin mevkiindedir. O, eski Tiirklerde kadina Miisliimanliktan
daha ¢ok hak tanindigim diistinmektedir. Buna ragmen kadinin iginde bulundugu
durumun sorumlusu Islamiyet degil, gelenek haline gelen Bizans ve Iran kurallaridir.
Bu kurallarin temizlenmesinden sonra, Bati, Islam ve Tiirk kiiltiirlerinin sentezi

yapilarak mesele ¢oziimlenebilecektir.®*

Tiirkeiiliik diistincesinde, toplumun en 6nemli unsuru aile, ailenin en 6nemli 6gesi
ise, -evin reisi olan kocasina- iyi bir es ve -topluma yararli bireyler yetistirmekle
yiikkiimlii- egitimli bir anne olarak kadindir. Kadin, aile igindeki dnemi diginda birey

v o e 663
olarak goriilmez. Onemi, aile ile tanimlanir.

Mesrutiyet aydinlari, genel olarak Islamiyet'in kadinlara cok genis haklar verdigini,
ancak Bizans ve Iran etkisiyle bunlarin uygulanamadigmni savunmuslardir. Bu genel
goriisii pek benimsemeyen iki grup vardir: Biri, toptan Batililasma taraftan olan
Abdullah Cevdet ve Salaheddin Asim gibi, kadinin i¢inde bulundugu durumun

sorumlusu olarak dini gorenler; digeri de, Gokalp gibi Islaim &ncesi donemi, Tiirk

659 Bulut, age, s. 33.

660 Ziya Gokalp, “Yeni Tiirkiye'nin Hedefleri” (istanbul: Hikmet Tanyu'nun incelemesiyle, 1974): 33—
41; Ziya Gokalp, “Makaleler-X”, haz. Sevket Beysanoglu (istanbul. 1980): 66’dan aktaran Kurnaz,
1995.

661 Ziya Gokalp, “Aile Ahlaki, Sovalye Askr ve Feminizm”, Yeni Mecmua, c. 1, s. 19 (15 Tesrinisani
1917): 361-364’den aktaran Kurnaz, 1995.

662 Kurnaz, age.

663 Bulut, age, s. 32.
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kadinliginin “asr-1 saadet™ olarak diisiinenler.®®* Mesrutiyet déneminin belirgin fikir
akimlart: Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik; kadinlara 6ngérdiikleri bir diizen iginde

bir 6zne degil, bigimlendirilecek bir nesne olarak bakmuglardir.%®

7.1.2.1. II. Mesrutiyet Donemi Aydinlarinin Kadinlarin Egitimine Yaklasim

Tanzimat'la birlikte egitim alaninda da Bati’y1 6rnek alan yeniliklere giindeme geldi
ve bu dogrultuda Tiirk kadinina egitim imkanlarinin biiyiik 6l¢iide Tanzimat'la
tanindig1 sdylenebilir. Tanzimat'tan 6nce egitim kurumu olarak sibyan ve enderun
mektepleri ile medreseler bulunuyorsa da kadinlar sadece sadece sibyan
mekteblerinden yararlanabilmekteydi. Sadece, idareci ve aydin kesimden kimselerin

kizlari, ailelerinin destegi ile 6zel dersler alabilmekteydi.®®®

Egitim alaninda yasanan en ¢arpici gelisme, Fransa'nin Duruy Kanunu'ndan (1867)
etkilenerek hazirlanan 1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi'dir.®®’ Maarif-i
Umumiye Nizdmnamesi ile Osmanli devletinde kizlar i¢in 6gretmen okulu agilmast,

. 1 668
risdiye sayisinin artirilmasi karari alindi.

Bu nizamnameden sonra ilkdgretim
mecburiyeti ilk kez Kanun-i Esasi’de (1876) yer aldi. Bu konunun Avrupa iilkeleri
anayasalarinda da bu yillarda yer almas: dikkat ¢ekicidir.®® Bununla birlikte, kadin
sagligina yonelik olarak ebe mektebi ve kizlar iiretime katmak amaciyla ise sanayi

mektebi de agilmistir.

Doénemin aydinlari, var olan okullarin kalitesinin ¢ok diisiik oldugu ve kalitenin
yiikseltilmesi konular1 {izerinde durmus, genel olarak kadinin egitimini savunurken,
bu egitimin amaci, kapsami ve siiresi konusunda tartismiglardir. Kadin Egitimine

hiikiimetge yeterli 6denek ayrilmamakta, egitime ayrilan 6denegin ¢ogu erkek

64 yge.
66> Kadioglu, 1998, s. 93.

666 K onuyla ilgili bknz. Sefika Kurnaz, “Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadin (1839-1923)” (Yiiksek
Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve 1nk11?1p Tarihi Enstitiisti, 1988).; Kurnaz, 1995.
Hacer Erdogan, “Tanzimat Dénemi (1839-1876) Osmanli Toplumunda Kadinin Sosyal Degisimi”
(Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999).

%7 Inci Enginiin, “Feminizm”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, c. I1I (istanbul: 1979): 186.

668 Bayram Kodaman, Abdiilhamid Devri Egitim Sistemi (Istanbul: 1980), 55.

669 Kodaman, age, 110-115, 121.
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okullarina verilmektedir.®”® II. Mesrutiyet dénemi gazete ve dergilerinde, bunlar gibi

kadin egitiminin ihmal edildigini dile getiren ¢ok sayida yazi yaymlanmistir.®”"

Baticilar, kadinlarin da en az erkekler kadar egitim gormesini savunurlar. Abdullah
Cevdet’e gore, kadinin egitimini, toplumun gelecegi i¢in sarttir ¢linkii ¢ocuklarm ilk
egitiminde babalarin oynadigi rol zayiftir ve besikten itibaren, terbiyeyi anneler
basarmaktadir ve basarmalidir.®’> Celal Nuri'ye gére, kadmm birinci gorevi aile ile
ilgili oldugundan, ona erkekten ayr1 bir egitim vermek gerekmektedir: “Simdilik siyasi
kadinlar, teknisyen kadmlar pek o kadar 1azim degildir. Her seyden evvel valideye,
zevceye, mirebbiyeye, ensal-i atiyyeyi (gelecek nesilleri) yetistirecek kadinlara
muhtaciz. Iste mesele bundan ibarettir.” Kadm, her seyden dnce bir terbiyeci ve
pedagogdur. Ona 6ncelikle iyi nesillerin nasil yetistirilecegi 6gretilmelidir. Kadinlara
verilecek egitimde milletimizin gerceklerine dikkat etmelidir. Simdiye kadar
uygulanan Avrupa terbiyesi olumlu sonu¢ vermemistir. Yabanci miirebbiyeleri ve
okullan aracilifiyla verilen terbiye, milli amaglardan uzaktir. Oysa, yapilmasi gereken,
milli amaglara ulasacak yolu bulmaktir. Okul meselesini halletmek kolaydir. Asil zor
olan, toplumda ve ailede verilenleri halletmektir. Bu konunun ¢6ziimii i¢in, babalarin
da ¢ocuk yetistirmede annelere yardimer olmalari gerekir.®”® Tevfik Fikret ise, kadinin
egitimden yoksun kalmasiyla hem erkeklerin, hem de toplumun biiyiikk zarar
gorecegini belirtir:” Kizlarin1 okutmayan bir millet, ogullarim1 manevi Oksiizliige

. : - < 674
mahk(m etmis demektir, hiisranina aglasin ! “

Baticilar, erkekler ve gayri miislim kizlar yaninda miisliiman kizlarin da Avrupa'ya

egitime gonderilmesini savunurlar. Hiikiimetin 1911 yilinda gayri miislim kizlar1 bir

570 Hijseyin Kami bu konuda sunlar1 sdyliiyor: Eger Miisliiman kadinlar, siyasete kendini kaptirmus
erkeklerden bir sey bekliyorlarsa yaniliyorlar. Hiikiimet, topa, tiifege verdigi paranin bir kismini da
egitime ayirmalidir. Toplam 1 600 258 000 kurus olan Osmanli devlet vergilerinin % 67'sini erkekler,
% 33'lini kadinlar 6demektedir. Oysa resmi istatistiklere gore, hiikiimetin kiz okullarina 1 328 600
kurus, erkek okullarina da 56 905 060 kurus harcadigi anlagilmaktadir. Aradaki farkin ne kadar biyiik
oldugu ortadadir. Ustelik bu rakamlara askeriye biitgeleri dahil degildir. Hiiseyin Kami, “Kadmligin
Mevkii”, Zeka, c. 1,s. 1 (5 Mart 1328): 7-9°dan aktaran Kurnaz, 1995, 39.

7! Bedirhan Pasaoglu Abdurrahman, “ Riih-1 Nisa”, Ictihad, c. 1,s. 1 (Eyliil 1904): 10-11. Kadin
egitiminin yetersizliginden soz eden diger yazilar i¢in bkz. La'li (Riimuz), “Kadmn”, I¢tihad, c. 11, s.
36 (1 Kanunievvel 1327): 920-923; Mehmet Ali Zihni , “Terbiye-i Nisvan”, Riibdb, c. 11, s. 58 (2 Mayis
1329): 238-240°dan aktaran Kurnaz, 1995, 39.

672 Siikrii Hanioglu, Bir Siyasal Diisiiniir Olarak Doktor Abdullah Cevdet ve Dénemi (Istanbul: 1981):
173-174’°dan aktaran Kurnaz, 1995, 39.

7 Celal Nuri, 119-126°dan aktaran Kurnaz, 1995, 39.

67 Tagskiran, age, 48°den aktaran Kurnaz, 1995, 39.
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aylik 6grenim icin Avrupa'ya yolladig1 halde, miisliman kizlar1 bu haktan yoksun
etmesini siddetle elestirirler. Mehmed Hadi bu konudaki goriislerini sdyle dile
getirmistir: Mesrutiyetin ilanindan beri Tiirkiye sosyal hayatta Rusya Miisliimanlar
kadar bile ilerleyemedi. Rusya Miisliimanlar1 kizlarint Rus okullarinda, hatta
Isvigre'de bile okutuyorlar. Ilim Cin'de bile olsa alimz diyen Islam’a ragmen, biz
kizlarimizi  degil Cin'e, Japonya'ya, burnumuzun dibindeki Avrupa'ya bile

yollayamiyoruz.®”

Islamcilar, kadmin ilim §grenmesinin dine aykirt olmadigimi savunurlar. Esasen, din

676 Seyhiilislam Musa Kazim

kadina da, erkege de ilim o&grenmeyi farz kilmustir.
Efendi'ye gore, kizlarin liseden sonra dgrenime devamlari, onlarin asil gorevi olan
anneligi engelleyeceginden dogru degildir. Ancak, 6grenimlerine evlerinde devam

etmelerinde dini bakimdan bir sakinca yoktur.®”’

Mahmud Esad'a gore, uzun siiren tesettlir tartismalar1 etrafinda doniip durmak
havanda su dovmek gibidir. Coziimlenmesi gereken asil konu, kadinlarimizin egitim
ve dgretimidir. Allah'in emri, Peygamber'in slinneti de budur. Bugiine kadar hi¢ bir
sey yapilmadi. Analar1 tedavi eden bir kadin doktor mu yetistirildi? Bunun gibi ¢ok
mesele vardir. Aslinda seriatin verdigi haklan 6gretilmekle meselelerin cogu coziile-

cektir.%”®

Fatma Aliye'ye gore, iyi bir egitim ic¢in alaturka ve alafranga egitimin birlikte
verilmesi gerekir. Kiz ¢ocuklan bir yandan kiiltiirlii ve terbiyeli yetistirilirken, diger
yandan Ogrendiklerini hayatta kullanabilecek eriskinler olarak yetistirilmelidirler.
Kadin egitildikten sonra ¢alisma hayatina girerse kendini daha gilivende hisseder, gele-

cekten emin olur, iistelik evlilik konusunda da daha saglikli kararlar alabilir.*”

67 Mehmed Hadi, “Avrupa'ya Talebe L'zami”, Mehtab, c. 1, s. 8 (29 Agustos 1327- 18 Ramazan 1329): 89—
9’den aktaran Kurnaz, 1995, 41.

576 Musa Kazim, “Hiirriyet-Musavat-1h”, Sirdt-1 Miistakim, c. 1, s. 3 (Agustos 1324): 36-37; Fatma
Aliye, “Kadin Nedir?”, Yeni Mecmua, c. 1, s. 21 (29 Tesrinisani 1917): 417; Miibeccel Kiziltan,
“Oncii Bir Kadin Yazan Fatma Aliye Hanim”, Journal Of Turkish Studies- Tiirkliik Bilgisi
Arastirmalar: (Harvard: Fahir Iz Armagani, 1990): 14, 304°den aktaran Kurnaz, 1995, 41.

77 Razim, age, 36-37°den aktaran Kurnaz, 1995, 41.

678 Mahmud Esad, “Nisaiyyat: Tesettiir-i Nisvan Meselesi Hakkinda Son S6z”, Sebiliirresad, c. X1, s.
279 (Kéanunisani 1329): 289-290’dan aktaran Kurnaz, 1995, 41.

57 Kuziltan, age, 295, 286, 297°den aktaran Kurnaz, 1995, 41.
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Islamcilar, kizlarm &grenim ig¢in Avrupa'ya gonderilmesi fikrine siddetle karsi
cikmiglardir. Mehmet Fahreddin, misliiman kadinlarin ancak miiminlerle
goriisebilecegini, gayri miislimlerle evlenmelerinin yasaklandigini belirtildigini
sOyledigi Nur siiresindeki bir ayete dayanarak, Avrupa'ya gonderilecek kizlarin

ahlakinin bozulacagini savunur.®*

Tiirkgiiler ise egitimde, kiz ve erkeklere firsat esitligi verilmesini isterler. Ziya
Gokalp, siirgiinde bulundugu Malta'dan kizina gonderdigi mektupta sunlar1 yazmustir:
Peki, yeni hayat ne zaman baglayacak? Ne zaman ki, kadinlar da erkekler kadar 6gre-

nim gorerek toplumun yonetimindeki rollerini oynamaya baslarlarsa.®®'

Tiirkgiiler, Isldm'1 6ne siirerek kadinlar1 egitimden yoksun birakanlara karsi, yine
Islam'a dayanarak kadinlarin egitim hakkini savunurlar: ilim, ayet ve hadislerle kadin
ve erkek ayirimi yapilmaksizin herkese emredilmistir. Kadinlar1 cahil birakmaya
calisanlar ne biiyiik giinah i¢indedirler. Baba, isiyle ugrasirken, anne de ¢ocuklarini
egitmek, onlarin dersleriyle ilgilenmek zorundadir. Bilmeyen bir anne nasil
ogretebilir? Kimsesiz bir kadin, disaridaki islerini nasil gorebilir? Hz. Peygamber

zamaninda Hz. Aise, Hz. Fatima, o donemin birgok erkeginden daha bilgilidir.**

Halide Edib'e gore 6rnek almmasi gereken ingiliz ve Amerikan egitim sitemidir.
Tiirk kadimlari, Ingiliz ve Amerikalilar gibi ciddi ve metin miirebbiyeler tarafindan
yetistirilmelidir ¢linkii onlar egitilirken kadinliklarin1 kaybetmezler evlerinde de iyi
birer hanimdirlar. Ayrica, kadin ve erkek icin ayr1 egitim verilmesini kabul
etmez.683 Halide Edip, fahri miifettis olarak Istanbul vakif ve kiz okullarinin
durumunu inceleyerek hazirladigi raporda karma egitimin ve hanim hocalardan ders
alinmasinin ¢alisma sevkini artirdigini belirtmektedir. O, karma egitimin, mesru bir
rekabete imkin hazirlamasi yaninda medeni bir iligki tarzinin yerlesmesine de yol

<. 684
acacagina inanir.

5% Mehmed Fahreddin, “Feminizm Meselesi Miinasebetiyle-V”, Sebiliirresad, c. XVIII, s. 200
(Haziran1328): 337-339°dan aktaran Kurnaz, 1995, 43.

681 Uriel Heyd, Tiirk Ulusgulugunun Temelleri, ¢cev. Kadir Giinay (Ankara: 1979), 112.

682 , “Kizlarimiz1 Okutalim”, Halka Dogru, s. 18 (8 Agustos 1329): 130-141’den aktaran Kurnaz,
1995, 44.

5% Inci Enginiin, Halide Edib'in Eselerinde Dogu-Bati Meselesi (istanbul: 1978), 402—408.

Isabel Fry, “Kadinlar I¢in”, Tanin (31 Tesrinievvel 132413 Tesrinisani 1908): 2’den aktaran Kurnaz,
1995, 44.

%% Ozden, 178-179’dan aktaran Kurnaz, 1995, 45.
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Halide Edip, kizlar ve erkekler i¢in ayr1 egitimi dogru bulmazken, Necmeddin Sadik
ise egitimde kadinlarla erkekler arasinda ruhi ve sosyal farklarin goz Oniinde
bulundurulmasini ister. ibtidailerde karma egitim olabilir. Ancak, ondan sonra kizlar
kiz okullarinda hem zevce ve annelik egitimi almali, hem de sosyal hayata
hazirlanmali, gerektiginde genel islerde ¢alisabilecek sekilde egitilmelidir. Kiz 6grenci-
lere iyi bir psikoloji ilmi, ¢ocuk yetistirme ilmi, ¢ocuk sagligi gibi bilgiler verilmelidir.

Bu konuda gelisi giizel yapilan geviriler yeterli degildir.®*

Edhem Nejad, okullarda kizlara ve erkeklere hemen hemen ayni program uygulandig
i¢in kizlarrmizin “siislii hanim” olarak yetistirildiklerinden yakinir. Iyi bir ev hamm
ve es olamayan kizlarimizin evlilik hayatlarinda da mutlu olamadiklarini belirtir. Bunu
onlemek icin, biitiin kiz ilkokullar1 “Ziraat ve Ev Kadinligi Mektebi” haline ge-
tirilmeli, onlara bagimsiz programlar uygulanmali, temel ev bilgileri, halicilik, siit¢iiliik
gibi bilgiler verilmelidir. Kiz ilkokullarinin yani sira kurulacak “Seyyar Kadinlik

Mektepleri” biitiin tilkeyi dolasarak hizmet vermelidir.®*®

Ibrahim Alaaddin, Istanbul'da sayilan 5 olan kiz sultanilerinin kiz sanayi mektebine
doniistiiriilecegi haberi iizerine yazdi§1 yazida, bu saymnmn Istanbul icin fazla
olmadigini, kiz sultanilerinin amacinin kiiltiirli, sahsiyetli hanimlar yetistirmek
oldugunu ifade eder. Oysa sanayi mekteplerinin amaci beceri sahibi hanimlar
yetistirmektir. Onlar1 istihdam edecek fabrika bile bulunmadigi i¢in zamanla
ogrendiklerini de unutacaklarindan, su anda sultanilere daha c¢ok ihtiyag

bulunmaktadir.%®’

Kizlarin yiiksek Ogrenim gormesinden yana olan Ahmet Agaoglu ise, Berlin
Universitesi'nde kiz 6grencilerin erkek dgrencilerle birlikte derse girdiklerini, onlarin

ciddi, metin ve tabii halleriyle erkek 6grencilerin dikkatini bile ¢ekmediginden s6z

685 Necmeddin Sadik, “Terbiye Meselesi ve Geng Kizlarin Terbiyesi”, Yeni Mecmua, c. 1, s. 1 (12
Temmuz 1917): 15-16’dan aktaran Kurnaz, 1995, 45.

686 Mustafa Ergun, “II. Mesrutiyet Devrinde Egitim Hareketleri (1908—-1918)” (Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, 1978), 136—146’dan aktaran Kurnaz, 1995, 46.

587 [brahim Alaaddin, “Kiz Sultanileri Hakkinda”, Tiirk Kadini, c. 1, s. 14 (132 Kanunievvel 1334):
210-212’den aktaran Kurnaz, 1995, 47.
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ederek, Alman kiz oOgrencilerini bu tavirlariyla Tiirk kizlarima Ornek olarak

gosterir.”®®

Kadmlar Diinyas1 adli dergide, kadmlarin egitimiyle ilgi pek ¢ok konu ele alinarak,
hiikiimetin dikkati bu konuya ¢ekilmeye gayret edilmistir. Dergide ele alinan donemin
giincel konularindan Ornekler siralanabilir. Okullar, Balkan savasi sebebiyle
hastaneye cevrilmistir. Savas sonrasinda erkek okullar1 hizla egitime donerken, kiz
okullar1 konusunda yavas davranilmasi elestirilmistir.®*’Kimsesiz kiz ¢ocuklarmin
egitimi i¢in, erkek c¢ocuklara yapildigi gibi bir Dariligsafaka agilmasi glindeme
getirilmis, bu konuda girisimlerde bulunulmustur.””® Egitimde cinsiyet aymmu

yapilmamahdir. Cinsler arasinda rekabete yol agacag) icin karma egitim yararlidir.®”!

Kadinlar Diinyasi'nin dile getirdigi 6nemli konulardan birisi de kadinlara yiiksek
6grenim hakki verilmesidir.®”> Miicadele sonunda yiiksek 6grenimin kapilari kizlara
acilir (12 Eyliil 1914).°% Artik, edebiyat, matematik, tabii bilimler dallarinda egitim
gorebileceklerdir. Fakat bu sinirlandirma da elestiri konusu olur. Tip ve hukuk alani-

. 694
nin da kadinlara agilmasi istenir.

Farkli politik durusa sahip aydinlarin genelde, kadinlarin egitimine kars1 olmadiklari
soylenebilir. Kurnaz, ® dénemin aydimnlarinm kadim egitimiyle ilgili goriislerini ve
genel durumu soyle ozetler: Islamcilarin genel olarak, kadinin liseden sonra
egitimine taraftar olmamalarina karsilik, Tiirkgtilerin ve Baticilarin yiiksek tiniversite
kapilarmin da kadina agilmasimi savundugu anlasilmaktadir. Islamcilar, ev

hanimlarina yonelik, iyi ¢ocuk yetistirebilecek anneler icin liseye kadar egitime

6% Agaoglu Ahmed, “Almanya Seyahati Intibaatindan: Alman Kadinhig1”, Tiirk Yurdu, c. VIIL s. 6

(12 Mayi1s 1331): 2614-2616'dan aktaran Ozden, age, 209-210’dan aktaran Kurnaz, 1995, 46.

%9 A. Celal, “Kutasi Muamele. Halide Edip Hammefendiye”, Kadinlar Diinyasi, s. 109 (14 Eyliil

1329): 10'dan aktaran Cakir, age, 246.

6% Miikerrem Belkis, “Kiz Dariissafakas1”, Kadinlar Diinyast, s. 95 (7 Temmuz 1329), I'den aktaran

Cakir, age, 248; Miikerrem Belkis, “Sevgili Padisahimizin Sefkati: Sefkat Evleri”, Kadinlar Diinyast,

s. 101 (20 Temmuz 1329): 2-3.

! Bintii'l-Halim Seyhan, “Care-i Terakki”, Kadinlar Diinyas, s. 127 (18 Kanunisani 1329): 3-4'ten

aktaran Cakir, age, 249; Nebahat, “Miikerrem Belkis Hanim'a”, Kadinlar Diinyast, s. 102 (27 Temmuz 1329).

592 Miikerrem Belkis, “Millete ve Hiikiimete Bir Hitabe: Hak Isteriz”, Kadinlar Diinyasi, s. 86 (28

Haziran 1329): 1; Cakir, age, 253.

693 Ulviye Mevlan, “Kadinlik, Maarif Nazin”, Kadinlar Diinyasi, s. 131 (15 Subat 1329): 2; Cakir,

age, 260.

9% Fikret Cemaleddin, “Hukuk-I Nisvan”, Kadinlar Diinyast, s. 174 (11 Mayis 1329): 3—4; Cakir, age,
260.

695 Kurnaz, age, 47.
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taraftar iken, Baticilar ve Tiirkgiiler, kadinin sosyal hayata girmesini kolaylastiracak
siirsiz bir egitimden yana olup, kadina yiiksek 6grenimin kapilarinin da agilmasini
savunurlar. Fatma Aliye disindaki Islamcilar, Bat1 tarzi egitime kars1 cikarlarken,
Baticilar ve Tiirkgiiler bu egitim siteminden yararlanmak gerektigini diisiiniirler. Bu
konuda Halide Edip ingiliz ve Amerikan sistemini teklif eder. Nitekim kiz okullart
konusunda ingiliz Sir Fry'in bir rapor hazirlamasi da onun araciligiyla gercek-
lesmistir. Baticilar Avrupa'ya kiz 6grenci génderilmesini savunurlarken, Islamcilar
buna siddetle kars1 ¢ikmislar, Tiirkciiler ise bu konuda sessiz kalmay1 yeglemislerdir.
Ancak, Tiirkgiilerin 1srarla iistiinde durduklari konu, kizlarin kendi toplumlariyla ters
diismeyecek sekilde egitilmeleridir. Onlar da Islamcilar gibi, yabanci miirebbiyeler
elinde yetisen nesillerin kendi toplumlarina yabancilastiklarin1 ve mutsuz olduklarini
belirtirler. II. Mesrutiyet donemindeki tiim bu tartismalar, hiikiimetin de destegiyle
olumlu sonug¢ vermis, kizlar i¢in yeni okullar agilmig, karma egitim uygulamasi

baslamis, yiiksek 6grenim imkani elde edilmistir.

7.1.3. Tanzimat ve II. Mesrutiyet Doneminde Egitim Kurumlar: ve Kadinlarin
Egitime Erisimi
Tanzimat dénemi kadmlara resmi egitim verilmesinin baslangici olmustur.®*®
Riigdiyelerde baglatilan kiiltiirel egitim, idadilerle siirdiiriilmek istenmisse de, bu
okula olan ilgisizlik yiiziinden basarilamamistir. Riisdiyelerin devamini saglamak
icin kiz 6gretmen okulu agilmasina ihtiya¢ duyulmus, bdylece hanimlara yeni bir
meslek sahasi da saglanmis, belki de bu yiizden Tiirk kadininin resmi olarak ¢alisma
hayatina ilk girisi egitim alaninda olmustur denilebilir. Kadinlarin kii¢iik sanayi

miiesseselerinde calismaya baslamalar1 da, bu donemdeki sanat mekteblerinin bir so-

nucu olarak kabul edilebilir.®’

Tanzimat doneminde kadinin egitimi konusunda baglatilan olumlu ¢aligmalar,
Mesrutiyet doneminde gelistirilmistir. Mesleki ve kiiltiirel alanda yogunlasan egitim
neticesinde belli bir kiiltiir seviyesine ulasan kadinlar, milli meselelerde aktif rol

aldiklar1 gibi, gazete ve dergiler vasitasiyla basin hayatinda; bir takim dernekler

6% Konuyla ilgili Bknz. Figen Aydingbr, “Tanzimat Déneminde (1839-1876) Kadin Yasamindaki
Modernlesme” (Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006).
Sibel Dulum, “Osmanli Devleti’nde Kadimin Statiisii, Egitimi ve Calisma Hayat1 (1839-1918)”
(Yiiksek Lisans Tezi, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006).

697 Kurnaz, age, 125.
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vasitastyla da sosyal hayatta soz sahibi olmaya calisacaklardir.®”® Mesrutiyet
doneminde egitim alaninda saglanan en onemli kazanim, kizlara yliksek &gretim
imkaninin saglanmis olmasidir. Bu yillarda Bati'daki bir¢ok iilkede kizlara bu hakkin

. . - 699
heniiz saglanmamis olmasi, bunun 6nemini daha da artirmaktadir.

Donemin egitim kurumlar1 ve kadinlarin bu egitim kurumlarina erigimi, ilk ve orta
dereceli okullar, mesleki egitim ve yiiksek 6gretim olmak iizere ii¢ ana baslik

altinda incelenebilir.

7.1.4. 1ilk ve Orta Dereceli Okullar

7.1.4.1. Ibtidaiyeler

Osmanli devleti ilkdgretimin dnemini erken fark ederek konu ile ilgili ¢esitli yasalar
cikarmigtir. Sibyan mektepleri konusunda en 6nemli tesebbiis 1869 tarihli Maarif-i
Umimiye Nizmanamesi'dir. Bu nizdmnameye gore, sibyan mekteplerine devam
mecburiyeti erkekler i¢in 6-10, kizlar i¢in 7-11 yaslar1 olarak belirlenmistir. Bir
mahalle veya koyde iki sibyan mektebi varsa bunlardan birisi kizlara ayrilacaktir.
Yoksa, yeni bir mektep agilincaya kadar kizlar da erkeklerin gittigi sibyan mektebine
gidecek, fakat erkeklerden ayri bir sirada oturacaklardir.”” ilk 6gretim mecburiyeti
1869 Nizamnamesi'nden sonra ilk defa olarak 1876 Kanun-1 Esasi'de anayasa
maddesi olarak yer almistir. Boylece, kiz ve erkek Ogrenciler i¢in esit Ogretim

hukuken miimkiin kilinmugtir.”"!

II. Abdiilhamid devrinde sibyan mekteplerinin yerini ibtidai mektepleri almistir.
1906-1907 yillarina ulasildiginda, iilke capindaki okul sayilarina bakildiginda resmi
ve 6zel toplam 4659 erkek ibtidaisi, 349 kiz ibtidaisi, 5073 karma ibtidai oldugunu

v ey 702
goriiliir.

698 Kurnaz, age, 125.

699 Kurnaz, age, 125.

700 Kodaman, age, 109; Faik Resit Unat, Tiirkiye'de Egitim Sistemi Gelisimi Tarihine

Bir Bakis (Ankara: 1964), 38’den aktaran Kurnaz, 1995, 92.

701 Kodaman, age.110-115, 121’den aktaran Kurnaz, 1995, 93.

702 «1323-1324 Maarif Nezareti Istatistigi”, Devlet SalnAmesi (1328): 336-399’dan aktaran Kurnaz,
1995, 93.

Kurnaz, 1988, 22 —23.
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Mesrutiyet donemine gelindiginde bu say1r 1913-1914 yillarina ait istatistiklerde su
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:’” 4609 erkek, 587 kiz, 3977 karma olmak iizere top-
lam 9173 ibtidai mektebi. Mesrutiyet doneminde karma ve erkek ibtidai mekteple-
rinin sayisinda azalma olurken, kiz ibtidailerinde % 50'ye yalan bir artis oldugunu
goriiliir. Bu artista, Mesrutiyet yonetiminin kizlarin egitimine énem vermesi rol

4
oynamistir. 70

7.1.4.2. Riisdiyeler

Kizlara orta 6gretim imkani ilk kez Tanzimat doneminde saglanmis ve ilk kiz
riisdiyesi 6 Ocak 1859 tarihinde istanbul'un Sultan Ahmet semtinde agilmustir. "* Kiz
rlisdiyelerinin ders programlarinda din bilgisi, ahlak, nafi'a bilgisi, Osmanlica, hesap,
siiliis ve rik'a, arapga, farsga, imla, tarih, cografya, hiyatet (terzilik) ve nakis gibi

7% Ik kiz riigdiyesinin agildig1 1859 tarihinde istanbul'da 13

dersler bulunmaktaydi.
erkek riisdiyesi vardi. ilk erkek riisdiyesi 1847'de, yani 12 yil énce agilmisti. Kiz
risdiyelerinde nakis dersi disindaki derslere giren hanim hocalara ilk kez 1873
tarihinde rastlamaktayiz.””’ Dériilmuallimat'm ilk mezunlar1 olan bu hanimlar, ayni
zamanda egitim tarihimizde resmi okuldan yetiserek gorev alan ilk kadin Ogret-
menlerdir. 1887-1888 yilinda II'i istanbul'da, 20'si diger sehirlerde olmak tizere
toplam 31 kiz riisdiyesi vardi. Erkek riisdiye sayisi ise, 20'si Istanbul'da olmak iizere

toplam 435 idi.””® 1918 yilinda tlkede toplam 116 inas (kiz) riisdiyesi oldugunu
bilmekteyiz.”* 1906-1907 yillarinda toplam 85 kiz riisdiyesi vardur.

Riisdiye sayisinim artisinda II. Abdiilhamid donemi egitim politikasmin roliinii ihmal
etmemek gerekir. Bu doneme gelinceye kadar, Istanbul'da sadece 9 kiz riisdiyesi
varken, II. Abdiilhamid'in 33 yillik yonetiminde bu say1 76 yeni okul agilarak 85'e

yiikseltilmistir. Bu gelismeleri degerlendirirken, Tanzimat doéneminde acilmis

7% Mustafa Ergun, “II. Mesrutiyet Devrinde Egitim Hareketleri (1908—1914)” (Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi, 1978), 344-347"den aktaran Kurnaz, 1995, 93.

704 Kurnaz, age, 93

705 Yahya Akytiz, Tiirk Egitim Tarihi (Ankara: 1982), 117; Unat, age, 43. Niyazi Berkes,
“Riisdiyenin ilk Kez 1862'de Agildigin1 Sdyler” Tiirkiye'de Cagdaslasma (Istanbul, 1978): 226’dan
aktaran Kurnaz, 1995, 95.

7% Devlet Salnamesi-1294, 393; Devlet Salnamesi-1295, 259’dan aktaran Kurnaz, 1995, 95.

7 Devlet Salnamesi-1290, 197’den aktaran Kurnaz, 1995, 95.

708 Kurnaz, age, 95.

799 Tarik Zafer Tunaya, Tiirkiye'de Siyasal Partiler, c. 1 (istanbul, 1984), 476’dan aktaran Kurnaz,
1995, 95.
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bulunan Dariilmuallimatin olumlu katkisin1 goz Oniinde bulundurmak gerekir. Bu
okulun mezunlar1 sayesinde kadin 6gretmenlerin sayist artmig, buna paralel olarak
kiz riisdiyele-rindeki 6grenci sayisinda da artislar meydana gelmistir. Kiz

riisdiyelerine gosterilen bu talep, yeni okullarin agilmasinda da etkili olmustur.”"

Inas riisdiyelerinin elestirilen bir yonii ders programlaridir ve Edhem Nejad, kiz ve
erkek riigdiyelerinin ders programlarinin ayni olmasindan sikayetcidir. Ona gore, bir
kizin yabanci dil bilmesi, iyi tablo yapmasi, miizikten, matematikten anlamas1 ¢ok
gerekli degildir. Bu okullarda yetisen kizlar cocugun egitimi, beslenmesi ve
ihtiyaglarimi  iyi  bilmeli, esini memnun edebilmeli, devlete iyi evlat
yetistirebilmeliydi. Oysa bu okullarda verilen bilgiler, mezun olan kizlarin
hayatlarinda islerine yaramamaktadir. Ailede bu bilgiler kullanilamamaktadir. Kizlar,
yine ailelerinden gordiikleri gibi, geleneksel yontemlerle annelik ve zevcelik
yapmaktadir. Maarif, bu durumun diizeltilmesi i¢in tedbir almali, kiz riigdiyelerine su
dersleri koymalidir: Din bilgisi, Osmanlica, ¢ocuk biiyiitme ve terbiyesi, saglik
bilgisi, ev idaresi, yemek pisirme, beden egitimi, hesap, tarih, cografya, tip bilgisi,
resim, dikis dikme ve tamir etme ve yamama, nakis, iitli yapma, -tasra kizlar1 veya
belki Istanbul kizlar icin de bahgivanlik ve ziraat isleri. Edhem Nejat, kiz
risdiyelerinin kisaca iyi bir anne, es ve ev kadini/amag olarak se¢mesinden yanadir.
Mevcut programlarin, mezun kizlarin hayatta islerine yarayacak sekilde
degistirilmesini istemektedir. Hatta, bunun icin, inas riisdiyelerine Ogretmen
yetistiren dariilmuallimatin programlarinin da yeniden diizenlenmesi geregini dile

getirmektedir.”"!

7.1.4.3. lIdadiler

Kizlara lise seviyesinde egitim verme tesebbiisiiniin ilk 6rnegi olmasi bakimindan
onemli olan kizlar i¢in ilk idadi II. Abdiilhamid doneminde Miinif Pasa'nin nazirlig
sirasinda 13 Mart 1880'de acilmistir.”'? 1911 yilinda Aksaray'da Istanbul inas idadisi
adiyla bir okul agildi. Okulda su dersler okutulmaktaydi: Kuran-1 Kerim, din bilgisi,

710 Kurnaz, age, 96.

"M Edhem Nejat, “Kiz Mektebleri”, Sirdt-1 Miistakim, c. V1, s. 156 (Agustos 1327): 408-409’dan
aktaran Kurnaz, 1995, 95.

712 Ancak, bu idadi ilgilisizlik sebebiyle iki y1l sonra kapanmustir (Unat, age, 46; Koger, age, 131).
Osman Ergin, ilk kiz idadisinin agilis tarihini 1913 olarak vermektedir (7iirk Maarif Tarihi, c. IV,
Istanbul, 1944): 1192’den aktaran Kurnaz, 1995, 100.
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ahlak ve medeniyet bilgisi, Osmanlica, ecnebi lisani, hesap, hendese, cebir, tabii
bilgiler, saglik bilgisi, kimya, cografya, tarih, kozmografya, el isi, resim, hat, miizik,
beden egitimi, ev idaresi, cocuk terbiyesi, beyaz isleri, ipek isleri, dikis, bicki, yemek
pisirme.””® idadinin ders programina bakildiginda, Edhem Nejad'm kiz riisdiyeleri
icin teklif ettigi programin bir bakima burada uygulandigi sdylenebilir. Programda
liseli kizlarin fen, sosyal, matematik dersleri yaninda, hayatta kullanabilecekleri
dikis, nakis, yemek, saglik ve c¢ocuk egitimi bilgileriyle de donatildiklari
goriilmektedir ve ayrica beden egitimi ve miizik derslerine de yer verilmistir. Okulun
ders programi erkek sultanilerine gore daha hafiftir. Bu yillarda kizlar i¢in yiliksek
ogrenim bulunmadigindan, bdyle bir program yeterli goriilmektedir. Kiz idadileri bu
donemde Istanbul disindaki sehirlere gotiiriilememis, bu ancak Cumhuriyet

doneminde gergeklestirilebilmistir.714

7.1.5. Mesleki Egitim

Kizlara mesleki egitim verilmesi, Tanzimat doneminde egitim ve saglik alaninda
baslamistir. II. Abdiilhamid déneminde, bunlara ek olarak sanayi dallarinda da egitim
imkan1 saglanmistir. Kizlara verilen mesleki egitim, saglik, egitim ve liretim olmak
lizere ¢ alanda siralanabilir: Saglik Alaninda; Ebe Mektebi, Hastabakicilik ve
Hemsirelik Kurslari, Tip, Discilik ve Eczacilik Egitimi. Egitim Alaninda;
Dariilmuallimat, Ana Mektebi, Ev Kadinm1 Mektebi Uretim Alaninda; Kiz Sanayi
Mektepleri. 1I. Mesrutiyet hareketi, kadinlar1 hemen her alanda iiretken gérmek
istedigi i¢in, bunun sartlarin1 hazirlamak iizere kizlara degisik meslek dallarinda

egitim imkami vermistir.”"

7.1.6. Yiiksek Ogretim

Tiirk kadmi yiiksek 6grenim imkani ilk kez Mesrutiyet doneminde elde etmis,
kizlara yonelik dersler ilk kez Istanbul Dariilfiininu'nda 5 Subat 1914 tarihinde
baslamis ve bu derslerde kadin haklarinin 6gretilmesi, ev bilgileri, tabiat, saglik,

tarih, pedagoji gibi konular islenmistir.”*°

73 Ergun, age, 381; Ergin, age, 1192-1193’den aktaran Kurnaz, 1995, 100.
714 Kurnaz, age, 100.

s, ge.

7ie Kurnaz, age, 120.
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Bu donemde kizlara giizel sanatlar alaninda da yiliksek 6grenim imkan1 saglanmstir.
Bu amagla, 14 Kasim 1914'de resim ve heykel sanatlarini 6gretmek amaciyla 1nas

717

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur.” " Kizlar, yine bu dénemde ilk olarak

Dériilelhan’a (Konservatuar) devam etme hakkini elde etmislerdir.”'®

Kizlarin yiiksek 0greniminde bir baska 6nemli olay da, ilk kez bu donemde iini-
versitede karma egitimin baslamasidir. inas Dariilfiiniinu'nda okuyan kizlar, kendile-
rine verilen egitimin erkek Ogrencilerden daha az oldugunu diisiinmektedir. Bu
sebeble, Siikiife Nihal baskanliginda bir 6grenci heyeti maarif nazir1 Ali Kemal'i
ziyaret etti. Erkeklerle birlikte 6grenim gorme isteklerini kabul ettirdiler ve bu

uygulama 1918-1919 dgretim yilinda gerceklesti.”"”

Bu dénemde kizlara yiiksek 6gretim kapilarinin agilmasi ve boylece egitim alaninda
kadin erkek esitliginin biiyiik Olgiide gerceklestirilmesi onemlidir. Bu yillarda
Avrupa ve Kuzey Amerika'nin bazi {niversitelerine ya tamamen, ya da bazi
subelerine kiz 6grenci kabul edilmedigi, ders ve seminer izleyenlerin ise diploma
imtihanlarina sokulmadigi’®® hatirlanacak olursa, bizdeki bu gelismenin 6nemi daha
iyi anlagilacaktir. Ozellikle riisdiinii tamamlamus kizlarin erkeklerle ayni simiflarda
egitim yapma hakkini elde etmeleri, -1916 yilinda tip fakiiltesi heniiz kiz 6grenci
kabul etmemekteyse de- glizel sanatlar ve konservatuar egitiminin kizlara agilmasi o

dénem igin biiyiik bir atthim olarak degerlendirilmelidir.”*'

7.2. Cumbhuriyet Dénemi Kadin Hareketi ve Kadin Sorununa iliskin Genel
Durum

Cumbhuriyet donemine baktigimizda, Osmanli doneminde oldugu gibi, modernlesme
girisimlerinin itici giicii, devlettir. Kurtulus Savas1 sonrasinda, yeni rejimin yapisi

konusunda bir tercih yapilmasi gerekiyordu. Bu tercih de, Mustafa Kemal'in

"7 Mektep 1921'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, 1926'da da Giizel Sanatlar Akademisi haline
getirilecektir. Unat, age, 80a’dan aktaran Kurnaz, 1995, 122

8 Tagkiran, age, 45; Celasin, age, 139°dan aktaran Kurnaz, 1995, 122.

719 Kurnaz, age, 122.

20 {lber Ortayls, fmparatorlugun En Uzun Yiizyls, (Istanbul: 1983), 207 den aktaran Kurnaz, 1995,
124.

7 Kurnaz, age, 124.
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onderligindeki, modern ulus - devlet biciminde yapildi.”*

Kadinin kamusal hayatta
goriniirliigiine iliskin dev adimlar, modernlesme/ uluslagsma paradigmasi temelinde
gergeklesmistir.”> Berktay, kadin sorununun, Cumhuriyet 6ncesinde de milliyetgi
projenin bir par¢ast olduguna ve hem Osmanli, hem de Cumhuriyet feminizmine esas
renginin verenin bu olgu olduguna isaret etmektedir.”** Ayse Kadioglu da, Bati'da bir
stirec olarak yasanan aydinlanmanin, Tiirkiye baglaminda bir “proje”ye
dontistiiriilmiis oldugunu belirtmektedir.”*® 34 Kadinlar i¢in ve kendi adlarma soz
sOyledikleri, taleplerde bulunduklari ve harekete gectikleri bir akimi temsil eden
feminizm, sOylemin daha genis bir kesimi kapsayan ve iistelik erkek kardeslerin
kontroliindeki bir proje olan bir ulusal dava igerisine dahil edilmesiyle, sdylemlerinin
ozgiinliigiinii koruma sikintis1 igerisine diismiistiir. Ustelik bu genel projenin ufku,
kadinlarin isteyebileceklerinin sinirlarina ¢ok fazla tahammiil gosteremiyor ve tersine

kadnlari belli smirlar icerisinde tutmayz tercih ediyordu.”*®

Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan kadin
hareketi, kadinlarin sivil yasama kabul edilebilme, kamusal alanda yer alabilme ve
esitlik gibi onemli konular1 giindeme tasimis ve bu konularda miicadele vermistir.
Cumbhuriyet rejimi ile birlikte ise, kadinlara yasal vatandaslik haklar1 verilmistir.
Bulut’un belirttigi gibi, “uluscu bir proje olarak Kemalizm, cumhuriyet kadinlarina,

geleneksel ataerkil yerine batil ataerkili sunmustur”. ">’

Zehra Arat,”®® Kemalizm’in her tiirli smif celiskisini reddettigi gibi, cinsiyet
egemenligi kavramimi da goz ardi ettigini belirtmistir. Aile metaforu, Kemalist

donemde ulusun bir ifadesi olacaktir. Ulusa iligkin gorevler ve duygularla aile

722 Nida Kunu Tamam, “1980 Sonrast Modernlesme Kurami Cergevesinde Kadin Sorunu Uzerine

Tartismalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000), 33.

72 Elif Tekin, “1980 Sonrasi Tiirkiye’de Feminizmin Goriiniimii” (Yiiksek Lisans Tezi, Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), 26.

724 Fatmagiil Berktay, “Osmanli'dan Cumhuriyete Feminizm”, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince
Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2001): 348-359°dan aktaran Meral Apak, “1980-90
Arasi Tiirkiye'de Kadin Hareketinin Gelisim Siireci ve 2000'lere Yansimasi: Farkliliklar, Tartigmalar,
Ayrigmalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004), 34.

% Ayse Kadioglu, “Cumhuriyet Kadini: Vatandas M1, Birey Mi?”, Variik, s. 1069 (Ekim1996):12—
14°den aktaran Apak, 2004, 34.

726 Apak, age, 35.

727 zihnioglu, 2003, 24.

7% Arat, 1998, 52°den aktaran Bulut, 2002, 33.
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arasinda kurulan paralellik, kadin davranisinin sinirlanmasinin temeli oldugu kadar,

toplumsal cinsiyet rejiminin de kurucu séylemi olmustur.”*

Caha'nin ifadesiyle, Tiirk Kadinlar Birligi'nin kapatildigr donem olan 1935 ile ikinci
dalga Tiirk feminizminin ¢iktig1 yillar olan 1980'er arasinda gegen doénem,
kadinlarin kendilerini agan ideolojiler adina sivil toplum unsuru olmaktan ¢iktiklar
bir siiregtir. Feministler kamusal alana salt kadinlar ve onlarin 6ncelikleri i¢in
¢ikmay1 ve bu alanda bir kadin kimligi gelistirmeyi amaclarken, yeni Cumhuriyet

kusagi kadmi ise, kolektif kimligin olusumuna yardim etmistir.”>’

Bu agidan
Avrupa'daki birinci dalga feminizmden farkli bir 6zellik arz eden Tiirkiye'deki kadin
hareketi miisfik bir anne gibi, hep evdeki digerlerinin ¢ikarlarini gézetmis ve modern
anlamda bir birey olma miicadelesini Kadinlar Diinyas1 déneminde birakarak 1980

731
sonrasina ertelemek zorunda kalmistir.

Tekin de bu donemde Kemalist proje
paralelinde kadinlara taninan haklarin, 1980 sonrasi Tiirkiye’de ikinci dalga

feminizminin beslendigi temel elestiri kaynagi oldugunu belirtir.”*?

1980'lere  gelinceye kadar Ilerici Kadmnlar Dernegi gibi kitlesel kadin
hareketliliklerine sahne olan Tiirkiye politik ortaminda kadinlarin varoluslari,
aralardaki donemsel kopukluklara ragmen bir miras aktarimiyla bigimlenmistir. Ziilal
Kilig'n ifadesiyle; “Mesrutiyet donemi kadinlari olmasa ilerici Kadinlar Dernegi
olmazd, ilerici Kadmlar Dernegi olmasa 1980'lerin feminist hareketi olmazd:.”.””

Bu agidan Cumbhuriyet sonrast déonem, Cumhuriyet Oncesiyle temel karakteristik

ozellikler acisindan baglantilidir.

Osmanli devleti’'nde Tanzimat’la baslayan kadin hareketi, cumhuriyetin ilan1 ve
Kemalist reformlarla devam etmistir. Kemalist kadin kimligi, belirgin bigimde II.
Mesrutiyet doneminde varlik gosteren Tiirk¢li ve Batic1 aydinlarin goriislerinin bir
senteziydi. iki kesim arasindaki ¢izgide Kemalist kadin kimligini en fazla etkileyen

Ziya Gokalp, bu kimligi, “okumus meslek kadmi” olarak telaffuz ediyordu.”**

729 Bulut, age, 33-34.

3% Omer Caha, Sivil Kadin: Tiirkiye'de Sivil Toplum ve Kadin (Ankara: Vadi Yayinlari, 1996).’dan
aktaran Apak, 2004, 35.

B! Apak, age, 35.

732 Tekin, age, 26.

733 Saadet Arikan, ve Hep Birlikte Kostuk: ikd 1975-1980 (Ankara: A¢1 Yaymcilik, 1996).’dan
aktaran Apak, 2004, 35.

3% Caha, 1996, 110’dan aktaran Tekin, 2007, 29.
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Kemalist reformlarin damgasint vurdugu Cumhuriyet donemi, kadin hareketi
acisindan da biiyiik onem tasimaktadir. “Kemalizm” ve “Kemalist Ideoloji”
kavramlar1 giiniimiizde de tartisilan kavramlar olmasina karsin, Keyman, Kemalizmi
bir ideoloji olmaktan ¢ok, bir modernite projesi olarak ele almaktadir. Modernlesme
kavrami, genellikle ilerleme, gelisme gibi anlamlan tagimaktadir. Kemalizm de bir
modernlesme projesi olarak bu nitelikleri tasisa da belli bir gelenege de
dayanmaktadir. Bu anlamiyla da genellikle kullanildigi anlamda modernlesme
mutlak olarak geleneksele karsi olmamaktadir. Keyman, Kemalizm’i bir
modernlesme projesi olarak gérmenin, Tiirkiye tarihini salt geleneksel topluluktan
modern topluma gecisi niteleyen bir modernizasyon siireci olarak gorme
yanilgisindan kurtaracagini iddia etmektedir. Bu anlamiyla da Kemalizm, Tiirkiye

Cumbhuriyeti'nin bir ulus-devlet olarak kavramsallastirilmasini ifade etmektedir.”’

Keyman'm Kemalizmi bir modernite projesi olarak kavramsallastirmak gerektigi
goriisiine katilan Durakbaga, bu donemde yaratilan kadin kimliginin de kdkenlerini
Tanzimat sonrast “yeni kadin” kimliginde aramak gerektigini iddia etmektedir bu
goriis cergevesinde kadin, topluma katkida bulunabilecek, toplumsal bir aktér olarak
tanimlanmaktadir. Kadinin toplum icinde bdylesi statii ile tanimlanmasi, kadin
sorununu da bir modernlesme projesi olarak sunmaktadir. Bu anlamiyla da
Durakbaga'ya gore Cumhuriyet doneminde kadin sorunu modernlesme projesinin
Oonemli bir unsuru olarak yerini almistir. “Kadin” toplumun geri kalmishiginin
gerekcelerinden biri, ¢éziimlenmesi gereken bir mesele olarak giindeme gelmistir.
Kalkinmiglik ve gelismislik ¢er¢evesinde ele alman kadin sorunu ¢ergevesinde esas

olan kadinn statiisiinii yiikseltilmesidir.”*

Cagatay'a gore kadinlar Cumhuriyet doneminde reform, ulusallik, kiiltiirel 6zgiirlik
ve gelisme yoOniinde yiiriitilen miicadelenin simgesi konumuna gelmisleridir.

Kemalist yonetim, kadinin toplumdaki konumunu modernlesmenin bir gostergesi

735 Fl}at Keyman, “Levent Tezcan'a Yamt: Kemalizm, Gelenek ve Demokratik Acilim”, Toplum ve Bilim
75, (Istanbul, Kis, 1997): 199-202’den aktar_fm Fiisun Kokalan, “1980 Sonrasi Tiirkiye'de Kadin
Caligmalar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002), 78.

736 Ayse Durakbaga, “Cumhuriyet Doneminde Modem Kadin ve Erkek Kimliklerinin Olusumu:
Kemalist Kadm Kimligi ve Miinevver Erkekler”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler (Istanbul: Tiirkiye [y
Bankast - Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi- Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998):
36-37°den aktaran Fiisun Kdkalan, “1980 Sonrasi Tiirkiye'de Kadin Caligmalar1” (Yiiksek Lisans
Tezi, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002), 79.
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olarak benimsemistir.””’ Bu donemde kadmlara tanman haklar, iilkedeki bagimsizlik
ve birlik yoniindeki miicadelenin 6nemli bir simgesi olmustur. Ulusal devlet yaratma
siireci igerisinde yurttaghk haklarmin kadinlar1 icerecek bicimde yeniden
diizenlenmesi sirasinda kadin sorunu giindeme genellikle devlet girisimi ve
yukaridan sayilabilecek bicimlerde gelmistir. Cagatay bu durumun, sadece
Tiirkiye'ye has bir 6zellik olmadigini uluslasma cabasi igerisinde olan tiim uluslar
icin gegerli oldugunu belirtmektedir. Uluslagsma c¢abasi igerisindeki devletler, kadin
haklar1 alanindaki reformlar1 uluslararas1 devletler sistemindeki yerlerini alabilme
cabasinin bir pargasi olarak gormektedirler. Kadin haklan, toplumsal cinsiyet
ayrimlarinin ortadan kaldirilmasi temelinde degil, uluslagsma siirecinin zorunlu bir
parcasi olma temelinde ele almmaktadir.””® Tekin, ulus devlette kadmn
Ozgilirlesmesinin, ulusal tarihsel hedefler i¢inde eritilerek kadinin ikincilik
konumunun yeni bir sekilde mesrulastirildigini; ulus devletin projesinin, kadinlarin
geleneksel rollerini modern bigimler i¢inde slirdiirmelerini saglayarak bu bigimleri de

artik kendisinin belirledigini dile getirir.”

Milliyetci hareketler bir yandan kadinlar1 ulusal aktorler, anneler, egitimciler, isciler
hatta savascilar olarak toplum hayatma daha fazla katilmaya davet ederler. Ote
yandan kiiltiirel olarak kabul edilebilir kadin davraniglarinin sinirlarini tayin eder ve
kadinlar1 kendi ¢ikarlarini milliyet¢i sdylem tarafindan belirlenen gercevesinde ifade
etmeye zorlar. Feminizm 6zerk degil, onu iireten ulusal baglamin anlam ¢ergevesine

™0 Uluslasma siirecinin temel 6zelliklerinden biri de olusturulacak olan

baglidir.
kiiltiirii gelecek kusaklara tasiyacak, kadin ve erkek kimliklerinin tanimlanmasidir.
“Ozellikle egitim kurumlarinda esitlikci bir cins ideolojisinin hakim oldugu
goriilmektedir. Kemalist reformlarin 6n gordiigii ‘modern femminile’/ isinde egilimli
meslek kadini, kuliip ve demek faaliyetlerine kanlan orgiit¢ii kadinlar, iyi egitilmis

anne ve es, balolarda iyi dans edebilen, moday1 izleyen feminen kadin gibi farklh

imajlar birlestirerek kurulmustu. 'Kemalist kadin kimligi' cumhuriyet doneminde,

37 Niliifer Cagatay, Soysal Nuhoglu, Uluslagma Siireci ve Feminizm Uzerine Kargilagtirmali
Dii;iinceler, 1980'ler Tiirkiye'sinde Kadin Bakig A¢isindan Kadinlar, haz. Sirin Tekeli, (Istanbul:
Iletisim Yaynlari, 1990), 307 den aktaran Kokalan, 2002, 79.

3% Cagatay, Nuhoglu, 1990, 307°den aktaran Kokalan, 2002, 79.
739 Tekin, age, 27.
™0 Kandiyoti, 1997, 154’den aktaran Tekin, 2007, 26.
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yeni ulus devletin kurulma surecinde uyumlu kadin- erkek iligkilerinin yeniden
kurulabilmesi i¢in kiiltiirel bir ¢6ziim olusturuyordu”.”' Kemalist kadin kimliginin
kurulusunun bir baska boyutu da Kemalist babalarin kizlarin1 6rnek Cumbhuriyet
kizlar1 olarak yetistirme arzusundan kaynaklanmaktaydi. Bu anlamiyla da
Cumhuriyet modernlesmesi, kadinlarin kurtulusu adina degil, Cumhuriyet i¢in yeni
kadinlar ve erkekler yaratilmasi yolunda erkekler tarafindan kurgulanmis bir

modernlesme projesine dayanmaktadir.”*?

Cumbhuriyet doneminde ortaya konan yeni kadin kimliginin esas vurgusu kadin
yasaminda kamusal yasamimn 6ne cikarilmasidir. Ancak ilyasoglu'na gore idealize
edilmis bir bigimde ortaya konan bu kadin kimligi, toplumdaki farkli kadin
kimliklerinin varliginin yadsinmasina neden olmaktaydi. Bu yadsinma bigimi,
kadinlar arasinda bir kutuplagsma yaratmaktaydi. Bir taraftan kadinlar adina taninan
haklardan yeterince yararlanamayan kadin ziimresi, diger taraftan da yeni
Cumhuriyet kadinlart olmak iizere ikili bir kutuplasma meydana gelmistir. Bu
kutuplagsmanin temel nedeni, yapilan reformlarla saglanan haklarin daha ¢ok kentli

kadmlara ulasmasindan kaynaklanmaktadir.”*

Kandiyoti, Kemalist reformlarla
kamusal alanda erkeklerle esit konuma getirilmeye c¢alisilan kadinlarin, aslinda yine
bu reformlar yolu ile de “cinsiyetsizlestirildiklerini” ifade etmektedir. Kandiyoti' nin
kullanmis oldugu cinsiyetsizlestirme kavrami, kadini bir kadin olarak gérmekten cok,

744 .
Kemalizm

kadin1 kamusal ve sosyal bir aktor olarak gormeyi ifade etmektedir.
kadinlardan, cinselliklerini bir kenara atip, modernlesme sembolleri olarak kamusal
alanda goriiniirliik iizerinde durmalarini ve ayrica Batili kadinlar gibi de kamusallikta
ucariliklar, hafifmesreplikler yapmayip, erkeklerin sakin, temiz, besleyici, aseksiiel

. . . . 745
esleri olmalarini istemisti.

Kadin, iyi es, anne olmanin yani sira “ulusu egitmek” Ogretmen olmakla
gorevlendirilmis, “yurtsever yurttaslar” olarak konumlanmistir. Kadin hem

cumhuriyet ideolojisinin genel ilkelerinin (laik - modern- yurtseven kadin) tastyicisi

74l Durakbasa, 98, 39 — 43’den aktaran Tamam, 2000, 34.

72 Sirin Tekeli, Kadinlar ve Siyasal Toplumsal Hayat (Istanbul: Birikim Yayinlar1 Arastirmalar

Dizisi, 1982), 96, 97°den aktaran Kdkalan, 2002, 80.

™ Tlyasoglu, 1995, 319-320"den aktaran Kokalan, 2002, 80.
™ Kandiyoti, 1995, 351°den aktaran Kokalan, 2002, 80.

™ Kadioglu, 1999, 117°den aktaran Tekin, 2007, 28.
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olacak hem de ailenin siurlari igerisinde tanimlanacaktir.”*® “Cumhuriyetin yeni
kadini, is ve ailenin ¢ifte yiikiinii omuzlamis bir kahramandi. Batil1 kadinin, agikea,
belirgin cinselligini elestiriyordu. O, namuslu, cinsiyetsiz bir silah arkadasiydi.
Herseyden once sadik bir es ve anneydi. Ozverili, sefkatli, algakgoniilliiydii.

Kocasimin yoldasi ve arkadas1, sosyal faaliyetlerindeki esiydi”.”*’

Tekeli, erkek idareciler tarafindan yapilan bu reformlarin, kadinlarin gergek anlamda
hak elde etmeleri i¢in yapilmadigini iddia etmektedir. Bu haklarin, devlet katindaki
doniisiimiin bir araci olarak kullamildigini ifade etmektedir. Ozellikle de tek partili
donemde kadinlara siyasal haklarin verilmesini, tek partili idarecilerin diinya
tizerindeki diger tek parti diktatorliiklerinden farkli oldugunu vurgulamak istemeleri

ile yorumlamaktadir.”*®

Buna karsin Arat, Tekeli'nin goriislerine karsi ¢cikmaktadir.
Arat, tepeden inme gibi goriinen bu reformlarin, aslinda Osmanli Imparatorlugunun
son donemlerinden itibaren basladigini ifade etmektedir. Gliniimiizde de tartisilan bu
ikili ayrim, somut olarak, “Devlet Feminizmi” ya da “Erkek Feminizmi”
kavramlariyla dile getirilmistir. Kemalist donemde, kadinlar i¢in yapilmis olan bu
reformlarin, erkek idareciler tarafindan gerceklestirilmis olmast bu kavramlarla
nitelendirilmelerine neden olmaktadir. Cumhuriyet Dénemi i¢in erkek feminizmi ya
da devlet feminizmi gibi kavramlarin kullanilmasi ise tartisilmaktadir. Unat,
feminizmin kendi teorik dinamiklerinden kaynaklanmak {izere devlet ya da erkek

kavramlariyla ifade edilemeyecegini savunurken, Z. Arat ve Berktay da Cumhuriyet

dénemi igin bu kavramlarin kullanilmas: gerektigini savunmaktadir.”®

Koksal’a gore, siyasal ve kamusal haklarin kazanilmasi ile kesinlesen Cumhuriyet
Donemi “Esitlik¢i Feminizm” anlayisi, 1940’lardan sonra bir duraklama agsamasina
girmistir. Erkekler ile esit haklarin elde edilmesi, Cumhuriyet kadinlarinda esitligin
saglanmis oldugu anlayisim dogurmustur. Bu durumda da kadin haklar i¢in bagka
miicadelelere girilmemistir. 1940'l1 yillardan sonra feminizm agisindan bir duraklama

donemine girilmesinin temel nedeni, Cumhuriyet Doneminde yapilan reformlarin

746 Kadioglu, 1998, 94’den aktaran Tamam, 2000, 35.
747 Kadioglu, 1998, 96’dan aktaran Tamam, 2000, 35.
78 Tekeli, 1998, 25°den aktaran Kokalan, 2002, 80.

™ Zehra Arat, “Kemalizm ve Tiirk Kadint”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler (1stanbul: Tiirkiye Is
Bankast - Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi- Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1998):
52-53’den aktaran Kokalan, 2002, 81.
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kadin taleplerinden degil, erkek istemlerinden kaynaklanmasidir. Kadinlar kendi
sorunlarmi igsellestirmeyip, problematik hale getirmedikleri igin siyasal haklarin

verilmesi ile hiz kazanan kadin hareketi etkisini yitirmistir.”*

Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber Tiirk kadinlari iki alanda yeni haklar elde etmis
oldular. Medeni Kanun’la birlikte gelen yeni sosyal-hukuksal haklar ve se¢me
secilme hakkiyla gelen siyasal haklar. 3 Mart 1924°de hilafet kaldirildiktan sonra, 17
Subat 1926°da sekiilerizme en uygun diistiigii varsayilan Medeni Kanun Isvicre’ den
terclime edilerek alindi. Verilen haklarla kadinlar, kamusal alandaki erkek agirlikli
gorlintliyll degistirecek ve Bati goriiniimlii bir manzara ortaya cikaracakti. 1926
yilinda kabul edilen ve Isvigre Medeni Kanununu model alan Tiirk Medeni Kanunu
kanunun kadinla erkegin yasa Oniinde esit oldugu varsayimina dayaniyordu. Yasa ile
cok eslilik yasaklaniyor, bosanma, velayet ve miras konularinda ise kadinlara
erkeklerle esit haklar tanmiyordu”. Bu uygulamalarin, kuskusuz en Onemlisi
kadinlara 3 Nisan 1930 yilinda se¢me ve segilme hakkinin tanminmasidir. Once
Belediye se¢imleri yoluyla kullanilan bu hak, 1935'te milletvekilligi se¢imlerinde de

kullanilmuastir.

Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nde besinci donem secimlerinde 18 kadin (I Mart
1935) meclise girer. Zaman igerisinde bu sayr gittikce azalan bir egilim
g6stermistir. ' Medeni Kanun’un Tiirk kadinina verdigi haklar su sekilde 6zetlemek
miimkiindiir: Cok evliligin yasaklanmasi, kadina bosanma hakkinin verilmesi,
mirasta erkekle esit kilinmasi, evlilik yasinin sinirlandirilmasi, mahkemede erkekle
esit muamele hakkina sahip olmasi ve evliligin bir memurun nezaretinde resmi boyut

2
kazanmas1.”

II. Mesrutiyet ortaminda kazandiklar1 gelenegin mirasc¢ist olan kadinlar, belli
konulardaki taleplerini hayata ge¢irmek icin somut adimlar atmiglar ve bu yolda
miicadele etmislerdi. Donemin atmosferinde Cumhuriyet donemi ikonografisinin
onemli bir 6gesi haline gelen kadinin, tamamen iradesiz ve teslimiyet¢i oldugu fikri
¢ikarilmamalidir. Osmanli’dan getirdikleri politik enerji ve birikimi hayata ge¢irmek

isteyen kadinlar, Bati Avrupa’daki oy hakki miicadelesine paralel bir miicadele

750 Kokalan, age, 81.
7 Kirkpinar, 1998, 22’den aktaran Tamam, 2000, 34.
752 Caha, 1996, 111°den aktaran Elif Tekin, 2007, 29.
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vermiglerdir. SOyle ki Cumhuriyet Halk Firkast kurulmadan once kadinlar, 16
Haziran 1923 tarihinde Kadinlar Halk Firkasi’n1 kurarak Cumhuriyet doneminin ilk
siyasal olusumunu meydana getirmislerdir. Henliz segme ve se¢ilme haklar1 olmadigi
gerekcesiyle bu girisimin, 7 Subat 1924 tarihinde firka yerine Tirk Kadinlar
Birligi’ne c¢evrilmesi saglanir. Halk firkasi ¢izgisine yakin olmasina ve hatta
kurucularinin firka ileri gelenlerinin yakinlari olmasina ragmen TKB’nin gercekten
etkili bir kadin siyaseti yapmasina olanak verilmemistir. Zira birligi kurar kurmaz
baskan Nezihe Muhiddin ve arkadaslar1 kadina oy hakki verilmedigi i¢in hiikiimeti
top atesine tutmuslar, acik¢a muhalefet yapmislardir. 1927°de Tiirk Kadinlar Birligi
kongresinde baskan secilen Nezihe Muhiddin, kadinlar1 belediye se¢imlerinde oy
vermeye c¢agirir. Hazirladiklar bildiride erkekler gibi oy hakkina sahip olmak ve

1927 segimlerinde oy kullanmak istediklerini beyan ederler.”’

Resmi ideolojiyi temsil eden Cumhuriyet gazetesi kadinlarin isteklerini kabul
edilemeyecek kadar hayali ve asir1 olarak degerlendirir. Hiikiimet, kadinlarin
isteklerinden rahatsizdir. Bunun i¢in, Kadinlar Birligi’nde 1liml1 bir grubun yonetime
gelmesini destekleyerek, oy hakkini asir1 bir iislupla talep eden grubu yonetimden

uzaklastirir.”*

Kadinlarin onca ¢abasina ragmen 1930 seg¢imleri de kadinlarin
katilmadig1 bir bigimde yapilir. Artik miicadele daha da kizismistir. 1934 yilinda
Ankara Tiirk Ocag1 subesinde seckin bir grup kadin, yaptiklar1 toplantinin ardindan,
Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’ne kadar, oy hakki talebiyle gosteri yiiriiyiisii yaparlar
ve Atatiirk’lin gelip kendilerini dinlemelerini talep ederler. Atatiirk gelir, kadinlari
dinler ve kendilerine bu yondeki haklarini verecegine dair séz verir.”>> 1935'i yillar,
hem Tiirk devrimlerinin yerlesme donemi, hem de kadinin bu yeni donem igerisinde
devletin yeni politikalar1 ve reformlar1 baglaminda kendini ¢elisik bir big¢imde
tanimlamaya calistigir bir donemdir. Kadinlar genellikle cumhuriyet degerlerinin
kadin haklan konusunda en olumlu Ozellikleri tasiyan yonlerini tanitmaya gayret
gostermislerdir.”*® Siyasal parti kurma gibi girisimler s6z konusu olmasina ragmen,

destek gormemis ve Nezihe Muhiddin tarafindan “Tiirk Kadinlar Birligi” adli bir

dernek kurulmus ama daha sonra “zaten Tiirk kadininin tiim haklarini kazandigi”

733 Tekeli, 1994, 352°den aktaran Tekin, 2007, 30.
>4 Caha, 1996, 117°den aktaran Tekin, 2007, 30.
755 Caha, 1996, 119°dan aktaran Tekin, 2007, 30.
736 Durakbasa, 1998’den aktaran Tamam, 2000, 35.
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savindan yola cikilarak Birlik, Istanbul'da toplanan 12.Uluslararasi Kadin Birligi
toplantisinin ardindan kapatilmistir. Tek parti doneminde ise, kadinlarin gesitli hayir
cemiyetlerinde, halk evleri biinyesinde, toplumsal seferberlige katilmalar
desteklendi, ancak bagimsiz bir sekilde, kadinlarin oOrgiitlenmesi 6nemli 6lciide
kesintiye ugradi. Kadinlar Halk Firkasi'ni olusturan kadinlar, siyasi alana iligkin
kadin taleplerini ikinci Mesrutiyet doneminden devralmuslardir.””’ Kadmlar Halk
Firkas1 girisimi bu hareketin bir devami olarak degerlendirilmelidir. Nitekim,
partinin baskan1 Nezihe Muhiddin, ac¢iklamalarinda hem kadin hareketinin hem de
Cumbhuriyet rejiminin Osmanli ile baglantis1 iizerinde durmaktadir.””® Nezihe
Muhiddin, II. Mesrutiyet doneminde yayin hayatina girmis ve cumhuriyetin kurulus
déneminde, heniliz cumhuriyet Halk Firkas1 kurulmadan, bir siyasi parti, Kadinlar
halk Firkasi’n1 kurmak istemis, buna izin verilmeyince bugiin hala varligini siirdiiren,
kadin derneklerinin duayeni olan Tiirk kadinlar Birligi’ni kurmus ve bu dernek
araciligiyla Tirk kadinlarinin siyasi haklarini elde etme miicadelesine giristigi i¢in
donemin iktidariyla ters diigmiistiir. % Osmanli kadinlarinin haklarini elde etmek
icin hayli ¢aba gosterdikten sonra birden ortaliktan kayboluvermeleri ve 1930-1934
evresinde, yani siyasi haklarin kazanilmasi asamasinda hemen hig¢ etkili olmamalari

dikkat cekicidir. Zihniogh,”®

tek parti donemi yoneticileriyle Nezihe Muhiddin
arasindaki catismanin, O6ziinde, kadin kimligi etrafinda dondiigiinii, Muhiddin'in,
Cumbhuriyetci erkeklerin kadinlar 'gayri mesru ¢ocuk', hatta diipediiz '¢ocuk kadin'

olarak goérmek istemelerini kabullenemedigini belirtir:

Gegmiste yasananlar, ¢ekilen acilar ve harcanan ¢abalar belleklerden silinip gidiyor
ve bizler hep 'cocuk kalmaya' mahkiim oluyoruz. Iste bunun i¢indir ki kadinlarin
kendilerini 'tarihe yazmaya', gecmisi aragtirmaya, bagka kusaklarin miicadeleleriyle
baglar kurmaya ve kendilerinden esirgenmis olan bilgi ve egitime sahip ¢ikmaya

ihtiyaglar1 var.”®’

7 Bulut, age, 46.

758 Bulut, age, 48.

9 Yaprak Zihnioglu, “Kadimsiz Inkilap / Nezihe Muhiddin, Kadimlar Halk Firkasi, Kadin Birligi”
(Istanbul: Metis Yayinlar1, 2003), 10.

7% Sirin Tekeli, sunus: Yaprak Zihnioglu, “Kadinsiz inkilap / Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk
Firkasi, Kadin Birligi” (Istanbul: Metis Yayinlari, 2003).

761 Sirin Tekeli, (1991), “Tek Parti Déneminde Kadin Hareketi de Bastirild1”, Sol Kemalizm e
Bakiyor, haz. Rusen Cakir, Levent Cinemre (istanbul: Metis Yayinlari, 1991)’dan aktaran Yaprak
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Modernlesme kurami, 1950'1i yillarla birlikte Tiirkiye'de daha agik olarak ifade
edilmeye baslanir. Sonunda Tirkiye'nin geleneksellikten modernlige dogru giden
yola girmis oldugu kabul ediliyordu.”** Genis aile, kirsal ve geleneksel aileden,
cekirdek aile, kentli ve modern aileye gecis s6z konusudur. Kdyden kente goc
olgusunun yarattig1 gecekondu aileleri ve gecekondu kadininin yasadigi sorunlar 6n
plana ¢ikmaya baslar.”®® 1950'li yillar ayn1 zamanda kadinlarin ¢alisma yasamia
daha yogun olarak girdikleri, 6zellikle sanayilesme siireci gelistikce ¢alisan kadin
sayisinin da arttigt bir donemdir. Bu nedenle calisan kadinin sorunlart da
tartismalarda 6nem kazanmaya baslar.”®* 1960 ve 1970'li yillar ise Tiirkiye'de artik
bir is¢i sinifindan s6z edildigi, hatta toplumsal kurtulusa is¢i smifinin Onciiliik
edecegi iddia edilmekte idi. Bu yillarda Tiirkiye'deki sosyalist oOrgiitlenmelerin
kadinlara ait goriislerinde, belli 6zellikler s6z konusudur. Cinslerin esitligi sdylemi
vurgulanmakla birlikte, esitlikten anlasilan sey, kadin ve erkegin benzerligi idi.
“Dolayisiyla sdylemde esitlik savunulurken, uygulamada kadinlar erkeksi

goriinmeye ve erkek gibi davranmaya tesvik ediliyordu”.”®

1980 sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal siirecte, Kemalist-modernist kadin sorununa
yaklagimint belli elestirel bir cergevede degerlendiren, kadin sorununa birey
perspektifinden bakan (Durakbasa, Kandiyoti, Tekeli, Kadioglu v.d.) goriise belli
elestiriler yonelterek, Kemalist devrimlere sahip ¢ikma tutumunu tagiyan Kemalist-
feminist kadinlar, kendilerini “cumhuriyet kadinlar1”, “Aydimmlanmanin kadinlar1”
gibi modern Bati diislincelerine dayanan cumhuriyet ideolojisi ile ifade
etmektedirler. Kemalizmin temel ilkelerinden cumhuriyetgilik, halkeilik, devrimeilik,
milliyetcilik, laiklik, devlet¢ilik, “Tirk Aydinlanma Devrimi’nin 6ziini
olusturmaktadir.”®® 1980’lerden itibaren, kadmlara bu yonde miicadele etmedikleri
halde, giimiis tepside haklar verildigi sdylemi tartigmaya agildi ve Osmanli kadin

hareketi ve Cumhuriyet rejiminin kadin politikalar1 yeniden incelenmeye baslandi.

Zihnioglu, “Kadnsiz Inkilap / Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi” (istanbul:
Metis Yaynlari, 2003), 8.

762 Kandiyoti, 1995.’dan aktaran Tamam, 2000, 36.

763 Kiray, 1964.’dan aktaran Tamam, 2000, 36.

764 Kirkpinar, 1998.’dan aktaran Tamam, 2000, 37.

765 Kadioglu, age, 98°den aktaran Tamam, 2000, 37.

766 Tamam, age, 37.
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Arat (1998), ozellikle Tekeli (1998) ve Cakir'in (1992) cumhuriyet Oncesinde
Osmanlida kadin hareketine 6nemle vurgu yapmalarim ve cumhuriyet doneminde
yapilan kadin haklaria yonelik uygulamalar1 da “tepeden inmeci” bir bakis acis1 ile
degerlendirmelerini elestirmektedir. Kemalist reformlar1 kiiciimseyen “Ikinci
Cumbhuriyetci”lere, “kendilerine insan olmayr animsatmig” ve “varliklarini borglu
olduklar1t Mustafa Kemal'i” yadsiyanlara ragmen “cagdaslagsma” yolundaki yiiriiyiis

.. 767
devam etmelidir.

Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyetin'de modernlesme siirecine bakildiginda kadinin bu
siiregte oynayacagi rol, cesitli diisiince akimlar i¢inde Onerilen toplumsal projeler
cergevesinde tanimlanmaktadir. Cumhuriyet 6ncesinde belirli bir toplumsal kesimle
stnirli  kalan “kadin  sorunu” tartismalar1 cumhuriyetle birlikte ulus-devletin
kurulmasinda temel bir rol oynamaya baglamistir. Zamanla farkli ideolojiler i¢inde

sorun tartigilsa bile genel egilim degismemektedir.

Kemalist donem toplumsal cinsiyet politikasina iligkin farkli yorumlar, kadinlarin
rollerine ve kimliklerine iliskin 6nemli belirlemeler ortaya ¢ikarmistir. Durakbaga, ®®
tek parti doneminde devletin, giyim- kusam ve medeni hukuk alanindaki
modernlesme reformlar1 araciligiyla kadinlara sosyal ve siyasi haklar kazandirip
onlarin toplumdaki statiilerini 6nemli 6lglide degistiren hukuki diizenlemeler yaparak

kadinlara kendi taleplerini ifade edecek alan birakmadigini belirtmistir.

Tiim bu belirlemeler, Kemalizm'in kadinlar1 kurtarip kurtarmadig: tizerinden degil,
uluscu bir projede toplumsal cinsiyet politikasini nasil olusturuldugu acisindan
incelenmelidir. Kemalizm ulus¢u ve modernlesmeci bir diisiince olarak, feminist
igerik tasimaz. Bu anlamda kadinlar bu ulusc¢u harekete, kamusal alanda cinsellikleri
bastirilmis, erkeklerle esit egitimli yurttaglar olarak ¢ikarken, temel rolleri aile ve

ulus diizeyinde 'annelik' olarak belirlenmistir.

7.2.1. Cumhuriyet Doneminde Kadinlarin Egitimi ve Egitim Reformu
Cumbhuriyet doneminde kadinlara 1920'lerde kendi eslerini segme, bosanma davasi

acma ve c¢ocuklarin velayetini isteme haklar1 verilmistir. 1923'de temel egitim,

767 Arat, 19985, 34°den aktaran Tamam, 2000, 37. . .
7% Ayse Durakbasa, Halide Edip: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (istanbul: Iletisim Yaynlan,
2000), 19‘dan aktaran Bulut, age, 45.
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1926'da Medeni Kanun, 1930'da yerel se¢imlerde, 1934'de genel se¢imlerde segme
ve se¢ilme hakki tanmmistir. Bu haklarin tiimii, kadin niifus tarafindan esit bir

bicimde kullanilmasa da biiyiik bir sevingle karsilanmigtir.”®

Atatiirk'in kadinin egitimi konusunda ki konugsmalarinda dort esas iizerinde

durulmustur’”’:

1-Kadin - erkek dgretim ve egitimi esit olmalidir.
2-Kadinin en 6nemli vazifesi Analiktir.

3-Kadin toplum hayatinin her yoniinde yer almalidir.

4-Kadin analik hizmetini ve toplumdaki gorevini iyi yapabilmek i¢in ¢ok saglam

bilgilerle cihazlanmali, faziletli olmalidir.

[lk olarak gorillen ve saglanan esitlik oOgretimin birlestirilmesi yoniinde
gerceklestirilir. 3 Mart 1924'te “Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ¢ikarilarak, 6gretim
devlet denetimine alindi.1 24 Anayasasi'nda, ilkogretimin zorunlu ve parasiz olmasi,
herkesin egitim gérmesi i¢in diigiiniilmistiir. Zorunluluk ve parasiz olma 6zelligi kiz-
erkek ayrim1 yapmadan anne-babanin ¢ocugunu okula isteyerek gondermesini, tesvik

eder.

Kadinlarin egitim goérmesinin sadece hak degil bir goérev olmasi gerektigini belirten
Atatiirk, kadinin erkekten daha ¢ok egitime hakki oldugunu belirtiyor. Bu konuda
sunlar soyler: “Kadinlarimiz erkeklerden daha ¢ok miinevver daha ¢ok feyizli, daha
fazla bilgili olmaga mecburdurlar. Eger hakikaten milletin anasi olmak istiyorlarsa

béyle olmalidirlar.””!

Atatiirk doneminde egitimde yapilan bu degisiklikler sonucu kizlar i¢in, 6rgiin egitim
asamal1 olarak gelistirilmistir. Cumhuriyet'in ilk on yilinda kadinlar1 sadece “Harp

Okullari'na almamuglardi. 1927 yilinda, karma egitim ortaokullarca uygulanmas,

769 Kokalan, age, 80.

770 Tezer Taskiran, Cumhuriyetin 50. yilinda Tiirk Kadin Haklar: (Ankara: TC Basbakanlik Yayinlan,
1973).’den aktaran Ozlem Ozciiler, “Milli Miicadele Yillarinda ve Cumhuriyetin ilk On Yilinda Tiirk
Kadminin Toplum I¢indeki Konumu ve Orgiitlenisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002).

T Atatiirk Séylev ve Demecleri, c. 11 (istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1967), 151-152’den aktaran
Hos, age, 100.
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5 e )
"2 Universitelerde

boylece erkeklerin egitimdeki bir {istiinliigli de yenilmis oldu.
1930-31 dgretim yilinda karma egitime gegilmis ve ilk defa 3 kiz 6grenci Istanbul
Hukuk Fakiiltesi'nde egitime baslamislard.”” 1921'de kizlar fakiiltelere, meslek

okullarina alinmustir.

Arat,”’* cumhuriyetin ilk yillarinda ataerkil yapmmin egitim alaninda {i¢ boyutta
belirlenebilecegini soyler: Okul sisteminde kiz erkek ayrimi, karma okullarda kiz
erkek ayrimi ve kiz 6grencilerin cinselliginin acgik¢a cezalandirilmasi. Arat, karma
egitimin ancak ilkokul ve iiniversite diizeyinde gergeklestigini, ortaokul ve lise
diizeyinde karma egitimin ise neredeyse on yil sonra gerceklestigini belirler. Meslek
egitimi verilen okullarin kizlar i¢in daha ¢ok tercih edildigini ifade ederken, kizlara
yonelik enstitiilerde verilen ev idaresi, cocuk bakimi, yemek ve dikis icerikli derslere
dikkat ¢eker. Meslek okullar1 kadinlarin egitim yolu ile rollerinin yeniden
tiretilmesini saglamaktadir. Kadinlart modern ev hanimlart olarak yetistiren kiz
enstitiilerinin yaninda ebelik, hemsirelik ve ¢ocuk egitimine yonelik saglik
okullarinin da yogun olarak kizlar tarafindan tercih edilmesi, toplumda isbdliimiine

yonelik cinsel ayrimciliga 1s1k tutmaktadir.

72 Emel Dogramaci, Tiirkive'de Kadin Haklar: (Ankara: 1982): 97°den aktaran Hos, age, 100.

3 Afet Inan, Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklarinin Kazanilmasi, Tarih Boyunca Tiirk Kadininin Hak
ve Gorevleri (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1982), 151-152den aktaran Hos, age, 100.

7 Arat, 1998, 64-66°dan aktaran Bulut, age, 43.
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8. OSMANLI DEVLETIi VE CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA MUZIiK
EGITIiM KURUMLARI

Ortaasya’da ordu merkezli bir miizik ve miizik¢i egitimi varoldugu sdylenebilir.
Ordu, erkeklerden olusan bir yapilanmaya sahip oldugundan, kadinlarin bu egitime

erisimlerinin gli¢ oldugu beliritilebilir.

Orgiitlii/6rgiin miizik egitimi II. Murad déneminden, 15. yiizyildan, itibaren Istanbul
Sarayi’nda olusturulur ve Enderun’a bagli gesitli odalarda yiiriitilir. 1830’larin

basinda ise saray miizik okulu Muzika-i Hiimaytn kurulur.””

8.1. Osmanh Devleti’nde Miizik Egitim Kurumlar

8.1.1. Enderiin-1 Hiimayun
Osmanli Devleti’nde devlet adami, yonetici, sanatkar yetistirmek ilizere devsirme
sistemi ile Ogrenci alinip yetistirildigi, saraya bagli bir egitim kurumu olan

Endertn’’®, I. Murad (1362-1289) tarafindan 1363'te Edirne’de kurulur.

Topkapr Saray1r Endertin Mektebi’'nde egitim-6grenim goren icoglanlari (gildman-1
endertin) alti odaya ayrilir:’”’ 1) Biiyiikk ve kiigiik odalar; Dolama giydikleri i¢in
dolamal1 denirdi. 2) Dogancit Kogusu; 1675°te kaldirildi. 3) Seferli Odasi. 4) Kiler
Kaftan; giydikleri i¢in kaftanli denirdi. 5) Hazine Odasi. 6) Has Oda.

" Ruhi Ayangil, kisisel goriisme.

776 Endertin-1 Himayun hakkinda daha genis bilgi icin Bknz: Ali Ufki Bey, Albertus Bobovius ya da
Santuri Ali Ufki Bey'in Anilar: Topkapi Sarayi'nda Yasam, cev. Ali Berktay (Istanbul: Kitap Yaynevi,
2002).

Ismail Hakk1 Uzungarsili, “Osmanlilar Zamamnda Sarayda Misiki Hayat1”, Belleten, c. XII (Tiirk
Tarih Kurumu, Ocak 1977): 161, 79—114. Rifki Melil Merig, “Osmanlilar Devri Tiirk Masikisi Tarihi
Vesikalar1”, Miisiki Mecmuasi (Harc-1 Hassa, Def No. 7843, Top. Sar. Ars., 1952): 53.

Ulker Akkutay, Enderun Mektebi (Ankara: Gazi Universitesi, 1984). A. Bobovski, “Meskhane”, cev.
Dr. Ilhami Gokgen, Miisiki Mecmuas: (Aralik 1997): 459.

Fatma Odabas1, “Tiirk Toplum Hayatinda Miizigin Yeri”, Tiirkler Ansiklopedisi, s. 342 (Istanbul,
Cumhuriyet, SENE): 339-345.

Esra Berkman, “Kanun Calmay1 Otodidakt Yontemle Ogrenmis Bes Kanuncalarin Goriis Ve
Yaklagimlar1 Baglaminda XX. Yiizyil Kanun Sanatina Bakis Ciineyd Kosal, Nevzat Stimer, Erol
Deran, Hilmi Rit, Nuri Senneyli” (Yiiksek Lisans Tezi, YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007).

7 Berkman, age, 135.

212



Devsirme olarak toplanan cocuklardan kabiliyetlileri, 7Teni Saray yani padisdhin
ikamet ettigi simdiki adiyle Topkap: Sarayi'mn disindaki Galata Sarayi, Ibrahim Pasa
Sarayi, Edirne Sarayr gibi saraylardan ¢ikma zamanlarinda alinarak Yeni Saraydaki

78 flk olarak kiigiik ve biiyiik oda gilmanlar

biiylik ve kiigiik odalara verilirlerdi.
arasina katilan igoglanlarin asil egitimi seferli odasinda baslar ve burada gilmanlar
dersleri disinda en az bir zanaat, sanat ya da fen’le ilgilenirler. Enderun-1
Hiimayun’da masiki egitimi ilk onceleri biiylik ve kiigiik odalarda yapilirken, 17.
yiizyilda IV. Murad (s.1623-1640) tarafindan olusturulan Seferli Odasina nakledilir
ve musiki egitimi burada devam eder. Seferli odasinda egitim verilmeye baslanan yas
onyediden biiyiik olamazdi:’” “Bu yeni efrad orada tahsilden sonra onyedinci asirda
Doérdiincii Murad (1623 - 1640) tarafindan ihdas edilen Sefer/i odasina naklolunarak

yetistirilirlerdi ki, yaslari on yediden ziyade olmazd1.””*

Seferli odasinda egitim goren talebelere ders verecek misiki hocast belirli giinlerde
disaridan aylikli olarak tayin edilebildigi gibi bazen kiler, hazine ve has odali

enderunlular1 arasindaki musikisinaslar i¢inden de se¢ilirdi:

Oda ¢ocuklarina ders verecek musiki hocast muayyen giinlerden disaridan aylikli
olarak tayin edildigi gibi bazen kiler, hazine ve has odali enderunlular1 arasindaki
musikisinaslar i¢cinden de secilirdi; fakat disaridan yevmiyeli hoca getirilmemesi esasti.
Bu da Istanbul'da musikinin ameli ve nazari kisimlarinda yetkisi olan iistad musiki

alimlerinden olurdu. Bu hocalara (Muallimin-i Enderun-1 Hiimayun) denilirdi.”®'

Erkekler seferli odasinda bu sekilde bir misiki egitiminden gecerken; Harem-i
Hiimayun’un kadimnlar kismindaki cariyeler de saray igindeki bir hocadan ya da

disaridan secilen bir misiki hocasi tarafindan sarayda veya hocalarinin evlerinde ders

gorebilirlerdi: "

Sarayin erkek musikisinaslar1 bu suretle yetistikleri gibi sarayin Harem-i hiimayununun
kadinlar kismindaki cariyelerin muallimleri de 6grencilerini hem saray ve hem saray
disinda evlerinde talim ettirirlerdi. Musiki ders programi dahilinde muallimler yani

Ogretmenler haftanin belli giinlerinde saraya gelerek ders gosterilecek cariyelere

7 Uzungarsili, age.
779 Berkman, age, 135.
80 Uzungarsili, age.
! Uzungarsil, age.
782 Berkman, age, 35.

213



mahsus kisimda tanbur, santur, cenk, kemence gibi telli sazlar1 ve daha sonraki tarihlerde
(Onsekizinci asirda) keman, kanun gibi sazlar1 gosterirlerdi. Sarayda talimi zor veya
uzun siirecek olan ney, keman, ¢égiir ile naat ve sarki ve beste gibi usul lizere olan

mesk ve talimlerde sazendelerin ve hanendelerin evlerinde 6gretilirdi.”"

Enderun'daki 6grenciler, en az dort yillik bir miizik 6grenimi sonra, haftada iki kere
yapilan fasl-1 hiimayun'a katilabilmeye hak kazanirlardi.”® Gazimihal, Enderun’un
baslangicinin Sultan II. Bayazid zamaninda kurulan eski Galata Sarayi tedris
sistemine kadar ¢iktigimi ve Osmanli Saraymin musiki meskhanesinin, Enderun

Ogretim ocaginin bir riikknii (temel tasi) halinde oldugunu belirtir:

Osmanlt Saraymin musiki meskhanesi, Enderun 6gretim ocaginin bir riiknii ha-
lindeydi. Baslangiglari, Sultan II. Bayazid zamaninda kurulan eski Galata Sarayi
tedris sistemine kadar ¢ikiyor. Enderun Ocagi musiki meskhanesinden, gerek
zadegan tabakasinin nice geng¢ istidatlart (Sehzade Korkud, Prens Demetrius
Kantemiroglu gibi) veya erkana mensup nice kiiciik kabiliyetler, asirlar boyu feyz
alip yetismiglerdi. Eski Tiirk musikisinaslarindan miithim bir kismu ya bu
meskhaneden yahut da tekke semazane'lerindeki {istatlara c¢iraklik ederek
yetismiglerdi. Bir de hususi dersler alma gorenegi vardi. Sarayin musiki meskhanesi
bizzat musikiginas olan padisahlarin aldkasiyle zaman zaman ehemmiyet kazanmis,
Tanzimat ¢aginda bati musikisine mahsus olarak bir de Muzika-i Hiimayun Okulu
kurulmustur. Eski kiigilk Avrupa konservaturlarinin kurulus tarihlerine dikkat
edilecek olursa bu Tiirk okulunun bir kisim emsalden kidemli oldugu goriiliir. Ne
yazik ki ocagin bir sistem ve disiplin dairesinde olmak iizere yildan yila tensikina her
padisah ayni derecede ehemmiyet vermemisti. Bunda tiirlii sosyal buhranlarin rolii

de biiyiik olmustur.”
Enderun masiki mektebi, II. Mahmut (s.1808-1839)Yenigeri Ocagi ve Mehterhane
ile birlikte 1826 yilinda kaldirilir ve Avrupa Olgiitlerine gore rgiitlenen Miizikay-1

Hiimayun’un iginde Fasl-1 Atik adinda bir kisim olur.”*

78 Uzungarsili, age.

784 Odabasi, age, 26.

85 M. Ragip Gazimihal, Musiki Sozhigii (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1961), 177.
78 Berkman, age, 35.
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8.1.2. Muzika-i Hiimayilin

Muzika-i Himaytin™ kurulmadan once saraydaki kurumsal miizik egitimi,
Enderun’da siirdiiriilmekteydi. 19. yiizyildaki yenilesme ve batililagma hareketlerinin
etkisiyle, miizik egitiminde de dnemli degisiklikler yapilmasi dngorildi: “Merkezi
bir ocakla, bir nevi “Muzika mektebi” kurulmakla ise baslanmasi zaruri gorildii:
Muzikai Hiimayiin denilen Saray konservatuvarinin mensei iste budur; eski enderun

musiki teskilatinin yeni bir kolu meydana geldi.””*®

Muzika-i Humayun’un kurulus tarihine iligkin farkli kaynaklarda, farkli yakin
tarihlere rastlamak mimkiindiir. Gazimihal, bandonun 1826°da, okulun ise 1831’de
acildigin belirtir: “sarayda kurulan bando ve mektep teskilati” bi¢ciminde agiklayarak
“saray muzikas1” olarak tabir ettigi Muzika-i Humayun’un baslangicini 1826; okulun

acilisini ise 1831 olarak kaydetmistir: 7*

Musikaihiimayun: saray muzikasi. Tanzimatta eski “musiki meskhanesi’nden ayri
olarak bat1 musikisi yolunda sarayda kurulan bando ve mektep teskilat ki, kademe-i

sdhane smifinin bir koluydu. Baglangici, 1826; mektebin agilis1 1831.

Osmanli Devleti’nde padisaha bagli Kapikulu Ocaklari’nin piyade kismi olan askeri
bir sinif olan Yenigeri Ocagi’nmin 1826 yilinda Sultan II. Mahmud tarafindan
kapatilmasinin  -"Vaka-i Hayriye” (hayirli olay)- ardindan batili tarzda bir ordu
kurma girisimlerine baglanmistir. Osmanli’da Muzika-i Hiimaytn un temelleri ¢ok
eskilere, Mehterhane ve Mehter miizigine dayanmaktadir. Yenigerilerin mizikasi
(bando) olan Mehter Takim1 yerine, batili diizen ve kiyafetteki yeni ordu i¢in yeni

mizika kurulmasit Ongoriilmiistiir. Boylece, 1826-1827°de, Muzika-i Hiimayln

787 Muzika-i Humayun hakkinda daha genis bilgi i¢in bknz. M. Ragip Gazimihal, Tiirkiye Avrupa
Musiki Miinasebetleril 600—18735, c. 1 (Istanbul: Numune Mat., 1939).

M. Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi (Istanbul: Maarif Basimevi, 1955).

A. Refik Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi II, Opera Sanati Ile Ilk Temaslarimiz (Istanbul: Maarif
Basimevi, 1959).

Emre Araci, Donizetti Pasa - Osmanli Sarayinin Italyan Maestrosu (Istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari,
2006).

Giilay Karamahmutoglu, “Tanzimat Donemi’nde Miizik Donem Padisahlar1 ve Miizik Anlayislar1”,
Osmanl Ansiklopedisi, c. 11: 634, 628—638.

Vedat Kosal, “Osmanli Imparatorlugu’nda Klasik Bat1 Miizigi”, Osmanli Ansiklopedisi, c. 10: 646—
650, 639-652.

Biilent Alaner, “Osmanli imparatorlugu’nda Coksesli Miizigin Gelisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c.
Cumhuriyet: 458-461, 458-464.

88 Gazimihal, 1955, 41.

8 Gazimihal, 1961, 170.
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kurulur ve bu tarih, Tirkiye Cumhuriyeti’'nin resmi orkestrasi olacak olan
Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasinin da kurulus tarihi olarak kabul edilir. Batili
normlarda askeri bir bando olarak kurulan Muzika-i Hiimay(n zamanla, opera,

operet, orkestra ve tiyatro gibi cesitli alanlarda da faaliyet gdstermistir:

Sultan Mahmud II (hiikiimdarlik devri 1808—-1839) 1826’da Yenigeri Ordusu ve
onunla birlikte bu ordunun miizik birimini —bu, nefesli ve vurmali ¢algilardan olusan
bir mizikayd1 (Mehterhane-i Hiimayun)- feshetti. Ardindan yeni ordusunu batilt
tarzda diizenledi ve bdylece bat1 kaynakli bir kurum olan ordu bandosunu, modern
ordunun miizik birimi olarak baglatti. Miizik sistemi, ¢algilari, repertuari ve her
seyden Once egitim yontemi bakimindan Avrupali olan bu yeni kurum, Muzika-i
Humayun (Askeri Saltanat Mizikasi) adi altinda olusturuldu. Avrupadan katilimci

olarak profesyonel miizisyenler davet edildi ve 1827’de Muzika-i Humayun un

kurulmasiyla, Tiirk miizik tarihinin en genis kapsamli degisikligi gerceklesti.”

Muzika-1 Hiimay(n, Saray Orkestrasi, Saray Opera Orkestrasi, Saray Operet
Orkestrasi, Saray Korosu, Sarayin muhtelif Salon ve Oda Miizigi topluluklari, Askeri
Saray Bandosu ile Sarayin miizik hocalarinin yani sira bahsi gegen biitiin bu
konularda Saray haricindeki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye ¢ikan akla gelen
biitiin orkestralar1 ve komple konservatuar 6gretim heyetini de kapsiyordu. Bunlara
ilaveten padisahin husisi yat1 “Ertugrul”un bandosu, Topgu ve Bahriye bandolari ile
Bahriye Cocuk Orkestrasi, Bahriye Miizik Mektebi, hatta “Dariilaceze” (huzurevi)
bandosu dahi bu kadrodan kurulmustu.””' Muzikdy-1 Hiimiyan'un biinyesinde
makam miizigi (Ince saz) -Fasl-1 Atik- birimi de bulunuyordu. Teorik ve pratik
(enstriimantal) dallarin yaninda Arapcga, Farsca ve Fransizca da 6gretilirdi. Kabiliyeti

yiiksek olan talebeler burslu olarak bilhassa Almanya'ya gonderilirdi.””*

Kosal, Kadrosu askeri riitbe sahibi subaylardan olusan Muzikay-1 Hiimaytn'un, bu
sayede Osmanli Imparatorlugu'nda miizisyenlik mesleginin itibar kazanmasin

sagladigini belirtir.””

70 Ruhi Ayangil, “Western Notation in Turkish Music”, c. 18, s. 4, The Royal Asiatic Society (2008):
401.

71 Kosal, age, 646.

2 K osal, age, 646—647.

93 K osal, age, 646.
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Muzika-i HimayOn’un ilk orkestra sefi, Fransiz asilli Manguel’dir. Ardindan
Sardunya Elgisi’nin tavsiyesi iizerine goreve 1828°de Unlii Italyan Opera bestecisi
Gaetano Donizetti’nin agabeyi olan Guiseppe Donizetti getirilmistir. Ayangil,
Giuseppe Donizetti’nin, ilk olarak, Hampartsum Notas1 olarak anilan notasyon
yerine Tiirk miizisyenlere Avrupa notasyonunu ogreterek Muzika-i Hiimaytn’un

enstriimanlarini bati standartlarina uygun hale getirdigine dikkat ¢eker:

Bat1 notasyonu Tiirkiye’de ilk kez sistemli olarak bu kadroya (Muzika-i Humayun
kadrosuna) Donizetti tarafindan 6gretilmistir.”* ... Her ne kadar makam pargalarinin
sistemli olarak bat1 notasyonuyla notaya alinmasi on dokuzuncu yiizyillda Muzika-i
Humayun’un olusturulmasindan sonra miimkiin olduysa da, daha Once, bazi

parcalarm bu notasyon sistemi kullanilarak notaya alindigin biliyoruz.”’

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasinda, bati tarzi coksesli miizik devlet
politikas1 haline gelinceye kadar sultanlarin konuya yaklagimi 6l¢iisiinde Muzika-i
Hiimayln gelismis ya da duraklamistir ve dolayistyla, sultanlarin ¢oksesli miizik
tarzina bakislar1 kurumun tarihi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Gazimihal bu konuda
sOyle yazar:
Sarkin ve balkanlarin en kidemli musiki mektebi Musikai Hiimayun oldugu
unutulmasin (Istanbul, 1831); nice zaman italyan maestrolarindan faydalanilmasina
ragmen uzun yillar acemilik ¢ekildi. Yabancilarin itirafi vechile: heveskar geng
istidatlar gayret gosterse bile yetkililer Abdiilmecit kadar yardimsever
davranmiyordu; tesvik edenlerin sayisi, dayatan ve baltalayanlar arasinda énemsiz

kaliyordu...”*

Gazimihal ayrica, Muzika-i HiimayGn’un, kurulus yili itibariyle dogunun ve
balkanlarn en eski miizik okulu olduguna da dikkat geker. Alaner””’, Muzika-i
Hiimay(in’un yalniz bir saray bandosu degil, bir miizik okulu oldugunun
yonetmeliginden de acikca anlasildigim belirtir: “1912 yilinda Istanbul Siileymaniye
Askeri Matbaasi'nda Padisah Mehmet Resat, Sadriazam Sait Paga ve Harbiye Nazir1

74 Ayangil, age, 415-416.

5 Ayangil, age, 403.

7% Gazimihal, 1961, 132—133.
"7 Alaner, age, 460.
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Mahmut Sevket Pasa imzalari ile yayinlanan bu yonetmelik on sekiz madde halinde,

Mizika-i Humayun'un ydnetimi ve isleyisi hakkinda bizlere bilgiler vermektedir” "®

II. Mahmud’un 6liimii {izerine 1839°da oglu Abdiilmecit padisah olmus ve 6zellikle
opera olan ilgisiyle, saraya piyanolar aldirmis ve Osmanli Devletinde Avrupa
miiziginin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. 1856’da Donizetti Pasa’nin
yerine Callisto Guatelli Paga (1820?7-1899) Muzika-i Hiimay(n’un orkestra sefi olur
ve bir siire sonra gérevden alinarak, 1865°te tekrar goreve geri doner ve 30 yildan
fazla siireyle bu gorevde kalir. Guatelli, Sultan Abdiilmecit’in son yillari ile
Abdiilaziz, V. Murat, II. Hamit Sultanlarin saltanatlar1 sirasinda Osmanli Devleti
hizmetinde ¢alisir. Guatelli’nin gérevden alindigi bu on yillik siire zarfinda, Muzika-i
Hiimay{in’un basina italyan asill1 Pisani getirilir. Guatelli Paga’nin éliimiinden iig y1l
once, 1896’da, Fransiz vatandasi, Ermeni olan Dussap Pasa ve ardindan 1899’da
D’Arenda Pasa Muzika-i Himaytin’un basina getirilir ve 1909°a dek kalir. D’ Arenda
Pasa, Muzika-i Hiimaytn’u italyan yerine Fransiz tarzinda yeniden organize etmis,
Oonemli bir nota kiitiiphanesi kurmus ve oda miizigine 6nem vermistir. 1909’dan
sonra, sadece Tirk miizisyenler Muzika-i Hiimay(n’un basina getirilmis, II.
Mesrutiyetten itibaren ise, Pasa degil sadece albay riitbesinde olanlar basa
getirilmislerdir: “Bu Ittihdd ve Terakki Firkasi'nin milliyetcilik ve riitbelerin tenzili

esaslaria uygun diisen bir politikanin neticesidir.””’

Miizikay-1 Hiimayun biinyesindeki Bat1 miizigi orkestrasi ile bando, haftada iki defa
olmak iizere prova yapardi. Bu kurumda Bat1 miizigi nota ile, Tiirk Makam Miizigi
notasiz olarak kulaktan megsk usilii ile 6gretilirdi. Miizik dersleri yapilan siniflara
disaridan kimse alinmaz, dinlemek isteyen saraymm onemli kadrolarinda bulunan

kisiler, ancak kapinin ardindan ¢aligsmalar1 dinleyebilirdi.800

Muzika-i Hiimayln’un sonraki orkestra sefleri sirasiyla, Klarnet¢i Albay Mehmed
Bey (1840-1895); Paris Konservatuarinda Theodore Dubois’in 6grencisi olan fliitist
Albay Safvet Atabinen (1858-1935); Albay Zati Arca (1863-1951) olmustur. Albay
Zati Arca ya da Zati Bey, dokuz yasinda Muzika-i Hiimay(in’a girmis, keman, fliit ve

klarinet Ogrenmis; Guatelli Pasa’dan armoni, Aranda Pasa’dan piyano dersleri

7% Y 5netmeligin tam metni igin bknz: Alaner, age, 460—461.
99 K osal, age, 648.
890 Gazimihal, age, 112.
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almistir. Muzika-i Hiimaytn’un son orkestra sefi ise, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
Istiklal Mars1’nin bestecisi de olan Osman Zeki Ungdr olmustur (1880-1958). Zeki
Ungdr déneminde yaklagik altmis miizisyenin bulundugu Muzika-i Hiimay(in
orkestrasi, Cumhuriyet’in ilanmiyla birlikte, 1924’te, Riyaset-i Cumhur filarmoni
orkestrasina (bugilinkii Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1) doniismiistiir. Muzika-i
Hiimay(n miizisyenleri, Tiirk makamlari ile ¢oksesli olarak, eserler de bestelemeye
ve diizenlemeye calistilar. Baz1 Tiirk bestelerini ¢ok seslendirerek piyano veya
orkestraya tatbik ettiler ve bu yonelim c¢ok uzun miiddet devam etti. Muzika-i
Hiimayln’da, ayn1 zamanda Ogrenci yetistirdigi yani konservatuar mahiyetinde
oldugu i¢in, birgcok Avrupa calgisini, miizigini ve ¢ok seslendirme yoOntemleri
ogretildi. Ozellikle devlet marslarinda Tiirk makamlarinin ¢ok seslendirilmesine ve

bu yolla iki miizik kiiltiirlinlin birlestirilmesine ¢ok dikkat edildi.

Padisah II. Mahmut déneminde (1808-1839) Istanbul’da bulunan Mizika-i Humayun
toplulugu 1922 — 1924 yillar1 arasinda Makam-1 Hilafet Muzikas1 ad1 ile gorevine
devam etmistir. Bu toplulugun iiyeleri Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1924’te
Ankara’ya getirilmis ve 1933’e kadar “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” olarak
Cumhurbagkanligi makamina baglanmistir. Bu topluluk 1932 yilinda Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrast adini almis ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda cgesitli
yurtdist  turnelerine  gonderilmistir. Bu orkestra 2021 sayili yasa ile
Cumhurbagkanligi makamina baglanmistir. Milli Savunma Bakanligi’na bagli olarak
calismay1 siirdiiren orkestra 1932 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na baglanarak
Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrast adini almig, 1957 yilindan itibaren de 6940

sayili yasa ile Riyaseti Cumhur Senfoni Orkestrasi adi ile faaliyetlerini stirdiirmiistiir.
801

Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte ayrica Miizikay-i Hiimayun’un Saray Bandosu,
Riyaset-i Cumhur Bandosu’na; Saray Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Filarmonik
Orkestrasi’na, Saray Fasil Heyeti Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’'ne dontistiirtiliir.
1924 ile 1933 tarihleri arasi Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti adiyla etkinligini
siirdliren Fasil Heyeti 1933’te dagitilir.

81 yildiz Seniirkmez Kivilcim, “Tari'l'lsel, Toplumsal, Ekonomik ve Yasal Perspektifte Klausik
Miizikte Kurumsallagsma ve Tiirkiye Ornegi” (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), 90.
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Tiirkiye Cumbhuriyeti kuruldugunda bilumum orkestralar, bilhassa Ankara'daki
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Klasik Tiirk Musikisi incesaz Heyeti ve
Konservatuar kadrolarinin  biiylik kismi  Muzikdy-i Hiimayln {yelerinden

olusturulmustur.®*?

Muzikdy-1 Hiimayin hem kadrosu, hem sefiyle Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasina doniiserek Osmanlilarda asagi yukart 100 yillik ge¢misinden sonra
sadece isim degistirerek Cumhuriyet'e baglandi. Benzeri bir devamlilik askeri ve

politik kadroda da goriilebilir.*®

8.1.3. Bandolar

Okullarin yanmi1 sira, 1880°’li yillarda faaliyete gegirilen ve genellikle kimsesiz
cocuklarin gonderildigi Sanayi Mektepleri gibi mesleki egitim veren kurumlarin
bilinyesinde olusturulan bandolar genglerin miizik egitimine katkida bulunmustur.
Ogrenciler hem zanaat 6grenmis, hem de bandoda cesitli ¢algilar calmayr 6grenerek
calismalarini siirdiirmiislerdir. Sanayi Mekteplerinin bandolar1 diizenli konserler
diizenleyip, sadece Istanbul’da degil, bulunduklar1 diger bélgelerde de miizik

hayatin1 zenginlestirmislerdir.***

Osmanli Imparatorlugu'nda Mizika-i Humayun'un disinda farkli bando kuruluslarmin
da varligi bilinmektedir. Bunlarin basinda “Tophane Mizikasi” gelir. Tophane
Mizikast Maresal Zeki Pasa tarafindan 1891 yilinda kurulmustur. Mizika-i
Humayun'dan Zati Bey’in (Arca) de gorev yaptig1 ve “Tophane Sanat Okulu”nun bir
kolu olarak kurulan bu bando 1909'da kaldirilmigtir. Tophane Mizikasi'na paralel
olarak 1889 da “Tersane Sanayi Okulu' igerisinde “Sibyan Mizikas1” (¢ocuk
bandosu) isimli bir toplulugun kurulusu hakkinda elde bilgiler mevcuttur. Bu
kurumun basina Mizika-i Humayun'da Miizik Teorisi 6gretmenligi yapan Lombardi
atanmustir. Ancak, bu bando da uzun 6miirlii olmadi ve ¢alisanlar1 Canakkale, Rodos
ve Basra gibi bandolara dagitildilar. 1905 yilinda yeni satin alinan Ertugrul Yati i¢in
bir bando olusumu kararlastirilmistir. Binbasi Faik Bey'in idaresindeki bu bando on

yedi yil boyunca gorev yapti ve 1922 yilinda dagildi. 17 Mayis 1916 tarihinde ise

802 Kosal, age, 647.
803 K osal, age, 648.
04 Kavileim, age.
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deniz bandolarmin takviyesi amaci ile “Tir-i Mijjgan Okul Gemisi”nde “Bahriye
Musiki Mektebi” adi altinda bir olusum ortaya ¢ikmisti. S6z konusu okul 1918
yilinda, geminin elverisli olmamasindan dolayr “Heybeliada Cark¢i Mektebi 'nin
bulundugu bolgeye nakledildi. 1929 yilindan itibaren ise bu kurum “Deniz Bando ve

Orkestras1” adi altinda hizmet vermektedir.?®

8.1.4. Dar-iil Elhan

Cumbhuriyet’in ilanindan Once tiyatro ve geleneksel Tiirk miizigi alaninda egitim
faaliyetleri Dar-lil Elhan’da siirdiiriilmiistiir. 1916 yillinda yiirtirliige giren Musiki
Enciimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi ile kurulus ¢alismalar1 baslatilan bu kurum,

1917 yilinda faaliyetlerine baslar.

Dariilbedayi adli tiyatro okulunun ic¢inde bir bolim olan ve 1914’te acilan
Dariilelhan’da, alafranga tabir edilen Avrupa miizigi merkezli egitim yapan kisim,
kisa bir siire sonra savas ortaminin etkisiyle kapatilirken, alaturka tabir edilen Tiirk
Makam Miizigi egitimi yapan kisim sadece makam miizigi eserlerinin notalarinin

tesbit edilip saklanmasi amaciyla calisan ilimi bir heyetin calismalariyla devam

eder.?%

Dariilelhan’in kurulusunun ilk yillarinda yapilan miizik egitimine bakildiginda, Tiirk
miizigi egitimine, Avrupa miizigi egitimine kiyasla daha fazla 6nem verildigi
goriiliir. Bu yillarda Tiirk ve Avrupa miizigi egitimi ve 6gretimi, karma bir sekilde
dort yillik siireyle verilir. Zamanla Avrupa miizigi kurumsallasip, diizenli bir egitim
ortamina kavusurken, makam miizigi egitiminin bu kurumda 6nem kaybetmeye,

gerilemeye basladig: goriilecektir.*"’

1917-1923 yillar1 arasinda Dariilelhan’da egitim, erkek ve kadin boliimlerinde ayri
ayr1 yapilir. Bu yillarda Dariilelhan’da nota, solfej, ilahiyat ve ayin-i serif, musiki
evzani Ogretimi yanisira; makamsal miizik sazlarindan ney, tanbur, keman, sine
keman1 ve kemenge, ud, kanun, lavta, santur, kudiim ve def ile gina (sarki soyleme)

egitimi yapilirken; Avrupa miizigi sazlarindan sadece arp, viyolonsel, piyano ve

%05 Alaner, age, 461, 458464,

%06 Esra Berkman, “Istanbul Belediye Konservatuari’nda Tiirk Makam Miizigi Egitim ve Ogretimi”,
Orkestra, yil: 46, s. 387 (2007): 38.

897 Berkman, age, 40.
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kuramsal olarak da; genel musiki tarihi, bestekarlik ve armoni dersleri miifredat

programlarinda yer alir.**®

5 Subat 1944 giinii kabul edilen “Istanbul Belediyesi Konservatuari Genel
Talimatnamesi” geregi, (1926 yilindan beri) Istanbul Konservatuari olarak anilan

kurumun adi resmen Istanbul Belediye Konservatuari olur.*”

1926 yilindan beri Istanbul Konservatuari olarak amlan kurumun adi, 1944 yilinda
kabul edilen ydnetmelikle birlikte resmen Istanbul Belediye Konservatuari olmustur.
Istanbul Belediye Konservatuari 1986 yilinda Istanbul Universitesi’ne baglanarak

belediyeden ayrilmis ve Devlet Konservatuart adini almistir.

Dariilelhan'da ve ayni1 donemde kurulmaya baslayan 6zel miizik okullar1 ile musiki
derneklerinde, kizlar ile erkekler ayni c¢ati i¢inde ders goriiyorlardi: Dariilelhan'da
Tanburi Faize (Ergin), Kanuni Muazzez (Yurcu), Udi Hayriye (Ors) Kanuni Seref,
Kemani Kevser, Udi Zehra, Udi Faika ve Hanende Zahide Hanimlar ders
veriyorlardi.®'® II. Mesrutiyet doéneminde kurulan kimi musiki derneklerinin
kurucular1 ve hocalar1 arasinda yer alan kadinlar vardir: 1918'de kurulan Sark Musiki
Cemiyeti'nin kurucular1 arasinda hanende Zahide Hanim ile kemani Enise Hanim
(Can) da vardir ve bu dernegin 19 Kasim 1920 tarihinde verdigi konserde Hanende
Zahide, Kemenceci Kii¢lik Tabnak, Tanburi Hikmet, Tanburi Faize (Ergin), Tanburi
Laika (Karabey), Kanuni Nezihe hanimlarin dernegin icra toplulugunda yer
aldiklar1 belirtilmektedir.?'' Kanuni Ama Nazim (1884-1921) ise yalnizea kiz
dgrencilerin kabul edildigi Inas Musiki Mektebi'ni acarak Seref Hanim, Muazzez Ha-

nim gibi degerli kanuniler yetistirmistir.*'*

808 age, 39.

809 age, 44.

810 Aksoy, 1999, s. 799.
811 Aksoy, age, s. 799.
812 Aksoy, age, s. 799.
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8.2. Cumbhuriyetin ilk Yillarinda Miizik Egitim Kurumlar

1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte, egitim alaninda g¢esitli
diizenlemelere baslanmistir. 1924 yilinda 430 sayili yasa ile Tevhid-i Tedrisat

Kanunu (Egitimin Birlestirilmesi Hakkinda Kanun) kabul edilmistir.

1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek maksadiyla Musiki Muallim Mektebi
acilir. 1925 yilinda agilan devlet sinavlari ile 6gretmen ve sanatci olarak yetistirilmek
lizere Avrupa’ya gonderilen 6grenciler yurda geri dondiiklerinde Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrolarina atanmislardir. Okulun ilk 6grenci
kadrosunu Erkek Muallim Mektebi'nden se¢ilmis olan 6 kisi olusturmustur. Daha
sonra Istanbul Balmumcu Oksiizler Yurdu'ndan 6 6grenci daha getirilmistir. Bunlarin
i¢inde heniiz ilkokulu bitirmemis olanlar bile vardi. Bu 12 kisiden 5 'i daha sonralar1
elenmistir. 1925 — 1926 ders yilinda ise, gelen kiz talebelerle birlikte 6grenci sayisi
71't bulmustur. Sonraki yillarda bu sayr daima artmig ve 1935 — 1936 ders yilinda

67'si kiz olmak iizere dgrenci sayisi 149'a ¢ikmustir.*'?

1934 yilinda ¢ikarilan “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu” ile
kurulmas1 diistiniilen Akademi; Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbagkanligi
Filormani Orkestras1 ve temsil boliimiinden olusacakti. Uc¢ yillik hazirlik
calismasindan sonra 1939 yilinda Musiki Muallim Mektebi bu yasa ile “Milli Musiki
ve Temsil Akademisi Devlet Konservatuarma” déniisiiyordu.®'* Boylece Musiki
Muallim Mektebi, baz1 degisikliklerle Konservatuara doniistiiriilmiistiir: ““... 1936 da
eski Musiki Muallim Mektebini istihlafla kurulan Ankara Deviet Konservatuvari,

adindan da anlasilacagi tizere, Tiirkiye’nin ilk devlet musiki okulu oldu.”*"?

Iki y1l Devlet Konservatuvari biinyesinde yer alan Musiki Muallim Mektebi daha
sonralar1 yorumcu sanat¢i ( icract ) ve besteci yetistirmek amaciyla kurulan
konservatuvardan ayrilarak, miizik 6gretmeni yetistirmek amaci ile kurulan Gazi

Egitim Enstitiisii'ne baglanmistir. 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin

813 flknur Tungdemir, “Coksesli Miizik Alanindaki Kadin Devlet Sanat¢ilarimiz” (Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), 78.

$4Ali Cemalcilar, fletisim Sanati Olarak Miizigin Ogretim ve Egitim Ortamlarindaki Kuramsal Yapisi
ve Yaygin Egitimde Bir Model Calismasi, no: 280 (Eskisehir: A.O.F. Yayinlan, 1988), 103’den
aktaran flknur Tungdemir, “Coksesli Miizik Alanindaki Kadin Devlet Sanat¢ilarimiz” (Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), 78.

815 Gazimihal, 1961, 132—133.
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devami niteligindeki Gazi Egitim Enstitiisti, 1937°de kurulmus; 1978 — 1979 6gretim
yilinda Gazi Yiiksek Ogretmen okulu “Miizik Boliimii”ne ve 1982 yilinda kurulan
Gazi Universitesi Miizik Egitimi Béliimii'ne doniismiistiir. Son olarak Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii adiyla anilan kurum,

giintimiizde de miizik gretmeni yetistiren 6nemli kurumlardandir.

Cumbhuriyet ile birlikte genel olarak su degisiklik ve yenilikler gerceklesmistir:
Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretimi Birlestirme Yasas1) yiiriirliige girdi (1924) ve
ana kurumlar olan Musiki Muallim Mektebi (1924) kuruldu, 1923’te yeniden agilan
Dariilelhan Konservatuar’a doniistiiriildii (1926), geleneksel Tirk sanat miizigi
Tespit ve Tasnif Heyeti (1926) ve icra Heyeti (1927) olusturuldu, Radyo miizik
yaymi basladi (1927), Ankara Devlet Konservatuar: (1936) kuruldu, Gazi Terbiye
Enstitlisii Miizik Boliimii a¢ildi ve Musiki Muallim Mektebi buraya aktarildi (1937),
Askerl Muzika Ortaokulu (1938) acildi, Tirk Halk Miizigi Belgeligi (1938)
olusturuldu. Devlet Operasi (1949) ve Balesi (1959) kuruldu, Televizyon miizik
yaymi basladi (1968). TRT Coksesli Korosu (1971), Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizikbilimleri Bolimii (1975), Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 (1975), Devlet
Klasik Tirk Miizigi Korosu (1978), Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu (1987), Devlet
Coksesli Korosu (1989), Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (1986),
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Bolimii (1989) kuruldu ve islerlige

kavusturuldu.®'®

816 Ali Ugan, “Gegmisten Giiniimiize - Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiiri”,
http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=43 [10.07.2009]
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9. OSMANLI DEVLETI’NDE MUZIiK VE KADIN

Tirk Makam Miizigini, kentsel ve kent-disi/kirsal olarak smiflandirmak
miimkiindiir.*'” Kentsel makam miiziginin, ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dek,
saray ve ¢evresinde sekillenerek dolasima girdigini sdylenebilir. Saray ve ¢evresinde
sekillenen kentsel makam miiziginin, saraydaki koklii miizik egitiminden dolayi,
kirsal makam miizigine oranla daha akademik bir gelisim gosterdigi belirtilebilir. Bu
bakimdan saray ve ¢evresinde siire giden miizik egitimi, daha kurumsal bir ¢izgide
stirmiis ve bir “okul” olma misyonu da iistlenmistir. Bu kurumsal yapinin ve “kentli”
olmanin sosyo-ekonomik artilarinin katkisiyla, kentsel makam miizigi alaninda
faaliyet gostermis olan kadinlarla ilgili, kirsal makam miizigi alanindaki kadinlara
oranla, daha erken tarihli ve fazla kaynaga ulasilabilmektedir. Ozellikle saray ve
cevresiyle ilgili gorsel ve yazili kaynaklara ulasmak, kirsal bir bdlgeye oranla ¢ok
daha miimkiindiir. Hem kentsel makam miizigi alanindaki kadin miizisyenlerle ilgili
daha fazla kaynaga ulasilabildigi, hem de saray ve gevresinde siire giden miizik
egitiminin bir nevi “okul” olmasindan dolay1 bestecilik ve miizisyenlik gibi
kimliklerin biraz daha oturmus olmas1 sebebiyle caligmada kentsel makam miizigi
alanindaki kadin miizisyenlerle ilgili Orneklere yer verilmektedir. Ayrica
calismamizin ana konusunu, Avrupa Akademik Miizigi merkezli, ¢coksesli miizik
alaninda bestecilik faaliyetlerini siirdiiren kadin besteciler olusturdugundan ve
sarayda 19. ylizyilin basindan itibaren Tirk Makam Miiziginin yani sira ¢oksesli
Avrupa miizigine de benzer oranda yer verildiginden, Avrupa Akademik Miizigi
alaninda egitim gormiis olan kadin ve erkek ilk miizisyenler, aslinda saray ve
cevresinde kentsel makam miizigi alanindaki miizisyenler olmustur. Bu nedenle,

Osmanli’daki kentsel makam miizigi ve miizisyenleri ile Avrupa Akademik Miizigi

817 Makam miizigi ve kentsel makam miizigi/kirsal makam miizigi tabirleri, danmismanin Prof. Ruhi
Ayangil tarafindan miizik terminolojisine kazandirilmustir.
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ve miizisyenleri arasinda dogrudan bir devamlilik iliskisi s6z konusudur ve

calismamizin ana konusuyla baglantilidir.

Ancak kirsal makam miizigi alaninda -bir okul olmadigindan besteci kimligi
oturmamis olsa da- asiklik geleneginin ¢ok kuvvetli oldugu ve her asigin birer
besteci oldugu unutulmamalidir. Asiklik gelenegi baglaminda, kadin asiklarin, kirsal
makam miizigi alanindaki kadin besteciler oldugu soylenebilir. Tiirk Makam
Miizigindeki genel yapida oldugu gibi, kirsal makam miizigi sozel gelenege
dayandig1 ve bestecilik kimligi 20. yiizyila dek oturmadigindan ve kent-dis1 gelisen
bu gelenekle ilgili arsiv belgesine ulasmak, saray ve ¢evresiyle ilgili arsiv belgesine
ulasmak ve bilgi edinmekten ¢ok daha zor oldugu ve ¢alismamaizin ana konusu
coksesli Avrupa Akademik Miizigi alanindaki kadin besteciler oldugundan, kirsal
makam miizigi alanindaki kadin bestecilere ¢caligmamizda yer verilmemistir. Kirsal
makam miizigi alanindaki kadin bestecilere ¢calismamizda yer verilmemis olmasinin,
kirsal makam miizigi ile ugrasan miizisyenlerin bu ugrasi profesyonel bir ugras
olarak yapmamalariyla baglantis1 yoktur. Zira kentsel makam miizigi ile ugrasan
erkek miizisyenlerin biiyiik boliimiiniin de hayatlarin1 fakli mesleki ugraslarla idame
ettirdikleri bilinmektedir. Benzer bicimde kadin miizisyenler de, hem kent hem kent-
dis/kirsal alanda, Oncelikle anne ve ev kadmi olup, miizisyenligi bir ek
ugras/meziyet olarak siirdirmektedirler. Miizik ugrasi, yalniz kentli olmayan kadin
miizisyenler i¢in degil, kentli kadin miizisyenler i¢in de fonksiyoneldir; ¢ocuklarina
ve esine hosca vakit gecirtmek, cocuklarinin miizik egitim ihtiyaglarini karsilayarak

818 tarafindan kadin

iyi bir anne ve dolayisiyla iyi bir es olmak. Ancak Sevilay Cinar
asiklarla ilgili yapilmis 6nemli bir calisma olan “Yirminci Yiizyilin ikinci Yarisinda
Tiirkiye’de Kadin Asiklar” baslikli heniiz yaymlanmamis doktora tezi —ve Siileyman

Senel’in ¢aligmalari- bu konudaki 6nemli kaynaklardir.

Sonug olarak, calismada kentsel makam miizigi ile ilgili kadin miizisyen ve
bestecilerle ilgili tarihi bilgilere yer verilirken, kirsal makam miizigi alanindaki
kadinlara yer verilmemesinin sebebi; kirsal makam miizigi alanindaki kaynak

yoklugu ve “okul” olma/bir nevi kurumsallasma eksikligi ve kentsel makam miizigi

818 Sevilay Cinar, “Yirminci Yiizyilin ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin Asiklar” (Doktora Tezi, ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008).
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ile Avrupa Akademik Miizigi ve miizisyenleri arasindaki saray ve cevresi dolayl

devamlilik iliskisidir.

Osmanli’da kadinlarin dindis1 miizik ile yakindan ilgilendiklerine dair kaynaklar
mevcuttur. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren kadin miizisyen ve kadin bestecilerle ilgi
gorsel ve yazili kaynaga ulasilabilmektedir. Tirk Makam Miiziginde notasyon
kullanimi 20. yiizyila dek yaygin olmadigindan, kadin bestecilerin notaya alinmis az
sayida eserine ulasilabilmektedir ancak bu durumun erkek besteciler i¢in de gecerli
oldugu g6z oOniinde bulundurulmalidir. Bestecilik, daha 6nce belirttigimiz gibi,
yaraticilikla iligkilendirilen bir alan oldugundan daha ¢ok erkeklerle 6zdeslestirilen
bir ugras olmustur. Ayrica bestecilik alaninda hareket edebilmek i¢in uzun ve
sistematik bir egitim sarttir. Kadinlarin egitime ve ozelde miizik ve bestecilik
egitimine erisiminin 20. ylizyill basina kadar yaygin olarak miimkiin olmadig:
bilinmektedir. Kadinlar bestecilikten ¢ok, icracilifa yoneltilmektedir. Bunun nedeni
ise ¢alg1 galan bir kiz ¢ocugunun; ailesini iyi temsil eden bir evlat, talep goren bir es
adayi, ardindan da iyi bir es ve anne olmak icin gerekli goriilen meziyetlerden birini
yerine getirmis oldugu diisiincesidir. Bu nedenle, notasyonla iligkisi yakin ge¢mise
dayayan Tiirk Makam Miizigi geleneginde, kadin bestecilerle ilgili erken tarihli
kaynaklara —0zellikle notasyon Orneklerine- ulagmak giictiir. Kadinlarin miizik
alanindaki hareketliligi ise, Avrupa’da da oldugu gibi, bestecilikten ¢ok icracilik

yoniinde karsimiza ¢ikmaktadir.

9.1. On Yedinci ve On Sekizinci Yiizyilllarda Osmanh Devleti’nde Miizik ve
Kadin

Besiroglu, M.S. 1341 de Siraz'da yazilmis bir Sahname'nin minyatiirleri arasinda
Sultanin huzurunda diizenlenen bir eglence sahnesinde kadin ve erkek miizisyenlerin
bir arada olduguna ve burada ¢enk ve def c¢alan iki kadinin da bulunduguna dikkat
ceker.®”® 14. yy. Tiirkmen saray1 haremindeki bir diigiin sahnesinde ney ve def ¢alan
kadin miizisyenler dans eden bir kadina eslik etmektedir.**° 15. yy. da Timur

saraymdaki bir eglence sahnesinde ¢arpara galan bir dans¢1 kadina, kadin ve erkek

819 Sefika Sehvar Besiroglu, “Osmanli Musikisi ve Kadin”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 12 (Istanbul,

2002): 454-455.
820 Besiroglu, age, 455.
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miizisyenlerin eslik ettigini belirten Besiroglu, bu kadin miizisyenlerin kanun ve def

caldiklarim ekler.*!

Besiroglu, bu minyatiirlerde sikc¢a rastlanan sahne anlayisinda genelde kadinlarin
sarki sdylemekte, ¢eng, kanun, bendir, daire, def, kopuz, Horasan tanburu, rebab,
kemence, ney gibi calgilar calmakta ve ellerindeki ¢arpara ile dans etmekte
olduklarini belirtir.*** 1543 yilinda Siraz'da yazilmis ve resimlendirilmis olan
Nizami'nin Hamsa adl1 eserindeki bir minyatiirde kanun ve def ¢alan iki kadin miizis-

yen betimlenmektedir.**

Besiroglu ayrica 1544'de yapilmis Leyla ile Mecnun
hikayesinin minyatiirleri arasinda ¢eng ve daire ¢alan kadin miizisyenlere ve 1578
yilinda Buhara'da yazilarak resimlendirilmis Nizami'nin Hamsa'sinda ¢eng ve daire

calarken betimlenmis iki kadin miizisyene dikkat ceker.®?*

16. yy'da yasamis tarihgi Gelibolulu Mustafa Ali Meva'idii'n Nefais fi Kava'idi'l
Mecalis (Gorgii ve Toplum Kurallar1 Uzerinde Ziyafet Sofralar1) adl1 eserinde Ceng,
Kemence, Def disi calgilar arasinda anar.** Besiroglu, 18. yy.'da Osmanli da
bulunmus D'ohssan’dan s6yle aktarir: “Kadinlarin mesire yerlerindeki eglencelere
katildiklar1 kaynaklarda en ¢ok bahsedilen konulardir. Bu mesire yerleri Kagithane ve
Kiigiiksu'dur. Cengiler ¢eng, daire, zil gibi calgilar esliginde sarki sdyleyip dans

edebilirler. “%%°

Aksoy, bu kaynaklarin en erken orneklerinden birinin, 16. ylizyilda Fransa Krali .
Frangois'in elgi yardimcisi olarak 1537'de Istanbul’a génderdigi Guillaume Postel’in
1560'da basilan Republique des Tura adli kitabinin musiki ile ilgili boliimiinde
karsimiza c¢iktigma dikkat ceker; Postel, Istanbul'da seyrettigi bir cengi takimi

anlatirken, takimdaki kadin icracilar hakkinda su bilgileri verir:

Oteki eglence sazi, tatli sesi dolayisiyla pek yaygin olan harptir (¢eng) (...). Ceng,
singuin (¢ingene?) denilen kizlarca, giindelik ticret karsilig1 calisir, tipki saz sairleri

icin oldugu gibi. Kizlardan biri ¢eng c¢alarken, dbiirli yalniz bir yiiziine deri gerilmis

821 Besiroglu, age, 455.

#22 Besiroglu, age, 455.

823 Besiroglu, age, 455.

824 Besiroglu, age, 455-456.

825 Mehmet Seker, Gelibolulu Mustafa Ali ve Meva'idii'n Nefais fi Kava'idi'l Mecalis, (Ankara: TTK
Yayinlari, 1997), 223-225°den aktaran Besiroglu, age, 458.

826 D'ohsson, 8. yy Tiirkiyesi'nde Orf ve Adetler (istanbul: Terciiman Yaynlari, y. t. y 197?), 243°den
aktaran Besiroglu, age, 458.
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olan ve kenarinda piring ziller bulunan kiigiik bir def ¢alar. iki ii¢ kiz kelimelerle
anlatilamayacak giizellikteki kivraklik hiinerlerini gosterir, bu arada hepsi ceng
esliginde sarki soyler. (...) Arkadasi iki bacagi arasinda dik tuttugu c¢engi calarken,

bir yandan da dizlerini yere vurarak ve benzeri hareketlerle ritim tutar.**’

1555-1560 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Danimarkali ressam Melchior
Lorichs’in, bir rakkaseye eslik eden ikisi ¢eng, biri def calan ii¢ sazende kadini ve
¢eng calan bir kadimi betimleyen iki resmi mevcuttur."*® Aksoy ayrica, 1574'te
Lambert de Vos'un hazirladig1 resim albiimiinde ¢eng ¢alan bir kadin ve dans eden
bir kizin resmi oldugunu®; tarihgi Johannes Lewenklau'nun yaptigi, resimlerin bi-
rinde ¢eng, kanun, def ve halile ¢alan kadinlar ile dans eden kizlarin tasvir edildigini

830
aktarir.

Vzaje de Turquia adl Ispanyolca bir seyahatname yazan ve adi bilinmeyen bir yazar,
“gordiigii bir diglinde harpler (¢ceng), gitarlar (?) ve fliitler (?) ve hanendelerden
kurulu bir saz takimi esliginde kadinlarin nasil eglendigini anlatir. Saz takiminin
biitiin tiyeleri kadindir; kadin meclisinde hi¢ erkek yoktur.”**' Aksoy, Fresne-
Canaye’nin Tiirk kadinlarindan s6z ederken biitiin “Tiirk kadinlarinin sark: sdylerken
def calabildiklerini (...) gordigii bir diigiinde harp (¢eng) esliginde sarkilar

sdylediklerini” anlattigini belirtir.***

Aksoy, “I. Ahmed Albiimii” olarak anilan albiimdeki minyatiirlerden birinde, bir
havuzun ¢evresinde toplanmis, ¢ceng, rebab, def ve uzun sapli bir telli saz calan kadinlar
gortildigiinii sdyler ve ¢engin 16. on yedinci yiizyilin 6zellikle ilk yarisinda tipik bir

“kadin saz1”%*?

olduguna dikkat ¢eker.*** Aksoy, 1639'da Fransiz el¢isi Jean de la Haye
ile birlikte Istanbul’a gelen Fransiz tiiccar Du Loir’in, Tiirklerin yemek yerlerken

musiki dinlediklerini kaydettigini ve davetli oldugu bir yemegin ardindan, kadinlarin

%27 Biilent Aksoy, “Osmanli Misiki Geleneginde Kadin”, Osmanl: Ansiklopedisi, ¢. 10 (Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaymlari, 1999): 789.

28 Aksoy, 1999, 244-245.

529 age, 789. Aksoy belgenin bulundugu yeri s6yle aktarir: Bremen, der Staats und

Universitaetsbibliothek, Bremen Ms. Or. 9.

830 gge, 1999, 789. Aksoy belgenin bulundugu yeri soyle aktarir: Avusturya Nationalbibliothek,

Viyana Codex Vindobonensis 8615 ve ekler “Lambert de Vos ile J. Lewenklau'nun resimleri Metin

And'm kiinyesi Kaynaklar boliimiinde gosterilen kitabina alinmustir (s. 275, 279)”.

81 gge, 1999, 789.

32 gge, 1999, 789.

%33 Kadin ve erkek sazi konusuyla ilgili detayl bilgi igin bknz. age, 1999, 790.

54 age, 1999, 790.
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once erkeklerce, sonra da sadece kadmlarca icra edilen musikiyi perde arkasindan
dinlediklerini anlattigin1 aktarir ve ekler: “Cengi denilen kadinlar ¢eng ¢alarken, Gteki
kadinlar teknesi yuvarlak, sap1 uzun bir ¢algi olan “kemence” (rebab yahut 1klig) ile, bir
vurma saz (tambour de Biscaye) (nakkaare ?) calmakta, otekiler de hem sarki
soylemekte, hem de calparalarla raksetmektedirler.”®® 1797'de Castellan tarafindan
yayinlanan bir resimde, rebap/iklig ile sarayda cengilere eslik eden bir sazende cariye

goriilmektedir.**

Aksoy, Fransiz gezgin Sieur du Mont’un 1691'de izmir'den génderdigi mektuplardan
birinde, biitiin kadinlarin ¢ok giizel santur ¢aldigint ve evlerindeki baslica
eglencelerinin bu oldugunu yazdigmi aktarir.**” Lady Montagu ile Jean Claude
Flachat’in “Tiirk kadinlarinin bos zamanlarin1 dikis nakis gibi el islerinin yani sira
calgi calmayr 6grenmek ve musikiyle ugragmakla gecirdiklerini” yazdigini aktaran
Aksoy, “sarki sOylemenin, saz ¢almanin bir meziyet oldugunu bilen gen¢ kizlarin
kendilerini bu sekilde daha i1yi gosterebildiklerini” belirten Flachat’in, Tiirk kadininda
gozlemledigi nitelikleri soyle siraladigini yazar: “Musiki, raks, giizel ses, basit ev

ilaglar1 yapmak”.***

J. E. Liotard, “Izmirli Cift” adl1 resminde, kocasima tanbur c¢alan bir kadini tasvir
eder.’*® Aksoy, 1747-1762 yillarinda Ingiliz biyiikel¢isi olarak Istanbul'da bulunan
Sir James Porter’in, “kadinlarin sarki sdylemekte ve raksetmekte ¢ok basarill
olduklarini, ama musikiyi sadece kendi aralarinda evlerde ve bos vakitlerinde icra

ettiklerini” yazdigim aktarir.**

Kaynaklarda, 17. yiizyil sonu ve 18. ylizyil’da yasadigi tahmin edilen iki kadin besteciye
—Reftar ve Dilhayat- dair bilgi mevcuttur. 1700 yilinda 6ldiigii tahmin edilen Reftar
Kalfa'nin dogum tarihi bilinmemektedir.**' Aksoy, “tarihi kaynaklarda “Kalfa”

85 age, 1999, 790.

%36 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmnalilarda Misikisi (Istanbul: Pan Yaymeilik,
1994), 278.

57 Aksoy, 1999, 793.

8% age, 1999, 793.

89 age, 1994, 269.

0 gge, 1999, 793.

84l Tasan, age, 189.

Oztuna, age, c. 11 (: 1976), 173.
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unvantyla anilmadigi i¢in Reftar'in bir kadin oldugundan siiphe edilebilir

belirtir ve ekler:

s 842

diye

Kantemiroglu edvarinda “Saba-i Reftar” adi altinda bir saba pesrevin notasini verir.
Kantemiroglu mecmuasindaki saz eserlerine “Mah-i Diinya”, “Kiihpare”,
“Rakkas”vb. gibi 6zel adlar verildigi i¢in “Reftar”in o saba pesreve verilen 6zel bir ad
mi, yoksa bestecisinin adi m1 oldugu acgik degildir. Kantemiroglu'dan yarim yiizyil
kadar once yazan Ali Ufki bu pesrevi Reftar kelimesini kullanmadan “Dilniivaz”
adiyla kaydetmistir. Ancak, Kantemiroglu sonrasi on sekizinci yiizy1l kaynaklarindan
biri oldugu sanilan “Hekimbagi Mecmuasi”nda “Reftar” ad1 bir bestecinin mahlasini
akla getirebilecek bir sekilde, “Saba Reftar1” olarak (gene “Kalfa” unvani verilmeden)
anilmustir (Der Fasl-1 Saba, 390 b). Suphi Ezgi Kantemiroglu ve Kevseri mec-
mualarinda notasi verilen pesrevin iistiindeki “Reftar” adinin bir kadin bestecinin
mahlast oldugu kanisina varmis, Reftar'in Sultan IV. Mehmed zamaninda taninmis
bir musikici oldugunu tahmin ettigini belirterek pesrevi giliniimiiz notasina
cevirmistir (IV, 14-16). Bugiin Reftar'a ait olarak kabul edilen baska saz eserleri de
vardir. Bunlar gelenek yoluyla giiniimiize kadar ulasmustir. Demek ki, gelenek

Reftar't bir kadin besteci olarak degerlendirmis ve adini -bu unvani1 kazanmis olsun

olmasmn- Kalfa unvaniyla anmustir.**

1710-1780 tarihleri arasinda yasadigi tahmin edilen Dilhayat'in®*

1se III. Selim'in

cariyelerinden olup, haremin Onemli besteci ve icraci miizisyenlerinden oldugu,

tanbur caldig1 ve sesinin giizelligi ile tanindigi ileri siiriilmektedir. bulunmaktadir.**®

Cesitli giifte mecmualarinda yiizden fazla saz ve sozlii eseri goriilmiis®* olup egitimi

ve hocalarinin kimler oldugu bilinmemektedir. Evcara makamindaki en eski eserlerin

Dilhayat Hanim'in pesrevi ile saz semaisi oldugu belirtilmektedir.**’

Tasan, Evcara makamini III. Selim’in buldugu kabul edildiginden, Dilhayat Kalfanin

da III. Selim doéneminde yasadig1 sanildigini belirtir. Aksoy ise, Walter Feldman'in,

Dilhayat Hanim’m, geng¢ sehzade Selim'in musiki hocalarindan biri oldugunu; Ab-

2 Aksoy, 1999, 797.
843 age, 797.

¥4 Aksoy, 1999, 799. Dilhayat Hamim'in sarayda “Kalfa” oldugu yolundaki yerlesik kaninimn sézlii
sOylentilere dayantyor olabilecegini, ¢iinkii yazili kaynaklarda sadece “Dilhayat” diye gectigini belirtir.

5 ¥ilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c. 1 (: 1969), 167.
Turhan Tasan, Kadin Besteciler (Istanbul: Pan Yayincilik, 2000), 41.
846 Aksoy, 1999, 796.

Y7 age, 796.
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diilbaki Nasir Dede’nin, evcara gibi degerli bir makami hiikiimdarin emrindeki bir

cariyeye degil de bir sultana bahsetmeyi uygun gordiigiinii belirttigini aktarir.>**

Aksoy, Dilhayat’in III. Selim'den daha yasl bir musikici oldugunu ileri siirer ve soyle

aciklar:

Bir on sekizinci yiizy1l kaynagi olan “Hekimbasi Mecmuasi”nda Dilhayat'in besteledigi
su eserlerin giifteleri yer almigtir: Rast beste (12. varak), segah semai (357. v.), evig beste
(381. v.), evi¢c semai (388. v.). On sekizinci yiizyila ait baska bir giifte mecmuasinda
“Dilhayat” adma’ kayitl iki murabba beste ile bir semai(Berlin Bibliothek MS. Or. T.
3370, v. 136, 147); gene ayni ylizyildan kalma, bir bagka yazmada da, “Beste-1 Dilhayat”
ad1 altinda niihiift gember ve hiiseyni hafif bestelerin giifteleri (British Library MS. Or.
7572, 43-, 66. varaklar) verilmistir.'Her iki kaynakta da Dilhayat'm eserleri, Hafiz
Post,Itri, Bekir Aga, Burnaz Hasan (Enfi Hasan) gibi III. Selim doneminden ¢ok 6nce

yagsamis olan bestecilerin eserleri arasinda yer almaktadir. Dilhayat'in III. Selim'den

daha yash bir musikici oldugu ortadadir.**

Ayangil®°, Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz-ii S6z’iindeki bazi eserlerde bestekar ismi ya
da eserin 6zel ad1 olmas1 gereken sirada kaydedilen “sifat” ya da “tamlamalar’in o
eserin 6zel adin1 m1 yoksa bestekarini mi isaret ettiginin belirsiz oldugunu birdirir ve
“Pesrev-i Gamzekar”, “Pesrev-i Tozkoparan”, Pesrev-i Cigerdelen”, “Pesrev-i
Benefsezar” gibi nitelemelerin aciklik tagimadigina dikkat ¢ekerek, bunlarin o esrin
0zel adi olabilecegi gibi, (erkek ya da kadin) donem misikisinaslarinin “sifat” veya
“lakap”lar1 da olabilecegini belirtir. Benzer bicimde D. Kantemiroglu’'nun,
“mecmuasinda “Kiz” adli bir hiiseyni diiyek pesrev vardir. Ayn1 eser Ali Ufki'de de
aynt adla, “Pisrev-i Kiz”adiyla kaydedilmis‘[ilr.”851 “Kiz Pesrevi’’nin Hekimbasi
Mecmuasi'nda “Kiz Semaisi” ile birlikte verildigini belirten Aksoy, pesrevin de,
semainin de ayni adla anilmis olmasinin, “Kiz”mn bir tek eserin 6zel adi olmadiginm
gostererek, buna gore “Kiz”1n, asil adin1 gizleyen bir kadin besteciye ait olabilecegi
gibi, eserin bir kadina ait oldugunu belirtmek amaciyla kullanilmis bir isaret de

olabilecegini ekler.**

848 age, 796.

849 age, 796.

850 Ruhi Ayangil, “XVIIL. Yiizyilda Tiirk Musikisi”, Tiirkler Ansiklopedisi, (istanbul ): 437-438.
1 Aksoy, 1999, 797.

552 Aksoy, age.
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9.2. Osmanh Saray1 ve Haremi Hiimayun’da Miizik ve Kadin

Osmanli sarayinda erkekler Enderun-1 Hiimayun’da miizik 6grenimi goriirken,
sarayin  Harem-1i Hiimayun’unun kadinlar kismindaki cariyelerin  miiizk
Ogretmenlerinin  0grencilerini hem saray ve hem saray digsinda evlerinde
calistirdiklart belirtilmektedir: Miizik ders programi dahilinde dgretmenler, haftanin
belli gilinlerinde saraya gelerek ders verilecek cariyelere mahsus kisimda fanbur,
santur, cenk, kemence gibi telli calgilar1 ve daha sonraki tarihlerde (onsekizinci
yiizy1l) keman, kanun gibi ¢algilar1 gosterirler; sarayda talimi zor veya uzun siirecek
olan ney, ¢ogiir ile naat ve sarki ve beste ise sazendelerin ve hanendelerin evlerinde
ogretilirdi. *° Enderun 6gretmenleri maaslarni almak igin her ay bir dilekge ile
basmuhasebeye miiracaat edip, orada yapilan muameleden sonra ayliklarini alirlardi.
Sarayda calgi ¢alan cariyelerin calgilar dar'is-sadde®” agasi, silahdar aga ve diger
vazifeliler vasitasiyla saray disina ¢ikarilarak tamir edilir veya arzu edilen sazlar ayni

yoldan harem-i hiimayun igin satn alinirdi®’.

Uzuncarsili, Sultan Dordiincii Mehmed'in (1642-1693) miizik sevgisi sayesinde
sarayin Enderun ve Harem kisimlarinda miizisyenlerin yetistirilmesinin arttigini
belirtir: “Saray cariyelerinin yetisenlerinin ig¢inde Ney, Tanbur, Kemence, Kanun,
Santur, Cenk, Cokiir, Musikar, Keman ve Daire ¢alan kadmnlar bulundugu gibi yine

. . . e . 856
cariyelere Nefir denilen nefesli musiki ile ders veren hocalar da vardi.

Uzuncarsili, “bu tarihlerde cariyelere ders veren hocalardan yevmiyesi kirk akge
olarak Enderunda Tanbur hocaligi yapan Rum asilli Angeli'ye®’ vazifesi karsilig:
hazineden 1678 senesinde®® 7080 akge maas” verildigini belirtir.*> Ayrica, 1679'da

Arap Neveser adindaki cariyeye musikar denilen diidiigii 6gretmek i¢in Enderun’da

%53 fsmail Hakki Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Belleten, ¢. XLI, s.
161 (Ocak 1977): 87.

4 Harem'in Osmanli'daki asil adi Ddr-ii's’ saade’dir.

¥55 Uzungarsili, age, 87. bknz. Topkapi Sarayi Arsivi 2352 sene 1120 Ramazan.

$Sage, 90-91. bknz. Basbakanlik Arsivi Ibtfiil-Emin tasnifi saray vesikalar1 No. 1265.

%7Tage, 91. bknz. ibn'il-Emin saray No. 692.

858age, 91. Uzungarsili ekler: Ankeliki 1101 H. 1690 M. de vefat eylemis olup meshur bestekar
Bogdan Beyi Kantemir oglu Dimitriyos'in tanbur hocasidir.

%9 age, 91.

233



miizik hocas1 Ibrahim Celebi ile Arap cariyeye verilen aylik maasi, bordrosunda

gosterildigini yazar.*®

Enderun-u hiimayun 6gretmenlerinden Osman Celebi'nin kendi evinde {i¢ cariyeye
coguir saz1 Ogretmesi ve yiyecekler karsiliginda aldigi bedel Haziran 1680 tarihli
belgede; *' Saray cariyelerine ders veren Bashanende Mustafa Celebi'nin tayin ve

maast 1681 tarihli belgede;*

Neyzen Mehmed Celebi'nin kendi evinde ney mesk
ettigi bir cariyenin yiyecek masrafiyla Mehmed Celebi'nin maas1 ise 1679 tarihli

hazine tezkiresinde®® belirtilmistir.

Uzungarsili, sultan I. Mahmud déneminde (1730-1754) Sarayda musikiye istidatl

cariyeler yetistirildigini aktarir ve ekler:

Bir bestekdr cariyesinin Tug'i sahi mi disem cziilfiine sebboy mu disem matla'li bir
besteyi ve diger bir cariyesinin de: Sahba-yi ldli nesve-i candir ol dfetin semaisini
besteledigini ve semainin taliminin zor oldugunu o devri bilen ve yasayan Samdani

Zade Siileyman Efendi yazmaktadir.***

Birinci Abdiilhamid déneminde, 1779°da “Kemani Cavus Ahmed Aga eliyle satin
alinan Frenki sine keman Harem-i hiimayuna teslim olunmustur.”*® Uzuncarsili, bu
son kayittan harem-i hiimayunda cariyelerden veya gozdelerden keman calan
oldugunun anlasildigin1 yazar.*®® Uzungarsili, 15. yiizyilda diigiinlerde ¢enk calan
cariyelerin bulundugunu®®’ belirtir ve Osmanl sarayinda 18. yiizyilin ikinci yarisinda
da ¢enk ¢alan cariyeler oldugunu, ayrica Osmanli sarayinda ¢ogiir ¢alan cariyeler ve

¢ogiir 6greten 6gretmenler oldugunu ekler.**®

Sarayda saz calan cariyelerin ve harem dairesinde saz calanlarin sazlarinin Dar'lis-

saade agasi, Silahdar Aga ve diger vazifeliler vasitasiyla saray disina cikarilarak

860age, 91. bknz. Ib’niil-Emin saray 1084.
51 gge, 92. bknz: Ib’niil-Emin tasnifi saray No. 710, 8yg, 1000.

¥2age, 92. bknz: Becihhet-i nafaka-i vazife-i cevarei-i hassa Mustafa Celebi serhanende
beray-1 talim-1 cevari beray-i sehri Receb 1092 H. 1681 Ibn'iil-Emin saray No. 1334

863 gge, 92. bknz: Ibn'iil-Emin saray 946

¥4 age, 97. bknz: Miiri'iit - tevarih - Takvim'iit - Tevarih zeyli.

%65 gge, 98. bknz: 1193 senesi ceyb-i hiimayun ve harc-1 hassa defteri.

866 age, 98.

%7 age, 100. bknz: Tarih-i Ebu Fetih s.8.

5% age, 100.
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tamir edildigini veya arzu edilen sazlarin ayni yoldan harem-i hiimayun igin satin

alidigmi belirten Uzungarsili durumu 6rnekler:®

Mesela, 2344 numarali ve 1092 H. 1680 M. tarihli har¢-1 kasa kagidindan, iceri yani
harem-i hiimayun i¢in sedef kar1 bir kit'a Kemence ve bes daire (tef) ve bir miskal, iic
adet ¢ogiir yaptirildigi gibi icerideki mevcutlardan Daire, Tanbur, Cogiir, Cenk, Miskal
tamir ettirilmistir Bundan baska teflerin konmasi i¢in harariyle beraber bir kutu da

yaptirilmistir.

9.2.1. On Dokuzuncu Yiizyilda Harem-i Hiimayun’da Miizik ve Miizik
Egitimi, Harem Orkestrasi ve Bandosu

9.2.1.1. Harem-i Hiimayun’da Miizik ve Miizik Egitimi

19. yiizyllda Harem-i Hiimayun’da miizik, miizisyenler ve miizik egitiminin nasil
oldugu hakkinda hakkinda az sayida kaynak mevcuttur. Saray-1 Hiimay(n’un
Mabeyn, Birin ve Enderun kisimlarina dair ¢ok sayida kaynaga ulasilabilirken,
Harem-i HiimayOn kismina iliskin ¢ok az kaynaga ulasilabilmektedir. Bunun basat
nedeni, Harem-i Hiimay(n’un kapali ve mahremiyete son derece O6zen gosteren
yapilanmasidir. Hiikiimdar saraymin Harem-i Hiimay(n kismina ve hayatina dair en
igeriden bilgiler, Leyla Saz’in anilarindan derledigi ve birincil derecede kaynak olan

“Anilar / 19. Yiizyilda Saray Haremi” baglikli kitaptan 6grenilebilmektedir.

Leyla Saz, Ciragan ve Dolmabahg¢e Saraylari'nda selamligin (yani erkeklerin
bulundugu yer ya da boéliim) yanindaki giris katinin miizik derslerine ayrildigini ve
miizik gretmenlerinin erkek oldugunu belirtir.*”® Miizisyen hanim kalfalar derslere
giinliik giysileriyle gelip baslarina kare bigiminde, cifte tiilden bir tiir yasmak orterler
ve bunu saglarina arkadan ignelerle tutturup iki ucunu omuzlarina ya da arkalarina
distiriirlerdi.””" Miizisyen kalfalar, danscilar ve onlara hizmet edecek olan cariyeler
toplu olarak harem agalarinin gézetiminde gelirlerdi. Ayrica, 6gretmenleri de harem
agalar1 getirir ve ders boyunca onlarin yaninda kalirlardi. Miizik derslerinin yapildigi

salonlara herkes giremezdi. Saray'in 6onemli kisileri bile, dersleri disaridan, kapinin

%9 gge, 101. bknz Topkapi Saray1 Arsivi (harc-1 hassa defteri) sene 1120 No. 2352.
0 Leyla Saz, Amilar (19.yy'da Saray Haremi) (istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2000), 33.
871

age, 33.
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yanindan dinleyebilirlerdi. 2

873

Miizik dersleri sarayda da, Harem'de oldugu gibi

diizenlenirdi.

Sultan Sarayi'nda hi¢bir zaman biiyiik iiflemeli ¢algilar kullanilarak askeri tonda
miizik ¢calinmaz, orkestralar hem Bati, hem de Tiirk miizigi i¢in hep kiigiik ¢algilar
kullanirdi. Aksam eglencelerinde, nar c¢icegi rengi kadife {iniformali saltanat
orkestrasinin esliginde, saray danscilariin yaptigi ve her dansa gore giysi

degistirdigi Bat1 danslar1 ve “tavsan” gibi Tiirk danslar1 oynanirdi.®”

Saray calgicilart ve dansgilarinin, tipki Harem'de oldugu gibi, baska yerlerde de
birgok gorev yiiklendikleri, yani, Saray'daki yetenekli kizlar arasindan secilen bu
kizlarin, olagan gorevlerinin diginda, belirli giin ve saatlerde miizik derslerine
gonderilip, iyice yetistirildikleri zaman, Sultan'in ya da Harem'in orkestrasindaki

yerlerini aldiklar1, normal zamanlarda da gorevlerinin basina dondiikleri belirtilir.*”

Saray'da oldugu gibi, Harem'de de miizik hayatinin ¢ok aktif oldugunu belirten Saz,
0zel dairelerde toplu olarak miizik pek yapilmazken, Saray'in hemen her yerinde bir
piyano bulundugundan, “Sultan”in ya da “kadin”lardan birinin dairesine ¢ok yakin
olmamak kosuluyla 6lciilii bir bicimde calip sarki sdyleyebildiklerini belirtir ve
ekler: “Beklenmedik bir big¢imde ya da zamanda Sultan geliverirse, ¢ogunlukla
miizigin yarida kesilmesini istemez, tersine siirdiirmemizi buyurur ve bdylece hem

miizisyenleri, hem de dinleyenleri yiireklendirmis olurdu.”®’®

Bat1 miizigi orkestrasiyla bando takimi haftada iki kez birlikte ¢alisirlar, Tiirk miizigi
heyeti ise haftada bir kez prova yapardi. Genel g¢aligma giinlerinde danscilarla
orkestra, biiyik davetlerin diizenlendigi genis sofada bir araya gelirdi.*”” Bati
miizigini notayla, Tirk miizigini ise, her zaman oldugu gibi, kulakla ve notasiz
ogretildigini belirten Saz,*’® sarayda ders veren bati miizigi dgretmenlerinden Necip
Pasa, Kadri Bey, Hasim Bey, Faik Bey, Rifat Bey, Medeni Aziz Efendi, Hact Arif
Bey, Santuri Ismet Aga, Kanuni Ethem Efendi’yi tanidigini, Donizetti Pasa ile ise hi¢

872 age, 33.
873 age, 37.
874 age, 197.
875 age, 198.
876 age, 37.
77 age, 33.
7% age, 34.
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karsilasmadigini aktarir: “Unlii Italyan bestecinin kardesi ve kendisi de yetenekli bir
miizisyen olan Donizetti Pasamin da derslere geldigi sOylenirdi, ama ona hi¢

879
raslamadim.”

Ahdiilmecid zamaninda Saray-1 Hiimdy(n'da piyano hocaligi yapmis kadin
kalfalardan olan besteci Diirri-i Nigar Kalfa’'nin dogum ve oOliim tarihleri
bilinmemektedir.** Donizetti Pasa'nin talebesi olan Diirr-i Nigar Kalfa'nin, ayn1 za-

manda Saray'in kadinlar orkestrasinda birinci keman oldugu belirtilmektedir.

Leyla Saz anilarinda, Donizetti'nin 68rencisi piyanist Diirrii Nigdr Hanim’1n sarayda

piyano dgretmeni ve Saray saz takiminin birinci kemani oldugunu belirtir:

Sultan Efendilerin ayricasiz ¢ok iyi miizisyenler olduklarimi sdylemistim. Kiigiik
Sultanlarin egitimini, bu is igin yetistirilmis c¢ok degerli miizik Ogretmenleri
istlenmisti. Tamdigim bu tiir kalfalar arasinda, Tirk edebiyati d6gretmeni ihdasi
Felek, piyano 6gretmeni, diinyaca iinlii besteci Donizetti'nin kardesi, orkestra sefi,
Maestro Donizetti'nin 6grencisi Diirrii Nigar gibi iyi yetismis kalfalar vardi ve bunlar
gorevlerini en iyi bicimde yerine getirirlerdi. Diirrli Nigdr Hanim seckin bir piyanist
oldugu gibi, ayn1 zamanda Saray saz takiminin birinci kemancisiydi. Ustelik, bazi
ok giizel polka, mazurka ve vals parcalan da bestelemisti. Oliimiine dek, sik geldigi

Saray'da onu birgok kez gordiim. Cok giizel bir hanimd1.**!

Gazimihal, Leyla Hanim’dan “Diirrinigar Kalfanin o zamanin modas1 olan polka,
mazurka, vals havalarindan kaide dairesinde besteledigi pargalar” oldugunu

aktarir.®%?

Abdiilmecid doneminde sarayda miizik egitimi almis kadin bestecilerden olan ve
1850 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Leyla Saz’in (1850-1936) babasi Istanbul tip
Fakiiltesi’nden diploma almis ilk doktorlardan biri olan vezir hekim Dr. Ismail
Pasadir. Sultan Mahmud’un saray cerrahi; Sultan Abdiilmecid déneminde ise sarayin
bashekimi ve ailenin 6zel doktoru olarak atanmis; Veliaht Abdiilmecid ile ogullari
Sultan V. Murad ve Sultan Resat’1 siinnet etmistir. Kiz kardesi Fatma Hanim olan

Saz’in bir de erkek kardesi oldugu bilinmektedir.

879 age, 34.

880 Tasan, age, 42.

88 Saz, age, 100.

%2 Gazimihal, 1939, 146-147.
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Leyla Saz, dort yasinda iken kiz kardesi Fatma ile beraber, 1. Abdiilmecid'in (1839-
1861) dordiincii kizi Miinire Sultan'in (1844-1862) yanma nedime olarak verildi
(1853-1854). Yedi yil Saray-1 Hiimay(n'da yasadi ve I. Abdiilmecid'in 1861'de
Oliimii lizerine 11 yasinda saraydan ayrildi. Bu yasina kadar, sultanlarla beraber Sa-
ray'da tahsil gordii. Matmazel Romano'dan piyano 6grendi. Babasit 1861°de Girit
Valisi olunca, babasiyla birlikte Hanya'ya giderek Kirya Konsaksaki adinda yaslt bir
Rum hanimindan Fransizca ve Yunanca o6grendi. 16 yasinda siirle ilgilenmeye
basladi. Babasmin maiyet memurlarindan (sonradan dahiliyye nezareti mektubcusu)
olan Giritli Kutbi Efendi'den Osmanli siiri ve aruz 6grendi. Babasi ikinci defa Aydin
valisi olarak tayin olunca, izmir'e geldi. 19 yasinda iken, 1869 yilinda vilayet
mektupgusu Selim Sirr1 Pasa ile izmir'de evlenerek, Istanbul’a yerlesti. 26 yil siiren
evliligi boyunca esinin mutasarrif (vali) ve vali (umumi vali) olarak bulundugu
iilkelerde ve Istanbul'da yasadi ve dért gocugu oldu: Yusuf Razi Bey (1870), Vedad
(Tek) Bey, Nezihe Beler Hanim, Feride Hanim.

Leyla saz’in ilk oglu Yasuf Razi Bey, Paris'te okumus bir miihendistir ve Istanbul
sehremini (vali ve belediye baskani) olmustur. Leylda Hanim'in ikinci oglu Vedad
(Tek) Bey, yirminci yiizyillin en 6nemli mimarlarindan biridir. Leyld Hanim'm
ticlincii cocugu Nezihe Beler Hanim, Tevfik Danis Bey'le evlenmis; Mahmud Beler
ve Celile Hanim adli ¢ocuklar1 olmustur. Dordiincii ¢ocugu Feride Hanim ise Ord.
Prof. Mehmed Ali Ayni ile evlenmis; Nezihe ve Refika Hanimlar ve Sirr1 Ayni Bey
adli cocuklar1 olmustur. Leyla Saz gibi ileri derecede tahsil gérmiis bir kadinin dort
cocugundan yalniz erkek ¢ocuklart mesleki egitim alarak meslekleriyle aniliyor iken;
kiz cocuklarmin kendilerinin degil, evlendikleri kisilerin meslekleriyle aniliyor

olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Yimaz Oztuna, LeylA Hanim’in sarayda sultanlarla birlikte gordiigii tahsil
neticesinde aydin bir kadin sanat¢i olarak yetismesi igin gereken bir ¢ok sartin bir
araya gelmis oldugunu; aslinda Leyla Hanim’in “deha sahibi, dahi dogmus bir
san'atkdr” olmadigini belirtir ve ashida biitiin Tiirk miizigi ve siirinde “deha sahibi

kadin” ¢ikmadigini, zaten bu durumun Bati’da da nadir oldugunu ekler:

(...)Leyla Hanim, kapali kutu halinde olan Harem-i Hiimaytin'a ayak basabildi ve 4

yasinda nedimelik gibi resmi bir gérevle Harem'e girdi ve Sultan efendilerle beraber
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tahsil ve terbiye gordii. Bu suretle ¢ok aydin bir kadin san'atkarin yetigsmesi igin, pek
cok sart bir araya gelmis oldu. Yoksa Leyla Hanim, deha sahibi, dahi dogmus bir
san'atkar degildir. Esasen biitiin Tirk musikisi ve siirinde deha sahibi kadin
c¢ikmamugtir, zaten Bati'da da nadirdir. Boylece, Dilhayat Kalfa'dan sonra, Tiirk
Musikisi'nin gohret sahibi ikinci kadin bestekar olabildi. (...)Eserleri orta
derecededir ve bazilar yiiksek dereceye cikabilmistir. Dahi ve biyik sark:

bestekarlarindan sonra gelen iigiincii kategoridendir.

Oysa “egitim sart1”, kadin ya da erkek herkes i¢in basattir ve 6nemli iiretimlerde
bulunmus erkek sanatcilar da egitim almislardir. Egitimsiz bir “deha” sanat¢idan sz
etmek ve bu “dahilik” durumunu erkeklere atfetmek, objektif bir degerlendirme

olmaktan ¢ok uzak, cinsiyet ayrimci bir soylemdir.

Arapga, Farsca, Fransizca ve Rumca bilen Leyld Hanim'in ilk musiki hocast 9
yasinda derse basladigi Nikogos Aga'dir. 1293 (1877) yilinda Medeni Aziz
Efendi'den derslere baslamig, 1317 (1901) yilinda da Asdik Agamin talebesi
olmustur. Piyano ve armonyum calan Leyld Hanim, 200'den fazla eser bestelemis,
bestelerinin ¢ogunun giiftelerini de kendisi yazmistir. Bostanci'da koskil yandig za-
man notalari, siirleri ve hatira defteri de bu yanginda kiil olmus, gliniimiize ¢cok az
eseri kalmistir. Yangindan kurtulan notalarini Samli iskender, eski harflerle ya-
yinlamis; siirlerini ise Solmus Cicekler adi altinda nesretmistir. Sultan Mecid
sarayini; padisahi, sultanlari, kadin efendileri ve en miihimi harem hayatini i¢inde
olarak tanima firsat1 buldu. Hatiralar1, 1920-22 yillarinda Vakit ve Ileri gazetelerinde
tefrika edildi ve 1925 yilinda Paris’te “Le Harem Imperial” bashgi, ardindan ise
Tiirkge olarak “Anilar / 19. Yiizyilda Saray Haremi” basghigi altinda derlendi. Bugiin,
Saray-1 Hiimayln’un Mabeyn, Birin ve Enderun kisimlarina dari ¢ok sayida kaynak
varken, Harem-i Hiimay(in kismina iliskin ¢ok az kaynak mevcuttur. Harem-i
Himay(n kismina ve hayatina dair en igeriden bilgiler, Leyla Saz’in anilarindan
derledigi “Anilar / 19. Yiizyilda Saray Haremi” baslikli kitaptan 6grenilebilmektedir
ve bu kitap birinci derecede kaynaktir. Oliimiinden {i¢ y1l énce “Saz” soyadini alan

Leyla Hanim, 6 Aralik 1936 tarihinde, vefat etmistir. 883

883 Tasan, age, 109-112.
Kathryn Woodard, “Music in the Imperial Harem and the Life of Ottoman Composer Leyla Saz
(1850-1936)”, IAWM, vol. 10, no. 1 (2004).
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9.2.1.2. Harem-i Himayun Orkestrasi

884
L,

Gazimiha saray kadin orkestrasinin, Tiirk kadinlarinin Avrupa miizigi ile

ugrasabilmesi i¢in ¢ok dnemli bir baslangi¢ oldugunu vurgular ve “harem hayatinin
birer neticesi olduklari i¢in benzer topluluklar siiphesiz ki baska hi¢ bir Avrupa
sarayinda bulamayacagimizi” belirtirken; “Avrupali kadin, toplu miizik sahasinda
hala koro ve operadaki kendi sesine ait islerde - genis Olclide olarak- ancak yer
alabiliyor” iken Istanbul’da 19. yiizyilin ortalarinda sadece kadinlardan olusan bir

orkestra ve bando olmasinin nemine deginir. **

Kendisi de 6nemli bir besteci olan Leyla Saz, saraydaki kadin miizik¢ilerden olusan
takim ve orkestralarin, mabeyin orkestrasinin (sultan orkestrasi) yetenekli erkek
miizisyenleri kadar iyi olduklarini; Avrupa miizigi konusundaki becerilerinin yani

sira, Tiirk miizigini de ayni1 basariyla icra ettiklerinden soz eder:**

Sultan Abdiilmecit'in oglu Sehzade Vahdettin'in (V1. Mehmet) dogumu nedeniyle verilen
kutlama davetinde Harem'in ve Sultan'in orkestralan sirayla galdilar. Erkekler bahcede,
kapinin 6niinde; kizlar igeride, bahge kapisinin yaninda, bir paravanin arkasinda yer al-
muglardi. Harem orkestrasmin kadin miizisyenleri, erkek meslektaslarmim kendi ¢aliglari
konusunda ne diisiindiigiinii merak ediyorlardi. Bunu 6grenmek amaciyla biz kiigiikleri,
paravanin Obiir yanina gecip erkeklerin konustuklarini dinlemekle gorevlendirdiler. Bizler
de, gorevimizi gizlice yerine getirebilmek icin, sanki hi¢ ilgilenmiyormusuz gibi
aralarina karigip bu beyleri dinledik. Soylenen sozler, “Bu hanimlar nasil oluyor da bu
kadar iyi calabiliyorlar, neredeyse bizden daha iyiler” yolundaydi. Bu anlatim kendini
begenmislik izlerini tasimakla birlikte Harem miizisyenlerinin yeteneklerine olan saygiy1
da yansitiyordu. Duyduklarimizi, hemen iceri gidip aktardik ve bundan son derece hosnut
oldular. O aksam, zaten iistiin nitelikte, dzelliklede o dénemde Istanbul'da moda olan

Guillaume Teli ve Traviata operalarindan bazi parcalan giizel ¢almslardi. Harem

884 M. Ragip Gazimihal, Tiirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleril 600—1875, c. 1 (istanbul: Numune
Mat., 1939), 114. Gazimihal sdyle aktarir: “Leyla Hanim hatiralarini1 6nce Vakit gazetesinde tefrika
etti (1920-1921). Sonra oglu Bay Dr. Yusuf Razi tarafindan yapilan Fransizca terclimesi, 1925’de
Paris’te basildi, miikerrer basimlari ¢ikti; baslhigi sudur: Soavetiirs de Leila hanoum sur Le Harem
Imperial (Paris: Ehez Calmann-Le'vy, 1925).” Bu anekdot Leyla Saz’ i Anilar (19.yy 'da Saray
Haremi) (Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2000) adli anilarim aktardig: kitabinda birebir
bulunmamaktadir.

¥5 Gazimihal, 1939, 113. Gazimihal dipnotta su agiklamay1 ekler: “Yalniz italya’da kadinlardan
miirekkep bir orkestranin varligini P. Licbtenthal yiiz sene evvel ¢ikardigi musiki sozliigiinde
yazmuigstir.”

886 Saz, age, 34-35.
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orkestrasi, Tiirk miizigini de, aym kusursuzlukta ve dinlemekle bikilmayacak bigimde

calardi.
Gazimihal, Leyla Saz’dan soyle aktarir:**’

Sazda davetli zevat toplaninca haremihiimayun orkestra takimi nim resmi al fitilli,
koyu lacivert pantolon, setri, ferahili fesli, altmus kadar kiz, orkestra sefi
(sersazende) Onlerinde gelir, sofanin yan tarafinda notalarini notaliklarina kor,
dururlar. Muzikanin zabiti olan bu kiz elindeki usul ve tavur gosterdigi kisa
degnegile isaret verince baglarlar. —Orkestra takiminda keman, viyolonsel ve
kotrabas calan kizlarda bando takiminda c¢alanlardir. Bu zeki, miistaid kizlarin her
biri birka¢ nevi musiki aletleri ile ibrazi hiinere muktedirdirler; oyun vaktine kadar

opera pargalari ¢alarlar.

Harem orkestrasinda yayli ¢algilar calan miizisyenlerin, ayn1 zamanda harem

bandosunda tiflemeli ¢algilar ¢aldiklar1 anlagilmaktadir.

9.2.1.3. Harem-i Himayun Bandosu:

Leyla saz, Yirmi dort gen¢ kizdan olusan Harem-i Hiimayun Bandosunu olusturan

calgicilarin {iniformalarim soyle tasvir eder™:

Harem'in biiyiik sofasinda yerini alir. Abdiilmecit'in saltanati doneminde, bu ¢algicilarin
tiniformalari, her iki yaninda iki santim eninde, iistiinde defne yapraklar1 motifi olan birer
sirma seritle siislii, nar ¢igegi rengi kadife bir pantolonla ayni renk ve kumastan olup yakast,
kollar1 ve etekleri de ayn1 bicemde siislenmis, gogiis kismi diigmeli ve iliklerinin ¢evresi
sirma kordonlar ve diigmelerle gevrili ve bu giizel kizlarin ince bellerini iyice belirginlestiren
kisa bir cepkenden olusurdu. Kizlarin baslarindaysa kisa kesilmis saglarinin {izerine
giydikleri, ayn1 kadifeden ve alt kenarlar iki sira sirma seritle ¢evrili kalipli bir fes olurdu.
Bu takkemsi fesin tepesine yerlestirilmis kiiciik “ferahi”den® sagilan yine sirmadan tirtil
puskiillii serpus, fesin alt kenarina kadar inerek fesin ¢evresinin hemen hemen dortte birini

orterdi. Hafifce erkeksi olan bu tiniformay1 rugan potinler tamamlard.

*7 Gazimihal, 1939, 113-114.

888 Saz, age, 134.

%9 age, 134, dipnotta soyle aktarir: “Fesin iistiine konan ve dort halkayla kordon piiskiiliiniin {izerine
tutturulan “ferahi” eskiden en kii¢ligiinden en biiyiigiine tiim subaylarin simgesiydi. Yuvarlak, bir gii-
mis liradan biraz daha iri, {istii yazili olan bu madeni levhalar, Abdiilaziz'in padisahlig: sirasinda,
¢ok parlak olup savasta diisman tarafindan ¢ok uzaktan goriilebildikleri igin kaldirtlmigti.”
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Leyla saz’in da belirttigi gibi, Harem-i Hiimayun bandosunu olusturan kadin
calgicilarin tiniformalari, erkek {iniformalariyla biiyilk benzerlik tasir. Bu durum,
giiniimiizde, ornegin askeriyeye bagli gorev yapan kadin personelin yani kadin
askerlerin tiniformalarinda ya da akademik ciippelerin tasariminda da devamlilik
gostermektedir. Baslangicinda, erkeklere 6zel olan bu alanlarin kiyafet tasarimlar1 da
yine erkek merkezlidir ve bu durum gilinlimiizde de stirmektedir. Leyla hanim’in
aktariminda dikkat ¢ekici olan bir diger unsur ise, bandodaki kizlarin saglarinin kisa
kesilmis olmasidir. Erkeksilik/erkeksilestirme, yalniz kiyafet tasarimiyla degil, sac
kesimi ile de saglanmaya calisilmakta ve bu yolla kizlarin bando i¢indeki kimlikleri,

erkeksi kilinmak istenmektedir.

Saz, Harem-1 Hiimayun bandosundaki kizlarin giizelligine vurgu yapar ki, haremdeki
biitiin kadinlarin, fiziksel ve ruhsal belirli kriter g6z 6niinde bulundurularak se¢ildigi
bilinmektedir.*”® Bando takimmin fliit, klarinet, bakir nefesliler, trampet, tamburin,

davul ve zillerden olusan klasik bir takim oldugu anlagilmaktadir. Saz, harem

bandosunun bir bayram giinii sergiledigi performansini sdyle tasvir eder™":

Calgicilar, ¢ok gilizel endamli, uzun boylu ve giizel bir kiz olan borazanci basinin
ardinda, diizenli bir sira olusturarak gelir ve sofanin bir kosesinde yerlerini alirlar.
On sirada fliitler, klarnetler, pistonlu ufak borular, ikinci ve iiciincii siralardaysa
biiylik borular, trampetler, tanburlar, davul ve ziller olurdu. Notalar notaliklara
yerlestirilirdi. Tiim calgilarin iki ucunda, aralarda omuza asilabilen, sirma kayish
kadife kiliflar1 vardi. Boylece yerlesen mizika takimi, Padisah'in sofaya gelmesini
bekler. Borazanci baginin gézii hep Sultan'in girecegi kapidadir. Padisah'in 6niinde
ylirliyen bas mabeynci goriiniince, borazanci basi, elindeki degnegi li¢ parmagi
arasinda tutarak baginin iistiinde ¢evirir ye bdoylece “dikkat” isaretini verir. Ardindan
ikinci haznedar goriindiigiinde, degnegini havaya atip, tutar. Bunun iizerine mizika
Padisah'in salona girisiyle Selam Marsi'n1 ¢almaya baglar. Padisah''n solunda
haznedar, arkasinda da kendi ozel giysileri i¢inde gelen ozel cariyeleri vardir.
Padisah kapinin oniinde durup bekler. Valide sultan yanina varir. Bu kez mizika
“Mars-1 Sultani”yi, yani imparatorluk marsini ¢alar.

#90 Saz soyle belirtir: Abdiilmecit'in hitkiimdarlig1 sirasinda Saray'da bulunmus olan bu geng kizlarin
cogunu tantyordum. Saray'da yasaklanmus tekleyin ¢irkinlik oldugunu daha 6nce de séylemistim. Bu kizlarin
hepsi kendiliklerinden giizel ve ¢ekiciydiler.

891 Saz, age, 134.
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9.2.2. Hiikimdar Sarayr Disindaki Sultan Saraylarinda Bulunan Kadin
Miizisyenler ve Orkestralar ile Piyanonun Yayginlagmasi

9.2.2.1. Sultan Saraylarinda Bulunan Kadin Miizisyenler ve Orkestralar

Onyedinci yiizyill ortalarindan itibaren miizik, yalniz hiikiimdar sarayinda degil,
sultan saraylarinda da genis yer bulmustur. Uzuncarsili, Onsekizinci yiizyil
baslarinda Dordiinci Murad'in kizi Kaya Sultan'in kerimesi olan Hanim Sultan'in
konaginda Neyzen cariyenin 27 Sevval 1120 (1708 Ocak) da acemiligi alindikta
ceyizi olan altmis kurusun, muhallefat akg¢esinden; Kaya Sultan Zade Hanim
Sultan'in aldig1 kiza cariyenin bahasi olan bin yiiz kurus muhallefat akg¢esinden

verildigini aktarir.*

Uzuncarsili, Sultan saraylarindaki miizik hayatinin artip eksilmesinin “padisahin
zevk ve tegvikine bagli”oldugunu belirtir:**® “Dérdiincii Sultan Mehmed'in orta
zamanlarindan itibaren gitgide artan musiki hareketi Birinci Sultan Mahmud'un basta
bulunmasiyle hizla devam etmis ise de, anin Sliimii bu ahengi sondiirecek derecede
diisiirmiis, fakat ceyrek asir siiren durgunluktan sonra Ugiincii Selim'in ciilisiyle yeni

bir devre agilmistir.”

Birinci Abdiilhamid'in kizi Esma Sultan’in sarayin da cariyelere ¢algi ve oyun
ogretmek iizere Civan isminde aylikli bir ¢engi oldugunu ve “bu c¢engl civan
vasitasiyla Tanbur, Daire (tef), zil, Conk, Bozok ve cariyelere oyun talim eden bir
frenk vasitasiyle alinan kemence ustasinin aylig1 yiiz kurus olup cariyelere Ney mesk
eden Mevlevi Dervis Ismail Seyda'ya (vefati Abdiilmecid zamam)894 kirk kurus
aylik” verildigini belirten Uzuncarsili, ayrica cariyelere lavta ve kemence talim eden
maaslt Tavsan (Rum) ustalar bulundugunu ve Bestekar ve Hanende Ankarali

Sadullah Efendi’nin sultanin cariyelerine sarki besteleri talim ettirdigini aktarir.*”

Gazimihal, sultan saraylarinda da kalfalardan yani kadinlardan olusan birer orkestra

yetistirilmesini Abdiilmecit’in, Necib pasaya emrettiini ve bunun {lizerine Muzikai

892 Uzuncarsili, age, 109.

893 age, 109.

94 age.110. Uzungarsih ekler: Ismail Seyda’nin vefat: Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde istif hamli
olarak 1860 senesidir. (c. I, s. 301).

3 age, 110.
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Hiimayun’daki yabanci 6gretmenler kisa zamanda kabiliyetli muzikacilar ve dansoz

dedikleri rakkaseler yetistirdiklerini belirtir:*°

Biiyiik Seniye sultanin bagkatibi Mustafa Pasazade Hiisnii Pasa ile evlenmesi
diigiiniinde cuma giinii Padisah Eyiip sarayina gelmisti. Bu muzikaci kalfalar biiyiik
sofada Muzikai Hiimayun calicilarinin {iniformasin1 giyinerek Padisaha bdylece
erkek kiyafetlerile glizel parcalar caldilar, dansozler alafranga danslar yaptilar.
Padisah ¢ok memnundu. Hele saray ustasi denilen ihtiyar kadini hiinkar huzuruna
istemisti; getirdiler: kadin muzikacilar1 goriince erkek sanarak ben bu heriflerin
karsisina ¢ikamam, giinahtir diyor ve kisa fistanli dansézlere saraymn icini seytanlar

basmus diye bagirtyordu; Padisah bir cok giildii..*”’

Aksoy, Kirim Savasi'nin bitiminden sonra istanbul'a gelip saray c¢evresindeki kadin-
larla dostluklar kuran Ingiliz gezgin M. A. Walker’in, Abdiilmecid'in kiz1 Zeynep
Sultan'in sarayinda, erkek bandoculara 6zgii tiniformalar giymis, trompet, korno, fliit,
davul, zil gibi dogrudan dogruya bando musikisinde kullanilan sazlar1 ¢alan bir bando

bulundugunu yazdigin bildirir.*®

II. Mahmud'un kizi Adile Sultan'n sarayindaki kadimlar orkestrasimi Leyla Saz’in
anilarinda birebir bulunmayan bir anekdotla Gazimihal soyle aktarir: “Bayan
Leyla'nin da sultan muzikalarindan birka¢ hatirast var, diigiin ve senliklerde

calarlarken dinlemis™:

“Sultan Mahmudun kizi Adile Sultan nezdinde: saz takimi kalfalar1 6teki kosadeki
kapidan girip hemen oraya alcak iskemlelere oturdular, notalarini karsilarina
kodular, bagladilar. Dort keman, bir viyolonsel, bir miskal (musikar), bir giter, bir
kopsa, bir de klarnet ile zurna arasi birsey vardi ne idi bilmem (obua olacak); o
zamanin modasi italyan miiziginden parcalar caldilar. Birsey calinirken sazlarin
sedalar1 birdenbire kesildi, tantmadigim su damlalari gibi tek tek fakat hazin bir sesle
diiz iki ii¢ nagme isittim; galiba gayri ihtiyari gézlerim agilmis, yerimden kalkmigim.
Nagmelerin tekerriiriinde kemanilerin oklar1 avuglarina sikistirip yalniz ikinci
parmaklarile kirisleri cekmek suretile o hos seday1 ¢ikardiklarini1 gordiim (pizzikato).

Odadakilerin bana bakistiklarin1 gérdiim; Sultan efendi tebessiim ediyordu; annem,

%% Gazimihal, 1939, 114.

%97 Ali Riza, “Saray Eglenceleri”, Tanin yerine bir miiddet i¢in ¢ikan Renin Gazetesi'nde 3 lilktesrin
1922°den aktaran Gazimihal, 1939, 115.

% Aksoy, 1999, 792.
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ablam sikilmislar, bozulmuslar. Ben daima sarayin meskhanelerinden ayrilmadigim
25899

halde o sese tesadiif etmemistim, pek hosuma gitti.
9.2.2.2. 19. Yiizyll ve Piyanonun Yayginlagsmasi
Gazimihal, Leyla Saz’dan Ogrendigini bildirerek, saray disinda piyano c¢alma
merakinin Sultan Abdiilmecit’in hiikiimdarliginin sonlarinda —on dokuzuncu yiizyilin
ilk yarisi- basladigini, saray disinda piyano calan kadinlar arasinda Leyla (Saz)

Hanim, Kadriye Hanim, Nudiye Hanim’1n bulundugunu bildirir:

“...saray diginda Tiirk kibarlar1 nezdinde piyano 6grenmek meraki da Abdiilmecit
devrinin sonlarinda baslamis. Leyla Hanim’dan baska, Kadriye hanim (ki sonradan
bir Avrupal ile evlenerek Tiirkiyeden ayrilmist1) ve bir rum matmazeli de piyano
calmakta teferriid etmislerdi. En iyileri Leyld Hanim imis; italyan parcalarini hos
calarmis. Cocukluk parcalarindan bir ikisini hatira olarak bana piyanosunda ¢almak
latfunda bulunmustu. Alaturkaya da ¢ok caligmis ki bunu ayrica hatiralarinda yazar.
Tarihi kadinin «hem sozleri hem de bestesi kendisinin olan» bir tasarruf marsi
Kolombiya tarafindan plaga alinacakti, bu cihet vefatindan ¢ok evvel kararlagmig
bulunuyordu. Meshur Ingiliz Mustifa Pasamin kizi Nudiye Hamim da usta bir
piyanist imis. (Nudiye hanim, saray baskatibi Siireyya Pasanin zevcesi ve bahriye

miralay1 meshur haritact Tevfik Beyin annesi idi)..”"”

9.3. Kadin Sultan Besteciler

Kosal, Ondokuzuncu ve yirminci yiizyilda Osmanli padisahlarinin ¢ocuklarindan
birgogu son derece miizikalite sahibi olduklarini, c¢esitli calgilar calip beste

yaptiklarini; gen¢ kusaklarin tamamen klasik miizige egilim gosterirken, daha

yashlarin her iki alana aym derecede ilgi gdstermeyi tercih ettiklerini belirtir.”"’

Beste yapan sultanlardan onde gelenleri sdyle siralanabilir: Sultan Abdiilmecid'in

902

kiz1 Fatma Sultan™, Damat Enver Vahanin esi olan torunu Naciye Sultan, Sehzade

ibrahim Tevfik Efendinin kiz1 Kadriye Sultan’®; Sultan Abdiilaziz'in torunuGevheri

% Gazimihal, 1939, 115.

* Gazimihal, 1939, 132.

901 Kosal, age, s. 75.

92 Vedat Kosal, Guatelli Vaha’nin dgrencisi olan Fatma Sultan’in, Sultan Abdiilmecid’in “en
miizikalite sahibi kiz1” oldugunu belirtir. Bknz. Kosal, age, 64.

993 K osal, Kadriye Sultan’in piyano igin ok sayida parca besteledigini belirtir ve ekler: “klasik bati
miiziginde o derece ilerlemisti ki, 3 mart 1924'te Tiirkiye'yi terk etmek zorunda kaldiktan sonra,
Isvigre'de piyano hocasi olarak ¢alisarak, hayatini kazanabilmisti”. Kosal, age, 64.
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Osmanoglu (Fatma Gevheri Sultan); II. Mahmud’un kizi Adile Sultan; Sultan V.
Murad Han'in, istisnasiz hepsi piyano c¢alan ve ¢ok sayida piyano eserleri, bilhassa
marslar besteleyen ve bunlar1 “Sultanlar Albiimii” isimli ciltte toplanan kizlar1 ve
torunlar1 arasinda Behiye Sultan, Celile Sultan, Fehime Sultan, Kenize Murad'in
anneannesi Hadice Sultan ve Rukiye Sultan’®; Sultan II. Abdiilhamid'in esleri ve
biitiin kizlar1 ¢ok miizikaldi ve ilk esi Nazik - Eda Bas Kadinefendi ¢ok iyi bir
piyanistti, kizlarindan Refia Sultan, Naime Sultan, Sadiye Sultan ve Zekiye Sultan da
piyano calarlardi ve Zekiye Sultan ayn1 zamanda sanat¢ilar1 koruyan ¢ok biiytik bir
mesendi de. Son padigah Sultan VI. Mehmed Vahideddin'in iki kiz1 da Sabiha Sultan
ve Ulviye Sultan ¢ok iyi piyano calar ve beste yaparlardi; Sultan II. Abdiilhamid'in
kizlarindan, 6nemli besteleri olan Ayse Sultan.”” Cemile Sultan, Hayriye ve Miinire
Sultanlar da matmazel Romano'dan piyano dersi almis iyi piyanistler olarak

anilmaktadir.

Biitlin prenseslerin iyi miizikgiler olup, iyi egitim gormiis miizik dgretmenlerinden
dersler aldiklar1 belirtilmektedir.”®® Bu miizik 6gretmenlerinin arasinda piyano hocasi
ve Donizetti Paga’nin son 6grencilerinden olan kemanci ve besteci Diirrinigar Kalfa

da vardir.’”’

Gazimihal, Leyla Hanim’dan aktardigini belirterek, Sultan V. Murat’1 iyi tanidigini,
piyanodan bagka fliit ve alaturka kemencge ile de ugrastigini; Guatelli ve
Lombardi'den dersler aldigini, miizik nazariyatina meraki oldugunu, o zamanin
modasinda kiiclik parcalar da besteledigini ve Ciragan’da gegirdigi yillarda
cocuklarinin tahsili ile mesgul olmup, kizlarina piyano &grettigini yazar: “Fehime
Sultan kiiglik piyano parcalar1 yazdi, Hatice Sultan da iyi piyanist yetisti; gli¢ seylere

refakat edebiliyordu.””*®

9% Rukiye Sultan'm kuyruklu piyanosu Istanbul Universitesi Rektorliigiinde ve ondan kalan Sultan V.
Murad Han’1n el yazis1 besteleri, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndedir. Bknz. Kosal, age, 64, 69.
905 Kosal, age, s. 75.

906 age, 146.

"7 age, 147.

% Gazimihal, age, 146.
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10. INCELENEN BESTECILER VE YAPIT ANALIZLERI

Osmanli Devleti’nde, Avrupa Akademik Miiziginin taninmas1 ve yayginlagmasinin,
19. yiizyilin basindan itibaren Osmanli Saray1 ve ¢evresi merkezinde basladig: ifade
edilebilir. Avrupa Akademik Miizigi alaninda iiretim veren oncii kadin besteciler de
bu nedenle hanedana mensup kadinlar olarak belirmektedir. Calismada, Avrupa
Akademik Miizigi alaninda iiretimleri bulunan Hadice Sultan, Fehime Sultan, Ayse
Sultan ve Fatma Zinnur Hanim’in toplam alt1 yapitinin partisyonuna ulasilmis ve
analizi gerceklestirilmistir. Tezde ayrica 20. yiizyilin ilk yarisinda diinyaya gelip
Tiirkiye’de olmasa da yurt disinda kompozsiyon egitimi almis oncii kadin
bestecilerden biri olan Nazife Giiran; miilakat metni tezin tamamlanma siirecinde
elimize ulasmayan ancak kendi kusaginin 6nde gelen bestecilerinden olan Zeynep
Gedizlioglu ile miilakata katilan ii¢ cagdas besteci Perihan Onder-Ridder, Ipek Mine
Sonakin ve Ayse Onder’e ait birer yapitin analizine yer verilmistir. Calismada 9
bestecinin toplam 11 yapitinin analizi, bestecilerin biyografileri esliginde kronolojik

olarak sunulmaktadir.

10.1. Hadice Sultan

5 Mayis 1870 tarihinde istanbul'da Besiktas Sarayinda diinyaya geldi. Sultan V.
Murad'in kiz1 olan Hadice Sultan, Prenses Kenize Murad'n anneannesidir. Iki defa
evlenmis, bir oglu, bir kizi olmustur. Piyano calan Hadice Sultan, 13 Mart 1938

tarihinde, 67 yasinda iken Beyrut'ta Slmiistiir.””

Hadice Sultan, besteledigi Marche Militaire't (Askeri Mars), kiz kardesi Fatma
Sultan'a ithaf etmistir. Hadice Sultan'in birka¢ eserinin Sultan V. Murad'n al-
biimlerinde yer aldiginm1 belirten Kosal, dikkati ¢eken bir nokta da, Hadice Sultan'in
stilinin babasininkinden bambaska oldugunu, Hadice Sultan'in virtiioz bir tislubu

tercih ettigine dikkat ¢eker.”'”
Yapitlar::

Marche Militaire

9 Tasan, age.90.

Oztuna, 1969, 242.
910 K osal, age, 64, 65.
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Vals

10.1.1. Hadice Sultan / Marche Militaire

Iki bdlmeli ve triolu sarki formunda bestelenen Fa mindr tonundaki yapit bir giris ile
acilir. Besteci dort dlgiiliik climle ve sekiz 6l¢iilikk donem yapisina dikkat etmistir.
Yapitin tamamina bakildiginda eksen (1), alt ¢eken (4) ve g¢eken (5) dereceleri

tizerine kurulu oldugu goriiliir.
Giris:
1-8 Oktavli bir sekilde fa mindr akorunun seslerinin duyurulmasi ile agilir.1-4-5-1

miitkemmel kadans1 goriiliir.
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Sekil 1: Hadice Sultan, Marche Militaire, 6l¢ii: 1-8.
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1. Bolme

9-16 birinci donem
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Sekil 2: Hadice Sultan, Marche Militaire, olcii: 9-16.
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olusur. 1. donem 16. dlgiide Do Major akoru ile (5.) derecede kalis yapar. 2. donem

Fa minér akoru ile (1.) derecede sonlanir. Sag el ezgi partisini seslendirir. 15-16. ve

Sekil 3: Hadice Sultan, Marche Militaire, ol¢ii: 17-24.

21-22. dlgtilerde sol el one ¢ikar.
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2. Bolme

25- 32 birinci donem
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Sekil 4: Hadice Sultan, Marche Militaire, ol¢ii: 25-32.

ve 33-40 ikinci donemden olusur.
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Sekil 5: Hadice Sultan, Marche Militaire, olcii: 33-40
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1. donem Fa mindr tonunda (1.) ilerler. Si bemol mindr akoru ile (4.) derecede agilan

ikinci donem yarim kadans (5-1 baglantisi) ile sonlanir.

Trio:

Trio 41. dlgiide dort Slgiiliik bir giris ile agilir.
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Sekil 6: Hadice Sultan, Marche Militaire, ol¢ii: 41-44.

Inici paralel iiglii hareketi ile acildiktan sonra 43. dlgiide 1 5 1 yarim kadans ile Fa
Major akoru ile (1.) derecede kalir. Agilista goriilen (6.) derece yalmiz burada
kullanilir ve yine (1-4-5.) derecelerde ilerler. Trio bdlmesinde par¢anin mindr olan
modu Major mod olarak degisir.

45-52 birinci donem,
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Sekil 7: Hadice Sultan, Marche Militaire, ol¢ii: 45-52.

251



ve 53-60 ikinci donemden olusur.
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Sekil 8: Hadice Sultan, Marche Militaire, ol¢ii: 53-60.
Her iki donem de (1.) derecede ayni {i¢ Ol¢ii ile agilir ve yine (1.) derecede sonlanir.

10.1.2. Hadice Sultan / Vals

Vals, iki bolmeli ve triolu sarki formunda bestelenmistir. Yapit Sol Major
tonundadir. Besteci dort dlgiiliik ciimle ve sekiz dlgiilik donem yapisina bu eserinde
de dikkat etmistir. Yapitin tamamina bakildiginda eksen (1), (az) alt ¢eken (4) ve
ceken (5) derecelerinin yine yapitin temelini olusturduklart goriilir. Marche
Militaire’e kiyasla, piyanistik virtlidzitenin, yapitin bestelenisi sirasinda daha c¢ok
onemsendigi, bu virtiidzitenin bir sonucu olarak kromatizm kullanim1 yogun olarak
goruliir.

Giris:

Sag eldeki akorlara karsilik sol elde oktav kullanilarak yapilan acilis.3. dlgiide (5.)

derece akorunda bir kalis sergiler. 7 ve 8. Olciilerdeki sag el figiiratif hareketin

ardindan 9-10. dlgiilerde Vals karakteri (1.) derece akoru ile sol elde goriiliir.
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Sekil 9: Hadice Sultan, Valse, olcii: 1-10.

1. Bolme:

11-18 birinci donem
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Sekil 10: Hadice Sultan, Valse, ol¢ii: 11-18.

ve 19-26 ikinci donemden olusur.
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Sekil 11: Hadice Sultan, Valse, dl¢ii: 19-26.

Her iki donem de sol Major akoru ile (1.) derecede kalir. 18 ve 25. dl¢iiler disinda sol
el once oktavli ve tek olarak kok ses ve ardindan akor calar. Burada yalnizea (1_5.)
derece akorlar1 goriiliir. 18. Olgiide dort alti akoru ile 1. ve 4. dereceler ve Sol
pedalinda altere edilmis kok ve tigliisii eksik 5. derece akoru goriiliir. 25 6lgiide ise 5.
derece akoru oktavli bir sekilde arpejle kullanilir. Birinci bélme boyunca yogun bir

kromatizm kullanimi goriiliir.

2. Bolme:

27-34 birinci donem
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Sekil 12: Hadice Sultan, Valse, ol¢ii: 27-34.

ve 35-42 ikinci donemden olusur.
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Sekil 13: Hadice Sultan, Valse, olcii: 35-42

2. bolme Mi mindr tonalitesi ile yazilmistir. 2. bolmede de 1. ve 5. derece akorlari
kullanilir. Bu bolmede 5 derecede altere akor siklikla kullanilir. Bolmenin agiliginda
capraz el kullanimi goriiliir. Ikinci dénemin ilk ciimlesinde sol el melodi sag el ise

eslik partisi olarak belirir.

Trio

Trio 43-47 Slgiiler arasinda bir giris ile agilir.
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Sekil 14: Hadice Sultan, Valse, ol¢ii: 43-47.

Bu agilista parcanin tonu olan Sol majoriin 5. derecesi olan Re Major akoru once
kirilarak ve ardindan arpejli bir sekilde 3 olgiiye yayilarak duyurulduktan sonra Sol
Major akoru tekrar vals karakterini vermek i¢in sol elde kullanilir.

48-55 birinci donem
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Sekil 15: Hadice Sultan, Valse, olcii: 48-55.

ve 56-63 ikinci donemden olusur.
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Sekil 16: Hadice Sultan, Valse, ol¢ii: 56-63.

Sol el 49 ve 51. dlgiilerde 6ne ¢ikar. 55. dl¢iiden itibaren sag elde tiz ses bolgeleri
daha da genisleyerek kullanilir. 57, 59 ve 62. ol¢iilerde ritmik yazi zenginlesir ve 63.

o6l¢tide Sol Major akoru ile sonlanir.
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10.2. Fehime Sultan

11 Haziran 1875 tarihinde Ciragan Sarayinda diinyaya geldi. Sultan V. Murat'in dort
kizindan ikincisidir. Piyanist olan Fehime Sultan, 54 yasinda iken 15 Eyliil 1929 ta-

rihinde Nice'de vefat etmistir.”""

Yapitlar::
Galop A La Constitution

March L’ Union Nationale

10.2.1. Fehime Sultan / Galop A La Constitution

Dort bolmeli ve triolu sarki formunda bestelenen yapit bir giris ile acilir. Besteci dort
Olciiliik ctimle ve sekiz olgiiliik donem yapisina dikkat etmistir. Yapitin tamamina
bakildiginda eksen (1), alt ¢eken (4) ve ¢eken (5) fonksiyonlari/dereceleri {izerine
kurulu oldugu goriiliir. Bu eserde besteci 2. derece akorunu alt ¢eken fonksiyonu

olarak siklikla kullanmustir.

Dort bolmeli (Mi bemol Major-La bemol Major) ve triolu (La bemol Major-Fa
Major) sarki formunda bestelenen yapit bir giris ile acilir. Besteci dort dl¢iiliik climle
ve sekiz Olgiilik donem yapisina dikkat etmistir. Yapitin tamamina bakildiginda
eksen (1), alt ¢eken (4) ve ¢eken (5) fonksiyonlari/dereceleri iizerine kurulu oldugu
goriiliir. Giris ve 1. Bélme Mi bemol Major; 2. bolme Si bemol Major; 3. bolme Mi
bemol Major; 4. bolme La bemol Major; Trio’nun 1. bélmesi La bemol Major, 2.

bdlme Fa Major, 3. bolme Re mindr, 4. bdlme Fa major; Final Fa Major.

Giris:
1-14. olgiiler arasinda yazilan giris Mi bemol Major olan 1. bélmenin ¢ekeninde

acilir. 7, 8 ve 11. odlgiilerde eksen ve alt ¢ceken akorlar1 goriilse de giris Si bemol

Major akoru lizerinde birinci bolmeyi hazirlar.

1 Oztuna, 1969, 217.
Tasan, age.
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Sekil 17: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 1-14.

1. Bolme:

15-22 birinci donem
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Sekil 18: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 15-22.

ve 22-30 ikinci donemden

e,

Sekil 19: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, 6l¢ii: 22-30.

olusan tekrar edilen birinci b6lme Mi bemol Majoér tonundadir. Bélme boyunca 1. ve
5. derece akorlar1 kullanilir. Yapitin neredeyse tamaminda oldugu gibi 1. bélmede de

sol el akor calarak sag ele eslik eder. Sag elde ise oktavlarin kullanildig1 bir yazi
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goriiliir. 2. donemde ise oktavlara akor sesleri eklenerek yazi gelistirilir. Her iki

donem de Mi bemol Major akorunda karar vererek sonlanir.

2. Bolme:
31-38 olgiiler arasinda tek bir donem
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Sekil 20: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 31-38.

ve tekrarindan olusan bdlme Si bemol Major tonundadir. Bolme boyunca 1. ve 5.
derece akorlar1 kullanilir. Bolme, tekrarin ardindan 3. bdlmeyi hazirlamak i¢in Si
bemol dominant yedili akoru ile yani 3. bdlmenin 5. derece akoru ile sonlanir. Sag

elin oktavli yazis1 burada da ¢carpma notalarinin eklenmesiyle birlikte siirer.

3. Bolme:

39-54 olgiiler arasinda olan bdlmede yapitin 1. bolmesi bu defa tekrarsiz olarak

kullanilir.
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Sekil 21: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, 6l¢ii: 39-54.

4. Bolme:

55-62 birinci donem,
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Sekil 22: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, 6l¢ii: 55-62.

63-70 ikinci donem
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Sekil 23: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 63-70.

ve 71-78 li¢lincii donemden
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Sekil 24: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 71-78.

olusan ve tekrar edilen bolme La bemol tonundadir. Bolmede sag elde diger
bolmelerde goriilen oktavli yazi kullanilmaz. Birinci donem 5. derece akoru Mi
bemol major, ikinci ve ti¢lincii donemler eksen akoru La bemol Major ile sonlanirlar.

Ikinci dénem cikict bir hareketle sonlanirken bu hareket iiciincii dénem icin bir

260



baglant1 rolii oynar. Birinci ve {igiincii donemler ayni1 dort dlgiiliik climle ile agilirlar.
Sol el akor ¢calma davranigini stirdiirtir. Bélmede diger bolmelerden farkli olarak 2, 4,
6 ve 7. derece akorlar1 siklikla kullanilir. 2. derece akoru alt ¢eken fonksiyonu olarak
kullnilir.

Trio:

Trio dort bolme ve finalden olusur.

1. Bolme:

79-86. dl¢iiler arasindaki donemin tekrarli kullanilmasi ile olusur.

TR

(=52

.

Sekil 25: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, 6l¢ii:79-86.

La bemol Major tonundadir. Sag el onaltilik notalarin kullanildigi dinamik bir

kimlige sahiptir. Kromatik yazi bu hizl1 pasajlarda kendisini gosterir.
2. Bolme:

87-94 birinci donem,
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Sekil 26: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 87-94.

95-102 ikinci donem,

Sekil 27: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, 6lcii: 95-102.

103-110 ii¢ilincii donemden
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Sekil 28: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 103-110.

olusan ve tekrar edilen bolme Fa Major tonundadir. Birinci ve ikinci donemler eksen
akoru Fa Major ile sonlanir. Birinci ve {igiincii donemler ayni ti¢ 6lgii ile agilirlar.
Ugiincii dénem bir sonraki bdlmeyi 6nden duyurmak igin Re mindr tonuna

modiilasyon yaparak Re mindr akoru ile sonlanir.

3. Bolme:

111-122 olgiiler arasinda olan bélme
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Sekil 29: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 111-122.
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Re mindr tonunda agilir. 113. dlgiiden itibaren Fa Major tonuna yonelir. Sag ve sol
eldeki karsi hareketlerin ardindan sag elde ¢eken derecesinde oktavli Do notasini

donemlerin kullanildigi bolmelerdir.

yineleyerek 4. bolmeyi hazirlar. Sekiz olgiililk donem yapisina uyulmayan tek bélme
bu bolmedir. Giris ve final kesitleri haricinde biitiin bolmeler sekiz olgiiliik
4. Bolme:

123-130 birinci donem
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Sekil 30: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 123-130.
131-138 ikinci donemden
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Sekil 31: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 131-138.

olusan ve tekrar edilen bélme Fa Major tonundadir. Her iki donem de ayni iki dl¢ii
ile acil1 ve eksen tonunda, Fa Major akoruyla sonlanir.
Final:

notasiyla Fa notasinda sonlanir.

139-148 olgiiler arasindaki final her iki elin de oktavli ¢aldiklari unison dort olgiilitk
ciimle ile acilir. Ceken-eksen yarim kadanslari ile siiren final, peslerde ¢arpma
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Sekil 32: Fehime Sultan, Galop A La Constitution, ol¢ii: 139-148.

10.2.2. Fehime Sultan / March L’Union Nationale

Ug bolmeli (Fa Major) ve triolu (Si bemol Major-Sol minér) sarki formunda
bestelenen yapit bir giris ile agilir. Besteci dort olciiliikk climle ve sekiz Olgiiliik
donem yapisina bu eserde de dikkat etmistir. Yapitin tamamina bakildiginda eksen

(1), alt geken (4) ve ¢eken (5) fonksiyonlari tizerine kurulu oldugu goriliir.
Giris:
1-8 dlgiiler arasinda Fa Major tonunda agilan giriste sag el sol eldeki ezgisel harekete

ara ara duyurdugu akorlarla katilir. Sol el 3. dl¢iliniin sonundan itibaren oktavli olarak

ilerler. Once sol ardindan sag elde duyulan Do notasi ile ¢ceken derecesinde sonlanir.

Sekil 33: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 1-8.
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1. Bolme:

9-16 birinci donem,

Sekil 34: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 9-16.

17-24 ikinci donem,

-

Sekil 35: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 17-24.

25-32 {iclincii donemden
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Sekil 36: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 25-32.
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olusan ve tekrar eden bélme Fa Major tonundadir. Sol el akor calarken sag elde
birinci ve ti¢lincii donemlerde oktavli, ikinci donemde ise ti¢lii araliklarin kullanildigi
bir yaz1 goriiliir. Bir ve ikinci donemler c¢eken derecesinde Do Majorde kalis

yaparken tigiincii donem Fa Major tonunda eksende sonlanir.

2. Bolme:

33-40 birinci donem,
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Sekil 37: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 33-40.

41-48 ikinci donemden
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Sekil 38: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 41-48.

olusan ve tekrar eden bolme Re mindr tonundadir. Birinci donem La Major akoru ile
ceken derecesinde acilir ve aym akor ve derece de sonlanir. Ikinci dénem ise alt
¢eken derecesinde Sol minor akoru ile agildiktan sonra ¢ekende Re mindr akoru ile

sonlanir.
3. Bolme

Bolme, 49-56 de 8 olciiliik giris ve 57-80 de 24 olgiiliik 1. bélmenin bu defa tekrar

edilmeden kullanilmasi ile olusur.
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Trio
Trio dort bélmeden olusur.
1. Bolme:

81-92 birinci donem
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Sekil 39: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 81-92.

Sekil 40: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 93-100.

olusan ve tekrar eden bolme Si bemol Major tonundadir. Her iki donem de eksen
derecesinde Si bemol Major akoru ile sonlanir. Birinci donemin ilk {i¢ dlgiisiinde sag
el akor calarak sol eldeki oktavli harekete eslik eder. Ikinci donem tekrardan sonra

ikinci bolmeye baglanmak i¢in inici bir hareket yapar.
2. Bolme:

101-108 birinci donem,
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Sekil 41: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 101-108.

109-116 ikinci donem,
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Sekil 42: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii: 109-116.

117-124 iiglincti donemden
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Sekil 43: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, 6l¢ii:117-124.

olusan ve tekrar eden ikinci bélme Sol mindr tonundadir. Birinci donemde sol el
melodik bir yazi ¢alarak 6ne ¢ikar. Sag el ise akor tekrarlar1 ve oktavli hareketlerle
sol eli destekler. Birinci dénem ceken dercesinde Re Major akor ile sonlanir. ikinci
donemde sag el, melodi ¢aldig1 yaziya tekrar donerken, sol el, akorlarla sag ele eslik
eder. Dénem eksen tonunda Sol mindr akor ile sonlanir. Ugiincii donem, birinci

donemi hatirlatan bir girigle acilir. Bu defa sag el eslik roliinde degil melodi c¢alan

parti olarak devam eder. Donem, yine eksen tonunda Sol minér akor ile sonlanir.
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3. Bolme
3. bolme 125-144 arasinda 1. bolmenin tekrar edilmeyerek kullanilan halidir.

Yalnizca son 6lgiide akoru tekrar ederek ufak bir degisiklik yapilir.
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Sekil 44: Fehime Sultan, March L’Union Nationale, ol¢gii: 125-144.

4. Bolme
Son bolme De Capo ile ikinci bélmenin yeniden ¢alinarak kullanilan halidir. Yapt

Sol minoér tonunda sonlanir.

10.3. Ayse Sultan (Hamide Ayse Osmanoglu)

Sultan II. Abdiilhamid'in (1876-1909) onuncu ¢ocugu olarak 2 Kasim 1887 tarihinde
Istanbul’da, Yildiz Sarayinda diinyaya geldi. Annesi Ayse Miisfika IV. Kadn
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Efendi'dir. Kamil Efendi'den ders goren Ayse Sultan, Sirr-1 Cemal ve Esrar-1 Dil

Kalfalar'in nezaretinde Saray adabini1 6grendi.

27 Nisan 1909'da babasi ile beraber Selanik'e siirgiine gitti ve dokuz ay kaldiktan
sonra, iki kiz kardesi Sadiye ve Refia Sultanlar ile beraber evlenmek iizere istanbul’a
dondii. 1924°ten 1952’ye kadar Paris’te; 1952°den 1960°ta, vefatina dek Istanbul’da
yasadi. Ayse Sultan, iki defa evlendi. Ilk evliligini Beyrut esrafindan Fahribeyzade
Ahmet Nami Bey ile yapti. Bu evlilikten Nami (1912), Aliye (1913) ve Osman
(1918) isimli ii¢ ¢ocugu diinyaya geldi. Daha sonra esinden ayrilarak Yarbay
Mehmet Ali Bey ile evlendi. Bu evliliginden Abdiilhamit Rauf (1922) isimli oglu
diinyaya geldi. Uzun yillar yurtdisinda yasayan Ayse Sultan, Tiirkiye Cumhuriyeti

tebaasina gecince “Osmanoglu” soyadini almistir.

Fransizca bilen, arp, keman, piyano ¢alan, ayn1 zamanda ressam olan Ayse Sultan,
Edgar Manas'dan teori, Italo Selvelli'den kompozisyon, Liszt'in 6grencisi olan
Heygei'den piyano dersleri almistir. Ayse Sultan heniiz 12 yasindayken beste
yapmaya baslar. Ik eseri, 13 yasma girmeden babasinm 25. ciilus yildéniimii
miinasebetiyle 1900'de besteledigi ve giiftesi de kendisine ait olan Hamidiye
Marst'dir. Ayse Sultan, anilarini, Babam Abdiilhamit isimli bir kitapta toplayarak
1960°’da yaymlamustir. 73 yasinda iken, 1960 yilinda Istanbul Yildiz'da
Serencebey'de oturdugu Gazi Osman Pasa Konagi'nda vefat etmis, Besiktas'ta Yahya

Efendi Dergahi'nda topraga verilmistir.”'?

Ayse Sultan'm cesitli piyano eserlerini oglu Sultanzide Mehmed Omer Nami
Beyefendi, Cemal Resit Rey'e 1960'da ithafla hediye etmistir. Bunlar arasinda
“Marche a la Majeste le Calife Abdoul - Medjid Khan II” dikkat ¢ekicidir.”"?

Yapitlar:

Hamidiye Marsi (1900)

Fdtih Mars: (Cargah / do major); Piyano i¢in. (Basilmistir; 19?)

Berceuse / Ninni; Piyano i¢in. (1946'da torunu i¢in yazilmaistir)

“Marche a la Majeste le Calife Abdoul - Medjid Khan II”; piyano i¢in mars (1942)

Istanbul Ozlemi

°12 Tagan, age, 25-26.

913 K osal, age, 69, 75.
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Hatira Marsi (1949)
Mazurka (1949)
Sefkat Valsi (1949)
Isimsiz Mars (1941)
Hayaller (197)

Semai Sark: (Cargah'da Buselik/do mindr); Fatih'in muhammes bir giiftesini iizerine.

10.3.1. Ayse Sultan / Marche a la Majeste le Calife Abdoul - Medjid Khan IT

Dort bolmeli sarki formunda bestelenen yapit Fa minér tonunda yazilmistir. Besteci
dort olgiiliik ciimle ve sekiz oOlgiiliik donem yapisina dikkat etmistir. Yapitin
tamamina bakildiginda eksen (1), ve ¢eken (5) derecelerinin siirekli kullanildigi
goruliir.

1. Bolme:

1-8 birinci dénem ve tekrari,
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Sekil 45: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan 11, dl¢ii:, 1-8.

9-16 ikinci donem ve tekrarindan olusan
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Sekil 46: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan I1, l¢ii:, 9-16.
birinci bélme Fa mindr tonunda yazilmistir. Sag elin melodiyi ¢aldigi ve sol elin de
akorlarla sag ele eslik ettigi yazida birinci donem ayni ciimle agiliglar1 ile baslar.
Ikinci 6lgiide birinci ve {igiincii zamanlar arasinda goriilen ritmik yapi, eserin sonuna
kadar mars karakterini yansitan ana ritmik kalip olarak kullanilir. Dénem, c¢eken
derecesinde Do Majér akor ile sonlanir. Ikinci dénem, birinci dénemin kaldig
yerden ¢eken derecesinden agilir. Sag elde oktav kullanimi ve ses yinelemeleri
goriiliir. Ikinci donemin ikinci ciimlesi birinci dénemdeki gibi acilir fakat eksen

derecesinde sonlandigi i¢in degisimlere ugrar.

2. bolme:
16-24 birinci donem,
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Sekil 47: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan 11, 6l¢ii: 16-24.
24-32 ikinci donem
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Sekil 48: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan 11, 6l¢ii: 24-32.

ve tekrarindan olusan ikinci bdlme Fa mindr tonunda ilerlemeyi siirdiiriir. Onel dl¢ii
ile baglayan her iki donem de ¢eken derecesinde Do Major akoru ile agilir ve eksen
derecesinde Fa minor akoru ile sonlanir. Sag elin melodi partisine karsin sol elde
mars karakterini veren kalip, ikinci bdlme boyunca kullanilir. Birinci ve ikinci

dénemler ayni ciimle ile agildiktan sonra ikinci climlelerinde farkliliklar sergilerler.

3. Bolme:

32-36 birinci donem,
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Sekil 49: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan 11, 6l¢ii: 32-36.
36-40 ikinci donem

Sekil 50: Ayse Sultan, Marche a la Abdoul-Medjid Khan I1, 6l¢ii: 36-40.

ve tekrarmdan olusan iigiincii bélme de Fa majoér tonunda ilerlemeyi siirdiiriir. Onel
o6l¢ii kullanimi tiglincli bolmede de kendisini gosterir. Her iki donem de ayni 6l¢ii ile
ceken derecesinde acilir. Birinci donem eksen derecesinde Fa major tonunda biterken
ikinci donem ilk acilista ceken derecesinde Do Major tonunda, tekrar geldiginde ise

eksen derecesinde Fa major tonunda sonlanir.
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4. Bolme:

4. bolme Da Capo ile birinci bolmenin tekrar duyurulmasi ile olusur.

10.4. Fatma Zinnur Hanim

Vedat Kosal’in arsivinden edinilen partisyonun iizerinde yazan “Fatma Zinnur bint-i
Nuri” notundan, Nuri kizi Fatma Zinnur oldugu 6grenilmektedir. Hanedan mensubu

oldugu tahmin edilen Fatma Zinnur Hanim hakkinda detayli bilgi edinilememistir.

Yapitlar

Catalca Zaferi Marsi. (Coksesli, st')zsiiz)914

Padisahin Birinci Ciiliis Senesi Marst

10.4.1. Fatma Zinnur Hamim / Padisahin Birinci Ciiliis Senesi Marsi

Iki bolmeli ve triolu sarki formunda bestelenen Re bemol Majér tonundaki yapit bir
girig ile agilir. Besteci dort dlgiiliik climle ve sekiz Ol¢iiliik donem yapisina dikkat
etmistir. Yapitin tamamina bakildiginda eksen (1), alt ceken (4) ve ¢eken (5)

fonksiyonlar1 lizerine kurulu oldugu goriiliir.

Giris:

1-12 onel 6lcii ile acilan yapitta bu 6nel olciilii karakter, yapitin Trio’suna kadar
stirer. Si bemol mindr tonunda olan giris eksen derecesinde Si bemol sesinin oktavli
kullanilmastyla agilir. Ik ciimle Si bemol mindr tonunda ilerlerken ikinci ciimle 4.
dl¢iiniin sonunda Re bemol Major tonunda ve yine unison devam eder. Uciincii
climle Si bemol mindr tonunun ¢eken derecesinde yine unison olarak 8. 6l¢ii sonunda

acildiktan sonra akor kullanimi goriiliir ve Si bemol mindr akoru duyulduktan sonra

1. bolmeye baglanir.

4 Tasan, age, 60.
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Sekil 51: Fatma Zinnur Hanmim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, ol¢ii: 1-12.
1. Bolme:
12-20 olgiiler arasinda tek bir donem ve tekrarindan olusan bolme Si bemol min6r
tonundadir. Sag el melodi partisini ¢alarken sol el de akorlarla sag ele eslik eder.

Bolme mikemmel kadans ile sonlanir.

Tempo di Hurn:‘m hut.'n*lll

277



Sekil 52: Fatma Zinnur Hanim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, olgii: 12-20.

20-28 birinci donem

Sekil 53: Fatma Zinnur Hanmim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, 6lgii: 20-28.

ve 28-36 ikinci donemden
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Sekil 54: Fatma Zinnur Hanim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, 6lgii: 28-36.

olusan bélme Re bemol Major tonundadir. Birinci donemde de sag el melodi ¢almayi
stirdiiriir. Donemin ikinci ciimlesinden itibaren sag elde melodi ¢izgisine akor sesleri
eklenir. Donem ¢eken derecesinde La bemol Major akoru ile ikinci doneme baglanir.
Ikinci donem birinci donemdeki melodinin oktavl bir sekilde kullanilmasi ile olusur.
Fakat ikinci donemin ikinci climlesinden itibaren degisim baslar. Ceken derecesinde
biten ilk donemin aksine ikinci donem eksen derecesinde re bemol akoru ile sonlanir.
Trio:

Trio iki bolmeden olusur.

1. Bolme:

37-44 birinci donem

Sekil 55: Fatma Zinnur Hanmim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, olgii: 37-44.

ve 45-52 ikinci donemden
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Sekil 56: Fatma Zinnur Hanim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, olgii: 45-52.

olusan birinci bdlme La bemol Major tonundadir. Sag elin melodiyi ¢aldig1 yazida
sol el, akorlar1 arpej seklinde ¢alarak sag ele eslik eder. Birinci ve ikinci donemler
ayn1 4 olgiiliik ciimle ile acilir. Ikinci ciimleler degisir. Birinci donem ceken
derecesinde Mi bemol Major akoru ile biterken ikinci donem eksen derecesinde La

bemol Major akoru ile sonlanir.
2. Bolme:

53-60 birinci donem

Sekil 57: Fatma Zinnur Hanmim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, 6lgii: 53-60.

ve 61-68 ikinci donemden
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Sekil 58: Fatma Zinnur Hanim, Padisahin Ciiliis Senesi Marsi, olcii: 61-68.

olusan ve yine La bemol Major tonunda olan 2. bdlme, 1. bolmedeki melodinin sol
elde baslarda aynen kullanilmasi ile olusur. Sol eldeki melodi partisine sag el dortliik
susun ardindan akorlar1 ¢aldigi partisi ile eslik eder. Trio La bemol Major tonunda

sonlanir.

Yapit Da Capo ile baga doniis yaptiktan sonra ikinci bélmenin sonunda Re bemol

Maj6r tonunda sonlanir.

10.5. Nazife Giiran

Nazife Aral Giiran (5 Eyliil 1921, Viyana - 15 Kasim 1993), Avrupa Akademik
Miizigi alaninda yapitlar1 ortaya ¢ikarilmis Tirkiye’deki ilk kadin bestecilerdendir.
Hariciyeci Selahaddin Nusret Bey (Aral) ve donemin Viyana Biiyiikelgisi eski
sadrazam Hiiseyin Hilmi Pasa'nin kizi Ayse Aliye Hanim'in kizi olarak babasinin
gorev yapmakta oldugu Viyana'da 5 Eyliil1921 giinii diinyaya geldi. Dedesi Hiiseyin
Hilmi Paga'nin hayatin1 kaybetmesinden sonra babasit Midilli'de goérevlendirilmisti.
Hayat1 boyunca babasinin gorevi nedeniyle bir¢ok yerde bulundu ve lisan 6grenme

imkanna sahip oldu. ilk miizik derslerini annesinden ald1.

[Ikdgrenimini Ankara'da Mimar Kemal Ilkdgretimokulu'nda tamamlad:. Ilk
piyanosu, babasinin Katkasya gorevi nedeniyle tekrar yurtdigina gittiklerinde alindi.
Katkasya'da Susik Abbas'tan piyano dersleri aldi. Beste yapma yetenegini kiigiik

281



-----

sirasinda Cemal Resit Rey'den ders aldi. Babasinin Berlin'e tayin edilmesi iizerine
gittigi Almanya'da Berlin Yiiksek Miizik Akademisi'ne kabul edildi. Zamanin miizik
otoritesi Prof. Rudolph Schmidt'ten piyano, Prof. Paul Hofferden kompozisyon
dersleri aldi. Biiylikelgi Hiisrev Gerede'nin tesviki ile ilk konserini Berlin

Radyosu'nda verdi. Besteleri Paul Hoffer tarafindan Prag'da plak yapildi.

Ankara'ya dondiikten sonra Dr. Praetorius ile 3 yil calisti. 1944'te Abdiilhak
Hamid'in Tekbir-1 Milli eserini koro ve orkestra i¢in besteledi. 4 yil kaldig1 Misir'da
bulundugu siirede Sfenks Sonati, Mehlika Sultan konser etiidii ve daha bir¢ok eser
besteledi. Coliin, piramitlerin etkisi eserlerinde kendini gosterdi. Ankara'ya tekrar
dondiigii 1949'da Tiirk- Amerikan Kadimnlar Kiiltiir Dernegi'nin kurucular1 arasinda
yer aldi. Kore Savagi nedeniyle Kore Marsi'ni besteledi. Bu mars, Kore'de Tiirklerle

yapilan evliliklerde evlilik mars1 olarak ¢alinmaktadir.

1952'de Doktor Ismail Giiran ile evlendi, 1953'de oglu Ali Nusret diinyaya geldi.
Ankara'da oturdugu sokagin adi Bestekar Sokak olarak degistirildi. Bu yillarda
Anitkabre Dogru adli eserini besteledi. 1959'da esinin Diyarbakir'da g¢ocuk
hastaliklari uzmani1 olarak ¢alistigi donemde, kendisi de Diyarbakir'da kiiltiir
alaninda faydali olabilmek i¢in ¢alist1 ve Diyarbakir Filarmoni Dernegi'ni kurdu, bir
cocuk korosu kurup yetistirdi. Bu calismalari nedeniyle 1963 yilinda devlet
tarafindan odiillendirildi. Aynm1 yil, ABD Devlet Bagkan1 Kennedy'nin vuruldugu
gece Kennedy Noktiirnii'nii besteledi ve konserde caldi, bu beste Kennedy Miizesi
tarafindan  sergilenmektedir ve bestecisi Nazife Hanim eserinden otiirii

odillendirilmistir.

Diyarbakir'dan sonra Istanbul'a, ardindan Almanya'ya giderek tekrar 6grencilige
dondii. Ogrenimini Koéln Miizik Akademisi'nde tamamladi. Kéln radyosunda
konserler verdi. 1965 yilinda yurda dondiigiinde Cemberlitas Kiz Lisesi'nde miizik
ogretmenligi yapt1. 1973'ten itibaren Tiirk-Amerikan Universiteliler Dernegi, Tiirk -
Alman Kiiltiir Enstitiisii, Tiirk - Japon Dostluk ve Kiiltiir Dernegi bilinyesinde calisti
ve konserler verdi. Son eseri Mehlika Sultan't operaya uyarlama ¢aligmalar1 yaparken

15 Kasim 1993'de hayatim1 kaybetti. 1000 kadar eser besteleyen Nazife Giiran,
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liedlerinin ¢ogunun sozlerini kendisi yazmistir. Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hasim

gibi sairlerin eserlerini de bestelemistir.

Yapitlar:

Istanbul’da Fecir (Tarihten Yapraklar) , Senfonik balad

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin Vecizeleri, Koro ve piyano

Piyano i¢in U¢ Konser Etiidii: Dantel, Gélde Akisler, Bogaziginde Gezi
Bogazic¢i’'nde Ikebana (Vedat Kosal’a ithaf), Piyano

Blatter aus der Geschlichte — Turkische Reiter, Piyano

Festlicher Tanz/Bayram, Piyano

CRR Impnomius d’Anatolie 1-Manisa, Keman ve piyano

Wiegenlied, Solo ses

Blatter aus der Geschlichte — Sommer aufgang in Istanbul (Istanbul’da Fecir), Ses
ve piyano

Ballade, Ses ve piyano

Merdiven (S6z: Ahmet Hagim), Ses ve piyano

Sehit Cocuguna Ninni (S6z: Nazife Giiran), Ses ve piyano
Gece Deniz (S6z: Nazife Giiran), Ses ve piyano

Yarimi Bekleyen Koy (S0z: Cavidan Tiimerkan), Ses ve piyano
Hayalimdeki Bahge (S6z: Nazife Giiran), Ses ve piyano
Titregim (S0z: Deniz Banoglu), Ses ve piyano

Nurdan Bir Hale (S6z: Nazife Giiran), Ses ve piyano

Ibadet Sevinci (S6z: Nazife Giiran), Ses ve piyano

Mehlika Sultan (S6z: Yahya Kemal Beyatli), Ses ve piyano i¢in ballade
Festlicher Tanz (Bayram), Ses ve piyano

Ibadet Sevinci, Ses ve piyano

Feraceli Hanim (Dame mit Schleier), Ses ve piyano

Tiirk Akincilart (Tarihten Yapraklar 2), Ses ve piyano
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Bogazici 'nde Ikebana, Ses ve piyano

10.5.1. Nazife Giiran / Golde Akisler (Piyano icin 3 Konser Etiidii’nden)

Piyano i¢in yazilan Golde Akisler isimli yapit bes bolmeli sarki formunda
bestelenmistir. Fa diyez mindr tonundaki yapit, birinci bdlmede goriilen ve iki
climleden olusan temanin her bolmede farkli bir uygulama ile kullanilmasi fikri

lizerine kurulur. Fransiz-Ispanyol ulusalcilarina, dolayisiyla empresyonistlere yakin.

1. Bolme:

Bolme Fa diyez tonundadir. Sag el bolme boyunca iki ciimleden olusan temayi

seslendirir. Birinci climle 1-8. dl¢iiler arasinda 6nel 6l¢ii ile agilir.
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Sekil 59: Nazife Giiran, Gélde Akisler, olgii: 1-8.

Ikinci ciimle ise 8-18. dlgiiler arasina onaltilik notalarla yine dnel dlgii ile acilir.
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Sekil 60: Nazife Giiran, Gélde Akisler, olgii: 8-18.

Sol el ise bolme boyunca peslerde kok sesini duyurdugu akorlart gecikme notalari ve
gecit sesleriyle zenginlestirerek sag ele eslik eder. Eslik partisi bdlme boyunca her iki
climleyi tek bir biitiin gibi diislinerek kendi i¢inde kadans noktalar1 olusturmadan
ilerler. Dogal mindr dizisi eslik partisinde yogun olarak kendisini gosterir. 19- 20.

Olciiler birinci bolmenin kodettasi olarak belirir.
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Sekil 61: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 19-20.

1. koprii:
21-28. Oolgiiler arasinda goriilen koprii 1. bolmenin kodettasinin farkli ses
merkezlerinde tekrar edilerek kullanilmasi ile olusturulur ve 2. bdlmenin girisini

hazirlar.

Sekil 62: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 21-28.

2. Bolme:

2. bolme 28. dl¢iiniin {igiincii zamaninda sol elde peslerde Do diyez notasi ile acilir.

286



- -1
Hp -
-
'..:i'—-—-
l:
LT —T T~ TLeT T T I
55 o i T e T O . --—|_E = il I s R
t Ifl.-L J‘?-._-“ "':E_- Ilj J:-:i-_--_'! O -
- SIS S A marr==p *
_,.'.,.-’p-:h'u"a . _ -.: i
7S - .
e s == Zom s —
} B L 3 | e _'.___-1_|
F - __-_:n ﬁ#— F_ii
e, T T
¥ i |:' '-—"\' ; .’1' ..—-: il |
EEEESEST SITTE,
* + +F F F | o r
i
: i 4 ™ T N
7T froare = G S :
I—"—T-. Fu -l'.: ' = P ; -+
e [ " @ =
e

Sekil 63: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 28-36.

2. Bolme, 1. bolmede goriilen temanin sol elde peslerde calinmasi fikri {izerine

kuruludur. 36. dl¢iiniin dordiincii zamaninda baslayan ikinci climle sirasinda temada

bazi degisiklikler goriilse de climlenin ana yapis1 degismez.
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Sekil 64: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 36-43.

Tema sol elde galinirken, sag el, eslik partisi igleme notalarinin kullanildig1 oktav ve
aralik yinelemelerinden olusur. Ikinci ciimlenin baglamasi ile 37. élciiden itibaren
yine isleme ve ge¢it notalarinin kullanildig1 akorlar ile devam eder. Besteci ikinci
bélmede armoni kullaniminda farkli uygulamalara gider. Yapitin acilisinda ilk alt1
Olcii boyunca Fa diyez mindr akoru duyulurken ayni melodinin baslarda ¢alindigi
sirada farkli akorlar goriiliir. 41. 6l¢iide temanin ikinci climlesinin sonlarina dogru Fa
notas1 ile baglayan temanin altere edilerek kullanildigi seyir bizi 43. o6lciide
baslayacak olan La mindr tonundaki tigiincii bolmeye hazirlar.

3. Bolme:

43. 6l¢iinilin dordiincii zamaninda acilan ve 58. 6l¢iiye kadar siiren b6lme temanin La

mindr tonuna aktarilarak kullanilmasi ile olusur.
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Sekil 65: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 43-47.

Temanin birinci ciimlesi bu defa ilk dort olgiisii ile kullanilir ve ikinci climle ile

devam eder.
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Sekil 66: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 47-57.

54. olglide goriilen Sol diyez — Fa diyez notalar1 ile melodik mindr dizisi etkisi
yaratilir. Sol el peslerde akorlarin kok seslerini duyurduktan sonra orta ses
bolgelerinde gegit ve isleme notalarinin kullanildig1 akorlardan olusan eslik partisini
calar.

2. Koprti:

58- 64. dlgiilerde goriilen ikinci koprii 3. bolmenin sol el partisinin iki ele yayilarak

ve marslarla zenginlestirilerek kullanilmasi ile olugur ve 4. bdlmenin girisini hazirlar.
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Sekil 67: Nazife Giiran, Golde Akisler, 6lgii: 58-64.

4. Bolme:
4. b6lme temanin birinci climlesinin modiilasyonlu uygulamalari ve 2. kopriide
goriilen mars hareketinin birlikte kullanilmasiyla olusur. Yogun modiilasyon

kullanim1 bu bélmenin gelisme bolmelerine benzemesini saglar.
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Sekil 68: Nazife Giiran, Golde Akisler, 6lgii: 54-67.

Sekil 69: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 67-72.
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Sekil 70: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 73-79.
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Sekil 71: Nazife Giiran, Golde Akisler, olgii: 80-85.

5. Bolme:
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85. Ol¢ilinlin dordiincli zamanindan itibaren yapitin 1. bélmesi tekrar Fa diyez minor
tonunda kodettasi ile birlikte karsimiza ¢ikar. Tema ana tonda son defa kullanilirken
sag el temay1 bu defa bir oktav tizleserek duyurur. 102. dl¢iide baslayan koda ile

yapit sonlanir.
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Sekil 74: Nazife Giiran, Gélde Akisler, ol¢ii: 100-101.
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Sekil 75: Nazife Giiran, Gélde Akisler, ol¢ii: 102-105.

10.6. Perihan Onder-Ridder

6 Mayis 1960'ta Manisa’da dogan Perihan Onder-Ridder, 1966'da ilkokula; 1967'de
ise ilk miizik derslerine mandolin ve cura ¢alarak miizik 6gretmeni olan babasi Selim

Onder’le basladi. 1970'te Izmir Devlet Konservatuvari piyano boliimiine; 1974'te
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Ankara Devlet Konservatuvari kompozisyon boliimiine, Muammer Sun’un 6grencisi
olarak girdi. 1979'da iki yillik yiiksek devreyi bitirerek, Izmir Devlet
Konservatuvarinda solfej ve miizik kurami dersleri vermeye basladi. 1980'de istanbul
Devlet Konservatuvarina tayinini yaptirdi. 1981'de ilhan Usmanbas’in kompozisyon
siifina girdi ve 1982'de dort yillik yiiksek devreyi, 1984'te ise ileri yiiksek (alt1 yillik
yiiksek) devreyi tamamladi. 1985'te Macar hiikiimetinin verdigi bursla bir yilligina
Budapeste’ye gitti. Liszt Miizik Akademisinde Emil Petrovics ile kompozisyon,
Macar Bilimler Akademisine bagli Miizikbilimleri Enstitiistinde Laszl6 Vikar ile
etnomiizikoloji ¢alistt. 1987'de “Doktoraya esdeger Sanatta Yeterlik” diplomasini
alarak yardimci dogent oldu. 1987'de, iki y1l etnomiizikoloji alaninda ¢alistig1 hocasi
A. Adnan Saygun ve Budapeste’deki hocast Laszl6 Vikar’in destek ve
yiireklendirmeleriyle, ilk Tiirk halk miizigi derleme gezisini Adana, K.Maras ve Tire
yorelerine yapti. 1988'de Erzurum ve yoresinde; 1989'da Antalya yoresinde; 1990-
1991'de Balikesir’in Edremit’e bagli Tahtakuslar Koyti'nde halk miizigi derlemeleri
yapt1. “Perihan Onder, 1983'e dek Ilerici'nin armonik ydntemini izlemis, bu tarihten
sonra Oda Orkestras: ile daha soyutlasan miizik dili ile ilhan Usmanbas'in etki
alanmna girmistir.””'®> 1992'de Thomas S. Ridder ile evlenerek 1993’te Almanya’nin
Dortmund kentine yerlesti ve 2000'de Alman vatandasligina gegti. 2000'de Essen ve
Dortmund Universiteleri’nin Tiirkce ve miizik dgretmenligi boliimlerini bitirerek
2001'de stajyer Ogretmen olarak calismaya basladi ve 2002'de stajyerligini
tamamladi. 2003'ten bu yana Duisburg’da, “Herbert Grillo — Gesamtschule’de

(ortaokul ve lise) Tiirkge ve miizik 6gretmeni olarak ¢aligsmaktadir.
Yapitlar::

“Piyano igin alti par¢a”, (04.1976).

“Ovgii”, piyano igin, (05. 1976).

“Fa# eksenli”, piyano igin, (09.1976).

“Iki klarnet icin par¢a” (1977).

“Iki fliit icin parca” (1977).

“Bir giiz anist”, piyano i¢in, (03.1977).

3 age, 246.
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“Iki obua icin par¢a”, (12.1977).
“Piyano i¢in stit/tiirkiiler”, (02.1978).

“Havada Turna Sesi Var”, mezzosoprano ve piyano i¢in bir halk tirkiisti, (Izmir

Devlet Konservatuvarinin diizenledigi yarismada 2.’lik 6diiliinii ald1.) — 1978.
Piyano i¢in “Cagri I, (10.1977).

“Oksiiz Ayse nin Diigii”, Dr. Erdogan Acarlar’in librettosu iizerine bale miizigi,

piyano i¢in, (1978).
Piyano icin “Cagr: I, (02.1980).
Piyano i¢in “Cagr:i III”, (11.1980).

“Orkestra icin Kiiciik Siit” ( “Oksiiz Ayse’nin Diisii’nden), (1980°de, Hikmet
Simsek yonetimindeki Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi.),

(1980).

“Anadolu”, soprano ve piyano icin sarki (TRT'nin, Atatiirk’in 100. dogum
yildoniimii nedeniyle agtigr yarismada mansiyon aldi ve radyo bandi yapildi.),

(1981).
“Yayli dérdiil igin 6zgiin tema tizerine ¢esitlemeler ve fiig”, (1982).
“Viyolonsel ve piyano i¢in sonat”, ii¢ bolim, (1982).

“Oda Kongertosu”, i¢ bolim.(Alt1 iiflemeli, bes yayli ¢algt icin: 1 pikkolo fliit, 1
fliit, 2 klarinet, 1 basklarinet, 1 trompet, 2 keman, 1 viyola, 1 viyolonsel ve 1
kontrabas. Ilk seslendirilis: 24.02.°91, Istanbul, C. R. Rey Konser Salonu, ingiliz
Topluluk “Lontano”- Sef: Odaline de la Martinez.) (1983).

“Senfoni”, ii¢ bolim (Biiyiik -3’li- orkestra igin.), (1985).
“Yayl dordiil i¢in boliim”, (1986).

“Biiyiik Miras”, ¢ocuk oyunu i¢in miizik (solo, koro ve orkestra icin; Istanbul Devlet
Tiyatrosunda ve Ankara’da bir yil oynandi; yonetmen: Ahmet Ugurlu; koreografi:

Editha Alniacik.), (1987).

“Vaiz”, piyano ve piyanist i¢in, (1988).
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“Fliit, piyano ve vurma ¢algilar i¢in dort par¢a”, (1989).

“Yayli Calgilar Orkestrast i¢in Miizik”, ii¢ bolim (TRT’nin kurulus yildoniimii ve
kutlamalar1 nedeniyle agilan yarismada mansiyon aldi. 2. boliim 5.12.1998°de, Cem
Mansur yonetimindeki “Milli Reasiirans Orkestras1” tarafindan ilk kez ‘2. Istanbul
Miizik Senligi’nde, Harbiye Askeri Miizesinde seslendirildi ve Alman GDR 3
radyosu tarafindan kayd:r yapilarak Almanya’da yaymlandi; ayn1 boliim 8.3.2005°te,
Ankara’da, Diinya Kadmlar Giinii Konserinde, sef inci Ozdil yénetimindeki Orkestra

@ Modern tarafindan seslendirildi.), (1989).

“Ballar Balint Buldum - Yunus Emre”, tiyatro miizigi (solo, koro ve orkestra i¢in;
Istanbul Devlet Tiyatrosunca 1990°da Istanbul Tiyatro Festivalinde, Ankara’da, GAP

Bolgesinde ve Istanbul’da bir yil oynandi. Yazar: Nezihe Araz; yonetmen: Raik

Alniacik; koreografi: Editha Alniacik), (1990).

“Mutlu Yuvalar”, bale miizigi (orkestra i¢in; “Tirkuaz Modern Dans Toplulugu”
tarafindan, 1992°de, Uluslararas1 Istanbul Festivali’nde ve Istanbul Cemal Resit Rey
Konser Salonunda bir yil siireyle oynandi. Koreografi: Dilek Evgin: Nazli Eray’in

ayni adli 0ykiistinden esinlenilerek.), (1992).
“Keman ve Viyolonsel icin Cesitlemeler”, (1994).

“Dua”, mezzosoprano, piyano ve vurma calgilar i¢in (1991°de bestecinin yazdigi

ayni adli siir tizerine.), (1994).

“Cilli Horozum - Cocuk ve Genclik Korolari icin Ikisesli Tiirk Halk
Tiirkiileri” (basim1: Istanbul,1998, Pan Yaymevi), (1994-1997).

“Akordeon I¢in Miizik”, (1998).

“Karga - Cocuklar i¢in Piyano Par¢alar’” (Almanca ve Tirkge; ikisesli, sarki sozli

ve ek alistirmalarla; kayit Almanca sozlerle), (2004).

“Herbert Grillo — Gesamtschule Marsi”, ses ve piyano i¢in, s6z: Thomas Ridder,

(2004).
“Defne'nin Ciftligi - Ikidilli Cocuk Sarkilari” (Almanca ve Tiirkce), (2004).

“U¢, ug¢, bocecik! - Piyano FEglikli Cocuk Tekerlemeleri ve Sarkilar?” (ek
alistirmalarla; ikidilli: Tirk¢e ve Almanca, 31 parga), (2003-2008).
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“Amimsamalar”, org i¢in, (2008).
Diizyaz, Siir ve Incelemeleri

Denemeler, incelemeler, gezi notlari, Oykiiler, siirler vb. (Cesitli dergilerde

yayinlandi.)

“Cemal Resit Rey’in piyano i¢in ‘Hatiradan ibaret kalan bir sehirde gezintiler’ adli

yapit1 lizerine ¢oziimlemeler” (Bazi kisimlart yayinlandi.) — 1982.
“Pift — Inceleme”, Cetin Altan’in ayni adli bir gazete yazis1 iizerine — 1985.

“Ahmet Adnan Saygun’un 1., 2. ve 3. yayli dordiillerinin ilk boéliimleri iizerine

bicimsel ve yapisal karsilastirmali incelemeler” (Kiigiik bir 6zeti yayinlandi.) — 1988.

“Yapisalc1 yonteme dayali karsilastirmali masal ¢dziimlemeleri” Essen Universitesi

Ogretmenlik Yiiksekokulu bitirme tezi (‘1. Devlet Smavr’, Tiirkce) — 1999.

“Verdi’nin ‘Requiem’i iizerine temasal ve armonik inceleme” (Dortmund’daki -
Almanya - bir seslendirilisi i¢in hazirlanan konser brosiirlinde 6zeti yayinlandi,

Almanca) — 2000.

“Ogrencilerin dilsel anlatim yeteneklerini gelistirmek igin Tiirkge dergilerdeki
reklamlarin kadin-erkek rol dagilimi agisindan yorumlanmasi (Tiirkge dersi 11. sinif
ogrencileri i¢in bir ders birimi taslagl)”, ‘2. Devlet Sinavi’ (Stajyer 6gretmenlik)

bitirme tezi (Almanca) — 2002.

10.6.1. Perihan Onder Ridder / Keman ve Cello icin Varyasyonlar

Keman ve cello icin yazilan, tema ve alti varyasyondan olusan yapaitta, c¢ekirdek
kullanim1 ve aralik organizasyonu merkezde olup, kontrapuntal yazi ve salkim
akorlarin siklikla kullanildig1 goriiliir. Besteci her varyasyonda, o varyasyona 6zel
belirledigi aralik, ¢ekirdek, kontrapuntal yazi ve salkim akor uygulamalarindan bi ya
da bir kacini serbest¢e kullanmaktadir. Tema ve varyasyonlar arasinda isitsel bir bag
kurmak gerektiginde, yapitin son varyasyonu olan altinci varyasyonda, temadaki ilk

cekirdegin kullanimi1 ve unison yazi kargimiza ¢ikmaktadir.

298



Tema

Yapit, once ¢ello, ardindan kemanin katilimi ile Sol notasinda unisonla agilir. Cello
Sol notasini uzatirken, ikinci 6l¢lide kemanda goriilen Sol-La-La b notalarindan

olusan ¢ekirdek, yapitin ana unsuru olarak belirir.
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Sekil 76: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 1-2.

3. ol¢iide besteci ii¢ notadan olusan ¢ekirdegi ses ekleyerek zenginlestirir.
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Sekil 77: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 3.

Besinci Olciide ¢elloda goriilen eksilmis 5°1i ve Major 7°1i araliklarindan olusan ¢ikici
arpej ve ardindan uzayan seslerden olusan ikinci ¢ekirdek, yapitin bagindan itibaren

stiregelen uzun ses ve bu sesin g¢evresinde 3’lii aralik i¢inde ilerleyen yazinin

kirilmasini saglar.
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Sekil 78: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 5.
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Bu kirilmanin hemen ardindan keman, birinci ¢ekirdegin ses eklenerek gelistirilmis
bir uygulamasi ile yazinin ana seyrine donmesini saglar. Tema, iki ¢alginin, birinci
cekirdegin farkli ses merkezlerinde ve ¢esitlendirilerek kullanildigi soru-cevaplarla

ilerler.

Sekil 79: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 5-6.

Yedinci 6l¢iide ¢ello, ikinci ¢ekirdegi ufak bir degisiklige ugratarak kullanir.
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Sekil 80: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 7.

Sekizinci 6l¢li sonunda bu c¢ekirdek hareketi yine c¢elloda ve yine degisiklige
ugratilarak kullanilir. Bu hareket, 6nce yazida bir kirilma noktasi yaratmak ig¢in
karsimiza ¢ikar. Daha sonraki kullanimlarinda ise, yapitin tiz ses bolgelerine dogru
yonelimini hizlandirir. Ugiincii defa kullanildiktan sonra, keman, tiz ses bolgelerine

bir atlama yapar. Cello ise kendi tiz ses bolgelerinde kemana katilir.
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Sekil 81: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 8-9.
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Keman, temanin basindan sonuna kadar birinci ¢ekirdek hareketi ve gesitlendirilerek
zenginlestirilmis uygulamalarini seslendirir. 12. 6l¢iide ¢ellonun peslerde Fa notasina
inmesinin ardindan keman 06l¢ili sonuna kadar orta ses bolgesinde Si bemol notasini
duyurur. Birinci ¢ekirdegi farkli bir siralama ile duyurduktan sonra tema, bir buguk

oktav icinde duyulan Fa- Do bemol aralig1 ile sonlanir.
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Sekil 82: Perihan Onder Ridder, Tema, olcii: 12-14.

1. Varyasyon:

1. varyasyon orta ses bolgelerinde duyulan La bemol- Si bemol ikili aralig1 ile agilir.
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Sekil 83: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 1.

Ikinci ve {igiincii 6lciilerde kemanda goriilen aralik kullaniminin merkezde oldugu
c¢ikici-inici figliratif seyir bize varyasyonun temel yapisini gosterir. Birlikte duyulan
aralik-akorlar ve aralik kullaniminin merkezde oldugu ¢ikici- inici figliratif

hareketler.
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Sekil 84: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, bl¢ii: 2-3

Kemanin solosunun ardindan tekrar La bemol Si bemol aralig1 ve dordiincii 6lciide

baslayan bu defa daha genis araliklarin kullanildig1 inici ¢ello partisi goriiliir.
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Sekil 85: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 4-5.

Besinci 0Ol¢ii ikinci zamanina kadar ilerleyen kisim flig yazisindaki sergi bolmesine
benzetilebilir. Besinci ol¢lide goriilen La bemol Si bemol araliginin ardindan cello
dordiincii 6l¢iide goriilen partisini aynen tekrar ederken keman ¢ello partisinin aynasi
karakterinde bir parti seslendirir. Keman partisi ¢ello partisinde goriilen araliklar

genisletme ve daraltmalara ugratarak cesitlendirir.
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Sekil 86: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 5-7.

Cello alt1 notalik hareketinin son dort notasindan olusan yapiy1 La bemol notasindan
baslatarak kullanir ve ardindan Re notasindan ayni hareketi tekrarlar. Keman Si
bemol La bemol Fa notalarin1 duyurduktan sonra cellonun uzayan sesine karsilik

inici- ¢ikici, kromatik figiiratif partisini tizlesen bir seyirde stirdiirtir.
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13. Ol¢li sonunda Si bemol-Si eksilmis birli araliginin ardindan c¢algilarda ses
bolgelerinde rol degisimi olur ve ¢ello Si bemol notasini uzatirken keman 11.

Ol¢iiden itibaren siirdiirdiigli inici seyrini ¢ellonun bir oktav altindaki Si notasinda

sonlandirir.

Bu eksilmis sekizli araliginin ardindan calgilar birlikte duyurduklari La bemol Si
bemol ikili aralik fikrini bu defa dort oktava yayilan Do- Re bemol- Fa —Re ses

Obegine genisleterek uygular.

Sekil 87: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, 6l¢ii: 7-11.

Sekil 88: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 13-18.
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Sekil 89: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 19-20.

22. dlgiide 6. 6lciide goriilen yazi kemanin bir oktav agagi inmesi ile tekrarlanir.

Sekil 90: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 22.

Ses dbeklerinden sonra keman La bemol Sol yedili araligi ile agtig1 hareketi si bemol
notasindan sonra La bemol Fa altili araliginda duyurur. Cello ise kemanin La bemol
Fa ile devam eden yazisin1 yazinin yoniinii degistirerek inici bir agilisla alir. Calgilar

yedi notalik hareketlerinin ilk notalarini atarak tekrar ederler ve varyasyon sonlanir.
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Sekil 91: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I, dlcii: 23-28.

2. Varyasyon:
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Varyasyon kemanin Re notasi ile baslayan inici kromatik paralel tglii hareke ile

acilir.

Sekil 92: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dl¢ii: 1.

Cello ikinci 6lgiide peslerde Re notasi ile uzun ses ¢alarak keman partisine katlir ve

ticlincii 6l¢iide iki oktav tizleserek Re notasini siirdiiriir.
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Sekil 93: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 2-3.

Cello dordiincii olgiide uzayan Re notasindan onaltilik notalarla tekrarladigi Mi
notasina yonelir ve besinci Olgiiden itibaren kemanin inici ti¢lii hareketine paralel

ikili hareketi ile katilir. Alt1 ve yedinci 6l¢iilerde olusturulan La bemol- Si bemol- Si-

Re ses Obegi tekrarlanir.

= ;
LR

-

et YSHETEF 35 ¥5

F I

Sekil 94: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 4-6.

Sekizinci Ol¢iide ¢ellonun dokuzlu aralik olarak duyurdugu Do- Re bemol notalarina

karsilik keman bu defa ¢ikici ikili araliklardan olusan bir yaziya doner. Bu yazi
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cellonun daha Once seslendirdigi partisinin tizlesen bir seyirde kullanilmasindan
olusur. Fakat bu defa keman g¢ikici- inici bir seyir izler ve sadece paralel ikili
araligindan olusan bir figiiratif hareket sergilemez. Kendi i¢inde degisim- gelisim

uygulamalarinin oldugu bir yazi sergiler.

Sekil 95: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 8-9.

Cello partisinde 11 ve 13. 6lciilerde Sol-La bemol ikili ve Fa- Mi yedili araliklar

goriilse de Do- Re bemol dokuzlu aralig: siirekli duyulur.

Sekil 96: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dl¢ii: 11.
13. dl¢iliniin sonunda kemanda Re bemol notasi ile baslayan figiiratif hareket, 14.

Olciide cello partisinde sol bemol notasindan baslayarak kullanilir. Bu soru- cevap

genisletilerek tekrar edilir.
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Sekil 97: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, 6l¢ii: 13-17.

17. olclide ¢elloda bu defa peslerde Do diyez notasi uzatilirken keman varyasyonun
acilisinda sergiledigi hareketi Re notasindan baslayarak ve bir oktav iginde kesintiye

ugratmadan duyurur.

Sekil 98: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 17-18.
19. olgiide cello iki oktav tizleserek Do diyez notasini uzatirken keman bir oktav

tizleserek ayni hareketini stirdiirtir.
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Sekil 99: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 19-20.

20. Olglniin ortalarinda ¢ello varyasyonun basinda sergiledigi ikili araliklardan

olusan hareketi ile kemana katilir.
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Sekil 100: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, 6l¢ii: 20-21.

24. olcliye kadar siiren bu seyir g¢ellonun peslerde Re notasini duyurmasiyla

noktalanir.

Sekil 101: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II, dlcii: 22-24.

Bir buguk oktava yayilan La bemol-Re bemol-Fa- Mi ses dbeginin uzatilmasi ile

varyasyon sonlanir.
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Sekil 102: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I1, olcii: 24-26.

3.Varyasyon:

Varyasyon calgilarin ¢ift ses kullanarak olusturduklari iki oktava yayilan ses obekleri
ile acilir. Fa-Re- Do diyez-Sol ses 6begi iki ¢alginin da ters hareketle iiclii aralik
atlayarak olusturduklar {i¢ oktava yayilan Re- Si- Mi- Si bemol ses 6begine yonelir

ve bu hareket tekrar edilir.
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Sekil 103: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II1, 6l¢ii: 1-3.

Ucgiincii 6l¢iiniin ii¢iincii zamaninda ¢ellonun kemana inici bir seyitle eslik ettigi orta
ses bolgesinde Mi bemol notasindan baslayan modal- kromatik karakterdeki partisine
kargi keman ayni Olgliniin ikinci zamanindan itibaren yapay boliinmelerin yogun
kullanildig partisini ¢alar. Cello partisinin uzun seslerden olusan yazisindan dolay1
hissedilmeyen modal etki keman partisinde yogun olarak hissedilir. Yapay
boliinmelerin kullanim1 yer yer bir uzun hava gibi resitatif bir etki uyandirir.

Ardindan gelen kromatizm ile bu etki kirilir.

Sekil 104: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I11, dlgii: 3-5.

Besinci Ol¢iiniin sonu ve altinct Olcilinlin basinda celloda goriilen Fa diyez ile
baslayan iiclemelerin ardindan, varyasyonun basinda goriilen ses Obekleri farkli

dizilimlerle karsimiza ¢ikar.
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Sekil 105: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II1, 6l¢ii: 6-8.

Sekizinci Olciliden itibaren keman partisi ses dbekleri sirasinda seslendirdigi eksilmis
besli araliklarla bu defa celloda goriilen yapay boliinmelerin kullanildigi yaziya eslik
eder. Cello partisi de daha 6nce keman partisinde oldugu gibi modal- kromatik bir
karakter sergiler. Keman eksilmis besli araligindan olusan yazisini genislemelerle

altil1 ve yedili araliklara ¢evirir. Cello uzun seslerle kemana katilir.
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Sekil 106: Perihan Onder Ridder, Varyasyon II1, 6l¢ii: 8-10.

Varyasyon 12. dlciiden itibaren iki oktava yayilan Mi- Si bemol- La bemol- Fa, Sol-
Do diyez- La bemol- Fa, Mi- Si bemol- Do bemol La bemol ve son olarak Sol- Do

diyez- La bemol- Fa ses dbekleri ile sonlanir.
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Sekil 107: Perihan Onder Ridder, Varyasyon I11I, ol¢ii: 11-14.

4. Varyasyon:

Varyasyon keman ve ardindan ¢ellonun girmesiyle kii¢iik bir kanon ile agilir.
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Sekil 108: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, ol¢ii: 1-3.

Kanon yazisinin ardindan c¢ellonun uzayan si notasina karst keman tizlerde

tremololarla ¢ikici- inici bir yazi sergiler.
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Sekil 109: Perihan Onder Ridder, Varyasyon IV, dl¢ii: 3-6.

Yedinci dlgiide ¢ello iki oktav tizleserek Do notasini duyurur. La notasinin ardindan

Re bemol notasin1 duyurarak susar.
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Sekil 110: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, ol¢ii:7-11.

Bu hazirlayici siiregten sonra cello, 11. 6l¢iide Re notasi ile baslayan kemandaki
tremololu yaziy1 devralir. Keman onikinci 6lciide yedinci olgiide ¢elloda goriilen
hareketi aralik genislemelerine ugratarak ve farkli ritmik yapida kullanarak celloya

katilir.

311



in i N v

. | . Pt pie R ,_—5—1 3 urr_i.i >d
- A R N o T e gy g o =i 7
& e e S e -
-cll"«ju'- ll:'j . J: -""-
e s et Sem
o By T

Sekil 111: Perihan Onder Ridder, Varyasyon IV, 6l¢ii: 11-17.

17. olcliden itibaren ayni ses bolgesinde iic notalik hareket soru- cevaplarla

yinelenerek 22. dl¢iide baslayan kanon hazirlanir.

|.|.||!'|¢:i'|+. - - — - | -
f[ ) T

-

Sekil 112: Perihan Onder Ridder, Varyasyon IV, 6l¢ii: 17-21.

Bu defa once ¢ello duyulur ve keman ardindan girer ve bu Iki 6l¢iiliik kanon

tekrarlanir.
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Sekil 113: Perihan Onder Ridder, Varyasyon IV, blcii: 22-25.
La bemol notasindan baslayan ayni ritmik yapmin kullanildigr fakat aralik

organizasyonunda degisimlerin oldugu ikinci bir kanon baglar ve tekrarli bir sekilde

calmur. Ikinci tekrarda baz1 degisikliklere ugratilir.

312



k)
I VS S i
= F_, —3 it m i o - I bt 4§
S=E £ = e SESEE
F
- = X
ool be . HE N2 b f o HE O B b h"ﬁr'—fﬁ =
P i k. | r Ll | il v = =
ﬁ A P H 2 i -

Sekil 114: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, ol¢ii: 26-31.

Keman orta ses bolgesinde uzun si bemol notasini ¢alarken ¢ello yedili asagida Do
bemol notasini yapay boliinmelerle yineleyerek inici bir hareketle sol bemol notasini
uzatir. Keman bu sirada ufak bir figiiratif hareketle birlikte Do bemol notasini uzatir

ve Re bemol-Do bemol yedilisi duyulur.
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Sekil 115: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, ol¢ii: 32-41.

Figiiratif hareketlerin ardindan cellonun peslerde uzayan Re bemol notasi ile birlikte
keman, daha Once goriilen tizlerde tremololu hareketi Si bemol notasindan baslatir.
flerleyen bu seyir soru- cevaplardan sonra celloda iki oktava yayilan Do- Si- Fa- Si

ses Obegi ile kirilmaya ugratilir ve kemanin orta ses bolgesinde uzayan Re notasi ile

sonlanir.
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Sekil 116: Perihan Onder Ridder, Varyasyon IV, blcii: 42-57.

59. o6l¢tide iki buguk oktava yayilan Si-Fa diyez- Fa- Mi bemol ve ardindan Re- La-
Mi bemol- Do ses 0beklerinin ardindan 56. dl¢iide karsimiza ¢ikan Do- Si- Fa- Si ses

6begi yine ¢elloda bu defa pitsikato olarak ¢alinir.
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Sekil 117: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, ol¢ii: 59-63.

65. Olclide varyasyonun acilisinda kanonu olusturan ciimle kisaltilmis olarak unison
calinir ve tekrar edilir. 69. 6l¢iide unison ¢alinan yazi bu defa iki oktavi agan bir ii¢lii
aralik ile Mi bemol ve Sol notalarindan baslayarak ve ses degisimlerine ugratilarak

calinir. Varyasyon iki oktavi agan Do- Si- Si fa ses 6begi ile sonlanir.
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Sekil 118: Perihan Onder Ridder, Varyasyon 1V, 6l¢ii: 65-72.

5. Varyasyon:
Varyasyon unison bir yazi ile acilir ve bu seyir yedinci 6l¢iide iki buguk oktava
yayilan Do- Re bemol- La bemol- Sol ses obegi ile sonlanir. Bu unison acilista

yapitin temasinda kullanilan ilk ses ¢ekirdegi tekrar karsimiza ¢ikar.
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Sekil 119: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, 6l¢ii: 1-7.

Sekizinci Ol¢lide uzun Si notasi ile baglayan partisinin ardindan keman tiz ses
bolgelerinde ilerleyen ve oniigiincii dlgiide ritmik yapinin de§ismesi sirasinda orta
ses bolgelerinde siirdiirdiigli dinamik bir yazi sergiler. Cello kemanin bu seyrine

karsilik yinelenen artmis sekizli aralig ile eslik eder.
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Sekil 120: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, él¢ii: 8-15.

Cellonun 15. dlgiide uzayan tek sesle baslayan ve 17. dlgiiden itibaren dinamik bir
yaziyla ilerleyen partisini seslendirdigi sirada keman yer yer ikili araliklarin

kullanildig: bir eslik partisi kimligine biiriiniir.
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Sekil 121: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, ol¢ii: 15-24.
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Karsilikli soru- cevaplarla ilerleyen yazida 24. 6lciiden itibaren tiz ses bolgelerine

yonelme goriliir. Bu seyir 34. dlgliye kadar siirer ve dl¢ii basinda sonlanir.
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Sekil 122: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, ol¢ii: 24-34.

Olgiiniin ikinci zamaninda kemanin duyurdugu Sol notasi ile baslayan yazi yapitin
acilisinda (Tema) goriilen yazinin daha zenginlestirilmis bir sunumudur. Cello 6nce
oktavli Sol calarak kemana katilir ve ardindan 37. Olgiide goriilen paralel cikict
artmis besli araliklari ile devam eder. Bu seyir 44. dlcilide iki calginin da ters hareket

ile sunduklar1 artmis besli araliklarin ardindan sonlanr.
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Sekil 123: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, 6l¢ii: 34-44.

46. olgiide cellonun Do- Re bemol mindr dokuzlu araligin1 ve kemanin Sol notasini
tekrar etmeleri ile yeni bir seyir baslar. Burada ¢ello kemana mindr dokuzlu aralig
ile eslik ederken keman peslerde Sol pedali ile birlikte varyasyonun acilisinda
goriilen figiiratif hareketleri bu defa Sol notasinda ve yine dinamik bir bigimde
duyurur. 50. 6l¢ii sonunda ¢elloda goriilen peslerde Do-Sol beslisinin ardindan cello
kemana benzer figiiratif hareketleri yer yer unisonlarla duyurarak katilir. Varyasyon

iki oktava yayilan Sol- La bemol- Do- Si ses 6beginin tekrarli ¢alinmasiyla dinamik

bir bi¢imde sonlanir.
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Sekil 124: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V, 6l¢ii: 46-56.

6. Varyasyon:
Varyasyon 6nce keman ardindan ¢ellonun unison duyurduklari orta ses bolgesindeki
Mi notast ile agilir. Bu agilista yapitin temasinin agilisinda goriilen ana

cekirdekhareketi once sadelesmis olarak Mi, Fa notalar1 ile duyurulur.
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Sekil 125: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V1, ol¢ii: 1-3.
Dérdiincii 6l¢iide Mi, Sol bemol, Fa notalar1 ile bu ¢ekirdek hareketi aynen kullanilir.

Altinct Olgliye kadar siiren bu yazida yapitin agilisina oranla ritmik yazi

cesitlendirilerek daha zengin bir sekilde karsimiza ¢ikar.
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Sekil 126: Perihan Onder Ridder, Varyasyon VI, 6l¢ii: 4-5.

Altincr olgiide iki oktava yayilan Fa- Mi- Si- Sol, La bemol ses 6begi tekrarli bir

sekilde kullanilarak varyasyonun agilisindaki yaziy1 sonlandirir.
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Sekil 127: Perihan Onder Ridder, Varyasyon V1, ol¢ii: 6-9.

Orta ses bolgesinde agilan varyasyon 10. dlgiiden itibaren tiz ses bolgelerine yonelir.
Keman tizlerde uzayan Si notasi ile baslayan, inici- ¢ikict bir seyirle kromatik
yazinin kullanildig1 ve ritmik yapida yapay boliinmelerin yogun olarak kullanildigi
partisini tizlerde uzayan Do notasi ile sonlandirir. Cello, keman partisine Do diyez
notasinin tekrarlarindan olusan ve 13. 6l¢iide inici yedilisi olan Re notasini bir defa
duyurdugu partisi ile katilir. 10. ve 15. dlgiiler arasinda siiren bu yazi 16. 6l¢iide daha

once altinci 6lclide karsimiza ¢ikan Fa- Mi- Si- Sol, La bemol ses 6begi ile sonlanir.
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Sekil 128: Perihan Onder Ridder, Varyasyon VI, dlcii: 10-16.

17. olgide 10. ve 16. olgiiler arasinda oldugu gibi ¢ello, Mi bemol notasinin
tekrarlarindan olugsan ve 19. 6l¢iide inici dokuzlusu olan Re notasini bir defa
duyurdugu partisini ¢alar. Keman da tizlerde inici figiiratif hareketlerden olusan ve
her yeni figiiratif harekette bir dnceki harekete ses ekleme ve ¢ikarma uygulamalari
yaptig1 partisini ¢alar. Bu seyir bir dnceki seyirden farkli olarak ¢ellonun peslerde La
bemol notasina atlayarak ses tekrarlari yapmasi ve kemanin dort oktava ulasan ses
genisliginde La bemol notasina karst Sol notasini yinelemesinin ardindan bu defa iki

oktavi asan Do diyez- Re- Si bemol- Mi- Fa ses 6begi ile sonlanir.
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Sekil 129: Perihan Onder Ridder, Varyasyon VI, 6l¢ii: 17-23.

24. dlgiide varyasyonun agilisinda Mi notasi ile baslayan ve bes 6l¢ii siiren yazi, bu
defa yapitin temasinin agilisinda goriilen Sol notasina aktarilarak kullanilir. Bu
aktarimda acilistan farkli olarak 24. 6l¢iide goriilen Do diyez- Re- Si bemol- Mi- Fa
ses Obegi ile bu seyir bir kirtlmaya ugratilir. Yapit yine Do diyez- Re- Si bemol- Mi-

Fa ses 0begi ile sonlanir.
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Sekil 130: Perihan Onder Ridder, Varyasyon VI, 6l¢ii: 24-32.

10.7. ipek Mine Sonakin

21 Temmuz 1966°da izmit’te dogdu. Babasi Deniz subayr Goksel Sonakin, teyzesi
Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde dansc1, Biiyiikdedesi Halit Recep Arman askeri
bando bestecisi ve sefi, enistesi ise sanat tarihgisi olan Ipek Mine Sonakin, ailesinin
yonlendirmesiyle ilkokuldan sonra 1977°de Istanbul Devlet Konservatuvari’nin arp
boliimiine ilk arp Ogrencisi olarak kabul edildi ve Sevin Berk ile c¢alisarak ayni
okuldan mezun oldu. 1981°de Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nin
lise devresinin kompozisyon smavim kazanarak ilhan Usmanbas’in sinifina kabul
edildi. 3 yil lise 5 y1l kompozisyon egitimi alarak ve egitimine arp ve kompozisyon
olmak iizere iki alanda devam etti. Kompozisyon egitimi siiresince Ilhan Usmanbas
ile armoni, kompozisyon, Adnan Saygun ile modal miizik, Cemal Resit Rey ile
orkestrasyon, Ercivan Saydam ile fiig, Volkan Barut ile miizik formlari, Cevat

Memduh Altar ile estetik, Biilent Tarcan ile miizik tarihi ¢alisti.
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1986'da devlet bursu kazanarak Isvigre'ye giderek, Cenevre Konservatuvari'nda
perfectionnement programmi C. Meyer Eisenhoffer'in arp oOgrencisi olarak
tamamladi, ayn1 donemde Paris'te Pierre Jamet ile g¢alisti. 2000-2002 yillarinda,
aralikli olarak Paris'te ve Orleans Konservatuvari'nda miizik formasyonu alaninda
incelemeler yapti. Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuari'nda Arp ve Teori Sanat Dallari'nda 6gretim gorevlisi ve Borusan
Filarmoni Orkestrasinda solo arpgisidir. Bir arp solisti olarak kendisi i¢in ¢esitli
besteciler tarafindan yapitlar yazilip adanmistir. Yapitlarinda sectigi diziler ezgi,
armoni, ritim ve form baglaminda seslerin tinisal anlatimini belirler. Yapitlarinda
belli ses merkezlerinin iligkisi kendini hissettirir ve armonik akisi genelde
kontrpuantik yap1 bigimlendirir.”'® Sonakin, 2008’de kurulan “Istanbul Yeni Miizik

Derneginin kurucu iiyesidir.

Yapitlar’"’

Preliid (yayl galgilar), 1988

Yayl Calgilar Orkestrasi ig¢in Miizik 11, 2002
Arp ve Orkestra i¢in Miizik, 1991

Uflemeli Calgilar Ugliisii, 1985

Yayl Calgilar Dortliisii, 1989

Viyola ve Keman igin Konser Parc¢asi, 1994
Cesitlemeler 1988 (piyano),

Viyola i¢cin Miizik I, 2001-2002

Sessiz Ciglik (arp), 2005

Kitap

Miizigi Yaratanlar-Barok Donem (Aydin Biike ile birlikte), Diinya Kitaplari,
[stanbul, 2006.

%16 gge, 288.
17 Age, 290.
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10.7.1. ipek Mine Sonakin / Yayl Calgilar Oda Orkestrast icin Miizik IT

Yayl calgilar orkestras: i¢in yazilan yapit, iki kesitte incelenmistir. Solo kemanin
solosu ve ardindan orkestranin klastirlarla/salkim akorlarla katilimiyla agilan yapat,
acilistaki gibi, bu kez keman yerine solo viyolanin ayni soloyu ¢almasi ve ardindan
orkestranin klastirlarla/salkim akorlarla katilmasiyla sonlanir. Birinci kesitte hicaz
dizisi kullanimi goriiliir. Yapitin tamaminda kontrapuntal yazi hakimdir. Kiigiik
kanonik ve fligal yaz1 Ornekleri siklikla kullanilir. Besteci biitiin bu yatay yazi
uygulamalar1 sirasinda, dikey olarak ses salkimlarinin olugsmasina da 6zen

gostermistir.

Yapit, solo kemanin sundugu La diyez ile baslayan {i¢ 6l¢iiliikk kromatik bir solo ile

acilir.
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Sekil 131: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 1-3.

Bu solonun ardindan orkestra, iki bucuk oktava yayilan Sol-Mi bemol-Si-Fa-Re

bemol akorunu duyurur.
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Sekil 132: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, ol¢ii: 4-5.

Bu kromatik agilisin ardindan birinci kemanlar yine La diyez ile agilan ve tek basina
duyulan partilerini seslendirir. ilk bakista giristeki solo keman partisinin biraz
sadelesmis halini andiran bu parti, Fa diyez-Sol-La diyez-Si hicaz dortliisiinden
kuruludur ve yapitin devaminda karsimiza ¢ikacak olan modal diziye bizi hazirlar.

Birinci keman partisi tizlerde uzayan Fa diyez sesi ile sonlanir.
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Sekil 133: Ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik II, 6l¢ii: 6-11.

Orkestra uzayan Fa diyez sesine, yapitin agilisinda oldugu gibi, akorlarla karsilik
verir. Ug oktavi asan bir ses bolgesine yayilan Re bemol-Fa-Do-Fa diyez akoru
duyulur. 11 ve 14. 6l¢iiler arasinda birinci kemanin uzayan Fa diyez sesine karsin
diger partiler ¢ikic1 aralik atlamalariyla olusturduklari akorlari seslendirir. Once Re

bemol-Fa-Do akoru tekrar edilir.
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Sekil 134: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 11-12.

Ardindan ¢ikici bir hareketle Fa-Do-Si akoru duyulur ve tekrar edilir.

i o

Sekil 135: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 12-13.

Daha sonra, Re bemol-Fa-Do, Fa-Do-Si ve Do-Si-sol akorlar1 duyulur. Bu ii¢ akor

tekrarlanir.
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Sekil 136: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik I1, 6lcii:13-14.

Hareket eden akorlardan sonra orkestra, tizlerde bir buguk oktava yayilan Si-Sol-La
diyez-Fa diyez akorunu uzatir. Bu akor, yukarida belirtildigi gibi, Fa diyez-Sol-La

diyez-Si Hicaz dortliisiiniin sesleridir.
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Sekil 137: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 15-17.

17. olciide kemanlar ve viyolanin uzattigi Sol-La diyez-Fa diyez sesleri siirerken,

cellonun Re-Mi bemol sesleriyle baslayan partisi goriiliir.
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Sekil 138: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 17.

20. Olcliye kadar siirecek olan bu boliimde Do-Re-Mi bemol-Fa diyez-Sol sesleri

¢elloda duyulur.
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Sekil 139: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik I1, 6l¢ii:18-20.

21. olciide cellonun uzayan Sol sesine karsin kemanlar ve viyola Re-Mi bemol-Fa

diyez-Sol-La-Si bemol-Do diyez-Re hicaz dizisinden olusan partilerini seslendirirler

ve ardindan uzun ses calarlar. Bu dizisel hareket, 26. dl¢iide viyolanin Fa sesini

duyurmasiyla sonlanir.
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Sekil 140: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik II, 6l¢ii: 21-25.

Viyolada goriilen Fa-Mi bemol-Re-Mi bemol sesleri bizi 29. &lgiide ikinci
kemanlarda bagslayacak yaziya hazirlar. Sol-Re-Mi bemol-La seslerinden olusan

akor, 29. 6l¢iiniin ilk sekizligine kadar uzar.
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Sekil 141: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 26-28.

29. olgiide sirasiyla ikinci ve birinci keman ve 32-33. olciilerde viyola ve
cello/kontrbasin katildig: fiigal bir yazi baslar. Ikinci keman Re, birinci keman Fa,
viyola Sol ve cello/kontrbas Re seslerinden baglayarak fligal yaziy1r olusturur.
Buradaki yatay/kontrapuntal yaziya dikey olarak bakildiginda, bestecinin, ses

Obekleri yaratma goriiliir.
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Sekil 142: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik II, 6l¢ii: 29-34.

29. olclide baslayan bu fiigal yazi, 36. Olclide sirasiyla birinci keman, viyola,
cello/kontrbas ve ikinci keman ile baslayan ve 41. 6l¢iiye kadar siiren bir kanon ile

devam eder.
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Sekil 143: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, 6lgii: 36-40.

331



Fiigal ve kanonik yazida, atonal sdylem goriiliir. 41. 6l¢iide susun ardindan kuvvetli
bir ses Obeginin duyulmas: ile yapitin birinci kesitinin kodast baslar. Bu koda
kesitinde her calgi 40. Olclide ¢aldig1 partiyi Olcliniin ikinci sekizliinden itibaren
aynen tekrar eder ve bes tane sekizlik notadan olusan partilerini, ilk notalarinm

eksilterek tekrarlayarak siirdiiriirler.

- S - ba a L
-, - o == - E -

s e FEEf - rfef SEEC EF

-E‘ In | %l-raw

e e =

o o p : f '

e % - o —t—

- E— - ! T ¥ v e et o s s 7 ) ::

i I o R - —

=T oW R SER

z — P

s £ o £ il

F —— ch

i

Sekil 144: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, ol¢ii: 41-45.

Bu boliimde hem partilerinden ses eksiltme hem de calgilarin susmasi bir arada
kullanilir. Birinci kemanin tek basma tizlerde La bemol notasi ile kesit ve koda

sonlanir.
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Sekil 145: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 45-46.

Kodanin agilisinda birinci keman, bir onceki Ol¢ilinlin bes notasini tekrar ederken

baslangictaki Fa sesini ¢almaz ve Re sesi ile baslar. Birinci kemandaki bu degisiklik,
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41. olciiniin acilisinda fortissimo duyulan ve iki oktava yayilan Do-Si-Mi bemol-Re

ses Obeginin olusmasi i¢in yapilan bir degisikliktir.

Yapitin ikinci kesiti 47. 6lciide unison acilir. Olgiiniin ilk iki vurusunda duyulan

unison agilista kullanilan ritmik yapi, ikinci kesitin tamaminda yogun olarak

kullanilacaktir.

Sekil 146: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 47.

Bu acilisin hemen ardindan yine fiigal bir yazi1 karsimiza ¢ikar.

Sekil 147: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, 6lgii: 47.

Birinci ve ikinci kemanlarin ayni ¢ikici hareketine karsin, viyola ve ¢ellonun ayni

inici hareketi arka arkaya seslendirmelerinden sonra, besteci ses dbekleri kullanimina

yonelir.
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Sekil 148: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 48-49.

Ses obeklerinin kullanimu ilerlerken, 50. 6l¢iide tremolalarin ses 6beklerine eklendigi
goriiliir. Burada besteci, ses Obekleri siirerken, koral yazilarda ¢ok sik goriilen bir
sekilde, ikinci kesitin acilisinda kullandigr ritmik yapiyi, ses Obeklerini
cesitlendirmek i¢in kullanir. Bu siiregte onaltilik notalar da inici-¢ikici, bitisik ve

atlamali ve gecit notalar1 olarak kullanilir ve yazinin zenginlesmesini saglar.

Vie 11

Sekil 149: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, 6lgii: 5S0-52.

53. ol¢iide yine bir kanonik yaz1 karsimiza ¢ikar. Burada tam bir kanonik yazidan
bahsedilemez. Fakat keman ve viyola partilerinde kullanilan gruplara bakildiginda,
aym gruplarin, farkli zamanlarda, farkli yerlerde ve farkli calgilarda kullanildig
goriiliir. Bu Ui¢ toplulugun inici partilerine baslar ¢ikici bir partiyle yanit verir.

Kontrbas, ¢ellonun partisini sadelesmis olarak seslendirir.
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Sekil 150: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 53.

54. olciiden itibaren 4’lii araliklardan olusan arpejler ve bitisik ses gruplar birlikte

kullanilir ve bu siire¢ ses 6begi kullanimi ile sonlanir.
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Sekil 151: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 54-58.
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59. olgiide yeni bir kontrapuntal seyir baglar. Baslar, viyola, birinci keman ve ikinci
kemanin arka arkaya ¢ikici figiliratif hareketleri seslendirmelerinden sonra yine bir

ses Obegi kullanim1 goriiliir.

e il

Sekil 152: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik II, 6l¢ii: 59-61.

61. Ol¢ilinlin sonundan itibaren baslayan bu ses 6beklerinin uzamasi sirasinda viyola
partisinde daha yogun olmakla birlikte kiiclik figiiratif hareketler, ses dbeklerinin
degisiminde daha Once de goriildiigi gibi karsimiza ¢ikar. Burada kullanilan figiiratif

hareketler, 54 ve 58. dlgiiler arasinda goriilen bitisik ve atlamali figiiratif hareketleri

hatirlatir.
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Sekil 153: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, 6lgii: 62-65.

71. dlgliden itibaren, ikinci kesitin bagindaki ritmik yapi, tekrar basat unsur olarak

belirir. Viyola ve cello, kanonik bir acilistan sonra uzun ses calar. Bu iki partinin
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uzun ses ¢almasiyla birlikte, kemanlar ayni ritmik yapilanmayla olusan fakat daha
genis atlamalarin yer aldig1 partileriyle, ¢ello ve viyolaya katilir. Miizik, bu iki grup

arasindaki kiiciik soru-cevaplarla ilerler.
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Sekil 154: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 71-73.

74. dl¢iiden itibaren, viyola ve baslar, ritmik yapilarindaki sadelesmeden dolay1 bir
eslik partisi kimligine biirliniirler. Viyola, Fa-La bemol-Si eksilmis 5°li akorunun
seslerinden olusan partisini; baslar ise La bemol-Si bemol-Si-Do (Saba 4’liisii)
seslerinden olusan partisini c¢alar. Kemanlar 71. 6l¢iiden itibaren gelen seyirlerini

surdirir.

Sekil 155: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 74.

75. olgiide ritmik bir degisiklige ugrayarak, iiclemelerden olusan bir yapiya doniisiir.

337



=S R5S E—
= I I g - | %
o A A jh
1 F
& 'IPF
——
o p o
t $

Sekil 156: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, dl¢ii: 75-76.

76. Olciiden itibaren yeni bir kanonik seyir agilir. Birinci kemanin uzayan Re notasi

ile birlikte ¢ello, yine bir 6nceki kanonik seyirde goriilen ritmik yapiy1 kullanir.
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Sekil 157: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 76-78.

78. dlgiiye kadar ilerleyen ¢ello partisi, 78. 6lglide Mi-Si bemol eksilmis 5°1i araligin
uzatirken, ikinci keman ve viyola, La bemol-Re sesleriyle baslayan partilerini,
oktav/unisona cevirirler. Cello Re bemol notasi ile miizige katilir. Cellonun
katilmasinin ardindan ikinci keman kisa bir siire susar ve unison ortadan kalkar.
Ikinci keman Fa diyez notasi ile viyola ve celloya katildiktan hemen sonra viyola ile
tekrar unison ¢almaya baslar. Tkinci keman ve viyolanin unison ¢almalari, bizi 80.

Olciide baslayacak unison seyire hazirlamak icin yapilan bir uygulamadir.
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Sekil 158: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 78-80.

80. dlciide, birinci keman ve kontrbasin katilmasiyla orkestra unison ¢alar.
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Sekil 159: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 80.

81. dl¢iide kontrbas grubu sadeleserek sekizlik notalardan olusan partisiyle unison

hareketi stirdiirir.
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Sekil 160: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, olgii: 81-84.

Bu unison seyir 84. 6l¢iide fortissimo duyulan La bemol Major akoru ile bir kirilma
yasar. 85. Olclide, keman ve viyola grubu unison yaziyr siirdiiriir. Baslar, cikic
unison harekete karsilik inici bir seyirle miizige genislik kazandirir. 85. 6lgiiniin

liclincli zamaninda, Re-Fa diyez sesleriyle, 80. Olcliden itibaren siiregelen unison

seyir sonlanir.

Sekil 161: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 84-85.
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85. Olciiniin son sekizliginden itibaren, 4’li ve 5°1i araliklarin kullanildig: bir seyir
baslar. Besteci yapitin basindan itibaren yatay/kontrapuntal yazinin hakim oldugu
pasajlarda dahi ses Obegi olusturma fikrine dikkat etmektedir. bu durumun sonucu
olarak 4’lii ve 5’li aralik kullanimi iizerine olusturulan bu seyirde, ikinci keman,
mindr 3°li araligiyla agilir. Bu boliimde kemanlar 6nce inici, ardindan ¢ikici hareket
sergilerler. Viyola ve baslar, inici-inici ve ¢ikici-inici bir seyir izler. Bu seyir uzayan

seslerle sonlanir.
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Sekil 162: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 85-88.

88. dlglide, viyola ve baslar unison olarak yapitin ikinci kesitinin agiligini bu defa Mi
bemol sesinden baglatirlar. Kesitin basina yapilan hatirlatmanin ardindan viyola ve
cellonun unison baslayip sonra ayrisan figiiratif hareketine kontrbas, ¢ello partisinin
sadelesmis haliyle katilir. Kemanlar, 6lciinilin ikinci zamaninda kanonik bir girisle
miizige katilir ve Sol-Si bemol-Re bemol eksilmis 5°li akorunun seslerini oktavli bir
sekilde duyurur. 90. 6l¢iide ikinci keman partisinde, daha once 54 ve 56. Olciilerde
gordiigimiiz, 4’14 araliklardan olusan arpej goriiliir. Diger partilerde ise, Sol-Si
bemol-Re bemol eksilmis 5°li akoru, La bemol gecit sesiyle birlikte 6l¢ii boyunca
kullanilir. 91. 6lgtide, Sol-Si bemol-Re bemol akoruna, Re-Fa-la bemol eksilmis 5°1i
akoru eklenir. 92. 6l¢iliniin basinda fortissimo duyulan ve ii¢ buguk oktava yayilan

Sol-Do-La bemol-Re bemol akoru ile bu seyir sonlanir.
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Sekil 163: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. i¢in Miizik 11, 61¢ii:89-92.

Kemanlar ve viyolanin inici hareketine, baslar c¢ikici hareketle katilir ve dnce ii¢
oktava yayilan Do diyez-La-Fa-Si bemol ardindan bir buguk oktava yayilan Sol-re

diyez-si-mi akorlar1 duyulur ve son akor, carpma notalarla ¢esitlenerek tekrarlanir.
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Sekil 164: ipek M. Sonakin, Yayl: Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, dl¢ii: 92-93.
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94. 6l¢iide Do-La bemol-Fa-Si, Do-la bemol-Re-Fa akorlarinin ardindan Sol bemol-
La bemol-Si bemol-Mi ses 6begi uzar. Cello, uzayan ses dbegi sirasinda, Sol bemol-
La bemol-Si bemol seslerinden olusan figiiratif hareketini tekrar ederek duyurur.
Viyola 96. dlglide La bemol-Si bemol cikict hareketiyle ¢elloya cevap verir ve si

bemol notasini uzatir. Boylece yapitin finali hazirlanmis olur.
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Sekil 165: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. igin Miizik 11, 6lgii: 94-97.

Besteci, yapitin acilisinda solo kemanin La diyez ile baslayan solosunu, yapitin
finalinde, 98. dl¢iide, bu defa solo viyola ile sunar. Ug &lgiiliik solonun ardindan
orkestra, bu defa iki buguk oktava yayilan Re bemol-Sol-La ses 6begini araliklarla

tekrar ederek duyurur ve yapit, viyolanin uzayan Re bemol sesi ile sonlanir.
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Sekil 166: ipek M. Sonakin, Yayli Calgilar Oda Ork. icin Miizik 11, 6lcii: 98-103.

10.8. Ayse Onder

1 Eyliil 1973°de izmir’de dogdu. Babasi Selim Onder emekli miizik 6gretmeni,

annesi ise ev hanimi olan Ayse Onder alti kardestir ve kardeslerin tiimii miizisyendir.
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Kendisi disinda babasi, ablas1 (Perihan Onder Ridder), agabeyi (Burhan Onder) ve
kardesi Umit Onder de bestecidir. Miizige babas1 Selim Onder’le mandolin ¢alarak
basladi. Ilkokul doneminde, yine babasinin kurdugu mandolin ve baglama
topluluklarinda ¢aldi, Halk Egitim Merkezi ve TRT cocuk korolarina gitti. 1985'te
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari piyano béliimiine girdi ve
1991'de kompozisyon bdliimiine gecti. 1997'de lisans, 2000’de yiiksek lisans
ogrenimini tamamladi. Ertugrul Bayraktar, Necil Kazim Akses, Ilhan Baran, Ertug

Korkmaz, Mehmet Okonsar, istemihan Taviloglu, Turgay Erdener’in 6grencisi oldu.

2000 yilinda doktora egitimi i¢in Connecticut'daki (ABD) The Hartt Music School'a
giderek Robert Cari ve James Sellars ile calisti. 2004-2005 yillarinda Amerika'daki
doktora caligmalarinin yani sira Hollandali besteci Theo Loevendie ile de calisti.
Agustos 2006'da doktorasin1 tamamlayarak Tirkiye'ye donerek, Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuari'nda goreve basladi. Ayse Onder'in
kazandig1 odiilleri soyle siralanabilir: “Nejat F. Eczacibast 2. Ulusal Beste
Yarigmast” liciinciiliik 6diilii, izmir 1998; “The British Council-The Young Musician
of the Year Orchestral Composition Competition” ikicilik ve dérdiinciiliik odiilleri,
Ankara, 2000; “Amerikan Besteciler Orkestras1” (ACO) Honorable Mention, NYC
2002”; TC Kiiltiir Bakanligi Ulusal Beste Yarigmasi,” tgiinciilik ve iki adet

mansiyon 6diilii, Ankara 2004°"®

Yapltlarl919

Blue, 1996

Keman ve Orkestra icin Romans, 1996
Senfonik Orkestra icin Iki Boliim, 1999
Keman ve Orkestra i¢cin Romans, 1999
Gizemli Sesler, 2001

Giimiis Bulutlar, 2001

Geng Bir Sultan'in Diisleri, 2002

°'® Evin ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi (istanbul: Pan Yaymcilik, 2007), 326, 328
1 4ge, 328.

344



Cello ve Orkestra icin Koncerto, 2005
Keman ve Piyano i¢in Parg¢a, 1995

Secret Garden (obua ve piyano), 2000
Hayal (Si klarinet ve Si bas klarinet), 2001
Ufleme Beglisi, 2002

Yayli Calgilar Kuvarteti i¢in Béliim, 2002
Keman ve Vurmalilar icin Kongerto, 2000
Kybele (yayl calgilar orkestrast), 2001

Tuz, Biber ve Hindistancevizi (erhu, kanun, vurmalilar, ses, duduk /erhu, kanun,

percussion, voice, duduk), 2005

Cennet Bahgesi (pikola fliit, mandolin, gitar, arp, keman, Kkontrbas,
vurmalilar/fciccola, fliite, mandolin, guitar, harp, violin, double bass, percussion),

2005
Minyatiirler (klarinet, fagot, korno, arp, yaylilar), 2005

Eski bir Kentin Gizemli Gecesi (Si), klarinet, alto saksofon, kontrbas, vurmalilar),

2005

Bazen Giines Isir (piyano, keman ve bas klarinet,), 2005
San ve Piyano

Mezzosoprano ve Piyano i¢in Par¢a, 1996

U¢ Parca, 1990

Ug Preliid, 1990

Uc Parca, 1992

Piyano i¢in Bir Par¢a, 1994

5 Humoresques, 1995

Uc¢ Etiid, 1995

Deniz, 1996
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Bir Preliid, 1998
Solo Calgilar igin
Iki Etiid (fliit), 1995

A Midsummer Day-dream in Seefeld (¢ello), 2005

10.8.1. Ayse Onder / Tuz, Biber ve Hindistancevizi — Telli Gelin

Duduk erhu, ses, kanun, vurmalilar ile kanun ve vurmali ¢alarlarin seslerinden olusan
bir topluluk i¢in yazilan Tuz, Biber ve Hindistancevizi’nin birinci boliimii olan Telli
Gelin, farkli gelenek ve ses diinyalarina ait ¢algilarin bir araya getirilmesiyle dikkat
cekmektedir. Geleneksel ¢algilarin bir araya gelmesi, yapitin ses diinyasini
etkilemektedir. Yapitin {i¢ ana unsuru olan duduk, erhu ve ses partilerine dikkat
edildiginde, yukarida s6zii edilen, yapitin geleneksel/yerel miizik atmosferi kendisini

agikca hissettirir.

Duduk, yapitta geleneksel olarak kullanilageldigi gibi, modal-makamsal bir solo
calgi olarak kullanilir. Duduk partisinde kromatizm ve yogun soyutlama egilimleri

karsimiza ¢ikmaz.

Erhu, yine dudukta oldugu gibi, modal-makamsal bir solo ¢algi olarak kullanilmakla
birlikte, ses partisinde kromatizmin kullanildigi boélimlerde, erhu partisinde de

kromatizm kullanimina y6nelinir.

Ses partisi, modal ve sade bicimde agilir. Atonal bir sdylemle, kromatizm

kullanilarak yogunlasan yazi, sonra tekrar sadelesir ve bu uygulama tekrar eder.

Bu ii¢ solo parti disinda kalan partiler ise, yapitta atmosfer olusturma merkezli bir

seyir izlerler.

Yapit, vurmalilar, vurmali/kanun calanlarin kapali agiz Re, kanunun Re-Mi bemol
trili ile olusan Re-Mi bemol pedali iizerine, dudugun La-Si bemol-Do-Re bemol

seslerinden olusan solosuyla acilir.
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Sekil 167: Ayse Onder, Telli Gelin, 6l¢ii: 1-2

Erhu, Re-Mi bemol-Fa seslerinden olusan partisiyle duduga eklenir. Yazi ilerlerken

duduk partisinde ses eklemeleri olur.
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Sekil 168: Ayse Onder, Telli Gelin, dl¢ii: 2-8

Sol sesinin duduk partisinde duyulmasi ile erhu partinsin kiigiik bir ses grubu

icerisinde baslayan solosu, La-Sol 7’lisine genisler.
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Sekil 169: Ayse Onder, Telli Gelin, 6l¢ii: 12-17
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17. dlgiide erhunun Si bemol-La bemol 7’lisi ile baglayan partisinde, modal ve atonal

sOylem bir arada kullanilir.
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Sekil 170: Ayse Onder, Telli Gelin, 6l¢ii: 17-21

Uzayan Re pedalinin ardindan 22. 6l¢iide vibrafon ve 23. dlciide kanunda duyulan

Re-Fa-Si bemol akoruna karsilik, duduk ve erhu mi-Fa trili ile ses partisinin girisini

hazirlar.
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Sekil 171: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 22-23

Ses partisi, uzun bir Fa notasi ile agilir. Yazi ilerledik¢e ritmik boliinmeler
zenginlesse de, ses partisi genel olarak sade bir partidir. Erhu, Fa-Sol-La notalarini

arka arkaya calarak ses partisine eslik eder.
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Sekil 172: Ayse Onder, Telli Gelin, dl¢ii: 24

25. olgiide, once duduk ve ardindan erhu, La-Si bemol-Do-Re bemol seslerinden

olusan modal-makamsal hareketi arka arkaya duyurur.
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Sekil 173: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 25
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Sonra ayni uygulama, 27. dlglide Si-Do-Re bemol-Mi seslerinde yinelenir. Ses
partisine tremolo olarak uzun ses ile eslik eden kanun, 27. dlgiide vibrafon ile once

unison bir sekilde akor seslendirir ve sonra iki ¢algi akorlar1 zenginlestirir.
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Sekil 174: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 27-28
Erhu, 24. olide goriilen eslik hareketini ufak bir degisiklige ugratarak Fa-Sol-La

bemol seslerinde tekrarlar. Kanun, akorlarini duyurduktan sonra erhunun hareketine

farkli bir ritmik yapiyla, ayni seslerle katilir ve sonra sesleri ¢esitlendirir.
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Sekil 175: Ayse Onder, Telli Gelin, 6lcii: 29-30

31. dlgiide vibrafon oktavli bir yaziyla miizige katilir.
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Sekil 176: Ayse Onder, Telli Gelin, dl¢ii: 31
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32. dlgiide kanun ve vibrafon, 27. dlgiideki gibi akorlar1 birlikte ¢almaya baglar.ses
partisi bu 0Olciide, bu akor seslerinde ii¢iinii (Fa diyez-Do-Si bemol) duyurur. Duduk
ve erhu, bitisik ve atlamali kromatik yazinin kullamildigi, birbirine benzeyen
partilerini seslendirir. Kanun, akorlardan sonra, tremolo ile La sesini oktav atlayarak

duyurur.
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Sekil 177: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 32-33

Vibrafon 31. dl¢iide baslayarak 32. dl¢lide kanunla birlikte hareket ettigi partisinde,
33. 6l¢iiden itibaren modal-kromatik karakterdeki uzun solosuyla 6ne ¢ikar ve 36 ve
37. olgiilerdeki La-Si bemol-Re bemol-Mi akoruyla sonlanir. Miizigin bu kismi,

vibrafonun en yogun kullanildig: yerdir.
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Sekil 178: Ayse Onder, Telli Gelin, olcii: 32-38

Ses partisi 32. dlglide akor sesleriyle agilan ve modal-kromatik karakterde ilerleyen

yazisini, 36. 6l¢iide uzayan Re bemol sesiyle sonlandirir.
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Sekil 179: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 32-38

37. dlgliden baslayarak 39. olcliye kadar uzayan erhu partisindeki Fa diyez sesi, bir

merkez ses etkisi uyandirir.
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Sekil 180: Ayse Onder, Telli Gelin, olcii: 36-38

39. olgiide ses partisi yine modal-makamsal bir karakterde acilir. Once kanun ve
ardindan duduk ses partisine eklenir. 41. 6l¢lide kanun ve vurmali ¢alanlar, ses
partisine —sesleriyle- katilir. 40. Olgiide baslayan duduk partisi, yapitin bagini
animsatir. Ses partisinin sade ve seyrek baslayan yapisi, 42. Olgiiden itibaren

sikisarak ilerler.
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Sekil 181: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 39-45

Duduk partisi, 45. 6l¢iide ses partisinin susmasindan sonra yukariya dogru yonelir ve

Mi-Fa-Sol-La bemol dortliisiinde hareket ederek dramatik yogunlugu arttirir.
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Sekil 182: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 45-46

47. dlgtide erhunun Mi-Fa trilinin ardindan inici La bemol-Sol ile ses partisi baslar.
Duduk Mi-Fa-Sol-La bemol dortliisiinden, tekrar asagi inerek, La-Si-Do-Re bemol

dortliistine yonelir.
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Sekil 183: Ayse Onder, Telli Gelin, olcii: 47-48

Vibrafon 49. 6l¢lide Re bemol-Sol-La bemol akorunu seslendirir. Kanun ise bu akoru
¢ikici bir arpejle seslendirir. Bu ikili 51. 6l¢iide ayn1 uygulamay1 Si bemol-Mi-Fa-La
akoru ile tekrarlar. Kanun ve vurmali c¢alanlar La notasini unison olarak yapitin
sonuna kadar —sesleriyle- uzatirlar. 50. 6l¢iiniin sonunda duduk ve ses partisi La
notasini; erhu ise Re-La 5’lisini duyurur ve bu sesler yapitin sonuna kadar uzatilir.

Uzayan seslerin ardindan, vurmali ¢alginin duyulmasi ile yapit sonlanir.
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Sekil 184: Ayse Onder, Telli Gelin, dlcii: 49-53

10.9. Zeynep Gedizlioglu

4 Aralk 1977°de izmir’de dogdu. Babasi ressam Esat Tekand, annesi tiyatrocu
Sahika Tekand'dir. Ilk miizik sevgisini babasinin dinlettigi plaklarla kazanmus,
1989'da Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari obua boliimiine girmis ve
1992'de ayn1 okulun kompozisyon boliimiine gecmistir. Cengiz Tang ile
kompozisyon, Ilhan Usmanbas ile ¢agdas miizik, Ercivan Saydam ile armoni,

kontrpuan ve flig calismis, bir yandan da tiyatro oyunlari i¢in miizikler bestelemistir.

2001'de Almanya/Saarbriicken kentindeki Hochschule des Saarlandes fiir Musik und
Theater'm kompozisyon tliimiine kabul edilmis, Theo Brandmiiller ile kompozisyon
calismaya baglamigtir. Ekim 2002'de Saarbriickerideki “Junge Ohren-2002” adli
etkinliginde Blank blank blank, blank adli bestesini kendisi seslendirmistir. Yine
20021 Trier kentindeki “Intermediale Performance zur Vernisagge” sergisine ses
enstalasyonu ile katilmistir. Temmuz 2003'te Avignon'da Centre Aca hes Yaz
Okulu'na devam etmistir. Kasim 2003'te Fransa'nin Forbach kentindeki Rendez-vous
Musique Nouvelle Festivali'ne davet edilerek, bu festival tarafindan ismarlanan Die
Tat adli elektroakustik bestesini seslendirmis 2004'te piano i¢in Pentagramme adli
yapit1 piyanist Raoul Jehl tarafindan Femme et La Musique adli festivalde (Fransa)
seslendirilmistir. Saarbi1 ken'de diizenlenen Mouvement Musik im 21. Jahrhundert

adli festivale 1. Yayli Dortliisti katilmistir. 2004'te Metz yaz okulunda IRCAM'm
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yirlittigli computer music kursuna katilmigtir. Saarbriicken'deki okuldan mezun
oldul sonra, Ekim 2004'te Strasburg Konservatuvari'nm kompozisyon boliim kabul
edilmis ve Ivan Fedele ile kompozisyon calismaya baslamistir. Istanbul'daki Akdeniz
Cagdas Miizik Giinleri'ne 2004’te Yayli Dordii 2006'da Pentagramme ile katilmistir.
2005'te Weimar'da diizenlenen “Franz-Liszt Bursu Bestecilik Odiilii”’nii kazanmis, bu
baglamda Ensemble Recherche tarafindan kendisine 1smarlanan Dengesiz
Denklemler adli yapit, Kasim 2006'da Weimar'da calinmistir. 2007'de Centre
Acanthes Yaz Akademisi'ne ikinci kez aktif katilimci olarak burs kazanan besteciye
bu baglamda Arditti Quartet i¢in yeni bir yapit bestelemek iizere siparis verilmistir.
Halen Saarbriicken'de Theo Brandmiiller ve Strasburg'da Ivan Fedele ile

calismalarim stirdiirmektedir.

Besteci, yapitlarinda hem akustik hem elektronik ortamlar kullanir. Miizigin
merkezine “catigsma” diisiincesini yerlestirmektedir. Bu ist ilke ile, yapitin dilini

olusturan bicimsel 6geler, hareketler ve diger miiziksel parametreler arasinda organik

bir bag olusturulur. Yapitlarinin yaymn hakki kendisine aittir.”*

Yapitlar:

Calisma, 1997

Duvar, 2006

Calismalar, 1997-99

Dort Béliim (obua, klarinet, fagot), 2001

Yayli Dortlii, 2003

“Evokation” (11 iifleme calg1), 2004

“Dialogo a tre” (blokfliit, keman, klavsen), 2005
Yol (klarinet, vibrafon, keman, viyolonsel, piyano), 2005/6
Dengesiz Denklemler (klarinet ve viyolonsel), 2006
Kusku (piyano), 1995

Isimsizler (piyano), 1996-97

2
20 yoe.
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Blank blank blank, blank (solo ses igin), 2002

Seslenisler (klarinet), 2002

Pentagramme (piyano), 2003

E. Bond'un “Olly'nin Hapisanesi” igin tiyatro miizigi, 1994
S. Beckett'in “Sozsiiz Oyun II” adli oyunu i¢in miizik, 1994
S. Tekand'in “Oyuncu” adli tiyatro yapit1 i¢in miizik, 2000

Atemlos/Nefessiz, 2002

Die TAT/Eylem, 2003

10.9.1. Zeynep Gedizlioglu / Yayh Dortlii No. 2, Susma (Hrant Dink Anisina)

Iki kesitten olusan yapitta, dinamik figiiratif hareketler ve uzayan seslerle klaster
olusturma fikri yapitin merkezini olusturur. Dinamikler ve ¢algilarin anlatim
olanaklarinin zengin bigimde kullanimi, bu klaster olusturma fikrine eklemlenir.
Yapitin birinci kesitinde Saba dortliisiiniin sesleri, farkli partilerde, farkli ritmik
boliinmelerle kullanilarak klaster olusturulurken; yapitin ikinci kesitinde aralik

kullanimiyla klaster olusturulur.

Yapit Re, Mi, Fa Sol bemol seslerinden olusan Saba dortliisiiniin orta ses
bolgelerinde farkli ritmik bélmelerin birlikte duyulmasiyla olusturulan dinamik kisa
bir figiiratif hareketle baslar. Ritmik yapidaki farkliliklar ses dbeklerinin olusmasini
saglar. Bu kisa figiiratif hareketin ardindan seslerin bir kisminin uzatildigi uzun sesli
karsit fikir ile devam eder. Bu iki karsit hareketin arka arkaya kullanimi birinci
kesitin ana unsurlar1 olarak kendisini gosterir. Yani kisa figiiratif hareketler ve bu

figiiratif hareketlerden sonra gelen uzun sesler.
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Sekil 185: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dértlii No. 11, ol¢ii: 1-3

Birinci kemanin tizlerde duyurdugu La notasi ile ses bolgeleri genisletilir ve dort

sesten olusan ses ¢ekirdegi La ve mi bemol notalarinin eklenmesi ile genisletilir.
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Sekil 186: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, ol¢ii: 3

Celloda karsimiza ¢ikan peslerdeki Sol notasi, yapitin orta ses bolgesi merkezli
acilan ve ilerleyen siiregte tizlerin katilmasinin ardindan peslerin katilmasi ile yapitin
genis bir ses bolgense yayilacagini 6nceden duyurur. Ceyrek seslerin de kullanilmaya
baslanmasinin ardindan, ikinci kemanda karsimiza ¢ikan genis bir ses bolgesine
yayillan dort ve {i¢ sesli akorlarla, uzun seslerle olusturulan ses obekleri

zenginlestirilir.
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Sekil 187: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 8-10

Birinci kemanda iki oktav i¢inde kullanilan M7°1i aralig1 ve inici glisando;
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Sekil 188: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dl¢ii: 11-13

ikinci kemanda karsimiza ¢ikan tremolo ¢alinan akorlar;
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Sekil 189: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 12-13

ardindan viyola;

1
|

Sekil 190: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 12-13

ve celloda;
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Sekil 191: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 13

farkli ses merkezlerinde arka arkaya agilan ve birebir olmasa da birbirini andiran 9’lu

aralik icine yayilan inici figiiratif hareketle besteci, calgilarin genis ses diinyalarinin
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yant sira anlatim olanaklarin1 da miizige katar. Tremolo, pisikato, glisando, kiigiik ve
biiyiilk ses alanlarinda figiiratif hareketler, g¢eyrek seslerin kullanildigi yogun
kromatik diziler, ses Obekleri ve genis dinamik kullanimiyla, yapitta anlatim
olanaklarinin ¢ok zengin bigimde kullanilmasi saglanir.

fkinci kemandaki uzun figiiratif hareketin ardindan yazida tekrar bir seyrelme

goriilir.
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Sekil 192: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 15

Bu seyrelmede Mi-Fa diyez ikili aralig1 i¢inde olusturulan ¢atigmalar duyulur.

-
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Sekil 193: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 17

Bu kiiglik seyrelmenin ardindan yapit, genis ses bolgelerine yayilarak uzun ses

tutarak, ses yinelemeleri; glisandolarin kullanildigi, genis atlamalarin da yer aldig
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figliratif pasajlarin arka arkaraya kullanilmasiyla ilerler. Yaz1 ilerlerken yogunlasma
bolgelerinde figiiratif hareketler kontrapuntal bir sekilde arka arkaya soru cevaplarla

siklikla bir arada kullanilir. Kesit, 51. 6l¢iide Do-Si 7’11 araliginda peslerde sonlanir.

Sekil 194: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, olgii: 51

Birinci kesitte, aralik kullanimi karsimiza c¢ikiyor olmasma karsin, aralik
kullaniminin kesitin temel unsurlarindan oldugunu sdyleyemeyiz. Bu kesitte kiiclik
kromatik dizilerin kullanildig1 ses 6bekleri kesitin ana unsurunu olusturur.

Yapitin ikinci kesiti, bir sessizligin ardindan 52. dlgiide sirasiyla ¢ello, viyola, ikinci

ve birinci kemanlarin girmesiyle baslar.
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Sekil 195: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, olgii: 52-54

Cellonun inici M7’li (Si-Do) araligina viyola ¢ikict M7’li (Sol-Fa diyez) aralig1 ile
katilir. Kemanlar iki oktav icinde Do diyez seslendirir. Kesitin hemen asinda
gorildiigl gibi aralik kullanimiyla olusturulan ses obekleri bu kesitin ana unsurunu
olusturur. Birinci kesitten farkli olarak bu kesitte ses dbekleri, genis ses bolgelerine
yayilarak kullanilir. Bu ses obeklerine yeni sesler eklenerek ve farkli ses obekleri
olusturularak kesit ilerler. 7°1i, 2°1i ve 9’lu araliklara, 4’li, 6’11 ve 3’lii araliklar
eklenir. Fakat ses Obekleri olusturma fikri degismez. Uzayan ses dbekleri sirasinda
partiler, tek tek kiiciik ses yinelemeleri ve bitisik hareketlerden olusan kisa figiiratif
hareketlerle ses 6beklerinin gelisim ve degisimlerine olanak saglar. 72. dl¢iide viyola
partisi, uzayan ses Obegine genis atlamalarin oldugu bir arpejli figiiratif hareket ile

katilir. Bu figiiratif hareket kesitin devaminda farl sekillerde kullanilir.
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Sekil 196: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dl¢ii: 72-73

75. olgiide goriildiigi gibi, iki oktavda Do-Do diyez sesleri i¢inde bir ses Obegi
uzatilirken, birinci keman ve ardindan ikinci keman M2°li aralig1 i¢inde kromatik bir
figiiratif hareket calarak uzayan ses 6begine karsit bir hareket sergiler ve bu kromatik

hareketle farkli bir 6begi etkisi yaratilir.
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Sekil 197: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 75
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Calgilar ¢ift ses kullanarak ses Obeklerinin yogunlugunun devam etmesini saglar.
Uzayan sesler sirasinda genis glisando, tremolo, flajole ve psikato kullanimi, bu

kesitte de yogun olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 198: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 76

78. dl¢iide birinci kemanin genis arpejli ¢ikici-inici figiiratif hareketinden sonra ¢ello

ve viyolada gelen kromatik inici figiiratif hareketlerin ardindan;
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Sekil 199: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 78

ses Obeklerinin olusumunda 2’li araliklar karsimiza g¢ikar. Kesit basinda cello ve

viyolada gordiigiimiiz 7’11 aralik yerini ayni ¢algilarda 2°1i araliga birakir. Kemanlar
da uzayan sesleriyle 2°li aralik seslendirir.
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Sekil 200: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 79-81

81. ol¢iide, kemanlarda 4’li araliklar duyulur. Birinci keman m3’lii araligi iginde,
paralel 4’li araliklariyla kromatik bir figiiratif hareket seslendirir ve daha Once

kullanilan kromatik figiiratif hareket cesitlenerek kullanilir.
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Sekil 201: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dl¢gii: 81-82

85. Olciide ii¢ oktava yayilan La bemol unisonu

s
b °

Sekil 202: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 85

ve ardindan yine 4’lii, 6’11 ve 2’li araliklarla ses 6begi olusturma;
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Sekil 203: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, 6lgii: 86-87

ve figiiratif hareketlerle uzayan ses Obeklerine karsit hareket siiregleri kullanilarak

kesit ilerler.
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Sekil 204: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. I1, dlgii: 87

Figiiratif hareketler kiigiik araliklar i¢inde, atlamali ve uzun inici sekillerde karsimiza

cikar.
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Sekil 205: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, ol¢ii: 88-89

94. dlgiiden itibaren once ¢elloda 7°1i;
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Sekil 206: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, 6lgii: 94

birinci kemanda 8’li;
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Sekil 207: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dértlii No. 11, 6lgii: 95

ikinci kemanda 2°li;

Sekil 208: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 95

viyolada 9’lu aralik yinelemeleri kullanilir.
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Sekil 209: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 95

Birinci kemanda, tek ses sabit, diger sesin hareketli oldugu yeni bir figiiratif hareket
uygulamasi karsimiza ¢ikar.

Sekil 210: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dértlii No. 11, 6lgii: 95

Bu uygulamalarla yazi yogunlugunu arttirir ve 106. 6l¢iide birinci kemanin tizlerde

uzayan Re sesiyle birlikte ¢ellodaki Do diyez-Sol eksilmis 5°li aralik yinelemeleriyle
bu yogunluk sonlanir.

1
e

e Eme i
I wes

i .1
" .’_-;l.' ﬁ_l ]

Sekil 211: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dértlii No. 11, 6l¢ii: 106

109. 6l¢iide bu Re sesine sirastyla ikinci keman, viyola ve cello figiiratif hareketlerle
eklenir.
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Sekil 212: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dértlii No. 11, dl¢ii: 107-109

Once ikinci keman ve ardindan viyola, ayni figiiratif hareketi farkli seslerden (La
bemol ve Sol seslerinden) baslatarak, farkli bir ritmik yapilanmayla kullanir. Cello
ise, ikinci keman ve viyolanin figiiratif hareketinin aynasi  olarak
nitelendirebilecegimiz bir ¢ikici figiiratif hareketle, Do diyez notasindan baslayarak
katilir. Si-Do-Do diyez-Re seslerinin dort oktava yayilarak kullanilmasiyla bir ses
obegi olusturulur. Tizlerdeki Re sesinin ardindan bir kiiciik sessizlik olur. 109-111
olgiileri, ikinci kesitin kodasi olarak degerlendirilebilir. Bu koda, kesitteki yogunlugu

seyreltir.
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Sekil 213: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, 6l¢ii: 110-111

Miizigin 112. 6lcliden itibaren olana kismi, yapitin kodasi olarak nitelendirilebilir.
Viyola Sol diyez-La ve ardindan ¢ellonun La diyez-Si m2’li araliklartyla agilan koda
kesitinde 2’li araliklarla olusturulan ses 6begine, kinci ve birinci kemanlar, La diyez

ile baglayan kromatik figiiratif hareketlerle katilir.
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Sekil 214: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dl¢ii: 112
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Burada ve daha sonra 115. 6lciide, birinci keman ve viyolada goriilen figiiratif
hareket kullanimi, yapitin agilisinda ve birinci kesitte gordiigiimiiz ayni figiiratif

hareketin farkli ritmik yapilarla kullanilmasi uygulamalariyla aynidir.
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Sekil 215 Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, ol¢ui: 112, 115

114. 6l¢tide birinci keman ve 116. 6l¢iide ikinci kemanda goriilen, bir sesin tutulup

diger sesin hareket ettigi uygulamalar, ikinci kesitte goriiliir.
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Sekil 217: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, 6lgii: 116-118

Uzayan seslerle birlikte, 118. dlcilide viyoladaki genis figiiratif hareketin ardindan,
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Sekil 218: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dlgii: 118

birinci kemanda oktav Do diyez yinelemesi ve ¢ellodaki Re-Si bemol araligi duyulur.
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Sekil 219: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Doértlii No. 11, 6l¢ii: 119
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Ardindan, Celloda Do diyez sesi araliklarla ii¢ kez yinelenir.
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Sekil 220: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, 6lgii: 120-121

Yapit, ikinci kemanda orta ses bolgesinde 114. dl¢iiden itibaren, dnce yinelenen cift

seslerden biri olarak, sonra ise tek basimna uzayan Re sesi ile sakin bir sekilde

sonlanir.

Sekil 221: Zeynep Gedizlioglu, Yayli Dortlii No. 11, dl¢ii: 122
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11.  TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA BESTECILIK EGITIMI VE
KARIYERI

Cinsiyet rollerine iligkin beklenti ve tutumlar, hem kizlar hem de erkeklerin egitime
erisimleri ve meslek secimleri ve kariyerlerinde onemli bir faktordiir. Egitim ve
mesleki yonlendirmelerde, cinsiyete dayali firsat esitsizligi glniimiizde de
stirmektedir. Bu durumun genel miizik ve 6zelde bestecilik egitiminde ve bestecilik
meslegi ve kariyerindeki yansimalari, sayitlilarda s6z konusu edilen baglamlarda

incelenmistir:

Lisans dncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren kurumlardaki kiz 6grencilerin
sayis1 erkek ogrencilerden daha fazladir: Lisans Oncesi Genel Miizik Ogretimi
Veren Kurumlardaki Ogrencilerin Cinsiyet Baglamindaki Profili: Istanbul

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi

Lisans devresi kompozisyon 6grenimi 6zelinde bu durum tam tersidir ve erkek
Ogrencilerin sayist kiz Ogrencilerden fazladir: Lisans Devresi Kompozisyon

Ogretimi Veren Kurumlardaki Ogrencilerin Cinsiyet Baglamindaki Profili.

Lisans devresinde kompozisyon Ogrenimi goren 1960-1977 dogumlu kadin
bestecilerin biiyiik kismi, lisans oncesinde de miizik 6gretim kurumlarinda 6grenim
gormiisken; lisans devresinde kompozisyon 6grenimi goren 1960-1977 dogumlu
erkek bestecilerin biiylik kismi ise, lisans oncesinde miizik 6grenim kurumlarinda
ogrenim gérmemistir: Kompozsiyon Ogrenimine Baslama Yasimin Cinsiyet
Baglamindaki Profili.

Kompozisyon 0gretimi veren kurumlarda, kompozisyon dersi veren sz konusu
erkek bestecilerin sayisi, s6z konusu kadin bestecilerin sayisinsan fazladir:

Universitelerin Kompozisyon Ogretimi Veren Birimlerindeki Ogretim

Elemanlariin Cinsiyet Baglamindaki Profili.
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Kadinlarin kompozsiyon egitimine erisimleri ve bestecilik olgusuna toplumsal
cinsiyet baglaminda yaklasilmasinin nedeni, Tiirkiye’de Egitim ve Toplumsal
Cinsiyet Esitligi konusunda kadinlarin aleyhinde bir durumun farkindaligindan ileri
gelmektedir. Kompozisyon egitimi toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda ele
almirken, Tiirkiye’de genel egitim diizlemindeki toplumsal cinsiyet esitliginin
incelenmesi ve kadinlarin egitime erisimleri hakkinda genel bir tablo sunulmasi;
calismanin art-alaninin olusturulmasi ve amaciin gecgerli bir sebebe dayandiginin

vurgulanmasi bakimindan 6nem tasir.

11.1. Tiirkiye’de Egitim Alaninda Toplumsal Cinsiyet Esitligi

Tiirkiye’de egitim alaninda toplumsal cinsiyet esitligi konusunda Sabanci
Universitesi Istanbul Politikalar Merkezi biinyesinde 2003 yilinda g¢aligmaya

baslayan Egitim Reformu Girisimi (ERG)’*'

tarafindan yiiriitiilen c¢aligmalarin
raporlarina gore, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet ayrimciligiyla ilgili davranig
bicimlerinin egitim yoluyla giderilmesi konusunda onemli eksiklikler oldugu,
toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasina dair uluslararasi1 hedeflere ulagilamadigi
ve ele aliman esitsizliklerin yiikiinii en agir sekilde yasayan grubun kiz ¢ocuklari

oldugu belirtilmektedir.

Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan yayimlanan egitim istatistiklerine gore
2006-2007 6gretim yilinda zorunlu olan ilkogretimde net okullulasma orani erkekler
icin % 92,25 iken kizlarda bu oran % 87,93’tiir. Ortadgretimde ayn1 sayilar sirasiyla
% 60,71 ve % 52,16 iken yitksekdgretimde % 21,56 ve % 18,66 dir. **

MEB verilerinde de goriildiigii gibi Tiirkiye’de okullulasma oranlart zorunlu egitim
sonrasinda hizla azalmakta ve Ozellikle cinsiyet temelinde biiylik bir farklilasma

goriilmektedir. Egitim seviyesi arttikga kizlarda okullulagsma orani diismektedir.

21 ree 1 e . .. . . R v e
2! Tiirkiye’de egitim politikas: {izerine diisiinen, soru soran, sorunlar1 tammlayan ve ¢éziim

secenekleri gelistiren Egitim Reformu Girisimi’nin (ERG) amaci, kiz ve erkek biitiin cocuklarin
haklari olan kaliteli egitime erisimini giivence altina alacak ve Tiirkiye’nin toplumsal ve ekonomik
geligsmesini iist diizeylere tasiyacak egitim politikalar1 olusturmak ve egitim alaninda katilimet,
saydam ve yenilik¢i politika iiretme siireglerinin yayginlasmasina katkida bulunmaktir.

2 Dr. Ozan Bakis, Dog. Dr. Haluk Levent, Prof. Dr. Ahmet Insel, Dr. Sezgin Polat, “Tiirkiye’de
Egitime Erisimin Belirleyicileri”. Bu arastirma, Egitim Reformu Girisimi tarafindan A¢ik Toplum
Vakfi’nin destegiyle siirdiiriilen “Tiirkiye’de Egitimde Esitligin Gelistirilmesi i¢in Verilere Dayali
Savunu” projesi kapsaminda gerceklestirilmistir, http://www.erg.sabanciuniv.edu.tr, [2009].
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Bunun ekonomik, kiiltiirel, cografi, ailevi bir¢ok nedeni vardir. Bunun nedenleri
arasinda geleneksel toplumsal iligkilerin varligini korumasi, gelir dugsiikliigi,
egitimin beceri/vasif kazandiramamas: ve kaliteli egitime erisimin zorlugu
sayilabilir. Gelir diisiikligiiniin yan1 sira geleneksel aile degerlerinin ve toplumsal
iligkilerin halen varligin1 korumasi da kizlarin egitime katilimi1 konusunda 6nemli bir
engel olusturmaktadir. Geleneksel iliskilerin yarattigi muhatazakar deger yargilarinin
kadinlara bictigi rol, kizlarin okumaktan c¢ok ev i¢i roller iistlenmesini uygun
gormekte ve buna bagl olarak kizlarin okullulasmasi {izerinde olumsuz bir etki

yaratmaktadir.

TUIK tarafindan derlenen 2003 verilerine gére 23 yas iistii niifusta okur-yazar
olmayanlarin oran1 % 12,6’dir. Kadin erkek ayriminda ele alinacak olursa, sz
konusu oran erkeklerde sadece % 4 iken kadinlarda % 20,6’ya kadar tirmanmaktadir.
Gerek MEB’in gerek TUIK’in verilerine gore Tiirkiye’de egitime erisimde halen
onemini koruyan bir cinsiyet ayrimcilifinin  ve esitsizliginin  oldugu

anlagilmaktadir.’”

Tiirkiye’de yasayan 15-19 yaslarindaki 6,3 milyon gencin 940 bini, diger bir deyisle
yaklagik % 15’1 ilkdgretim diplomasi sahibi degildir. 15-19 yag arasinda, ilkogretim
diplomas1 sahibi olmayan her 10 gencten yedisi kizdir. Zorunlu ilkégretimin
toplumsal hayata katilim igin asgari bilgi ve becerileri kazandirmayir amagladigi
diisiiniildiigiinde, bu durumun ¢ok énemli bir sorun oldugu gériilecektir. Ilkdgretime

katilimda toplumsal cinsiyet esitligi halen saglanamamuistir.”**

Kiz c¢ocuklarinin egitime katilim olasilig1 orani, erkek ¢ocuklarinin egitime katilim
olasihigi oranindan % 21 daha disiiktiir. °*° ilkogretimde kizlarm egitimi oniinde
engel olusturan birgok faktdr, erkek cocuklarmin egitimi iizerinde belirleyici

degildir: Ornegin, Giineydogu Anadolu’da bulunma (Giineydogu Anadolu’da

%33 Dr. Ozan Bakis, Dog. Dr. Haluk Levent, Prof. Dr. Ahmet insel, Dr. Sezgin Polat, “Tiirkiye’de
Egitime Erisimin Belirleyicileri”. Bu arastirma, Egitim Reformu Girigimi tarafindan Ag¢ik Toplum
Vakfi’nin destegiyle siirdiiriilen “Tiirkiye’de Egitimde Esitligin Gelistirilmesi i¢cin Verilere Dayali
Savunu” projesi kapsaminda gerceklestirilmistir (2009).

924 Batuhan Aydagiil, Aytug Sasmaz, Diizelti, Ayse Berktay Hacimirzaoglu, “Egitimde Esitlik:
Politika Analizi Ve Oneriler Erg Raporlar1 — Egitim Reformu Girisimi”, Sabanci Universitesi
Yaynlari, 2009, istanbul. (Bu Rapor, Acik Toplum Enstitiisii Tarafindan Desteklenen “Tiirkiye’de
Egitimde Esitligin Gelistirilmesi I¢in Verilere Dayali Savunu” Projesi kapsaminda
yayimlanmaktadir.)

725 Aydagiil, Sasmaz, Diizelti, Hacimirzaoglu, age.
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yasayan kizlarin egitime katilim olasilig1 orani, Istanbul’da yasayan kizlarinkine gore
% 50 daha diisiiktiir.) ya da annenin hanede tek veli olmasi gibi kizlarin egitime
katilim olasiligin1 olumsuz bi¢imde etkileyen faktorler, erkeklerin katilimi iizerinde
belirleyici degildir. Bu da egitimde toplumsal cinsiyet esitliginin saglanamadigi
yoniindeki bircok bulguyu pekistirmektedir. **°

Ebeveynlerin egitimsiz olmasi, erkek degil, kiz ¢ocuklarinin egitimi oniindeki en

biiyiik engellerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. **’

Babasimin ya da annesinin
egitim diizeyi 1 yil daha fazla olan kiz ¢ocuklarinin egitime katilim olasilig1 oran1 %
3 daha yiiksektir. Ebeveynlerin egitimsizligi erkek g¢ocuklarinin egitime katilim
olasilig1 iizerinde belirleyici degilken, kiz ¢ocuklarinin egitime erisimi oniinde engel

olusturmaktadir.”*®

Annenin tek veli oldugu hanelerde, kiz ¢ocuklarinin egitime katilim olasilig1 oran1 %
38 daha disiiktiir. Annenin evde tek ebeveyn olmasi, esin Oliimii veya ayrilik
sonucunda ortaya ¢ikan ve yoksulluk riskini artiran bir olgudur. Yoksulluk riskinin
yaninda, kiz c¢ocuklarmmin ev islerinde yardimci olmak {izere evde tutulmasi ve
hanede baba olmamasini neden gostererek annenin kiz c¢ocugunu okula

gdndermekten ¢ekinmesi de katilim olasiligini azaltan etmenlerdir. °*

Gelirinin yarisindan fazlasi tarimdan gelen hanelerde, kiz cocuklarinin egitime
katilim olasiligi oran1 % 19 daha diisiiktiir. Kirsal kesimde bulunan bu hanelerin ¢ogu
icin egitim kurumlarina ulagsmak 6nemli bir sorun teskil etmektedir. Bu faktoriin
yalnizca kiz ¢ocuklarinda belirleyici olmasi ise, erkek c¢ocuklari i¢in bir Olciide
asilabilen sorunlarin kiz ¢ocuklari i¢in asilmadigini, boylelikle toplumsal cinsiyet
esitsizliginin egitim yoluyla yeniden iiretildigini gdstermektedir. *>° Toplumsal

cinsiyet esitliginin saglanmasina yonelik uluslararasi hedeflere ulasilamamaktadir.”*!

2003 Hanehalki Biitce Anketi verilerine gore, Tiirkiye’de 23 yas iistii niifusun egitim

durumu incelendiginde, cinsiyetler arasinda kadinlarin aleyhine bir durum oldugu

2 yge.
27 yge.
28 yge.
2 yge.
%0 yge.
%l yge.
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goriilmektedir: Erkeklerin % 19,8’1 liseden, % 9,4’1 yiiksekokul ve iistii okullardan

mezunken, kadinlarda bu oranlar sirasiyla % 11,9 ve % 5,5’¢ dl'ismektedir.93 2

Herkes Icin Egitim (EFA) eylem planindan hareketle Binyil Kalkinma Hedefleri
arasinda da yer alan hedefe gore 2005 yilina kadar ilkdgretim ve ortadgretime
erisimde cinsiyete dayali esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. 2007-
2008’¢ ait veriler, 2005’te ulasilmig olmasi gereken bu hedefe, ilkdgretimde son
yillarda 6nemli 1iyilesmeler saglanmis olmasmna karsin  ulasilamadigini
gostermektedir. Daha vahimi, ortadgretimde yeni kayitlarda kiz/erkek orani mevcut
ogrencideki kiz/erkek oranma gore daha diisiiktiir. Bu, cinsiyetler arasi esitligin
saglanmasinda uluslararasi  hedeflerin  gerceklestirilmesinden  uzaklagsmakta

oldugumuzun gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Regresyon analizinde ele alinan faktorlerden yalnizca sosyal giivenlik kurumuna
tiyeligin erkek cocuklarinin egitime katilimina etki yaptig1 gdzlemlenmistir. Bir diger
deyisle, hanede diger bireyleri kapsayacak bir sosyal giivenlik semsiyesi yaratan bir
birey oldugunda, erkek cocuklarinin egitime katilim olasilifi % 20 oraninda

artmaktadir.”*

Geliri diisiik ailelerde kizlarin ortadgretime devam olasilig1 daha azdir. Geliri kisith
hanelerin erkek cocugun egitime devam etmesinden yana tercih kullanarak,
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden iiretilmesine neden olduklari soylenebilir.

Bu noktada da esitligin saglanabilmesi i¢in kamu miidahalesi gereklidir.”

Annenin egitiminin, yalnizca kiz ¢ocuklarinin egitime katilimiyla iliskili oldugu
saptanmigtir. Annenin hanede tek ebeveyn olmasi da yine sadece kiz ¢ocuklarinin
egitime katilimiyla iliskilidir. Annenin tek ebeveyn oldugu hanelerde, kiz
cocuklarinin ortadgretime katilim olasiligi oran1 % 69 daha diisiiktiir. Regresyon
analizinde hem gelirin hem de bu degiskenin belirleyici ¢ikmasi, bu hanelerde
yasayan kiz cocuklarinin egitime katilmamasinin yalnizca ekonomik sebeplerle
aciklanamayacagini gostermektedir. Kald1 ki, bu degisken erkek cocuklar tizerinde

belirleyici degildir. Hanede baba olmamasinin anne ve kiz ¢cocugu lizerinde yarattigi

%2 yoe.
% yge.
%4 yge.
%5 yge.
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¢ekingenlik ve kiz ¢ocugunun ev islerini ve kardeslerinin bakimini {stlenmesi
muhtemel sebepler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yine regresyon analizinde gozlemlenen,
kardes sayisinin bir kisi artmasinin kiz ¢ocuklarimin ortadgretime katilim olasilik

oranini % 15 azaltmasi da, bu tezi destekler.”*®

Arastirmalarin  gosterdigi gibi erkeklerin ilk ve ortadgretime katilimi iizerinde
toplumsal esitsizliklerin etkisi goreceli olarak diisiik, kizlarin katilimi {izerinde ise

oldukea yiiksektir.

Dolayisiyla, bu arastirmalarin sonuglarinin sunuldugu raporlar boyunca ele alinan
esitsizliklerin yiikiinii en agir sekilde yasayan grup kiz ¢ocuklaridir. Sosyoekonomik
ve bolgesel esitsizliklerin  faturasinin  en ¢ok kiz c¢ocuklarima o6detildigi
belirtilmektedir. >’

Kiz c¢ocuklar1 egitime erisim acisindan hala cok dezavantajli durumdadir ve

toplumsal cinsiyet esitligi agisindan ok olumsuz bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.”*®

11.2. Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerine iliskin Yargilarin Kariyer
Secimine Etkisi
Sosyallesme siirecinde kiz ¢ocuklarina 6gretilenler daha ¢ok sosyal ve konugma
becerileri ile fiziksel ¢ekicilik ve ev sorumlulugu gibi 6zelliklerdir. Erkek ¢ocuklara
Ogretilenlerin ise, teknik beceri, otoriterlik, fiziksel glice 6nem vermektir. Hi¢ bir
sekilde tam olmayan bu sosyallesme, cinsiyete 6zgii mesleklere uygun nitelikler,
begeniler ve beklentilere gili¢lii bir egilim yaratir. Boylece kizlarin ve erkeklerin
yoneldigi meslekler tipik olarak cinsiyet temelinde ayrisir. Kadinlar geleneksel anne
ve es rollerinin uzantisi sayilabilecek alanlara (6gretmenlik, sekreterlik, hemsirelik,

¢ocuk doktorlugu) yénelmektedirler.”’

Bir grup kiz 6grenci ile bes yil ara ile gergeklestirilen bir ¢calismada kariyer tercihleri
saptanmaya calisilmigtir. 8-13 yas kategorisindeki 66 kiz ¢ocugun 21’1 dgretmen,
12'si hemsire, 3'li sekreter, 3'i hostes olmak istedigini sOylemistir. Calisma ayni

grubla 5 yil sonra tekrarlanmistir. 13-18 yas kategorisinde olan kizlarin tamamina

93
93
93

% age.
7 age.
¥ age.
39 Ersoz, age, 38.
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yakini geleneksel olarak “kadin isi” sayilan alanlar ileride yapmak istedikleri meslek

olarak belirtmislerdir.”*’

England ve Farkas tarafindan gerceklestirilen ikinci, dordiincii ve altinct simf
ogrencilerinin meslek tercihlerini saptamaya yonelik ¢aligmada, kizlarin % 54'tiniin
O0gretmen, hemsire, ev kadini, sekreter ve garson olmak istedikleri goriilmiistiir. Bu
isleri tercih eden erkek ¢ocuklarinin oram1 % 1 dir. Erkek cocuklarinin ise, % 57'si
kendilerinin itfaiyeci, polis, araba tamircisi, insaat¢1 veya tamirci veya sporla ilgili
meslekleri tercih etmislerdir. Bu isleri se¢en kizlarin orani ise sadece % 4 diizeyinde

olmustur.”*!

Kiray, “Eregli” adli ¢alismasinda; 6gretmenlik, ebelik, terzilik, hemsirelik gibi kadin
is1 sayilan meslekleri kadinlarin yapabilecegini sdyleyen aile reislerinin oraninin %
95.8 oldugunu belirtmektedir. Oysa doktorluk, avukatlik, hakimlik ve miihendislik

icin bu oran yariya (%51.0) inmektedir.”**

“Erkek cocuklar i¢in en uygun meslek sizce nedir” sorusuna % 28.97'si doktorluk, %

14.30'u miihendislik cevabini vermistir. Kizlar i¢in en uygun bulunan meslek

siralamasinda % 27.30'la 6gretmenlik ilk sirada belirtilmistir.”*

Kadinin geleneksel rol tanimina uygun diistiigli varsayilan insancil igerikli, bakim ve
gbzetime dayanan 6gretmenlik, doktorluk ve eczacilik gibi gorevler kadina yakisan

ugraslar arasinda yer alirken, mimarlik, miihendislik, yoneticilik gibi ugraslar

944

kadinlara uygun goriilmemektedir.”" Kadinin sosyallesme siireci daha ¢ok “iyi es”

ve “lyi anne” bi¢ciminde olurken, erkekler dis diinyaya ve aile reisi olmaya yonelik

945

olarak sosyallesmektedirler.”” Kadinlara sosyallesme siirecinde empoze edilen bu

cinsiyetei rol yaklagimlari, (es-anne-ev kadii iiglemi) kadinin ¢alisma yasamina

0D, Sandberg ve Digerleri, “The Influence of Individual and Family Chracteristics Upon Career
Aspirations of Girls During Childhodd and Adolescence”, Sex Roles, vol. 16, nos. il/12 (1987): 653-
654’ den aktaran Ersoz, age, 40.

% p, England, G. Farkas, Households, Employment, And Gender A Social, Economic and
Demographic Issues (New York: Aldine Publishing Company, 1986), 154’den aktaran Ersoz, age, 40.
%2 Miibeccel Kiray, EREGLI: Agir Sanayiden énce Bir Sahil Kasabasi (Ankara: iletisim Yayinlari,
1964), 86°dan aktaran Ersoz, age, 40.

3 Devlet Planlama Teskilati (DPT), Tiirk Aile Yapisi Arastirmasi (Ankara: DPT Yayinlari, 1993),
211’den aktaran Ersoz, age, 40.

944 Ersoz, age, 40.

™ age, 159.
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girmesini ve ileriye yonelik beklenti gelistirmelerini de olumsuz ydnde

etkilemektedir.”*°

Kadinlarin, ev isinin kadinin isi oldugu yolundaki sosyallesme tecriibelerinin, {iist
statiili, yogun zaman, seyahat ve cografi hareketlilik gerektiren ve erkek meslegi

diye tanimlanan alanlara kaymalarinin dniinde engel olusturdugu bulunmustur.”*’

Yonetici kadinlar iizerinde yapilan bir calismada, yonetici kadinlar tarafindan
belirtilen, kadinlara en uygun meslekler arasinda % 81.21 ile ilk sirayr 6gretmenlik
almaktadir. Bunu doktor ve eczaci(% 7.5) kategorisi izlemektedir. Uciincii sirada ise,

% 4.5'le kamu ydnetiminde miifettislik meslegi gelmektedir.”*®

Erkeklerin meslek kategorilerine gore dagilimi incelendiginde c¢ok farklt meslek
kategorilerinden olduklar1 goriilmektedir. Erkeklerin en yogun bulunduklart meslek
ketegorisi % 30.3'le mimar ve miihendis kategorisidir. Ogrenim ile ilgili meslekler %
8.6'1 ile ikinci siray1, % 7.5'le bankacilik ve sigortacilik meslek kategorisi ti¢lincii
sirayt almaktadir. Erkeklerin en az temsil edildigi meslek kategorisi sanatgi

. o 1s 949
kategorisidir.

Ideal meslek bildiren 117 kadinin (%41.8), % 56.4'i kiz ¢cocuklar icin ideal meslek
olarak dgretmenligi gdstermistir. Ikinci sirada % 15.5'le doktor ve eczacilik, iiciincii

sirada % 8.5'le sanatla ilgili meslekler gelmistir.

Kizlar i¢in babalarin ideal olarak degerlendirdikleri meslekler arasinda % 56.7' ile
ogretimle ilgili meslekler birinci siray1 almaktadir. Bunu %25.7'1 ile doktor, eczaci
dis hekimi gibi tipla ilgili meslekler ikinci sirada izlemektedir. Ugiincii sirada ise
%05.4'le sanatc1 diyenler gelmektedir. Buna gore kadin ve erkek anne- babalar ayni

goriisii paylasmaktadir.”

Avrupa Sosyal Haklar Komitesi (ASHK), saglik ve sosyal yardima iligskin egitim
alanlarinda kiz c¢ocuklarin yogun oldugunun, mesleki ve teknik egitimde ise kiz

cocuklarin oraninin son derece diisiik oldugunun gozlemlendigini, devletlerin bu

946 age, 40.

M p England, G. Farkas, 1986, 153°den aktaran Ers6z, age.41.
948 Ersoz, age, 82.

" age, 102.

%0 gge, 118.
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durumu degistirmek i¢in tedbir almasi gerektigini ifade etmistir. KKAOK®', kalip
yargilarin egitim alaninda kiz ¢ocuklari i¢in dezavantaj yarattigini, bu kalip
yargilarin bazi hallerde ders kitaplari ile de pekistirildigini vurgulamaktadir. Komite,
ozgilirliikkten yoksun kiz ¢ocuklarla erkek cocuklarin, kalip yargilara paralel olarak
farkl tiirlerde egitime yonlendirildiklerini, erkek ¢ocuklar beden egitimi iizerine
yogunlagirken, kiz c¢ocuklarin dikis ve elisi gibi faaliyetlere katilma imkani
buldugunu saptamis ve kizlarin erkeklerle esit sekilde egitime erisim olanagina sahip

olmasi gerektigini ifade etmistir.”>

Cinsiyet rollerine iligkin beklenti ve tutumlarin hem kizlar hem de erkekler agisindan
ayni oranda olumsuzluklar igererek baski yarattigit ve kisileri kisitladigi

953
unutulmamalidir.

Tarih boyunca karmasik etkinlikler bazen erkek bazen kadin olarak nitelendirildi ya
da bazen higbiri bazen de ayn1 derecede ikisi olarak... Ne zaman karmasik bir

aktivite bir cinsiyete adansa digerinin bu konuya girisi de zorlastirildi.”*

11.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Genel Miizik ve Bestecilik Egitimi ile
Bestecilik Kariyeri

11.3.1. Lisans Oncesi Genel Miizik Ogretimi Veren Kurumlardaki Ogrencilerin
Cinsiyet Baglamindaki Profili: Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Ornegi

Lisans Oncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren kurumlardaki 6grencilerin
cinsiyet baglamindaki profili, ¢alisma kompozisyon Ogretimi  Ozelinde

sekillendiginden, genel miizik Ogretimi veren ilk gilizel sanatlar lisesi olmasindan

11979 tarihinde kabul edilen sézlesmenin denetim organi Birlesmis Milletler Kadinlara Kars1
Ayrimciligim Onlenmesi Komitesi’dir (KKAOK). Komite, iilke raporlarinin incelenmesi, sézlesmenin
cesitli hitkiimlerinin yorumlanmasina iligkin olarak yayimladigi genel tavsiyeler ve bireysel
basvurularin incelenmesi yolu ile denetim yapmakta, ayrica “genel yorum” yayimlayabilmektedir.
Tiirkiye, s6zlesmeyi 14 Ekim 1985 tarihinde, Ek Protokol’ii ise 18 Eyliil 2002 tarihinde onaylamustir.
Sozlesme baglaminda taraf devletler tarafindan sunulan raporlar iizerine yaptig1 degerlendirmelerde
komite, cinsel somiirii, erken yasta hamilelik ve evlilik gibi sorunlarla baglantili olarak, kiz
6grencilerde goriilen yiiksek okula devamsizlik oranlari gibi konular1 6ne ¢ikarmustir.
952 “Egitim Hakki ve Egitimde Haklar Uluslararasi insan Haklar1 Belgeleri 1s1ginda Ulusal Mevzuatin
Degerlendirilmesi”, der. Isik Tiiziin, haz. Irem Aktash, Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Neyyir Berktay,
Aytug Sasmaz (Istanbul, 2009).

53 Ersoz, age, 36.
954 Margaret Mead, Male and Female: A Study of the Sexes in a Changing World (New York:
William Morrow, 1975, Orijinal baski 1949), 347°den aktaran Eugene Murray Gates, “The Woman
Composer Question: Four Case Studies from the Romantic Era” (Doktora Tezi, University of Toronto,
1992).
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otiirii Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi iizerinden degerlendirilimistir. istanbul
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii’niin mezun kiz ve erkek ogrenci
listeleri altt donem {iizerinden cinsiyet baglaminda incelenmis ve mezun kiz-erkek
Ogrenci sayilar1 belirlenmistir:

Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii Mezunlarmin Cinsiyet

Baglamindaki Profi’>

Tablo 1: Mezun Kiz ve Erkek Ogrencilerin Sayis

Kiz Erkek Toplam

111 49 160

Tablo 2: Mezun Kiz ve Erkek Ogrencilerin Oram
Kizlar Erkekler
%70 %30

Kizlarin erkeklere oran1 | Erkeklerin kizlara orani

%2,27 %45

Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii’niin toplam mezun sayisi
160; mezun kiz 6grenci sayist 111, mezun erkek 6grenci sayisi ise 49 olarak tespit
edilmistir. Bu durumda kiz ogrencileri toplamin %70’ini, erkek Ogrencileri ise
%30’unu olusturmaktadir. Kizlarin erkeklere orani %2,27 iken, erkeklerin kizlara
orant %45°tir. Bu sonuglardan, lisans Oncesi genel miizik egretimi veren
kurumlardaki kiz 6grencilerin sayisinin erkek 6grencilere oranla ¢ok daha yiiksek
oldugu goriilmektedir. Calismanin, “Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerine Iliskin
Yargilarin Kariyer Secimine Etkisi” bashkli bdliimiinde, erkeklerin meslek
kategorilerine gore dagilimi incelendiginde, erkeklerin en az temsil edildigi meslek
kategorisinin sanat¢i kategorisi oldugu belirtilmistir. Kizlar icin ideal meslek
siralamasinda, ebeveynlerin sanat¢ilik meslegini iiglincli sirada tercih ettikleri

goriilmektedir. Bu durumla, erkeklerin, genel miizik 6grenimi kurumlarinda kiz

%3 [nceleme alt: mezuniyet donemi iizerinden gerceklestirilmistir (2000, 2001, 2005, 2006, 2007,
2008).
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Ogrencilere oranla daha az sayida yer almalari durumu arasidaki paralellik dikkat
cekicidir.

Erkeklerin meslek kategorilerine gore dagilimi incelendiginde erkeklerin en yogun
bulunduklar1 meslek ketegorisi % 30.3'le mimar ve miihendis kategorisidir. Ogrenim
ile ilgili meslekler % 8.6'1 ile ikinci siray1, % 7.5'le bankacilik ve sigortacilik meslek
kategorisi lglincii sirayr almaktadir. Erkek Ogrenciler, lisans 0Ogrenimlerini
kompozisyon alaninda tamamlayacak olsalar dahi, lisans 6ncesi miizik 6grenim
kurumlarimi kiz 6grencilerden daha az tercih etmekte ya da bu kurumlaria daha az
yonlendirilmektedirler. Bunun nedeni, erkeklerin meslek kategorilerine gére dagilimi
incelendiginde erkeklerin en yogun bulunduklar1 ve ebeveynleri tarafindan erkekler
icin tercih edilen mesleklerin mimar ve miihendis, 6grenim ile ilgili meslekler ile
bankacilik ve sigortacilik alanlarinda olmasi ve erkeklerin lisas 6grenimlerinde bu

alanlara yonelebilme ihtimalinin gbz oniinde bulunmasi olarak agiklanabilir.

11.3.2. Lisans Devresi Kompozisyon Ogretimi Veren Kurumlardaki
Ogrencilerin Cinsiyet Baglamindaki Profili

Kompozisyon oOgretim kurumlart ve bu kurumlardaki Ogrencilerin cinsiyet
baglamindaki profili, biinyesinde kompozisyon lisans devresi bulunan bu 11 kurum
tizerinden incelenmistir. S6z konusu kurumlardan, kuruluslarindan buyana, mezun
olan kiz ve erkek 6grenci listeleri cinsiyet baglaminda incelenmis ve mezun kiz-
erkek Ogrenci sayilar1 belirlenmistir. Blinyesinde Kompozisyon Boliimii/Anasanat

Dali Bulunan 11 Kurum (A-Z):

Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari

Inénii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

[stanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
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Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari

Lisans Devresi Kompozisyon Ogretimi Veren 11 Kurumun Mezunlarinin Cinsiyet

Baglamindaki Profili

Tablo 3: Mezun Kiz ve Erkek Ogrencilerin Sayisi

Universite Yil Kiz Erkek Toplam
Baskent Universitesi
2004 1 0 1
Devlet Konservatuvari
Bilkent Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlari 1989 26 39 65
Fakiiltesi
Cukurova Universitesi
1989 0 0 0
Devlet Konservatuvari
Dokuz Eyliil Universitesi
1999 3 5 8
Devlet Konservatuvari
Hacettepe Universitesi 1942
8 57 65
Devlet Konservatuvari
[n6éni Universitesi
. 2004 4 5 9
Giizel Sanatlar Fakiltesi
Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi | 1990 25 33 58
Devlet Konservatuvari
Istanbul Universitesi
1986 7 6 13
Devlet Konservatuvari
Kocaeli Universitesi
2006 0 0 0
Devlet Konservatuvari
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Mersin Universitesi Devlet
1999 3 1 4
Konservatuvari
Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi 1984 9 20 29
Devlet Konservatuvari
Tium Kurumlar 86 166 252

Tablo 4: Mezun Kiz ve Erkek Ogrencilerin Oram
Kizlar Erkekler
%34 %66

Kizlarin erkeklere oran1 | Erkeklerin kizlara orani

%352 %1,93

Biinyesinde kompozisyon 6gretimi veren 11 kurumun kuruluslarindan giliniimiize
toplam mezun sayist 252; mezun kiz 6grenci sayis1 86, mezun erkek 6grenci sayisi
ise 166 olarak tespit edilmistir. Bu durumda kiz 6grenciler toplamin %34’ {inii, erkek
ogrenciler ise %066’sin1 olusturmaktadir. Kizlarin erkeklere orami %52 iken,
erkeklerin kizlara orant %1,93’tiir. Bu sonuglardan, lisans devresinde kompozisyon
ogretimi veren kurumlardaki kiz dgrencilerin sayisinin erkek dgrencilere oranla ¢cok
daha diisiik oldugu goriilmektedir. Lisans Oncesine yonelik genel miizik 6gretimi
veren kurumlardaki kiz 6grencilerin sayis1 erkek 6grencilerden daha fazla iken, lisans
devresi kompozisyon 6grenimi veren kurumlardaki erkek oOgrencilerin sayist kiz
ogrencilerden fazla olusu dikkat g¢ekicidir. Lisans Oncesi genel miizik egitimine
kizlarla karsilastirildiginda daha diisiik oranla yonlendirilen/yonlenen erkekler, lisans
devresi  kompozisyon egitime kizlara oranla daha  yiiksek oranla
yonlendirilmekte/yonelmektedir. Yaraticikla 6zdeslestirilmis bir alan olan bestecilik
ogreniminde erkeklerin daha yogun yer almasi, kadinlarin kompozsiyon 6grenimine
erisimlerinin, genel miizik ve dolayisiyla ¢algl 6grenimine erigimlerine kiyasla daha

zor oldugunu gostermektedir.
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11.3.3. Kompozisyon Ogrenimine Baslama Yasimn Cinsiyet Baglamindaki
Profili.

Lisans devresinde kompozisyon 6grenimi géren 1960-1977 dogumlu kadin ve erkek

besteciler’>®

incelendiginde, kadin bestecilerin tamaminin, lisans dncesinde de miizik
Ogretim kurumlarinda 6grenim gormiisken; lisans devresinde kompozisyon 6grenimi
goren 1960-1977 dogumlu erkek bestecilerin biiyiik kisminin ise, lisans dncesinde
miizik 0grenim kurumlarinda 6grenim gormedigi saptanmistir. Bu durum, lisans
oncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren kurumlardaki Ogrencilerin cinsiyet
baglamindaki profiliyle paralellik gostermektedir. Kadinlar, lisans Oncesinde de

miizik  egitim  kurumlarina  erkeklere oranla daha yogun  bicimde

yonlendirilmekte/yonelmektedir.

Tablo 5: Kadin ve Erkek Bestecilerin Lise Devresi Miizik Ogrenim Durumlari

Kadin Besteciler Erkek Besteciler
(1960-1977 Dogumlu) (1960-1977 Dogumlu)
Sidika Ozdil (1960) Ertug Korkmaz (1960)
Lise: ADK Lise: ADK
Lisans: ADK Lisans: ADK
Perihan Onder-Ridder (1960) | Server Acim (1961)
Lise: ADK Lise: -
Lisans: IDK Lisans: MSUDK
Hasan Ucarsu (1965)
) ) Lise: -
Nihan Atlig Simpson (1960) ) .
. Lisans: MSUDK
Lise: IDK
Lisans: MSUDK ‘
Semih Korucu (1965)
Lise: -

%36 Incelenen kadin ve erkek besteciler, Tiirkiye’deki iki 6nemli miizisyen biyografisi kitabinda yer
verilen bestecilerdir. Bknz. Ilyasoglu, 2000; Say, 1998.
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Lisans: HUADK

Ipek Mine Sonakin (1966)
Lise: IDK
Lisans: MSUDK

Mehmet Nemutlu (1966)
Lise: -

Lisans: MSUDK

Lisans: MSUDK

Ozkan Manav (1967)
Lise: -
Lisans MSUDK
Ayse Onder (1973)
Lise: HUADK
Lisans: HUADK
Zeynep Gedizlioglu (1977) Berkant Gengkal (1977)
Lise: MSUDK Lise: -

Lisans: BUMSSF

11.3.4. Universitelerin Kompozisyon Ogretimi Veren Birimlerindeki Ogretim

Elemanlarinin Cinsiyet Baglamindaki Profili

Lisans devresinde kompozisyon 6grenimi géren 1960-1977 dogumlu kadin ve erkek
bestecilerin, kompozisyon dgretimi veren kurumlarda kompozisyon 6gretim elemani
olarak gorev alma oranlan karsilastirildiginda, kompozisyon dersi veren s6z konusu

erkek bestecilerin sayisinin, s6z konusu kadin bestecilerin sayisindan fazla oldugu

goriilmektedir:

Tablo 6: Kadin ve Erkek Bestecilerin Kurumsal Olarak Kompozisyon Ogretimi

Verme Durumlari

Kadin Besteciler

(1960-1977 Dogumlu)

Erkek Besteciler
(1960-1977 Dogumlu)

Sidika Ozdil-Gardner (1960)

Ertug Korkmaz (1960)

Perihan Onder-Ridder (1960)

Server Acim (1961)

Malatya Universitesi
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Gilizel Sanatlar Fakiiltesi

Hasan Ucarsu (1965)
MSGSU
Nihan Atlig-Simpson (1960)
Semih Korucu (1965)
MersinUDK
Mehmet Nemutlu (1966)
. . MSGSU
Ipek Mine Sonakin (1966)
MSGSU .
Ozkan Manav (1967)
MSGSU
. Emre Diindar (1973)
Ayse Onder (1973) . .
. MSGSU ve YTU
HUADK
(Sozlesmeli)
o Berkant Gengkal (1977)
Zeynep Gedizlioglu (1977) ;
AUDK

(Solfej-Armoni)

398




12. BESTECILERLERLE YAPILAN MULAKATLAR

Calismada, bestecilik  6grenimlerini  Tiirkiye’deki  miizik  kurumlarindaki
kompozisyon lisans devresinde tamamlayarak, yapitlar1 uluslararasi alanda dolagima
girmis, 1960-1973 yillar1 arasind dogmus ve bestecilik iiretimleri Avrupa Akademik
Miizigi alaninda olan {i¢ kadin besteci ile miilakat yapilmigtir. Toplam 51 sorudan
olusan miilakatlar, kronolojik olarak siralanmis ve boéliimiin sonunda ii¢ bestecinin

yanitlarina dayanarak miilakatlara yonelik bir degerlendirme sunulmustur.

12.1. Perihan Onder Ridder (1960)

Ik olarak artalammizla (background) ilgili bilgi verebilir misiniz? Nerede
biiyiidiiniiz, aileniz ve sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumunuz hakkinda bilgi

verebilir misiniz?

Manisa’da dogdum, sekiz yasindan yirmi yasia kadar, Izmir’de, yirmi yasindan otuz
{ic yasina kadar Istanbul’da yasadim. Arada bir y1l Budapeste’de bursluydum. Babam
Selim Onder emekli miizik dgretmenidir. Ilk miizik derslerini ondan aldim. Yedi
yasinda mandolin ve cura ¢almayi 6gretti. Evde Tiirk halk ve Tiirk sanat miiziginin
hemen her c¢algisi vardi, ayrica keman, gitar, melodika ve akordiyon da ve babam
hepsini ¢ok iyi calabilir. Her giin calar sdylerdi ve sik sik birlikte miizik yapardik.
Kendisinin tiirkii derlemeleri ve besteleri de vardir, korolar yonetmistir. Alti
kardesiz, dort erkek, iki kiz. Hepimiz de ilk miizik egitimimizi babamizdan aldik ve
konservatuvarda okuduk, miizisyen, 6gretmen ve/ya da besteci olduk. Babam devlet
memuru 6gretmen olarak ge¢imimizi sagladi. Bizler konservatuvarlarda yatili olarak
okuduk. Ben on bes yasimdan baslayarak 0zel piyano dersleri vererek kendi
har¢ligimi kazanmaya basladim. Kiz ¢ocugu olarak hi¢ ezilmedim, babam kiz erkek
ayrimi  yapmadi, yaptirmadi. Haklarimiz ve evde/ev iglerinde aldigimiz
sorumluluklar ayniyd: ve esitti. Ailem beni miizisyenlik ve bestecilik yonlerinden
destekledi. Babam ilkokul dordiincii sinifta hayatimi/gelecegimi ¢izme kararini bana
birakti. Hangi okula gitmek istedigimi, hangi meslegi se¢mek istedigimi sordu,
kendisinin bildigi birka¢ seg¢enegi sundu. Ben de, abimler gibi konservatuvara
gitmeyi sectim. Bolluk ve liiks i¢cinde yasamadik, ama a¢ agik da kalmadik, giizel
tatiller yaptik.
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Kendi bestecilik yolculugunuzu aktarir misiniz? Miizige nasil yoneldiniz, nerede,

kimlerle ve hangi bransta basladiniz, kimlerle ¢calistiniz?

1970’te, on yasinda, ilkokulun 5. sinifina giderken, Izmir devlet konservatuvarinin
hazirlik sinifina, piyano béliimiine yatili olarak girdim. Piyano bdliimiinde once
Seride Barlas ile basladim sonra ¢ok &gretmen degistirdim, ornegin Tomris Ozis,
Vedat ...?7. Solfej 6gretmenim besteci Sayram Akdil de, beste yapmam ve bestecilik
egitimi almam konusunda beni ¢ok desteklemistir. 1974’te, on dort yasinda, Ankara
devlet konservatuvarinin kompozisyon bdliimiine yatili olarak alindim. Tiirkiye’de
kompozisyon béliimiine giren ilk kiz ogrenci benim. Bir yil sonra, izmir’de
kompozisyon béliimiiniin agilmas1 nedeniyle yine Izmir’e dondiim. 1974’ten 1980’e
dek Muammer Sun’un dgrencisi oldum. 1980°de izmir’de kompozisyon béliimiiniin
kapanmasi nedeniyle Istanbul devlet konservatuvarina (Mimar Sinan Uni.) tayinimi
yaptirdim. 1981°den 1987’ye dek ilhan Usmanbas’in &grencisi oldum. Ayrica
Ahmed Adnan Saygun’un da diger disiplinlerdeki derslerine (¢agdas Tiirk miizigi,
kompozisyon, miizikoloji) resmi ve/ya gayri resmi olarak katildim. Saygun da beni
cok desteklemistir. Onun sayesinde Feridun Vakfi’min bursuyla Budapeste’ye bir
yillik burs kazandim ve orada miizik akademisindeki kompozisyon dersleri diginda
Vikar Laszlo’dan etnomiizikoloji alaninda egitim alma sansim oldu. 1985 yilinda, bir
donem Cemal Resit Rey’in de konservatuvardaki partisyon calma derslerinde
ogrencisi oldum. Elimde, Saygun’un ve Rey’in derslerinde yaptigim degerli kaset

kayitlar1 bulunmaktadir. Bir yil da Cevat Memduh Altar’in derslerine katildim.
Miizigin hayatinizda onemli bir rol oynayacagini ne zaman anladiniz?
Dokuz yasinda.

Miizikal destek anlaminda cevrenizdeki onemli kisiler kimlerdi?

Yukarda saydigim kisiler disinda beni beste yapmam icin diirten insanlar: Dr.
Erdogan Acarlar: benim i¢in bir¢ok libretto yazdi, bir tanesini bale miizigi olarak
(“Oksiiz Ayse’nin Diisii”) besteledim. Ayrica bale ve tiyatro miizigi yazmama neden
olan sanat¢1 dostlarim: Raik Alniacik, Editha Almagcik, Dilek Evgin. Miizik tarihi ve
form bilgisi hocam Onder Kiitahyal: da ¢aligmalarimi desteklemistir. Benim “Oda

2

Kongertosu” ile ilgili ¢ok giizel bir yazisi Orkestra dergisinde c¢ikmistir. Bir
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keresinde kendisi ve ailesiyle birlikte Tire’de bir halk miizigi derleme gezisi bile
yaptik. Ilhan Usmanbas miizikal analizlerimi ¢ok 6vmiis ve desteklemistir. Ornegin
C. R. Rey’in “Bir Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler” ile A. A. Saygun’un 1.,
2. ve 3. yayl dordiillerinin ilk boéliimlerinin karsilastirmali analizleri. Usmanbag’in
belirttigine gore bunlar Tiirkiye’de yapilan ilk yazili miizik yapiti analizleridir.
Usmanbag ayrica beni Borusan’a tavsiye ederek yapitlarimin bir¢ogunun arsive
alimmasini saglamistir. Ayrica, kompozisyon boliimiine girdigim yil, 1974’te Kemal
ferici’nin Tiirk miizigi ve armonisi (kendi gelistirdigi/kesfettigi armoni sistemi)

derslerine girmistim. Ilerici de beni &vgiileri ve ilgisiyle cok desteklemistir.
Beste yapmaya ne zaman, hangi kurumda ve kiminle basladiniz?

Beste yapmaya Izmir Devlet Konservatuvari’nda, on bir yasindayken, kedi kendime
basladim. Aslinda ilk bestemi sekiz yasinda, ilkokul 3. siniftayken yapmistim. Kendi

yazdigim bir siiri sarki olarak bestelemistim.

Egitim hayatiniz ve sonrasinda miizik konusunda size ilham veren bir rol
modeliniz ya da akil hocaniz var miydi? Varsa size nasu yardimci oldu? Yoksa akil

hocasinin rolii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Saygun, miizik diliyle ve miizikoloji alanindaki c¢alismalartyla beni o6zellikle

etkilemis ve bana 6rnek olmustur.

Miizik egitim hayatiniza icract olarak mi yoksa besteci olarak mi basladiniz ve

hangi dogrultuda yonlendirildiniz?

Icract olarak (piyano) basladim, sonra besteci olmayr sectim ve dyle de

yonlendirildim.

Bestecilik kariyerine baslamanizda, ailenizin ilk yonlendirmesi mi yoksa egitim

hayatinizdaki kigiler mi rol oynadi?
Besteciligim ve bu yondeki egitimim kendi istencime dayanmaktadir.

Icraci olarak yénlendirildiyseniz, bestecilik kariyerine yioneldiginizde aileniz ve

cevrenizden olumlu ya da olumsuz ne gibi elestiriler aldiniz/aldiniz mi?

Babam besteci olmak istememi olumlu karsiladi, ama o yasta Ankara’ya birakmaya

korktu. Inat ettim, zorladim ve sonunda raz1 ettim.
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Kadinlarin miizik ve ozelde kompozisyon egitimine erigebilirlikleri hakkindaki

goriisleriniz nedir?

Tiirkiye’de kiz Ogrencilerin 6niinde bir engel yok, isteyen, calisirsa, yetenekliyse
kompozisyon boliimiine girebilir. Ne yazik ki, bestecilik egitimi veren kurumlarin
say1st ¢ok az, dyle degil mi? Galiba, kizlarin seflik egitimine girmeleri daha gii¢, o
yonde destekleme pek yok gibi. Buna daha ¢ok erkek isi gibi bakiliyor. Bir¢ok kadin

bestecimiz var, yetisiyor, ama kadin orkestra sefimiz ¢ok ¢ok az!

Egitim ya da profesyonel hayatinizda koncerto, opera ya da senfoni gibi daha
biiyiik formlu miizik tiirlerine yoneltildiniz mi yoksa uzaklastirlarak daha kiigiik
formlu tiirlere (lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi i¢ci miizikler) mi

yonlendirildiniz?

Evet, kompozisyon egitiminin geregi, ben de biiylikk formlu miizik tiirlerine

yoneltildim, kimse bizden yalnizca piyano miizigi ve sarki yazmamizi istemedi.

Lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi icin miizikler bestelemek ve kadin besteci
olmak arasinda bir iliski kuruyor musunuz ve bu alanin kadin bestecilere 6zgii bir

alan olarak degerlendirilmesini nasil karsilyyorsunuz?

Solo piyano ve oda miizigi i¢in bestelemenin kadinlara 6zgii oldugunu sanmiyorum.
Tabii, biiyiik capli yapitlar1 seslendirtmek daha zor. Piyano i¢in yazinca, ya kendi
calar insan, ya da bir kisiyi raz1 edebilir. Opera veya senfoniyi seslendirmek iginse

yiiz kisiyi raz1 etmek ve inandirmak gerekiyor.

Kompozisyon alamina girdiginizde bu alanin erkek egemen oldugunun farkinda
miydiniz? Degilseniz simdi farkinda misiniz ya da size gore erkek egemen bir alan

mi?

Basta hayir. Ama, simdi, yapitlarimin ¢alinma sikligina bakacak olursam, erkek

egemen bir alan olmasiyla da ilgisi olabilecegini gormezden gelemem.

Son soruya evet dediyseniz, bu, besteciliginizle ilgili tavrinizi etkiler mi? Alanda bir

azinlik olmak hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Yaraticilimizi etkiler mi?

Bestelerimin hemen hemen hi¢ ¢alinmiyor, incelemelerimin gilinisigina ¢ikmiyor

olmast beni son derece olumsuz etkiliyor. GoOriinmez olmaktan, ilgisizlikten,
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bagsizliktan ve sessizlikten biktim. Bir senfoni yazdim, ¢ekmecede duruyor, neden
bir ikincisini yazayim, diye diisliniiyor insan. Son zamanlarda solo piyano ve org
(Almanya’da kilise orgu ¢almay1 6grendim.) parcalarina ve piyano eslikli sarkilara
yoneldim, kendim calip, kendim dinliyorum! Insan, ¢alinma umudu olmayinca daha

az yaziyor veya yazmiyor, bu da gelismenin ve zenginlesmenin durmasi demek.

Bu alana girerken destek aldiniz mi1 ya da kompozisyonun kadinlar igcin kabul

edilmez bir kariyer oldugu hissine kapildiniz mi?

Egitimim siiresince sinirli da olsa destek aldim. Kadinlardan besteci olmaz hissine

hi¢ kapilmadim.

Bir kadin besteci olarak miizik yazinizda/sesinizde bir kadin olarak cinsiyetinize ve
dolayisiyla size o0zgii ya da cinsiyetinize 07gii bir sey oldugunu hissediyor

musunuz? Sizce bu bir erkek bestecininkinden farkl bir sey mi?

Miizigimde cinsiyetime 6zgii bir sey oldugunu diisiinmedim. Miizikte kadin veya
erkek damgasi oldugunu sanmiyorum. Her bestecinin farkli bir tarihi, farkli
yasantilari, deneyimleri, egilimleri, secimleri ve farkl bir kisiligi vardir, bunlar bir

sekilde yansir miizigine.

Son soruya “evet” dediyseniz bu ozgiinliigii gelistirebildiniz mi? Eger “haywr”

dediyseniz bazi miizikolog ve miizisyenlerin bahsettigi “feminen estetik” ve

“feminist miizik teorisi/analizi” hakkindaki fikirlerinizi anlatabilir misiniz?

Bir romanda, siirde veya filmde bir kadin duyarliligindan, ’kadinca’ (yine bir kalip!
’kadinca’nin tanimini kim yapacak, nasil, neye gore? Zaten ’kadinca’ olma masali
yiiziinden bu ugurumlar yasaniyor) bir yaklagimdan, kadin acisindan, kadin
diinyasindan diye bir takim saptamalar yapilabilir, ¢linkii buradaki anlatim
olanaklari, ortak, bilindik ve somut. Miizikte dyle degil. Miizik, dilin 6tesinde bir dil,
hem ortak dil, hem bilincaltinin, hem bilin¢disinin, hem biling¢ tistiiniin dili, hem
ulagilir, hem ulasilmaz. Miizik, ruhun en kiigiik titresimlerinden toplumun en
korkung acilarina kadar (6rnegin Sostakovic) her seyi dile getirebilir. Hem en kisisel,

hem en kolektif olani, hem en gizli, hem de en agik olani.

Diger yandan, toplumlarda kadin erkek rol dagilimi oldugu ve belli davranis

kaliplarinin yasatildig: da bir gercek. Bunlar elbette yasamin her alanina bir sekilde
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yansiyordur. Miizige ne derece yansiyor, saptanabilir mi, hangi oOlgiitlere gore,

bilmiyorum.

Miiziginizin bir kadin bestecinin miizigi olarak tanimlanmasi sizin icin énemli mi;

umursar/onemser misiniz?

Benim igin kadin besteci olmak 6nemli degil, besteci olmak, besteci olarak taninmak
onemli. Kadinlarin bestelerinde kadinliga 6zgii bir sey var mi, yok mu, bilemem. Bu
soruyu sormak ve yanitini arastirmak elbette 6nemli, ama bu is miizikologlarin, bilim

adamlarinin alanina giriyor, denemeler yapmak, incelemek gerekir.

“Kadin gibi ¢caliyorsun” ya da “erkek gibi besteliyorsun” gibi yorumlar duydunuz

mu? Duyarsaniz nasul tepki gosterirsiniz?

Hayir, duymadim. Duysam, ag¢iklamasini, kanitlamasin1 ve belgelemesini isterdim.
Ilging olabilir.
Erkek besteci olsaydiniz her seyin daha kolay olacagini hi¢ diisiindiiniiz oldu mu?

Belki, belli belirsiz, bilingalti.

Kadin besteci olmak sizin icin avantajli mi? Evetse, ne gibi avantajlar: oldu ve bu

avantajlart degerlendirdiniz mi?

Kadin olmaktan dolayr herhangi bir avantajim olmadi. Giizellik, sosyal sinif, koken,
politik ve kisisel iligkiler de 6nemli rol oynuyor, her alanda ve herkes i¢in oldugu
gibi.

Sizce insanlar bestecinin cinsiyetini bildiginde miizigi farkli mi dinler? Siz oyle

yapar misiniz ya da yapmaz misiniz?

Insanlarin  bestecinin cinsiyetini bildiginde miizigi farkli dinlediklerini veya

dinleyebileceklerini sanmiyorum, ama olabilir de. Ben Oyle bir ayrim yapmiyorum.

Miiziginiz hakkinda bazi ipuclar: verebilir misiniz? Kendi bestecilik yoneliminizi

anlatir misiniz?

Miizikte kontrastlari, eskil tadlari, ictenligi, vahsiligi, ¢igliklari, gli¢ ve patlamalari
seviyorum. Herhangi bir akimin degil, fikrin ve kendi gereksinimlerimin pesinden

gidiyorum.
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20. yiizyd ile birlikte gelisen ve degisen bestecilik pratiklerine/tekniklerine (or.
serialism, pluralism/cogulculuk, raslamsallik, minimalism)

bakisiniz/yaklasiminiz nedir?

20. yy. yeni hamurlar yogurma donemiydi, her arayis, her yeni bir deneme ortak dili
zenginlestiren cesaretli adimlar. Besteci olarak, yeniliklere acik olmak gerekir, ama
yine de herkes kendi dilini ve sentezini siirekli olusturmak durumunda. Giiglii bir

kisilik, derinlik ve saglam bir teknigi olmak ¢ok nemli.

Miiziginizde yerel/ulusal malzeme kullanimina yaklasgiminiz nedir? Soyutlama

(yverel ezgisel ve ritmik alintilary) konusundaki yaklasiminizi ogrenebilir miyim?

Bu konuda Saygun beni derinden etkilemistir. Zaten ana karnindan beri Tiirk miizigi
ezgileri ve ritimleriyle biiyiidiim. Boyle zengin bir hazineye sahip bir iilkenin ¢ocugu
ve bestecisi olmak biiyiik bir sans. Bu topraklardan besleniyorum. Ne aliyorsam onu

veriyorum. Bazen somut olarak, bazen soyutlayarak (6rnegin Bartok).
Musique concreéte, elektronik, elektroakustik miizik besteciligine bakisiniz?

Pek ilgimi ¢cekmedi simdiye dek, ama herkesin denemeye ve arastirmaya hakki var,

siirlar ve yasaklar koymaya ve onyargili davranmaya karsiyim.
Kendinizi hangi ekol ve bestecilere yakin hissediyosunuz?
Ozellikle etkilendigim besteciler Bartok, Saygun, Schnittke.

Bestecilik donemlerinizi, bu donemleri neye gore aywdigimizi ve bu donemleri

acikca gosterdigini diisiindiigiiniiz yapitlarinizi ogrenebilir miyim?

Izmir’deki, 1980’e dek siiren donem ¢iraklik donemim (daha ok kiiciik boyutlu oda
miizigi yapitlar1 ve Kemal Ilerici armonisi, somut Tiirk miizigi kullanimi. Ornegin
“Cagr1 1I ve III”). Istanbul’da baslayan 1980’den sonraki dénem kalfalik dénemim,
hala siirliyor (6rnegin “Oda kongertosu”, “Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in Miizik™).
Ustalik donemim gelir mi, bilmiyorum. Almanya’da ikinci bir iiniversite bitirdim,
bes yil siirdii, sonra ¢ok zor smavlarla dolu iki yillik stajyer ogretmenligim oldu.
Hemen arkasindan bir okulda Tiirk¢e ve miizik 6gretmeni olarak ¢alismaya basladim,
haftada nerdeyse 30 saat dersim var. Okul hayatim ¢ok yipratici, eve de is

getiriyorum. Cok yoruldum, c¢ok yoruluyorum. Kitap okumaya, piyano, baglama
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veya org ¢almaya ve beste yapmaya hemen hemen hi¢ vaktim ve giicim kalmryor.
Belki ilerde ders saatimi azaltarak asil istediklerimi yapmaya ve ustalik donemine

girmeye firsatim olur.

Edebi metin-miizik iligkisi hakkindaki goriislerinizi paylasir misiniz? Dramatik
kurgusu olan yapitlar ve sahne miizigi (opera, miizik tiyatrosu, tiyatro miizigi gibi)

bestelemeyi tercih ediyor musunuz, neden?

Bu derin bir konu. Iki tiyatro ve iki bale miizigi yaptim, severek yaptim, olumlu ve
hos deneyimlerdi benim icin, yonetmenler ve koreograflar da bana giivendiler ve
beni oldukg¢a 6zgiir biraktilar. Miizigin sozle iligkisinde islevinin ne olacagi duruma
gore degisir. Soziin etkisini mi artiracak, soziin eksik biraktigi yerleri mi

tamamlayacak, basit bir eslik mi olacak yoksa agir m1 basacak? Amaca gore degisir.
Ediyorsaniz sectiginiz metinleri kim/kimler yaziyor, siz de yaziyor musunuz?

Tiyatro ve bale miiziklerimdeki metin yazarlarini yapit listemde belirttim. “Dua” adli

yapitimda ise kendi siirimi besteledim (bak. Eki).

Sizin icin yazilan veya sizin kisisel olarak tercih ettiginiz konular nelerdir? (din,

ask, efsane, epik....)

Dr: Erdogan Acarlar, izmirli dahiliye ve akupunktur uzmam doktor ve yazar,
rahmetli oldu, benim i¢in ve bestelemem i¢in dort bes tane libretto yazdi ve 6zgiin
niishalarm1 imzalayarak bana armagan etti. Ik librettosunu (bale) bestelemistim.
Digerleri de ¢ok giizel, 6rnegin “Israfil’in Sur’u”. Onlar1 bir giin bestelemeyi gok

isterim. Efsaneler ve masallar ¢ok ilgimi c¢ekiyor.

Yapitlarimizi  isimlendirme konusundaki yaklasgiminiz nedir? Genel olarak
cagrisimsal ek anlamlar yiiklememek yani gostergenin simgesellik diizeyini en aza
indirmek diisiincesiyle sadece bir miizikal tiir/form terimiyle (érnegi, Boliim 1,
Piyano Sonati no.3 gibi) adlandirmayr mi yoksa daha edebi ya da ozel bir bashk

koymay1 mu tercih edersiniz?

Yapit adi olarak simdiye dek daha ¢ok bir miizikal form/terim kullanmigim, ama
siirsel Ozel basliklar1 da seviyorum, bazen bdyle baslik veya alt bagliklar buldum.
Ornegin: “Oda kongertosu”nda: ‘Sunu: Higlik boyutunun aynasizligindaki diissel bir

yildizin golgesine’
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Politik sanat, politika ve sanat hakkindaki fikrinizi ve politikaya hem besteci hem

de kisisel olarak nasil yaklasaiginizi égrenebilir miyim?

Cok derin bir konu. Politikanin i¢ine aktif olarak girmedim. Parti, dernek ve benzeri
kurumlara ‘ait olmak’ bana gore degil; ne ve nasil yapmam gerektiginin bana dikte
edilmesine tahammiilim yoktur. Ama temel tutumum zayiftan ve ezilenden yana
olmak, ozgiirliikkten ve esitlikten yana olmak. Politika, yasamin oldugu kadar sanatin
da ayrilmaz bir parcasi, insan ister istemez belli bir diinya goriisiiniin etkisinde
oluyor. Yine de sanatin ve sanat¢inin, politikanin ve belli diinya goriislerinin dar
kaliplart i¢ine sikistirllmasina ve sanata ve sanatgiya kisitlt bir hizmet ve islevsellik

yiiklenmesine karstyim.

Herhangi bir besteciler dernegine ya da baska bir destek grubuna iiye misiniz? Bir

besteci olarak size faydast var mi?

Istanbul’da yasarken MESAM’a iiyeydim. Ama hala iiye sayiliyor muyum,
bilmiyorum. Uyelik iicretini havale etmek angarya oldugundan, oyle kaldi.
Almanya’da da yillarca bir kadin sanatgilar derneginin iiyesiydim, c¢iktim. Bu
tiyeliklerin bana bir katkist olmadi, umduklarimi bulamadim, Ornegin degerli

miizisyenlerle arkadaslik kurmak ve ortak projeler, konserler ger¢eklestirmek gibi.
Kadinlar oézelinde calisan herhangi bir destek/sivil toplum kurulusuna iiye
misiniz?

Hayir.

Kanldiginiz yarigsmalar ve ddiillerden (varsa) bahseder misiniz?

Yapit listesinde gegiyor.

Komisyon, jiiri iiyeligi, yarigma, vb. gelirlerle ilgili deneyimleriniz nelerdir?

Dise dokunur bir deneyimim olmadi. Aldigim para 6diilleri ¢ok ciiziydi.

Ulusal ve uluslararasi festival/konser organizasyonlarinda miiziginize yeterli yer

ayrildigim diisiiniiyor musunuz?

Hayir.
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Kadin bestecilerin sadece kadin olduklari icin pozitif ayruimciliga tabi tutularak
eserlerinin konserlerde yer buldugu fikrine kapidiginiz oluyor mu? Kadin
bestecilere yonelik boyle bir pozitif ya da negatif ayrimcilik oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
Hayir. Umurumda degil, pozitif veya negatif ayrimcilik, yeter ki ¢alsinlar!

Kompozisyonlarimizin  programlanmasinda hangi eserlerle birlikte olmasini
istersiniz: 1) tamami kadin eseri, Il) tamanmu yeni miizik, I1I) hem eski hem yeni
miizik, IV) erkek ve kadin eserleri. Bunlardan herhangi biri sizin i¢cin onemli mi?

Bu konudalki diisiincelerinizi aciklar misiniz?

En ¢ok ‘hem eski hem yeni miizik’ (klasik miizik par¢alariyla ayni baglamda olunca
‘kilometre taslari’ndan biri olma ve ¢ogunluk ve tarih tarafinda kabul edilmis olma
cagrisimi doguyor), ‘tamami yeni miizik’ de olabilir (gelisimin motoru ve onciilerden

olma ile cesur ¢agrisimlar1 doguyor). Isteyen olursa diger sekillerde de.
Hig evlendiniz mi/kag kez?

Bir kere evlendim ve hala ayni kisiyle, Thomas Sebastian Ridder, 1992’den beri

evliyim.
Evlenmediyseniz ve evlenmeyi diisiitnmiiyorsaniz, bunun mesleginizle bir ilgisi var
mi?

Evlenmeyi hep istemistim, biraz uzun siirdii! Iyi adam bulmak zor!

Evlendiyseniz ya da evliyseniz, eviilik kurumunun meslek
yasamwmizi/besteciliginizi, yaraticithgimizi ve iiretiminizi olumlu ya da olumsuz

yonde etkiledigini diigiiniiyor musunuz?

Evlilige herhangi bir kabahat bulmamak gerek. Evli veya degil, birlikte yasamda
iliskinin niteligi, kalitesi ve derinligi dnemli. Evliligim beni olumlu yonde etkiledi ve
etkiliyor, hem genel olarak hem de bestecilik yoniinden. Bestecilik calismalarimi
istedigim diizeyde ve yogunlukta siirdiiremememin nedeni burada tekrar ikinci bir

tiniversite bitirmem ve yogun 6gretmenlik hayatim.

Cocugunuz var mi, kag tane?

Yok.
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Cocuk dogurmayvanne olmayt diisiitnmiiyorsaniz, bunun mesleginizle bir ilgisi

var mi?

Bir tane olsun istemistik, ama Allah vermedi, biz de zorlamadik. Ama, ne ben, ne de

esim herhangi bir eksiklik veya 6zlem hissetmiyoruz.

Anneligin/cocuk sahibi olmanin, meslek yasamnizi/besteciliginizi, yaraticthginizi

ve iiretiminizi olumlu ya da olumsuz yonde etkiledigini diigiiniiyor musunuz?

Yasamadigim i¢in bilemeyecegim. Her birey farkli oldugu icin farkli da tepkiler
gosterir herhalde. Ama ¢ocuk sahibi olunca, 6zellikle anne olarak, ¢cocuga ¢ok zaman
ayirmak gerekiyor elbette. Cocuklu besteci bir kadinin enerji dolu, kendini ve
zamanint ¢ok iyi organize edebilen bir kisi olmasi ve g¢evresinde sorumluluklar

paylasabilecegi insanlarinin bulunmasi ¢ok dnemli avantajlar.
Kompozisyon diinyasindaki yerinize iliskin fikriniz ve duygulariniz nelerdir?

Allah kimseyi yerinden yurdundan etmesin! Ama burada olduk¢a yalniz, yalitilmis,
uyaran ve motivasyon eksikligi i¢inde yasiyorum. Koklerimden ayri, unutulmus ve
kurumus hissediyorum kendimi. Yine de bir seyler yapmaya, kiiclik seyler de olsa

biraz bestelemeye, yasam sevincimi korumaya ve hayatta kalmaya c¢abaliyorum.

Kadin calismalari, feminizm ve kadinin genel tarih ve ozelde miizik tarihi icindeki
konumuna iliskin okumalar yapar musimiz; bu alana yaklasimimizi paylasir

musiniz?

Bu konularda da kitaplar okudum. Kadinlarin daha ¢ok bilinglenmesi, gliglenmesi ve

kendilerine giivenmeleri gerekir. Yiiriinecek yol daha ¢ok uzun.

Miizikal kanon/musical canon (yani miizik ansiklopedileri, egitim kitaplari, miizik
tarihi kitaplari, ¢alg1 egitiminde izlenen repertuar gibi) icerisinde kadin bestecilere

ve yapitlarina yeterli yer ayrildigini diigiiniiyor musunuz?
Hayir.

Eger diisiinmiiyorsaniz sizce bunun nedenleri nelerdir? Kadin bestecilerin miizikal

yetersizlikleri savi buna sebep olarak gésterilebilir mi?

Birgok nedeni olabilir. Kadin besteci sayis1 da ¢ok daha az. Kadinlarin da daha c¢ok

reklam yapmalar1 ve kilit noktalara gelmeleri gerekir. Sizin gibi gen¢ ve bilingli
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insanlarin bu tiir calismalar1 da olumlu gelismeleri harekete gegirebilir umarim.
Miizikal yetersizlik savini dogru bulmuyorum. Aslinda, sadece deha eseri yapitlari
calmak istemek iyi degil. Belli bir diizeyin {istiindeki yapitlarin ¢alinmasi ve
basilmast gerekir ki, motivasyon olsun, etkilesim ortami yaratilsin. Besteciler de
yazarak Ogrenir, bir bestecinin de her yazdigi ’cok iyi’ olmayabilir. Kisilere sans
tanimak ve ortam yaratmak gerekir. Bir toplum elindeki degerlerin farkina varmali,

bu degerlere sahip ¢ikmalidir.
Bu yetersizlik savi/miti hakkindaki goriiglerinizi detaylandirir misiniz?

Daha ayrintili bir sey su anda sdyleyemeyecegim. Bu savin sahipleriyle konugsmak

gerek.

12.2. ipek Mine Sonakin (1966)
Ilk olarak artalaminizla (background) ilgili bilgi verebilir misiniz?

Nerede biiylidiiniiz, aileniz ve sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumunuz hakkinda bilgi

verebilir misiniz?

Babam bahriye subay1 oldugu icin gorev yerinden dolayr 1966 Golciik’te dogdum
(Izmit). Ilkokul dénemim Ankara ve Istanbul’da gecti. Teyzem Ankara Devlet Opera
ve Balesi’nde dans¢i oldugundan Ankara’da oldugumuz donemler bale temsillerine
ve konserlere giderdik. Biiyiikdedem Halit Recep Arman askeri bando bestecisi ve
sefiydi. Kendisinin siradis1 mizaci (son derece titiz, diizenli ve kaprisliydi!) dikkatimi
cok cekerdi. Ziyaretlerimiz sirasinda odasindaki diizenli notalar ve el yazmalar
kiigiik yasta beni ¢ok etkilemisti. Ailemde kitap okumak c¢ok olagan bir aligkanlikti.
Sanat tarihgisi enistem Istanbul’a geldigi dénemler bizi diizenli olarak Istanbul’un
tarithi mekanlarini gezdirirdi. Gegmisi ve giiniimiizli birarada yagsama heyacanini o
donemler kesfettim. Daha sonra ailemin yonlendirmesiyle ilkokuldan sonra Istanbul
Devlet Konservatuvart’nin arp bdliimiine kabul edildim ve ayni okuldan mezun
oldum. Benden on yas kiigiik kardesim de klarinet calmakta ve ayn1 kurumda 6gretim

elemani olarak ¢alismaktadir.

Ik miizikal ilgileriniz ne yondeydi (sarki soyleme, bir enstriiman ¢alma..)?

410



flkokul dénemimde ciddi bir miizik egitimim olmadi. Yalnizca okulumuzdaki
mandolin kurslarina katilmistim. Ayrica bir akrabamizin akordiyonuyla saatlerce

oynadigimi ve bildigim miizikleri calmaya ¢alistigimi keyifle hatirlarim.
Ailenizde miizikle ugrasan kimseler var miyd ve sizi tesvik ettiler mi?

Ailem beni konservatuvara girmem de tesvik etmistir. Ayn1 zamanda Ankara Opera
ve Balesi danscilarindan teyzem ve sanat tarihgisi enistem her zaman benim igin itici
giic oldular. Annem ve babam egitimimde disiplinli ve sorumluluk sahibi olmami

sagladilar (6grencilikte baz1 dersleri kirmak adettendir!)

Kendi bestecilik yolculugunuzu aktarir misiniz? Miizige nasil yoneldiniz, nerede,

kimlerle ve hangi bransta basladiniz, kimlerle ¢calistiniz?

Konservatuvara ilkokulu (5. Smuf) bitirdigim 1977 yilinda  basladim.

Konservatuvarin ilk arp 6grencisi olarak Sevin Berk ile calismaya basladim.
Miizigin hayatinizda onemli bir rol oynayacagini ne zaman anladiniz?

Kiiciik yasta miizik egitimi aldiginiz konservatuvar aslinda sizin kaderinizi de ¢izen
kurumsal bir kimlik oluyor. Tiirkiye’deki konservatuvarlarin ige doniik
yapilanmasindan dolay1 ergenlik donemindeki yaslarda baska bir alana yonelmeniz
mimkiin olamiyor. Agirlikli olarak yalnizca miizik derslerinin goriildiigii bir egitim
sisteminde liseden mezun olduktan sonra {iniversitede baska bir alanda basar1 sansi
cok diisiik olan konservatuvar mezunlari i¢in miizigin maddi ve manevi olarak
hayatlarinda ne kadar énemli bir yeri oldugu kacinilmaz bir gercektir. Bu ortamda
konservatuvar egitimi alan gencler icinden ¢ok basarili miizisyenler yetisse de bazi
ogrencilerde secgeneksizlik ve bir meslege mahkum olma hissi, bunalima ve
basarisizliga neden olabilmektedir. Ben sansli olanlardandim. Miizik benim i¢in hep

keyifle ve heyecanla yaptigim bir alan oldu.
Beste yapmaya ne zaman, hangi kurumda ve kiminle basladiniz?

MSGSU D. Konservatuvar’’nin lise devresinin(1981) kompozisyon sinavini
kazanarak [lhan Usmanbas’m sinifina kabul edildim. 3 yil lise 5 y1l kompozisyon
egitimi aldim. (o yillar kompozisyon lisans egitimi 5 yil siirmekteydi). Kompozisyon
egitimim siiresince ilhan Usmanbas ile armoni, kompozisyon, Adnan Saygun ile

modal miizik, Cemal Resit Rey ile orkestrasyon, Ercivan Saydam ile fiig, Volkan
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Barut ile miizik formlari, Cevat Memduh Altar ile estetik, Biilent Tarcan ile miizik

tarihi ¢aligtim.

Egitim hayatiniz ve sonrasinda miizik konusunda size ilham veren bir rol
modeliniz ya da akil hocaniz var miydi? Varsa size nasu yardimci oldu? Yoksa akil

hocasinin rolii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Miizik alaninda en ¢ok arkadaslarim itici gii¢ olmustur. Sabah 7°de konservatuvara
gelip sinirli sayidaki ¢alisma odalarindan birini kaparak calistigimiz, birlikte okulu
kirdigimiz, miizigi daha iyi izleyebilmek i¢in konserlere partisyonla gittigimiz, o
donemler radyodan dinledigimiz miizikleri kasetlere kaydetmeye calisip arsiv
yaptigimiz, festivalde bilet kuyruguna girdigimiz, bunun gibi pek ¢ok seyi
paylastigim arkadaslarim bana miizigi paylasilabilen ve heyecan veren bir yarati
alan1 oldugunu hissedirmistir. Bunu disinda edebiyat ve felsefe hocalarim Atilla
Ozkirimli, Sabahat Tiirer, Afsar Timugin benim diinyay1 daha baska kavramami ve
bunu miizigimle paylasmami saglamislardir. Konservatuvarda birlikte calistigim
hocalarim Ilhan Usmanbas, Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Cengiz Tang, Ergivan
Saydam, Volkan Barut, Babiir Tongur, arp hocam Sevin Berk ve daha adimi
sayamadiklarim farkli duruslar1 ve miizige bagliliklariyla aradigim seye ulagmak i¢in

girmem gereken yollar1 gdstererek miizisyenligime ¢ok sey katmislardir.

Miizik egitim hayatiniza icract olarak mi yoksa besteci olarak mi basladiniz ve

hangi dogrultuda yonlendirildiniz?

Miizik egitimine arp ¢alarak basladim. 4 yil sonra kompozisyon boliimiine de girerek
iki alanda egitimime devam ettim. Kompozisyon béliimiinde okuyan arkadaglarim ve
hocalarim beni bestecilige tesvik etmislerdir. Oncelikle miizigi daha ayrintih
okumak, ¢oziimlemek, icra etmek i¢in kompozisyon boliimii bana cekici gelmisti.
Bir besteci gibi diisiinebilmek, onun gibi yaratabilmek, ses diinyasina girebilmek
oncelikle daha iyi arp ¢alacagimi hissettiriyordu. Bu en azindan benim i¢in gegerli

bir savdi. Hala da oyle.

Eger icract olarak yonlendirildiyseniz, bestecilik kariyerine yoneldiginizde aileniz

ve cevrenizden olumlu ya da olumsuz ne gibi elestiriler aldiniz/aldiniz mi?

Cevremdeki insanlarin beni destekledigini hatirliyorum.
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Kadinlarin miizik ve ozelde kompozisyon egitimine erigebilirlikleri hakkindaki

goriisleriniz nedir?

Konservatuvar ortaminda kompozisyon ve calgi egitiminde ne &grenciler ne de
Ogretmenler arasinda kadin erkek ayrimi yapilmamaktadir. Yeterli donanima ve

yatkinliga sahip her aday kompozisyon egitimi alabilir.

Egitim ya da profesyonel hayatinizda kongerto, opera ya da senfoni gibi daha biiyiik
formlu miizik tiirlerine yoneltildiniz mi yoksa uzaklastirilarak daha kiigiikk formlu

tiirlere (lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi i¢i miizikler) mi yonlendirildiniz?

Egitim siirecinde miifredat geregi her tiirli calgisal formasyonda miizik yazdik.

Simdiki egilimim daha ¢ok kii¢lik gruplar i¢in bestelemek.

Lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi ici miizikler bestelemek ve kadin besteci
olmak arasinda bir iliski kuruyor musunuz ve bu alanin kadin bestecilere 6zgii bir

alan olarak degerlendirilmesini nasil karsilyyorsunuz?

Sayilan alanlarin kadin bestecilere 6zgii bir alan oldugu kanisi belki 19.yy’dan kalma
bir yaklagim olabilir. Giiniimiizde kadin bestecilerin her ¢algisal formasyando miizik

yazdiklarini ve ¢aldirdiklarini biliyoruz.

Kompozisyon alanmina girdiginizde bu alanin erkek egemen oldugunun farkinda
miydiniz? Degilseniz simdi farkinda misiniz ya da size gore erkek egemen bir alan

mi?

Besteciligin gilinlimiizde erkek egemen bir alan oldugunu hi¢ diisiinmiiyorum. Kimse
kadinlarin elini beste yapmasinlar diye tutmuyor ya da bestelediklerini kadin
olduklart i¢in ¢almamazlik etmiyor. En azindan kadin bestecilere, kadin orkestra

sefleri kadar dnyargiyla yaklasilmiyor!
Son soruya “evet” dediyseniz bu ozgiinliigii gelistirebildiniz mi? Eger “hayir”
dediyseniz bazi miizikolog ve miizisyenlerin bahsettigi “feminen estetik” ve

“feminist miizik teorisi/analizi” hakkindaki fikirlerinizi anlatabilir misiniz?

Soziinii ettiginiz alanda hi¢ bir arastirmam olmadigindan feminen estetik-teori ve
analiz yontemleri hakkinda hicbir bilgim yok. Sanat nesnesine yalnizca bu bakis

acistyla yaklasilmasinin eksikli bir sonu¢ doguracagini diisliniiyorum. Bu bakis
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acistyla bir miizik teorisi ve miizik analizi yontemi ortaya koymak c¢ok nesnel bir

gerceklik tagiyamaz.

Miiziginizin bir kadin bestecinin miizigi olarak tanimlanmasi sizin icin énemli mi;

umursar/onemser misiniz?
Umursamam.

“Kadin gibi ¢caliyorsun” ya da “erkek gibi besteliyorsun” gibi yorumlar duydunuz

mu? Duyarsaniz nasil tepki gosterirsiniz?
Kendim i¢in olmasa da bdylesine yorumlar duydum, ciddiye almadim.
Erkek besteci olsaydiniz her seyin daha kolay olacagini hig¢ diisiindiiniiz oldu mu?

Olmadi. Ama erkek olsaydim hayatla ilgili daha farkli ve daha yogun gézlem sansim

olacagini diislindiim.

Kadin besteci olmak sizin icin avantajli mi? Evetse, ne gibi avantajlar: oldu ve bu

avantajlart degerlendirdiniz mi?

Bir avantajim1 hissetmedim. “Kadin Besteciler” i¢in ayr1 bir giin diizenlemek
istediklerinde kadin besteci arayisina giren programcilar ya da orkestralar oldugunda
kadin besteciler erkeklere gore daha avantajli bile olabiliyor. Ben bir meslegin
“kadin sifatiyla” bir ayricalik kazanmasina yakin durmadigimdan bu gibi

programlarin disinda kalmaya gayret ediyorum.

Sizce insanlar bestecinin cinsiyetini bildiginde miizigi farkli mi dinler? Siz odyle

yapar misiniz ya da yapmaz misiniz?

Insan miizigi besteleyenin cinsiyetini bildiginde, ne gibi bir farkli bir dinleme yolu
gelistirir bilemiyorum dogrusu. Miizikle kurulan iliskide, miizigin kendine 6zgii
nesnel algilama yollar1 disinda bestecinin yalnizca cinsiyetini 6ne ¢ikartarak bir
dinleme yolu secilirse, duygusal bir yol se¢ilmis olup miizikle saglikli bir iliski
kurulamayacagini diislinliyorum. Bunun yanisira bir bestecinin miiziklerini
dinlerken, incelerken ya da ¢alarken, o bestecinin yasadigi donemi, sosyal ve
ekonomik durumunu, egitimini, psikolojisini, yasini ve bunlarin yaninda cinsiyetini,
kisacast kendi benligini Onceleyen kosullar1 bilmek onun miizigini daha iyi

kavramamizi saglayacaktir.
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Miiziginiz hakkinda bazi ipuglart verebilir misiniz? Kendi bestecilik yoneliminizi

anlatir misiniz?

Uzun zamandir bir miizik yazamadim. Yakin zamana kadar yalnizca ¢algici, egitimci
ve teorisyen olarak calistim. Miizisyen olarak bagka bestecilerin miiziklerini ¢aldigim
ya da teorisyen olarak bagka bestecilerin miiziklerini inceledigim zaman miizik
yazmak icin ¢ok heyecanlaniyorum. Beste yapmak icin miiziginize ciddi olarak
yogunlagmaniz, gerekli 6n caligsmalari yapmaniz, baska bestecilerin miiziklerini
analiz etmeniz ve diizenli ¢alismamz gerekmektedir. Ogrencilik yillarrmda Bartok,
Saygun, Stravinski, Sostakovi¢ gibi yiizyilin klasik olmus bestecilerinden etkilendim.
Bunun yanisira Usmanbasg, Ogrencilerinin yeni miizikleri ve akimlar1 yakindan
tanimalarini saglamis bizlere yeni ufuklar agmistir. Usmanbag’in miizik diinyasina
bakisima kattiklari, bugiin miizigin icindeki yerimi ve durusumu belirlememde

biiyiik rol oynamistir.

20. yiizyd ile birlikte gelisen ve degisen bestecilik pratiklerine/tekniklerine (or.
serialism, pluralism/cogulculuk, raslamsallik, minimalism)

bakisiniz/yaklasiminiz nedir?

Giliniimiizde kullanilan ve neredeyse artik besteciye 6zel olan teknikleri olabildigince
izlemeye calistyorum. Her eski sey ne kadar iyi degilse, her yeni sey de iyi
olmayabiliyor. ilgimi ¢eken bestecilerin miizik dillerini ve tekniklerini anlamaya

calistyorum.

Miiziginizde yerel/ulusal malzeme kullanimina yaklasgiminiz nedir? Soyutlama

(yerel ezgisel ve ritmik alintilary) konusundaki yaklasiminizi ogrenebilir miyim?

Sanatciya malzeme olan estetik nesne, bir yaraticinin elinden ¢ikti§i anda zaten
soyutlanmis olur. Bu soyutlama estetik nesneyle, sanat eserinin birbirine olan
benzerliklerinin oranina gore niceliksel bir durum ortaya koyar. Sanat nicelik ve
niteliklerin birarada bulundugu bir estetik dil gelistirdiginden, soyutlama sanat
eserinde tek basina bir deger olgiitli olamaz. Yalnizca bu olgiitii deger olaraka alip,
bir elmayr resmeden biri, elmanin kendisine tipatip benzer bir resim yaptiginda
kendisine ne kadar sanat¢1 diyemezsek, elmay1 keyfine gore anlasilmaz bir goériintiiye

doniistiiren birine de ayn1 sekilde sanat¢1 diyemeyiz. Onemli olan yalnizca nesneye
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olan benzerlik ya da soyutlama degil, ortaya konan estetik dildir. Miizik s6z konusu
oldugunda benim i¢in hersey bir estetik nesne olabilir. Bir halk tiirkiisii de (Isveg,
Cin ya da Tiirk) malzeme olabilir, bir kus sesi ya da fabrikadaki makinalarin sesi.
Tamamen kendi yarattiginiz sesler de size malzeme olabilir. Miizik, bu malzemelerin

hangi bilesimlerle kurgulandigina bagl olarak bir kimlik ve deger kazanir.
Musique concreéte, elektronik, elektroakustik miizik besteciligine bakisiniz?

llgiyle takip etmeye ve anlamaya imkanlarin dahilinde uygulama yapmaya

calistyorum.

Yapitlarimizi  isimlendirme konusundaki yaklasgiminiz nedir? Genel olarak
cagrisimsal ek anlamlar yiiklememek yani gostergenin simgesellik diizeyini en aza
indirmek diisiincesiyle sadece bir miizikal tiir/form terimiyle (érnegi, Boliim 1,
Piyano Sonati no.3 gibi) adlandirmayr mi yoksa daha edebi ya da ozel bir bashk

koymay1 mi tercih edersiniz?

Bu adlandirma, miizigi hangi ortamda besteledigime ve neyle iliskilendirdigime baglh

olarak degisir.

Politik sanat, politika ve sanat hakkindaki fikrinizi ve politikaya hem besteci hem

de kisisel olarak nasil yaklastiginizi égrenebilir miyim?

Sosyal bir varlik olan insan ister istemez siyasetin i¢indedir. Her insan hayattan
beklentilerine gore siyaseti izlemeye ve yorumlamaya c¢alisir. Biliminsanlari,
ekonomistler, sosyologlar, felsefeciler, sanatcilar, siyasetciler, din adamlar1 ve
askerler! diinyay1 daha iyi yasanir hale getirmek icin farkli 6nerilerde bulunurlar. Bu
Onerilere olan yakinligimiz ya da uzakligimiz bizim diinya goriisiimiizii belirler.
Demokrasi, insan haklar1 ve 6zgiirlikkten yana olan her olusumu destekliyor, siyasi

egilimlerimizin biz farketmesek de her tiirlii iliskimize yansiyacagini diisiiniiyorum.

Herhangi bir besteciler dernegine ya da baska bir destek grubuna iiye misiniz? Bir

besteci olarak size faydasi var mi?

Gegen y1l kurdugumuz “Istanbul Yeni Miizik Dernegi”nin kurucu iiyesiyim. Yeni
miizigin bestelenmesi, icrasi, kaydedilmesi ve tanitilmasi i¢in etkinlikler
diizenlenmesi besteci ve yeni miizige egilimi olan calgicilar i¢in bir paylasim ortami

yaratacak diye diistinliyorum.
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Kadinlar ozelinde calisan herhangi bir destek/sivil toplum kurulusuna iiye
misiniz?
Hayir.

Kadin bestecilerin sadece kadin olduklar: i¢in pozitif ayrimciliga tabi tutularak
eserlerinin konserlerde yer buldugu fikrine kapidiginiz oluyor mu? Kadin
bestecilere yonelik boyle bir pozitif ya da negatif ayrimcilik oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Baz1 konser programlarinda kadin besteciler icin pozitif ayrimeilik yapildigini,
bununda (bilingaltinda da olsa) dinleyici ve galgici ilizerinde negatif etki biraktigini

diistinliyorum.

Kompozisyonlarimizin - programlanmasinda hangi eserlerle birlikte olmasini
istersiniz: 1) tamami kadin eseri, Il) tamanmu yeni miizik, I1I) hem eski hem yeni
miizik, IV) erkek ve kadin eserleri. Bunlardan herhangi biri sizin igcin onemli mi?

Bu konudalki diisiincelerinizi aciklar misiniz?
Birinci secenek haric digerleri farketmez. A¢iklamasini daha dnce yapmistim.
Kompozisyon diinyasindaki yerinize iliskin fikriniz ve duygulariniz nelerdir?

Kompozisyon diinyasinda bir miizisyen, bir c¢algic1 olarak yakinimdaki bestecilerle
iletisim halinde olmaya, onlarin yazdiklarini ve diinyada yeni bestelenmis miizikleri
izlemeye, onlar1 seslendirmeye calismaktayim. Yeni bir miizik ¢almak, bana ge¢mis
miizikleri caldigimda hissettigim, eski bir resmin reprodiiksiyonunu yaparken
geemisi canlandirmanin verdigi hazzin 6tesinde, baska bir yaratma heyecani veriyor.
Nefes aldigim, yasama sevinci tasidigim, isyan ettigim simdiki diinyanin bir parcast
oldugumu, yasam dedigimiz kisacik siirenin aslinda biitiin zamanlarin olmazsa olmaz
bir pargasi oldugunu ve bu zaman akisina benim de kendime gore bir miidahalemin
olabilecegi duygusuyla, diinyay1 degistirme insiyatifi tasidigimi hissetmeme neden
oluyor. Hem calarken hem de bestelerken yogun olarak yasadigim bu duygu, benim

icin yaraticilik diirtiilerimden biridir.

Kadin calismalari, feminizm ve kadinin genel tarih ve ozelde miizik tarihi icindeki
konumuna iliskin okumalar yapar misiniz; bu alana yaklasimimizi paylasir

misiniz?

417



Bu alanda okuma yapmak i¢in 6zel bir merak tasimiyorum. Genel tarih ve sosyoloji
icinde algilanabilir olan bu 6zel alan hakkinda okuma yapmadan once, ilgimi ¢eken

baska alanlar hakkinda okumalar yapmay1 tercih ediyorum.

Miizikal kanon/musical canon (yani miizik ansiklopedileri, egitim kitaplari, miizik
tarihi kitaplari, ¢algi egitiminde izlenen repertuar gibi) icerisinde kadin bestecilere

ve yapitlarina yeterli yer ayrildigini diigiiniiyor musunuz?

Eger diistinmiiyorsaniz sizce bunun nedenleri nelerdir? Kadin bestecilerin miizikal

yetersizlikleri savi buna sebep olarak gosterilebilir mi?
Bu yetersizlik savi/miti hakkindaki goviislerinizi detaylandirir misiniz?
Yukaridaki {i¢ soruya birlikte yanit vermeye ¢alisacagim.

“Kadin bestecilerin miizikal yetersizlikleri savi”yla ilgili goriisle, hi¢gbir akademik
ortamda ya da bilimsel bir platformda karsilasmadim. Ge¢misten giiniimiize 6zellikle
bat1 iilkelerinde kadmin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel ortamdaki yeri, gelisen
kosullara gore farklilik kazanmis, kadinin yeri de bu kosullara bagli olarak degisim
gostermistir. Uzun yillar Berlin Filarmoni Orkestras1i ve Viyana Filarmoni
Orkestrasi’na kadin miizisyen alinmazken simdi bdyle bir ayrim yapmak neredeyse
insan haklarina aykirt olarak algilanmaktadir. Unutulmamalidir ki kadinin segme ve
secilme hakkini kazanmasmin Avrupa’da ¢ok eski bir gecmisi yoktur. Sonug olarak
her meslekte oldugu gibi kadinlarin profesyonel miizisyen olmasinin ve bu isten para
kazanmasinin gegmisi ¢cok eski degildir. Sosyal yasamda diledigi meslege yonelmeye
ve o alanda egitim almaya basladiginda ekonomik bagimsizligin1 kazanan kadin,

artik besteci, hakim, cerrah, pilot gibi meslekleri segme sansina kavusur.

Her insanda yaraticihik dirtlisii vardir. Bir insanin yaraticiligina, kendisini
sarmalayan kiiltiirel diinyasi, zekasi, duyarliliklari, hayatla olan hesaplagsmalar1 ortam
saglar. Kadin ve erkegin yaraticiliginda farkliliklar varsa, bu farkliliklar yasadiklari

ortamin kendilerine tagidiklartyla baglantilidir.

Gliniimiizde zaman zaman kadin bestecilere erkek bestecilerden daha fazla 6nem
verildigi kamisindayim. Ozellikle gegmis yiizyillarda yasamus olan kadm bestecilere
son donemlerde 6zel bir ilgi oldugunu gézlemliyorum. O dénemde yasamis adini bile

bilmedigimiz onlarca erkek besteciden nitelik olarak farkli bir konumda olmasa da,
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konser programlarinda ya da CD’lerde bu kadin bestecilerin ayricalikli bir yeri
olabiliyor. Bu ayricalik ¢ogu zaman miizikal degerler tasimamaktadir. Arsiv amagh
yapilan 6zel CD projeleri gecmisi glinlimiize tasimak, onlar1 degerlendirmek igin
onemli calismalar olsalar da, cogu zaman miizik piyasasi ge¢misin tortularinda kalan
son lokmalardan da kar etmek, onlar1 paketleyip bizlere yedirmek icin, kadin

bestecileri de istahi arttiran birer lokma olarak gérmektedir.

12.3. Ayse Onder (1973)

Ik olarak artalamimizla (background) ilgili bilgi verebilir misiniz? Nerede
biiyiidiiniiz, aileniz ve sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durumunuz hakkinda bilgi

verebilir misiniz?

Izmir’de biiyiidiim. Babam emekli miizik 6gretmeni annem ev hanimidir. 6 kardesiz,
hepsi de miizisyendir. Benim disimda ailemde bestecilikle ugragan babam, ablam

(Perihan Onder Ridder), abim (Burhan Onder) ve kardesim Umit Onder var.
Ik miizikal ilgileriniz ne yondeydi (sarki soyleme, bir enstriiman ¢alma..)?
Sarki sOyleme, entriiman ¢alma, beste yapma...

Ailenizde miizikle ugrasan kimseler var miyd ve sizi tesvik ettiler mi?

Babam miizisyendi (halk miizigi ve sanat miizigi), zaten beni ve kardeslerimi

miizikle tanistiran, egiten, konservatuvarlara hazirlayan babamdir.

Kendi bestecilik yolculugunuzu aktarir misiniz? Miizige nasil yoneldiniz, nerede,

kimlerle ve hangi bransta basladiniz, kimlerle calistiniz?

Miizige babam Selim Onder’le mandolin ¢alarak basladim. ilkokul déneminde, yine
babamin kurdugu mandolin ve baglama topluluklarinda ¢aldim, Halk Egitim Merkezi
ve TRT c¢ocuk korolarina gittim. Sonra ise, egitimime H.U. Ankara Devlet

Konservatuvarinda devam ettim.
Miizigin hayatinizda onemli bir rol oynayacagini ne zaman anladiniz?

Bunu anladigim zaman su’dur diyemeyecegim. Miuziksiz bir an’imizi
g ) yemeyeceg

hatirlamiyorum. Babam siirekli ¢alar sdyler, 6gretirdi.

Miizikal destek anlaminda cevrenizdeki onemli kisiler kimlerdi?
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Ailem ve burs aldigim kisiler, kurumlar.
Beste yapmaya ne zaman, hangi kurumda ve kiminle basladiniz?

Kendi kendime yaptigim seyleri saymazsak, beste yapmaya ADK’de basladim.
Sinavlara Ertugrul Bayraktar’la hazirlandim. Sonra Necil Kazim Akses’in armoni
ogrencisi oldum yillarca. Ileriki yillarda Ilhan Baran, Ertug Korkmaz, Mehmet

Okonsar, Istemihan Taviloglu, Turgay Erdener’in dénem dénem &grencisi oldum.

Egitim hayatiniz ve sonrasinda miizik konusunda size ilham veren bir rol
modeliniz ya da akil hocaniz var miydi? Varsa size nasil yardimct oldu? Yoksa akil

hocasinin rolii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Yoktu, olsaydi iyi olurdu.

Miizik egitim hayatiniza icract olarak mi yoksa besteci olarak mi basladiniz ve

hangi dogrultuda yonlendirildiniz?

fcract olarak basladim, besteci olarak devam ettim. Istegim de zaten bu

dogrultudayd.

Bestecilik kariyerine baslamanizda, ailenizin ilk yonlendirmesi mi yoksa egitim

hayatinizdaki kigiler mi rol oynadi?

Konservatuvar egitimimde kimse rol oynamadi. Babamin etkisi ve kendi istegimin
bilesimi diyebiliriz.

Eger icract olarak yonlendirildiyseniz, bestecilik kariyerine yoneldiginizde aileniz
ve cevrenizden olumlu ya da olumsuz ne gibi elestiriler aldiniz/aldiniz mi?

Almadim.

Kadinlarin miizik ve ozelde kompozisyon egitimine erigebilirlikleri hakkindaki

goriisleriniz nedir?

Tiirkiye’de kadinlar kompozisyon egitimi almasin gibi bir kisitlama hi¢ hissetmedim,
varsa bile hissetmedim. Ama her yerde oldugu gibi, bu alanda da insanlarin kendi
adamlarin tuttuklarini, onlar i¢in bagkalarini1 engellediklerini gordiim. Ama bunun

cinsiyetimle ilgili oldugunu digiinmiiyorum.
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Egitim ya da profesyonel hayatinizda kongerto, opera ya da senfoni gibi daha
biiyiik formlu miizik tiirlerine yoneltildiniz mi yoksa uzaklastrilarak daha kiigiik
formlu tiirlere (lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi ici miizikler) mi

yonlendirildiniz?

Egitim hayatimda yillarca kompozisyon dersim yoktu, armoni ve kontrpuan gérdiim.

Oldugu zaman ise tavsiye edilen, kii¢clik formlardan biiytiklere yonelmekti.

Lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi icin miizikler bestelemek ve kadin besteci
olmak arasinda bir iliski kuruyor musunuz ve bu alanin kadin bestecilere 6zgii bir

alan olarak degerlendirilmesini nasil karsilyyorsunuz?

Higbir iliski kurmadim simdiye dek. Bdyle bir sey hi¢ diislinmemistim, aralarinda bir

iliski kurmuyorum.

Kompozisyon alamina girdiginizde bu alanin erkek egemen oldugunun farkinda
miydiniz? Degilseniz simdi farkinda misiniz ya da size gore erkek egemen bir alan

mi?

Degildim. Santyorum tiim diinyada daha erkek egemen hali biraz daha agir basiyor.
Miizik tarihine de baktigimiz zaman kadin bestecilerin her zaman ikinci planda
kaldigin1 goriiyoruz. Giiniimiizde, erkeklere gore daha az olmakla beraber, yildiz
kadin besteciler de bulunmaktadir. Bu durumu yalnizca erkek egemenlige baglamak
ne kadar dogru bilemiyorum. Belki biraz da kendini tamamen adamakla ilgili bir sey
de olabilir bu. Kadin olarak hayatimizda oncelik verdigimiz seyler erkeklerle

farklilik gosterebiliyor. Ornegin annelik durumu.

Son soruya evet dediyseniz, bu, besteciliginizle ilgili tavrinizi etkiler mi? Alanda bir

azinlik olmak hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Yaraticilimizi etkiler mi?

Bu alana girerken destek aldiniz mi ya da kompozisyonun kadinlar icin kabul

edilmez bir kariyer oldugu hissine kapildiniz mi?

Bu hisse hi¢ kapilmadim. Kendi i¢imden geldigi gibi davrandim, annem ve babam da
kars1 ¢ikmadi. Bir seyi sonradan iyi anladim. Bu isi yapabilmek i¢in ¢ok iyi maddi
desteginizin olmas1 gerektigi. Eksikligini duydugum en biiyiik sey buydu. Dogru

yerlerde, dogru zamanlarda bulunabilmek, ciddi egitim almak, alaninda iyi ve aktif
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bestecilerle calismak, miizisyenlerle tanismak, yasayabilmek i¢in ciddi bir ekonomik

giic gerekiyor.

Bir kadin besteci olarak miizik yazinizda/sesinizde bir kadin olarak cinsiyetinize ve
dolayisiyla size o0zgii ya da cinsiyetinize 07gii bir sey oldugunu hissediyor

musunuz? Sizce bu bir erkek bestecininkinden farkl bir sey mi?

Tam bilemiyorum, belki biraz daha yumusak yaziyor olabilirim.

Son soruya “evet” dediyseniz bu ozgiinliigii gelistirebildiniz mi? Eger “hayir”

dediyseniz bazi miizikolog ve miizisyenlerin bahsettigi “feminen estetik” ve

“feminist miizik teorisi/analizi” hakkindaki fikirlerinizi anlatabilir misiniz?

Miiziginizin bir kadin bestecinin miizigi olarak tanimlanmas: sizin igcin onemli mi;

umursar/onemser misiniz?

Bunu pek umursamam, bu iste cinsiyet aramak aklima gelmedi. Onemli olan
duygularinizt paylasabilmek, tretmek. Tabii kadin olunca da duygulariniz,
diistinceleriniz, bunlart disa vurumunuz haliyle erkeklere gore farklilik gosteriyor

olmali.

“Kadin gibi ¢caliyorsun” ya da “erkek gibi besteliyorsun” gibi yorumlar duydunuz

mu? Duyarsaniz nasul tepki gosterirsiniz?

Saniyorum, feminen yazimla ilgili yorumlar almistim bazi pargalarimda. Bir kadinin
yazdigi belli oluyormus gibi yorumlar aldim. Bunun nasil anlasilabildigini anlamaya

calisirim.
Erkek besteci olsaydiniz her seyin daha kolay olacagini hi¢ diisiindiiniiz oldu mu?

Erkek olsaydim daha kolay olurdu diye diisiinmedim. Ancak, ekonomik giliciim

olsaydi ya da adamim olsayd1 ¢ok kolay olurdu diye diistindiim.

Kadin besteci olmak sizin icin avantajli mi? Evetse, ne gibi avantajlar: oldu ve bu

avantajlari degerlendirdiniz mi?

Dogrusunu isterseniz kadin besteciyim diye direk bir avantaj yakaladigim olmadi.

Bazen diinya kadinlar giinii i¢in yapilan projelere dahil edilmek disinda.
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Sizce insanlar bestecinin cinsiyetini bildiginde miizigi farkly mi dinler? Siz oOyle

yapar nusiniz ya da yapmaz misiniz?

Yapmiyorum, fark etmiyorum cinsiyeti. Miizige kaptirtyorum genelde. Bazen, bazi

ifadelerin erkek olmakla ilgili olup olmadigini da diisiinmiiyor degilim ama.

Miiziginiz hakkinda bazi ipuglart verebilir misiniz? Kendi bestecilik yoneliminizi

anlatir misiniz?

20. yiizyll ile birlikte gelisen ve degisen bestecilik pratiklerine/tekniklerine (or.
serialism, pluralism/cogulculuk, raslamsallik, minimalism)

bakisiniz/yaklasiminiz nedir?
Herkesin her seyi kullanabilecegi goriistindeyim. Samimiyet onemli benim i¢in.

Miiziginizde yerel/ulusal malzeme kullanimina yaklasgiminiz nedir? Soyutlama

(yerel ezgisel ve ritmik alintilary) konusundaki yaklasiminizi ogrenebilir miyim?
Soyutlayarak kullanmay1 seviyorum. Mikrotonalite ilgimi ¢ekiyor.

Musique concrete, elektronik, elektroakustik miizik besteciligine bakisiniz?
Yakin bir gelecekte daha ¢ok egilmek istedigim alanlar...

Kendinizi hangi ekol ve bestecilere yakin hissediyosunuz?

Kendimi Ligeti’ye ve italyan bestecilere yakin hissediyorum.

Bestecilik donemlerinizi, bu donemleri neye gore aywdigimizi ve bu donemleri

acik¢a gosterdigini diisiindiigiiniiz yapitlarinizi ogrenebilir miyim?

Ozellikle yurt digma gitmeden dnce ve sonra diye ayirabiliriz. Bir de 2005 sonrasi
olusan degisimler var. Yurt disina gitmeden Once daha bir postromantik-atonal

havada yazarken, gittikten sonra avantgarde stillere yonelmeye bagladim.

Edebi metin-miizik iligkisi hakkindaki goriisglerinizi paylasir misiniz? Dramatik
kurgusu olan yapitlar ve sahne miizigi (opera, miizik tiyatrosu, tiyatro miizigi gibi)

bestelemeyi tercih ediyor musunuz, neden?

Heniiz hi¢ bdyle bir bestem yok ama ¢ok istiyorum, ozellikle “chamber opera”

yazmayl.
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Ediyorsanmiz sectiginiz metinleri kim/kimler yaziyor, siz de yaziyor musunuz?
Sizin icin yazilan veya sizin kisisel olarak tercih ettiginiz konular nelerdir? (din,
ask, efsane, epik....)

Yapitlarimizi  isimlendirme konusundaki yaklasiminiz nedir? Genel olarak
cagrisimsal ek anlamlar yiiklememek yani gostergenin simgesellik diizeyini en aza
indirmek diisiincesiyle sadece bir miizikal tiir/form terimiyle (érnegi, Béliim 1,
Piyano Sonati no.3 gibi) adlandirmayr mi yoksa daha edebi ya da ozel bir bashk

koymayi mu tercih edersiniz?

Onceden adlandirma konusunda sikinti ¢ekerdim ama 2000 sonrasi direk adlar

aklima geliyor. Ve bunlar1 kullanmaktan da ¢ekinmiyorum.

Politik sanat, politika ve sanat hakkindaki fikrinizi ve politikaya hem besteci hem

de kisisel olarak nasil yaklastiginizi 6grenebilir miyim?

Bastirilip, tek diizelestirildigimizi, renklerimizi kaybetti§imizi diisiiniiyorum. Ozgiin
bireylerden ziyade, gliruhlar olusturmaya yonelik, giinah sevap toplumu yaratilmaya

calisiliyor. Bilim, sanat ve sporun ¢ok dnemsenmesi gerektigi gorilisiindeyim.

Herhangi bir besteciler dernegine ya da baska bir destek grubuna iiye misiniz? Bir

besteci olarak size faydasi var mi?

Mesam ve Ascap iiyesiyim. Telif haklar1 konusunda ¢ok yararli kuruluslar.

Kadinlar ozelinde calisan herhangi bir destek/sivil toplum kurulusuna iiye
misiniz?

Uye degilim.

Kanldiginiz yarigmalar ve ddiillerden (varsa) bahseder misiniz?

Komisyon, jiiri liyeligi, yarisma, vb. gelirlerle ilgili deneyimleriniz nelerdir?

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda ders verdigim igin yilsonu
sinavlarinda bulundugum komisyonlar oldu. Yarigma jiirisi olarak bir tecriibem hig
olmadi. Yarigsmalardan biiyiik gelirler elde etmiyorsunuz ama edindiginiz motivasyon

bununla dl¢iilemez diye diigiiniiyorum.
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Ulusal ve uluslararasi festival/konser organizasyonlarinda miiziginize yeterli yer

ayrildigim diisiiniiyor musunuz?

Diistinmiiyorum. Tiirkiye’de belli kisiler ya da gruplar oldugunu diisiiniiyorum etkin

olan.

Kadin bestecilerin sadece kadin olduklari icin pozitif ayruimciliga tabi tutularak
eserlerinin konserlerde yer buldugu fikrine kapidiginiz oluyor mu? Kadin
bestecilere yonelik boyle bir pozitif ya da negatif ayrimcilik oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
Tiirkiye’de sanirim her haliikarda biraz zor eser ¢aldirabilmek.

Kompozisyonlarimizin  programlanmasinda hangi eserlerle birlikte olmasini
istersiniz: 1) tamami kadin eseri, Il) tamamu yeni miizik, I1I) hem eski hem yeni
miizik, IV) erkek ve kadin eserleri. Bunlardan herhangi biri sizin i¢cin onemli mi?

Bu konudalki diisiincelerinizi aciklar misiniz?

Her tiirlii kombinasyon olabilir. Ama karigik olmasini tercih ederim. Hatta belki

farkli donemler bile olabilir.
Hig¢ evlendiniz mi/kag kez?
Hig evlenmedim.

Evlenmediyseniz ve evlenmeyi diisiitnmiiyorsaniz, bunun mesleginizle bir ilgisi var

mi?
Meslegimle higbir ilgisi yok bu durumun.

Evlendiyseniz ya da evliyseniz, eviilik kurumunun meslek
yasanwnizi/besteciliginizi, yaraticthgimizi ve iiretiminizi olumlu ya da olumsuz

yonde etkiledigini diigiiniiyor musunuz?

Bunu simdiden bilemiyorum. Ancak eminim iligkiye, olursa ¢ocuklara da zaman

ayirmak zaruri olacagi icin ige verilen siire azalacaktir.

Cocugunuz var mi, kag tane?

Yok..
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Cocuk dogurmayvanne olmayt diisiinmiiyorsaniz, bunun mesleginizle bir ilgisi

var mi?
Higbir ilgisi yok, anne olmay1 da istiyorum.

Anneligin/cocuk sahibi olmanin, meslek yasaminizi/besteciliginizi, yaraticiliginizi

ve iiretiminizi olumlu ya da olumsuz yonde etkiledigini diigiiniiyor musunuz?

Anne olmadigim i¢in su anda buna cevap veremeyecegim ancak tahminimi yukarida

acikladim.
Kompozisyon diinyasindaki yerinize iliskin fikriniz ve duygulariniz nelerdir?

Iyi bir seyler yapabilmek, kalic1 eserler iiretmek icin cok ¢alismak ve ¢abalamak
gerekiyor. Elimden geldigince gayret ediyorum. Saniyorum, zaman igerisinde herkes

emeklerinin karsiligini aliyor.

Kadin calismalari, feminizm ve kadinin genel tarih ve ozelde miizik tarihi icindeki
konumuna iliskin okumalar yapar musimiz; bu alana yaklasimimizi paylasir

misiniz?

Aslinda bir ara yaptim. Amerika’da yasarken bu konuya ¢ok merakli bir arkadasim
da etken oldu. Hildegard von Bingen’den Funny Mendelssohn ve Clara Schumann’a,
ya da George Sand’dan Camille Claudel’e iliskin yazilar okudum, tarihsel siirecte
kadinin toplumlardaki yeriyle ilgili arastirmalar yaptim. Hep ezilmis ve erkeklerin

golgesinde kalmis diyebilirim kadin igin. Cok yetenekli bile olsalar.

Miizikal kanon/musical canon (yani miizik ansiklopedileri, egitim kitaplari, miizik
tarihi kitaplari, ¢algi egitiminde izlenen repertuar gibi) icerisinde kadin bestecilere

ve yapitlarina yeterli yer ayrildigini diigiiniiyor musunuz?

Son zamanlarda saniyorum insanlar buna daha c¢ok yer ayiriyor. Sirf bu konuya
iligkin aragtirma yapilip yazilar yaziliyor. Tabii erkeklerle kiyaslandiginda ¢ok

yetersiz kaliyor.

Eger diisiinmiiyorsaniz sizce bunun nedenleri nelerdir? Kadin bestecilerin miizikal

yetersizlikleri savi buna sebep olarak gésterilebilir mi?

Genelde arka plana itilen, daha zor sartlara maruz kalan kadinin iiretimiyle erkeginki

kiyaslandiginda sonugta bdyle bir durum ortaya ¢ikiyor. Yani Oziinde yetersiz
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oldugunu diisinmiiyorum ama iiretim ve iiretimi yapan insanlarin niceligi baz
alindiginda erkekler agir basiyor. Belki bir 50 y1l sonra durum degisebilir. Aktiflesen
kadin besteciler sayesinde tiim kitap ve ansiklopedilerde, biz kadin bestecilere de

yeterince yer ayrilir.

12.4. Miilakatlara Yonelik Genel Degerlendirme

Miilakat yapilan bestecilerin ailelerinin orta sinifa mensup oldugu goriilmektedir.
Ailede bir ya da daha ¢ok kisinin miizikle yakin iliskisi bulunmaktadir. Bestecilerin

tamam Istanbul, Ankara ve Izmir’de yani biiyiik kentte biiyiimiistiir.

Besteciler, ilkokuldan itibaren kurumsal olarak miizik egitimi almaya baglamiglardir.
Ug besteci de miizik egitimlerine icract olarak yani bir calgi dalinda baslamustir.
Bestecilerin tamami kompozisyon egitimlerine lise devresinde baslayip lisans
devresinde devam etmislerdir. Tamamu lisansiistii -Ikisi yiiksek lisans ve doktora, biri

yalniz yiliksek lisans-6grenim gérmiistiir.

Besteciler miizik egitim hayatlar1 boyunca, hem icracilik hem bestecilik
kariyerlerinde ailelerinin tesvik ve destegini almistir. Icraciliktan bestecilige

gecerken herhangi bir olumsuz tepkiyle karsilasmamislardir.

Bestecilerden ikisi miizikal rol modellerinin okuldaki hocalar1 arasinda var oldugunu,

biri ise rol modeli olmadigini ve bundan tiziintli duydugunu belirtmistir.

Bestecilik kariyerine baglamalarinda, aile, okul ¢evresi (hocalar1 ve arkadaslar1) ve

kendi egilimleri rol oynamistir.

Besteciler, Tiirkiye’de kadinlarin kompozisyon egitimine erisimleriyle ilgili bir
kisitlama olmadigini belirtmiglerdir. Bir besteci, bestecilik egitimi veren kurum
sayisinin ¢ok az oldugunu ve kadinlara uygulanan asil kisitlamanin kompozisyon
egitiminde degil seflik egitimde oldugunu vurgulamis, diger bir besteci ise karsitlig

engellemenin cinsiyet temelli degil, kisisel iligkiler temelli oldugunu belirtmistir

Besteciler kompozisyon o6grenimleri boyunca herhangi bir ayrimcilifa maruz
kalmadan miifredatin gerektirdigi sekilde kiigiik ve biiylik formlu tiirlerin tamamina

esit oranda yonlendirildiklerini belirtmislerdir. Lied/sarki, solo piyano ve oda miizigi
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icin  miizikler bestelemek ve kadin Dbesteci olmak arasinda Dbir iliski

kurmamaktadirlar.

Bir besteci, Kompozisyon alanina erkek egemen bir alan oldugunu diisiinmezken,

diger ikisi kismen diisiiniiyor.

Besteciler, kompozisyonun kadinlar i¢in kabul edilmez bir kariyer oldugu hissine
kapilmamistir. Bir besteci kompozisyon kariye i¢in ekonomik giiciin ¢ok dnemli

olduguna da deginmistir.

Iki besteci, miizik yazilarinda/seslerinde bir kadin olarak cinsiyetlerine 6zgii bir sey
oldugunu diisiinmediklerini, bir besteci ise emin olamadigini ve belki biraz daha

yumusak yazabiliyor olabilecegini sdylemistir.

Besteciler “feminen estetik” ve “feminist miizik teorisi/analizi’nin nesnel olmadigini

belirtmislerdir.

Besteciler miiziklerinin bir kadin bestecinin miizigi olarak tanimlanmasini

umursamadiklarini belirtmektedirler.

Bir besteci, “Kadin gibi caliyorsun™ ya da “erkek gibi besteliyorsun” gibi yorumlar
almadigini, bir diger besteci kendisi i¢in almazken baskalar1 i¢in yapildigim

duydugunu, digeri ise boyle yorumlar aldigini belirtmistir.

Erkek besteci olsaydiniz her seyin daha kolay olacagini hi¢ diisiindiigiiniiz oldu mu
sorusuna bir besteci, belki/belli belirsiz seklinde yanit verirken; digeri bestecilik
kariyerinde degil ancak hayatla ilgili olumlu baz1 sanslarin olabilecegini
diisiindiigiinii belirtmis; bir digeri ise erkek olmanin degil ancak ekonomik giiciin her

seyi kolaylastiracagini diistindiigiinii vurgulamustir.
Kadin besteci olmanin avantajini hissetmediklerini belirtmislerdir.

Bestecilerden ikisi insanlarin bestecinin cinsiyetini bildiginde miizigi farkh
dinlediklerini sanmadiklarin1 dile getirirken, bir besteci ise, bazi ifadelerin erkek

olmakla ilgili olup olmadigini bazen diisiindiiglini belirmistir.

Bestecilerin tamami, 20. yilizyll ile birlikte gelisen ve degisen bestecilik

pratiklerine/tekniklerine olumlu yaklasmakta ve bu teknikleri kullanmaktadir.
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Bestecilerin tamaminin politik duyarliga sahip oldugu ancak politik sanat ya da sanat

ve politika iligkisine yakin durmadiklar belirtilebilir.

Bestecilerden biri Mesam ve Ascap iiyesi oldugunu ve telif haklar1 konusunda ¢ok
faydalandigini; digeri Istanbul’da yasarken MESAM’a, Almanya’da ise bir kadin
sanat¢ilar derneginin eski iiyesi oldugunu ancak bu dyeliklerin bir katkisin
gormedigini; bir digeri ise “Istanbul Yeni Miizik Dernegi’nin kurucu iiyesi

oldugunu ve olumlu katkilar saglayacagina inandigini belirtmistir.

Bestecilerin hi¢biri Kadinlar 6zelinde calisan herhangi bir destek/sivil toplum

kurulusuna iiye degildir.

Besteciler Ulusal ve uluslararas1 festival/konser organizasyonlarinda miiziklerine

yeterli yer ayrildigin1 diistinmektedirler.

Besteciler, evliligin  bestecilik  kariyerlerine olumsuz etki edebilecegini
diistinmediklerini ancak anneligin, zaman bakimindi bazi sikintilara yol agabilecegini

belirtmislerdir.

Iki besteci —Tiirkiye’de yasayanlar- Kompozisyon diinyasindaki yerine iliskin olumlu
diisiinceler icindeyken, yurtdisinda yasayan besteci motivasyon eksikligi icinde

oldugunu belirtmistir.

Iki besteci Kadin ¢aligmalari, feminizm ve kadinin genel tarih ve 6zelde miizik tarihi
icindeki konumuna iligkin okumalar yaptigin1 belirtirken, bir besteci bu konuda 6zel

bir merak tasimadigini sdylemistir.

Besteciler genel olarak Miizikal kanon/musical canon (miizik ansiklopedileri, egitim
kitaplari, miizik tarihi kitaplari, ¢algi egitiminde izlenen repertuar vb.) igerisinde
kadin bestecilere ve yapitlarina yeterli yer ayrildigmi diistinmemekte ancak bu

durumun giin gectikg¢e diizeldigini belirtmektedirler.
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13.  SONUC

Calismada, Tirkiye’de Avrupa Akademik Miizigi {lizerine yogunlasan kadin
besteciler, yapitlar1 ve belirlenmis miizik egitim kurumlarindan toplanan verilerden
yola cikilarak, toplumsal cinsiyetin, egitim, kariyer secimi ve kariyer hayatini nasil

ve ne yonde etkiledigi bestecilik 6zelinde incelenmistir.

Kadin bestecilerin bestecilik yagamlar1 ve yapitlar1 toplumsal cinsiyet baglaminda ele
alindigindan, oOncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerine iliskin yerlesik
yargilar incelenerek, bunlarin egitim ve kariyer se¢imine etkisi arastirilmistir.
Kadinlarin, miizik tarihi literatiiriinde 6nemli miizik icracilar1 olarak kabul goriirken,
bestecilik ve miizikal yaraticiligin, daha ¢ok erkeklerle iliskilendirilen bir alan olarak
karsimiza ¢ikmasinin en 6nemli nedenleri arasinda 20. Yizyilin ilk yarisina dek
kadinlara atfedilen miizikal yaraticilik yetersizligi miti ve kadmlarin kompozisyon
egitimine erisimlerinin kisitlanmis olmasinin sayilabilecegi goriilmiistiir. Kadinlara
atfedilen miizikal yaraticilik yetersizligi savlarinin tarihi ve felsefi art-alani, Avrupa
merkezinde, 19. Yizyill aydinlarinin kadina sorununa yaklasimi gergevesinde
incelenmistir. Bu yetersizlik savin1 biyolojik gerekgelerle dogrulamak igin
gerceklestirilen “bilimsel” deneyler incelenmis ve bu savi dogrulayacak nesnel bir

kanit olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Calismada, miizik disiplini baglaminda bazi feminist kavram ve tanimlar ele
aliarak, miizik ve feminizm iliskisi incelenmistir. Bu kavram ve tanimlar arasinda
feminist miizik teorisi baglaminda ele alinan dekonstriiktivizm, postmodernizm,
postyapisalcilik ve performativity ile feminist miizik teorisi, analizi ve elestirisi;
feminen estetik, miizik ve cinsiyet semantigi bulunmaktadir. Miizikal kanonda ¢ok az
yer verilen/bulabilen kadin bestecilere bir alternatif sunma c¢abasi olarak gelistirilen
feminist miizik teorisi ve bu alana 6zgili olarak ortaya ¢ikan farkli yaklagim ve

felsefeler ortaya ¢ikmis ve calismada orneklenmistir. Bu analiz bi¢iminin, hem saf
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miizik malzemesini ele alig sekli, hem baglamsallig1 saglamasi bakimindan dikkate
deger oldugu belirtilebilir ancak feminist miizik ve teorisi ve analizi sonucunda
yapitta varoldugu savunulan feminist/feminen unsurlarin, besteciden ziyade, analizi
gerceklestiren kisiye 0Ozel olup, Ozellikle calgisal miizigin, edebi metin de
icermediginden, c¢ok soyut oldugu ve edebiyat malzemesiyle aciklanmasi ve
somutlanmasinin ¢ok dogru olmayacagina dikkat ¢ekilmektedir. Bu nedenle, bir
miizikal metinde feminist unsurlar bulmak ve bu miizikal metni feminizmle
baglantilandirmanin, metin lizerine yapilabilecek okumalardan/analizlerden yalniz
biri olup analizciye 6zel/siibjektif oldugu ve her okuma gibi, genel-gecer/mutlak ve

nihai bir okuma olmadig belirtilmistir.

Miizik tarihi literatiiriinde erkeklere oranla ¢ok daha az yer bulabilen kadinlarin,
tarihsel olarak miizikle olan iligkileri tarih Oncesi donemlerden giinlimiiz dek
kronolojik olarak incelenmistir. Tanzimat’tan glinlimiize, Osmanli imparatorlugu ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde kadin hareketi ve kadin sorununa iliskin genel durum
incelenmis, Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemi aydinlariin kadin sorununa
yaklagimi ve bu dénemde var olan egitim kurumlar1 ve kadinlarin egitime erisimi
tizerinde durulmustur. Daha sonra cumhuriyet donemi kadin hareketi ve kadin
sorununa iliskin genel durum aciklanarak egitim reformu ve kadinlarin egitime

erisimi incelenmistir.

Osmanli devleti ve cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik egitim kurumlar ele alinarak,
Osmanli Devleti'nde miizik egitim kurumlari Enderiin-1 Hiimayun, Muzika-i
Hiimay(n, bandolar, Dar-iil Elhan 06zelinde incelenmis ve cumhuriyetin ilk

yillarindaki durum sunulmustur.

Osmanli devleti’nde miizik ve kadin, XIII. Yiizyil’dan itibaren kentsel makam
miizigi ve 19. Yiizyil’dan itibaren saray ve cevresinde yayginlasan Avrupa
Akademik Miizigi ¢ercevesinde incelenmistir. Osmanli saray1 ve haremi hiimayun’da
miizik ve miizik egitimi, harem orkestrasi1 ve bandosu ile kadin sultan besteciler ele

alinmustir.

Osmanli devleti’nde, Avrupa Akademik Miiziginin taninmasi ve yayginlagmasinin,
19. Yiizyilin basindan itibaren Osmanli saray1 ve ¢evresi merkezinde basladigi ifade

edilebilmesi nedeniyle, Avrupa Akademik Miizigi alaninda iiretim veren oncii kadin
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besteciler de bu nedenle hanedana mensup kadinlar olarak belirdigi goriilmiistiir.
Calismada, Avrupa Akademik Miizigi alaninda iiretimleri bulunan Hadice Sultan,
Fehime Sultan, Ayse Sultan Ve Fatma Zinnur Hanim’in toplam alt1 yapitinin
partisyonuna ulasilmis ve analizi gerceklestirilmistir. Tezde ayrica 20. Yiizyilin ilk
yarisinda diinyaya gelip Tiirkiye’de olmasa da yurt disinda kompozsiyon egitimi
almis Oncii kadin bestecilerden biri olan Nazife Giiran; miilakat metni tezin
tamamlanma siirecinde elimize ulagsmayan ancak kendi kusaginin 6nde gelen
bestecilerinden olan Zeynep Gedizlioglu ile miilakata katilan ili¢ cagdas besteci
Perihan Onder-Ridder, Ipek Mine Sonakin ve Ayse Onder’e ait birer yapitin
analizine yer verilmistir. Caligmada 9 bestecinin toplam 11 yapitinin analizi,

bestecilerin biyografileri esliginde kronolojik olarak sunulmustur.

Calismada ayrica, bestecilik 6grenimlerini Tiirkiye’deki miizik kurumlarindaki
kompozisyon lisans devresinde tamamlayarak, yapitlart uluslararasi alanda dolasima
girmis, 1960-1973 yillar1 arasinda dogmus ve bestecilik iiretimleri Avrupa Akademik
Miizigi alaninda olan {i¢ kadin besteci ile miilakat yapilmistir. Toplam 51 sorudan
olusan miilakatlar, kronolojik olarak siralanmis ve boéliimiin sonunda ii¢ bestecinin

yanitlarina dayanarak miilakatlara yonelik genel bir degerlendirmeye yer verilmistir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda bestecilik egitimi ve kariyeri, genel miizik ve 6zelde
bestecilik egitiminde ve bestecilik meslegi ve kariyerindeki yansimalari, sayitlilarda
s0z konusu edilen baglamlarda incelenmistir. Cinsiyet rollerine iliskin beklenti ve
tutumlarin, kadmlar ve erkeklerin egitime erisimleri ve meslek secimleri ve
kariyerlerinde Onemli bir faktor oldugu belirtilmistir. Egitim ve mesleki
yonlendirmelerde, cinsiyete dayali firsat esitsizliginin durumu ve bu durumun genel
miizik ve Ozelde bestecilik egitiminde ve bestecilik meslegi ve kariyerindeki

yansimalari, su baglamlarda incelenmis ve su verilere ulagilmistir:

Lisans dncesine yonelik genel miizik 6gretimi veren kurumlardaki kiz 6grencilerin
sayist erkek Ogrencilerden daha fazladir: lisans Oncesi genel miizik 6gretimi veren
kurumlardaki &grencilerin cinsiyet baglamindaki profili: Istanbul Anadolu Giizel

Sanatlar Lisesi 6rnegi.
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Lisans devresi kompozisyon 6grenimi 6zelinde bu durum tam tersidir ve erkek
ogrencilerin sayis1 kiz dgrencilerden fazladir: lisans devresi kompozisyon 6gretimi

veren kurumlardaki 6grencilerin cinsiyet baglamindaki profili.

Lisans devresinde kompozisyon Ogrenimi goren 1960-1977 dogumlu kadin
bestecilerin biiyiik kismi, lisans oncesinde de miizik 6gretim kurumlarinda 6grenim
gormiisken; lisans devresinde kompozisyon 6grenimi goren 1960-1977 dogumlu
erkek bestecilerin biiylik kismi ise, lisans dncesinde miizik 6grenim kurumlarinda
O0grenim gérmemistir: kompozisyon Ogrenimine baslama yasinin cinsiyet

baglamindaki profili.

Kompozisyon 0gretimi veren kurumlarda, kompozisyon dersi veren sz konusu
erkek bestecilerin sayisi, s6z konusu kadin bestecilerin sayisindan fazladir:
tiniversitelerin kompozisyon Ogretimi veren birimlerindeki 6gretim elemanlarinin

cinsiyet baglamindaki profili.

Calismada toplumsal cinsiyet baglaminda bestecilik egitimi ve kariyeri ele alinarak,
bu alandaki toplumsal cinsiyet esitligi incelenmis ve sayithlar kisminda sunulan
fikirler, veriler dogrultusunda dogrulanmistir. Ayrica kadinlarin miizik ve 6zelde
bestecilikle olan iligkileri sosyo-kiiltiirel bir yaklasimla, tarihsel art-alanla
sunulmustur. Tiirkiye’de kompozisyon alani 6zelinde gerceklestirilmis ilk ¢aligma
olan bu tezin, miizige iliskin diger alanlarda gelistirilecek olan benzer yaklagimli

yeni ¢aligsmalara referans teskil edebilinecegi diisiiniilmektedir.
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EK 1. Tiirk Makam Miizigi Alanindaki Kadin Besteciler'

Adile Sultan

Afife Tanyeri

Alev Erguner

Asli Pakalinlar

Ayla Aktan

Aysim Dolgun

Ayse Mine (Mine Akyiiz)
Ayse Sultan (Hamide Ayse Osmanoglu)
Azize Glirses

Bedriye (Serbetcigil) Hosgor
Cansin Erol

Dilhayat Kalfa

Askiye Cal

Ayse Kamil

Belgin Giil

Berna Yiiriik

Cahide Ulas

Canan Ulukan

Canan Yaman

Cavide Hayre Hanim
Civan Argoniil

Cigdem Girdal

Demet Giirsoy

Denizhan Bakircioglu
Diiriye Kopriilii

Ebru Uzel

Ece Durmaz

Enise Can

' Turhan Tasan, TRT Repertuarinda eseri bulunan, plak ve kasetlerde eserleri seslendirilen ve odiil
alan kadin besteciler, Kadin Besteciler (Istanbul: Pan Yayincilik, 2000).



Eser Sayan

Esin Seckin

Esma Karamanci
Fahriye Giliney
Fahriye Ongun
Fatma Muzaffer Kemani
Fatma Nuri Hanim
Fatma Zinnur Hanim
Fatos Tektas
Ferah Cetin

Feriha Tunceli
Fulya Akaydin
Fiisun Ocak¢ioglu
Gonil Akin

Goniil Pagaci
Goniil Sen

Diirr-i Nigar Kalfa
Esma Sultan

Faize Engin
Fatma Sultan
Fehime Sultan
Gevheri Osmanoglu (Fatma Gevheri Sultan)
Hadice Sultan
Thsan Raif Hanim
Kevser Hanim
Leyla Saz

Melahat Pars
Rukiyye Sultan
Tarab-Saz Kalfa
Gufran Tag

Gl Kansu

Gildeniz Ekmen



Giilfer Kalfa

Giilhan Onem

Giilten Akay

Giilten Tasdemirci
Giizide Gedik

Giizide Saadet Hanim
Glizin Tunca

Halide Yekta Hanim
Handan Metin

Hanende Nasibe Hanim
Hanife Yilmaz

Hatice selen Ergoz
Hatice Sevtap Bayraktar
Hayrunissa Aydinlioglu
Hikmet Hanim

Hiilya Durucan

Iclal Atac

flksen Celik

Inci Logak

Kadriye Sultan

Liaka Karabey

Lale Aydinoglu

Leman Hanim

Leyla Dirikcan

Liitfiye Ozer

Macide Akkaya
Mebruke Cagla
Mediha Hanim

Mediha Sen Sancakoglu
Meftharet Yildirim
Mehves Dolay

Melek Hanim



Melekzade Pakize Necip Hanim
Menekse Kalfa
Mensure Tunay
Meral Gorgiilii
Meral Incilli
Mes'ude Gorgilin
Mine Ozden
Mualla Anil
Muazzez Koseoglu
Muzaffer Hanim
Muzaffer Yalincak
Miicehher Giilg1g
Miicella Payaslt
Miifide Kadri Hanim
Minevver Hanim
Miiserref (Tezcan) Akay
Miizehher Giiyer
Nalan Aksoy
Nazan Sivaci
Nebahat Uner
Nebile Hanim
Nefise Ozses
Neriman Kultlugiin
Nesibe Gordiik
Nevbahar Ozel
Neveser Kokdes
Nevzat Akay
Nezahat Adula
Nezahat Soysev
Nigar Galip Ulusoy
Nihal Erkutun
Nihal G6zenkan



Nil Burak

Nil Ergiil
Nilgiin Bingdl
Nilgiin Demirag
Niliifer Ozkan
Nimet Hanim
Nuran Duygulu
Nursal Unsal Birtek
Nurten Tiiyel
Perihan S6zen
Pinar Koksal
Radife Erten
Rahsan Celiker
Raziye Keskin
Refika Hanim
Reftar Kalfa
Reyhan Karatas
Rukiye Hanim
Rebiha Alpman
Safiye Ayla
Safiye Torun
Saime Kazaoglu
Saniye Hanim
Segah Oziifler
Sekine Hanim
Selma Kopriili
Semahat Ozdenses
Seniha Kanbay
Serap Arisan
Serap Caglayan
Sermet Hanim

Sevda Erbug



Sevda Yalgin
Sevil Basal
Sevim Goneng
Sevim Sengiil
Seving Tevriiz
Seyhan Onem
Sibel Tasbas
Siimer Idil
Sadiye Barig
Sadiye Ozkir
Sehnaz Ayan
Seref Hanim
Sermin Urcan
Stikran Onat
Tahsine Hanim
Tiilay Arict
Tiirkan Oncii
Umit Malkog
Umran Cetin
Vecihe Daryal
Vediya Tunggekic
Verd-i Nev Hanim
Yasemin Balkan
Yelda Alpak
Yildiz irengiin
Zeynep Poyraz
Ziibeyde Oktem



Ek 2. Bestecilik Ogrenimini Tiirkiye’de Gormiis Kadin Besteciler

Yiiksel Koptagel
Meliha Doguduyal
Nihan Athig Simpson
Sidika Ozdil

Deniz Ince

Ece Pak

Ece Merve Yiceer
Birce Tanrigiiden
Tugba Tath

Melike Kursun

Elif Burgaz

Digdem Aslan
Buruk Naime Ozgen
Siikriye Tugce Renda
Evren idil Yazan
Arzu Agikalin

Ozge Giilbey
Niliifer Akbayoglu
Deniz Arat

Meltem Celebi
Leyla Mamedova
Derya Deniz

Fulya Celikel

Banu Kutlay

Ceren Livanelioglu
Fiisun Koksal

Betiil Belma Ozsoy
Esra Kinikl

Aysim Dolgun

? Kurumlardan toplanabilen veriler dogrultusun olusturulmustur.



Hande Saglam

Betiil Soykan

Ipek Mine Sonakin
Irge Sezer

Inci Yakar

0. Ilgin Alpar

Basak San

Aysecan Algun
Gokece Ag

D. Melisa Uzunarslan
Sevgi Yonag

Vecihe Cansu Olgun
Kazime Neslihan Erten
Zeynep Calikoglu
Cigdem Aytepe



Ek 3. Avrupa Akademik Miizigi Alanindaki Kadin Besteciler’

On Ortacag (1100’e kadar)

Kassia
Sahakduxt

Xosroviduxt

Ortacag (1100-1450)
Alamanda

Garsenda, Countess of Provence

Hildegard of Bingen
Tibors

Erken Ronesans (1450-1525)

Assandra, Caterina

Casulana, Maddalena

Erken Ronesans (1525-1600)

Quinciani, Lucia

Sessa, Claudia

Erken ve Orta Barok (1600-60)

Aleotti, Vittoria
Bocquet, Mlle

3 http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/page/womencomposerstime#pre-med, [18.07.2009]



Caccini, Francesca
Caccini, Settimia
Cesis, Sulpitia
Duarte, Leonora
Rusca, Claudia
Strozzi, Barbara
Trissina, Alba

Vizzana, Lucrezia Orsina

Orta ve Gec¢ Barok (1660-1700)

Amalia Catharina

Bembo, Antonia

Calegari, Maria Cattarina
Dering, Lady Mary

Isabella Leonarda

Jacquet de La Guerre, Elisabeth
Velkiers, Esther Elizabeth

Ge¢ Barok (1700-50)

Belle van Zuylen

Boetzelaer, Josina Anna Petronella van
Davis, Miss

Grazianini, Caterina Benedicta
Grimani, Maria Margherita

Guédon de Presles, Mlle

Quinault, Marie-Anne-Catherine
Raschenau, Maria Anna de

Wilhelmina, Princess of Prussia, later Margrifin of Bayreuth

Klasik (1750-1800)



Abrams, Harriett

Agnesi, Maria Teresa

Ahlefeldt, Countess Maria Theresia

Anna Amalia (i), Princess of Prussia

Auenbrugger, Marianna von

Barthélemon, Cecilia Maria

Beaumesnil, Henriette Adélaide Villard de

Bon, Anna

Brillon de Jouy, Anne Louise Boyvin d’Hardancourt
Delaval, Mme

Essex, Margaret

Gottsched, Luise Adelgunda Victoria

Guest, Jane Mary

Martinez, Marianne von

Montgeroult, Héléne-Antoinette-Marie de Nervo de
Park, Maria Hester

Ravissa, Mme

Sinyavina, Yekaterina Alexeyevna

Sirmen, Maddalena Laura

Valentine, Ann

Wouiet, Caroline

Erken Romantik (1800-50)

Amalie, Princess of Saxony
Anspach, Elizabeth, Margravine of
Appignani, Adelaide Orsola
Athanasiu-Gardeev, Esmeralda
Auernhammer, Josepha Barbara von
Badarzewska-Baranowska, Tekla

Bawr, Sophie, Mme de



Bergh, Gertrude van den
Blahetka, Leopoldine
Bottini, Marianna

Brentano, Bettina

Brizzi Giorgi, Maria
Browne, Augusta

Candeille, Julie
Cibbini-Kozeluch, Catherina
Coccia, Maria Rosa

Della Pieta, Agata
Droste-Hiilshoff, Annette von
Duchambge, Pauline
Farrenc, (Jeanne-)Louise
Farrenc, Victorine Louise
Gail, Sophie

Hartmann, Emma Sophie Amalie
Hodges, Faustina Hasse
Hortense

Kinkel, Johanna

Lang, Josephine

Le Hye, Louise-Genevieve de
Liebmann, Helene

Linwood, Mary

Loder, Kate (Fanny)
Masson, Elizabeth
Mendelssohn, Fanny
Nerantzi, Susanna

Oury, Anna Caroline
Reinagle, Caroline

Sloman, Jane

Sullivan, Marion Dix

Szymanowska, Maria Agata



Uccelli, Carolina
Wartel, (Atale) Thérése (Annette)

Zumsteeg, Emilie

Ge¢ Romantik (1850-1900)

Adayevskaya, Ella Georgiyevna
Allitsen, Frances

Andrée, Elfrida

Arkwright, Marian

Aulin, Valborg

Backer Grendahl, Agathe
Barnard, Charlotte Alington
Bengoecha de Carmena, Soledad
Bertin, Louise

Bonis, Mélanie

Brdlikova, Josefina

Bronsart, Ingeborg von
Carreno, Teresa

Chaminade, Cécile

Chrétien, Hedwige

Ellicott, Rosalind Frances
Emingerova, Katefina

Ferrari, Carlotta

Ferrari, Gabrielle

Folville, Eugénie-Emilie Juliette
Gabriel, Virginia

Galeotti, Margherita

Gonzaga, Chiquinha

Grandval, Marie, Vicomtesse de
Hannikainen, Ann-Elise

Hardelot, Guy d’



Harraden, R. Ethel

Heckscher, Celeste de Longpré
Holmes, Augusta

Hopekirk, Helen

Horrocks, Amy Elsie

Janotha, Natalia

Kralik von Mayerswalden, Mathilde
Le Beau, Luise Adolpha
Lehmann, Liza

Leonardo, Luisa

Liebmann, Nanna Magdalene
Lili‘vokalani, Queen of Hawaii
Lindsay, Maria

Marshall, Florence Ashton
Mayer, Emilie

Menter, Sophie

Milanollo, Teresa

Moberg, Ida Georgina

Mounsey, Ann

Munktell, Helena

Netzel, Laura Constance
Niewiarowska-Brzozowska, Julia
Norton, Caroline Elizabeth Sarah
Olagnier, Marguerite

Parkhurst, Susan McFarland
Perriére-Pilte, Anais, Countess of
Pessiak-Schmerling, Anna

Puget, Loisa

Rennes, Catharina van
Rimskaya-Korsakova, Nadezhda Nikolayevna
Robinson (ii), Fanny Arthur
Rogers, Clara Kathleen



Runcie, Constance Faunt Le Roy
Ruta, Gilda

Sabinin, Martha von

Salter, Mary Elizabeth Turner
Schauroth, Delphine (Adolphine) von
Schjelderup, Mon

Schumann, Clara

Serova, Valentina Semyonovna
Siegling, Marie Regina

Smith, Alice Mary

Steiner, Emma Roberto

Stirling, Elizabeth

Stocker, Stella

Stubenberg, Maria Anna, Countess
Temple, Hope

Thys, Pauline-Marie-Elisa
Troup, (Emily) Josephine
Tyrrell, Agnes

Viardot, Pauline

Weldon, Georgina

Wichern, Caroline

Wood, Mary Knight
Woodforde-Finden, Amy

Woolf, (Sophia) Julia

Wurm, Mary J. A.
Wurmbrand-Stuppach, Stephanie

Zimmermann, Agnes

Erken 20. Yiizy1l (1900-1960)



Adam de Arostegui, Maria de las Mercedes
Aldridge, Amanda Ira

Alter, Martha

Appeldoorn, Dina

Archer, Violet

Aretz, Isabel

Arrieu, Claude

Bacewicz, Grazyna

Bach, Maria

Baldacci, Giovanna Bruna
Ballou, Esther

Barberis, Mansi

Barbosa, Cacilda Campos Borges
Barnett, Alice

Barns, Ethel

Barradas, Carmen

Barraine, Elsa

Bauer, Marion Eugénie

Beach, Amy Marcy

Béclard d'Harcourt, Marguerite
Beijerman-Walraven, Jeanne
Beyer, Johanna

Bidart, Lycia de Biase
Bitgood, Roberta

Blomfield Holt, Patricia

Bond, Carrie

Bonds, Margaret Allison
Bonhomme, Andrée
Bordewijk-Roepman, Johanna
Bosmans, Henriétte

Botet Dubois, Maria Enma



Boulanger, Lili
Boulanger, Nadia
Boyle, Ina

Brahe, May Hannah
Branscombe, Gena
Bright, Dora

Britain, Radie

Brogue, Roslyn

Canal, Marguerite
Capuis, Matilde
Carmichael, Mary Grant
Carvalho, Dinora de
Carwithen, Doreen
Chebotarian, Gayane
Clarke, Rebecca

Coates, Dorothy Love
Coghill, Rhoda (Sinclair)
Colago Osorio-Swaab, Reine
Coleman, Ellen
Coleridge-Taylor, Avril
Collins, Laura Sedgwick
Contini Anselmi, Lucia
Coulthard, Jean

Couper, Mildred
Cramer, Anna
Crawford, Ruth
Dalberg, Nancy
Daniels, Mabel Wheeler
De Blanck Martin, Olga
Delbos, Claire
Desportes, Yvonne

Dring, Madeleine



Du Bois, Shirley Graham
Dziewulska, Maria (Amelia)
Eckhardt-Gramatté, S.-C.
Elwyn-Edwards, Dilys
Ewart, Florence Maud
Falcinelli, Rolande
Faltis, Evelyn

Fraser, Shena (Eleanor)
Freed, Isadore

Freer, Eleanor Everest
Frensel Wegener, Bertha
Fromm-Michaels, Ilse
Gideon, Miriam

Gipps, Ruth

Giuranna, Barbara
Glanville-Hicks, Peggy
Gow, Dorothy

Gubitosi, Emilia

Giiran, Nazife

Hagan, Helen Eugenia
Hall, Pauline

Harrison, Susie Frances
Hernandez, Gisela

Hier, Ethel Glenn

Holst, Imogen

Hood, Helen Francis
Howe, Mary

Howell, Dorothy

Hyde, Miriam Beatrice
Jabor (Maia de Carvalho), Najla
James, Dorothy

Jerea, Hilda



Jessye, Eva

Joseph, Jane M.

Kanai, Kikuko

Kapralova, Vitézslava
Katunda, Eunice

Keal, Minna
Klechniowska, Anna Maria
Korn, Clara Anna
Krzyzanowska, Halina
Kuyper, Elisabeth

Lalauni, Lila

Lang, Margaret Ruthven
Last, Joan Mary

Lecuona Casado, Ernestina
Leginska, Ethel

Leite, Clarisse

Leiviskd, Helvi

Leleu, Jeanne

Levina, Zara Aleksandrovna
Lomax, Emma

Lutyens, Elisabeth
Mackenna (Subercaseaux), Carmela
Maconchy, Dame Elizabeth
Maddison, Adela
Maldibayev, Abdilas
Malla, Florentina

Mana Zucca

Manning, Kathleen Lockhart
Manziarly, Marcelle de
McBurney, Mona

Moe, Benna

Moore, Mary Carr



Moore, Undine Smith
Miiller-Hermann, Johanna
Nordenstrom, Gladys
Nugent, Maude
Oosterzee, Cornélie van
Orbeck, Anne-Marie
Owen, Morfydd
Pejacevi¢, Dora

Pelegri i Marimoén, Maria Teresa
Pentland, Barbara

Perry, Julia

Petrova, Mara

Poston, Elizabeth

Price, Florence Bea
Prieto, Maria Teresa

Qu Xixian

Rainier, Priaulx
Rampazzi, Teresa
Reisserova, Julie
Respighi, Elsa

Riego, Teresa Clotilde del
Rodrigo, Maria

Rofe, Esther

Ronell, Ann

Salvador, Matilde

Samter, Alice
Scarborough, Ethel
Schonthal, Ruth

Sehested, Hilda

Senfter, Johanna
Sepulveda (Maira), Maria Luisa
Shlonsky, Verdina



Simons, Netty

Smith, Julia

Smyth, Dame Ethel
Senstevold, Maj

Sousa, Berta Alves de
Strickland, Lily
Stuart-Coolidge, Peggy
Suesse, Dana

Sutherland, Margaret
Swain, Freda

Swepstone, Edith

Swift, Kay
Szajna-Lewandowska, Jadwiga
Tailleferre, Germaine
Talma, Louise

Tate, Phyllis

Tegnér, Alice
Thisse-Derouette, Rose
Ticharich, Zdenka
Tolkowsky, Denise
Trimble, Joan

Urner, Catherine Murphy
Vellére, Lucie

Veysberg, Yuliya Lazarevna
Vieu, Jane
Vigneron-Ramackers, Josée (Christiane)
Vito-Delvaux, Berthe di
Vivado (Orsini), Ida
Vorlova, Slava

Wandall, Tekla Griebel
Warren, Elinor Remick

Wegener, Emmy



Weigl, Vally
Wennerberg-Reuter, Sara
Wertheim, Rosy

White, Maude Valérie
Williams, Grace

Wylie, Ruth Shaw

Xiao, Shuxian

Zieritz, Grete von

Zubeldia, Emiliana de

Cagdas (1960-)

Abe, Keiko

Abejo, Rosalina
Agolli, Lejla
Agudela, Graciela
Ahrens, Sieglinde
Akers, Doris (Mace)
Akiyoshi, Toshiko
Alberga, Eleanor
Alcalay, Luna
Alexander (Pollack), Leni
Alexandra, Liana
Ali-Zadeh, Franghiz
Allik, Kristi

Alotin, Yardena
Alsted, Birgitte
Amacher, Maryanne
Ancona, Solange
Anderson, Avril
Anderson, Beth
Anderson, Ruth



Ansink, Caroline
Arazova Izabella Konstantinovna
Arho, Anneli

Armer, Elinor
Baader-Nobs, Heidi
Badian, Maya

Baeva, Vera

Bailey, Judith Margaret
Baiocchi, Regina Harris
Bakke, Ruth

Barkin, Elaine

Barnett, Carol E.
Barreau, Giséle
Barriére, Frangoise
Barron, Bebe
Bauckholt, Carola
Bauld, Alison
Beamish, Sally

Beat, Janet

Beath, Betty (Mary)
Beecroft, Norma
Beglarian, Eve
Bego-Simunié¢ Andelka
Benary, Barbara
Benati, Chiara

Berl, Christine

Bibby, Gillian

Bilbao, Beatriz
Bingham, Judith
Birnstein, Renate
Blaustein, Susan Morton

Bley, Carla



Bo, Sonia

Bodorova, Sylvie

Bofill Levi, Ana

Bond, Victoria

Bor, Modesta

Borroff, Edith

Bosch, Maura
Bouchard, Linda
Bowater, Helen

Boyd, Anne

Brenet, Thérése

Brusa, Elisabetta
Bruzdowicz, Joanna
Buchanan, Dorothy Quita
Bulterijs, Nini

Burrell, Diana

Calame, Geneviéve
Campos, Lina Pires de
Canat de Chizy, Edith
Capdeville, Constanga
Carlos, Wendy
Carr-Boyd, Ann (Kirsten)
Castillo, Graciela
Castro-Robinson, Eve de
Cecchi, Gabriella
Cecconi-Botella, Monic
Cenova, Julia
Chambers, Wendy Mae
Chance, Nancy Laird
Charbonnier, Janine
Chemberdzhi, Yekaterina
Chen Shihui



Chen Yi

Chin, Unsuk

Chitchian, Geghuni Hovannesi
Chudova, Tat'yana Alekseyevna
Ciani, Suzanne

Ciobanu, Maia

Claman, Dolores (Olga)
Clayton, Laura

Clement, Sheree

Clingan, Judith Ann
Clostre, Adrienne

Coates, Gloria

Colin-De Clerck, Jeanne (Albertine)
Cory, Eleanor

Czernowin, Chaya

Daiken, Melanie Ruth
Davidson, Tina
Derbyshire, Delia
Deschénes, Marcelle

Di Lotti, Silvana

Diamond, Jody

Dianda, Hilda

Diemer, Emma

Diez, Consuelo

Dinescu, Violeta
Dlugoszewski, Lucia
Donceanu, Felicia
Draganova, Dora

Dudley, Anne

Dvorkin, Judith

Dychko, Lesya Vasil'yevna
Einfelde, Maija



Eiriksdottir, Karolina
Ekizian, Michelle
Eksanishvili, Eleonora
Erbse, Heimo
Erding-Swiridoff, Susanne
Ernst, Siegrid

Escot, Pozzi
Escribano, Maria
Farrell, Eibhlis

Feigin, Sarah
Ferreyra, Beatriz
Finsterer, Mary
Firsova, Elena

Fisher, Helen (Wynfreda)
Fleischer, Tsippi
Fontyn, Jacqueline
Fowler, Jennifer

Fox, Erika

Frajt, Ludmila
Franchi, Dorothea Anne
Franks Williams, Joan
Frykberg, Susan
Fujiie, Keiko

Furgeri, Biancamaria
Galinne, Rachel
Geertens, Gerda
Gentile, Ada
Ghoneim, Mauna
Gifford, Helen
Giraud, Suzanne
Giteck, Janice

Graham, Janet (Christine)



Grant, Micki

Grisby, Beverly
Gubaydulina, Sofiya Asgatovna
Guraieb, Rosa

Hara, Kazuko
Harelava, Halina Kanstantsinawna
Hasnas, Irina
Havenstein, Birgit
Havrylets’, Hanna
Hay, Diana Pereira
Hedstrom, Ase
Heller, Barbara
Henderson, Moya

Ho Wai-On
Hoenderdos, Margriet
Hoover, Katherine
Hopkins, Sarah
Ho6lszky, Adriana
Huang Zhun
Hugh-Jones, Elaine
Hutchinson, Brenda
Irman, Regina
Isaksson, Madeleine
Ivey, Jean Eichelberger
Izarra, Adina
Janaréekova, Viera
Jeppsson, Kerstin
JiraCkova, Marta
Jolas, Betsy

Jiinger, Patricia
Kamal, Trisutji

Kaminsky, Laura



Karastoyanova, Elena
Kasilag, Lucrecia Roces
Kats-Chernin, Elena
Kelly, Denise

Kim, Hi Kyung
Kirkwood, Antoinette
Kistétényi, Melinda
Klein, Judy

Klinkova, Zhivka
Kolb, Barbara
Konishi, Nagako
Konshina, Yelena Sergeyevna
Koptagel, Yiiksel
Krasteva, Neva
Krzanowska, Grazyna
Kubisch, Christina
Kubo, Mayako
Kulenty, Hanna
Kunkel, Renata
Kyrylina, Iryna Yakovlevna
La Barbara, Joan

La Cruz, Zulema de
Lam Bun-ching

Lam Manyee
Lambertini, Marta
Larsen, Libby
Lauber, Anne
LeBaron, Anne

Lee Chan-Hae

Lee Young-ja
LeFanu, Nicola

Leite, Vania Dantas



Lejet, Edith

Leon, Tania

Liddell, (Elizabeth) Claire
Lim, Liza

Linnet, Anne

Liu Zhuang

Lockhart, Beatriz
Lockwood, Annea
Lomon, Ruth

Loudova, Ivana

Louie, Alexina
Ludvig-Pecar, Nada
Luengo, Maria Teresa
Luff, Enid

Lyadova, Lyudmila Alexeyevna
Machado, Marianella
Mageau, Mary (Jane)
Migi, Ester

Malumbres, Maria Dolores
Mamlok, Ursula

Marbe, Myriam

Marez Oyens, Tera de
Martinez, Odaline de la
Martins, Maria de Lurdes
Masumoto, Kikuko
Matuszczak, Bernadetta
Mazur, Marilyn
MclIntosh, Diana
McLean, Priscilla
McLeod, Jenny Helen
McTee, Cindy

Mekeel, Joyce



Metallidi, Zhanneta Lazarevna
Milstein, Silvina
Mirshakar, Zarrina
Miyake, Haruna
Monk, Meredith
Moore, Dorothy Rudd
Moretto, Nelly

Mori, Junko

Morley, Angela
Moszumanska-Nazar, Krystyna
Moyseowicz, Gabriela
Mundry, Isabel
Musgrave, Thea
Nelson, Sheila Mary
Nesi¢, Vojna
Neuwirth, Olga
Nikolayeva, Tat'yana
Nova, Jacqueline
Obrovska, Jana
Odagescu, Irina

Oh Sook-Ja

O'Leary, Jane

Olive, Vivienne
Oliveira, Jocy de
Olivero, Betty
Oliveros, Pauline
Oram, Daphne Blake
Ore, Cecilie

Ortiz, Gabricla
Ovcharenko, Halyna
Ozaita, Maria Luisa

Pade, Else Marie



Pagh-Paan, Younghi
Paintal, Priti

Pakhmutova, Aleksandra Nikolayevna
Pan Shiji

Paraskevaidis, Graciela
Paredes, Hilda

Parker, Alice

Payne, Maggi
Pereyra-Lizaso, Nydia
Petkova, Rosica
Petra-Basacopol, Carmen
Petrova, Elena

Phillips, Liz

Pistono, Piera

Pizer, Elizabeth Hayden
Pliyeva, Zhanna Vasil'yevna
Polevaya, Viktoriya Valeriyevna
Polin, Claire

Portman, Rachel
Pstrokonska-Nawratil, Grazyna
Ptaszynska, Marta
Radermacher, Erika
Radigue, Eliane

Raum, Elizabeth

Ravinale, Irma

Reid, Sally Sarah Johnston
Renard, Claire

Rezende, Marisa

Richter, Marga

Riseman, Shoshana
Rodriguez, Marcela

Roe, Betty



Romero, Elena

Rosa, Clotilde

Rosas Fernandes, Maria Helena
Rotaru, Doina

Rubin, Anna

Ruiz Lastres, Magaly
Saariaho, Kaija
Saint-Marcoux, Micheline Coulombe
Samuel, Rhian
Samuelsson, Marie
Santos Ocampo, Amada
Sato, Kimi

Saunders, Rebecca
Scaletti, Carla

Schapira, Claire
Scherchen, Tona
Schliinz, Annette

Schorr, Eva

Scliar, Esther

Sekacz, Ilona

Setti, Kilza

Sfakianaki, Marielli
Shatin, Judith

Shemer, Naomi

Shiomi, Mieko

Shleh, Lyudmila Karpawna
Shrude, Marilyn

Sikora, Elzbicta

Silva, Adelaide Pereira da
Silver, Sheila

Skouen, Synne
Skrzypczak, Bettina



Smith, Linda Catlin
Snizkova(-Skrhova), Jitka
Sonntag, Brunhilde
Southam, Ann

Soveral, Isabel

Speach, Bernadette
Spiegel, Laurie
Stefanovic, Ivana
Steinberg, Carolyn
Steiner, Gitta

Suh, Kyungsun
Svanidze, Natela
Swados, Elizabeth
Szeghy, Iris

Tanaka, Karen

Tann, Hilary

Tautu, Cornelia

Tcaci, Zlata

Telfer, Nancy

Terzian, Alicia
Thomas, Augusta Read
Thome, Diane
Thompson, Shirley J.
Tirmand, Eta Mayseyewna
Tower, Joan

Tsenova, Yuliya
Tsepkolenko, Karmella
Tsoupaki, Calliope
Tulve, Helena

Ulehla, Ludmila
Urreta, Alicia

Usher, Julia



Ustvol'skaya, Galina Ivanovna
Uyttenhove, Yolande

Van Appledorn, Mary Jeanne
Van de Vate, Nancy

Vande Gorne, Annette
Vandervelde, Janika
Vazquez, Alida

Vejvodova, Hana

Velazquez, Consuelo

Vercoe, Elizabeth Walton
Vierk, Lois V.

Villanueva, Mariana

Vlad, Marina Marta
Voronina, Tat"yana Alexandrovna
Walker, Gwyneth Van Anden
Wallach, Joelle

Wallen, Errollyn

Wang, Qiang

Watson Henderson, Ruth (Louise)
Weir, Judith

Westerkamp, Hildegard
White, Ruth

Whitehead, Gillian
Wikstrom, Inger

Wilkins, Margaret Lucy
Wiseman, Debbie

Wolfe, Julia

Woll, Erna

Woof, Barbara

Wullur, Sinta

Xin, Huguang

Yel'cheva, Irina Mikhaylovna



Zaidel-Rudolph, Jeanne
Zaimont, Judith Lang

Zechlin, Ruth

Zhubanova, Gaziza Akhmetovna
Zielinska, Lidia

Ziffrin, Marilyn J.

Zimmermann, Margrit

Zivkovi¢, Mirjana

Zwilich, Ellen Taaffe



Ek 4. Analiz Edilen Yapitlarin Partisyonlar:
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