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OZET

Bu aragtirmanmn amaci, toplumlarin gecmisine ve bugiiniine taniklik eden giysilerin ve
diger tekstil {iriinlerinin ¢cagdas miizecilikteki yerini ortaya koymak ve Topkap: Saray:
Miizesi Giysi Koleksiyonu’nun diinya 6l¢iitlerinde uygulamalarla korunmasmin
onemini vurgulamaktir.

Aragtirmanin kapsaminda, diinyadan tekstil ve giysi miizesi ve tekstil aragtirma merkezi
ornekleri, Osmanh saray giysilerinin tarihsel niteligi ve ozellikleri, Topkap1 Sarayi
Miizesi Giysi Koleksiyonu ve c¢agdas tasarimcilarm c¢alismalarindan drnekler yer
almaktadir. Arastirmanin hazirlanmasinda internetten aliman veriler, Kkiitiiphane
arastirmalari, Topkap1 Sarayr Miizesi’nde yapilan incelemeler ve ¢agdas tasarimcilarla
yapilan gériismelerden yararlanilmistir.

Arastirma merkezlerinin tekstil yapitlar1 korumak ve gelecek kusaklara aktarmak
konusunda gelismis, bilimsel yontemler kullandiklari, hizmet ettikleri hedef kitle ve
yaptiklarn c¢aligmalarla miizelerden daha farkli bir noktada bulunduklar tespit
edilmigtir. Topkap1 Sarayr Miizesi ¢cok zengin bir tarihi tekstil koleksiyonuna sahiptir.
Ancak bu koleksiyonu ¢agdas standartlarda koruyacak ve koleksiyondaki yapitlara dair
bilgi almak isteyenlere hizmet verecek bir arastirma merkezine gereksinim vardir. Bu
arastirmada Topkap:r Sarayr Miizesi’ne bagh bir tekstil arastirma ve uygulama
merkezinin kurulmasi i¢in dneriler getirilmistir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to emphasize the importance of costumes and other textiles -
which witness the past and present of societies - in contemporary museology. This
research also aims the preserving of The Topkapi Palace Museum Costumes Collection
by means of international practice.

This research contains examples of international textile and costume museums and
textile research centers, the historical quality of Ottoman Palace costumes, Topkapt
Palace Museum Costumes Collection and other samples of contemporay designers’
works.

All the information that would be helpful for this research is gathered by means of
computer outputs, library researches, interviews with contemporary designers and
inspections made in Topkapi Palace Museum.

It is observed that research centers use contemporary and scientific approaches to
preserve the textiles and convey them to the future generations. They also differ from
museums in ways of their studies and the target mass they serve. The Topkap: Palace
Museum also has a very rich collection of historical textiles. However, the museum needs
a research center which will preserve this collection in contemporary standards and
serve those in need of information. In this research suggestions are made to found a
textile research and practice center which will also be a part of The Topkap: Palace
Museum.
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1. GIRIS

Bu aragtirmanin amaci, Osmanl saray giysilerinin tarihsel, kiltirel, sanatsal degerini ortaya
koyarak bu hazineleri gelecek kugaklara aktarmak ve bugiin bu alanda galigma yapanlara daha
fazla katki saglamak tizere, Topkapi Saray1 Miizesi’nde bulunan Tirkiye’nin bu anlamda en
zengin koleksiyonununun koruma, egitim ve arastirma, tanitim faaliyetleri agisindan
geli§tiril‘mesine ve gincellestirilmesine duyulan ihtiyact vurgulamaktir. Bu arastirmanin
hazirlanmasinda, internetten alinan veriler, kitiphane arastirmalari, Topkapt Sarayr Miizesi
Tekstil Bolumi’nde yapilan inceleme ve ilgili kisi ve kurumlarla yapilan gorisgmelerden

yararlamlmistir.

Ik gaglardan bu yana insanoglunun dogal bir ihtiyaci olan értiinmek, zaman ilerledikge zor
cevre kogullarina kargi basit bir korunma yéntemi olmaktan ¢ikmug, kazandig: gesitlilik ve
tizerinde tagidid izlerle artik giyinmek olmug ve konusmadan iletigimi saglayan gorsel bir dil
haline gelmistir. Erken doénemlerin giysileri deri ve kiirk agirlikli olsa da giyimde estetik
kaygilarin ortaya ¢ikmasi ile tekstil tiretimi yayginlagmis ister el tezgahiyla ister modern
makinelerle olsun tarih boyunca tekstil tiretimi en gok giysi yapimi igin kullamimistir. Bu
aragtirmada tekstil alanindaki gelismeler giyimle baglantili olarak ele alinacak ve kimi

tirtinlerin “tarihi” olarak nitelendirilmesinin gerekgeleri ortaya konacaktir.

Tarihi tekstil ve giysiler “tek” olma ozellikleriyle bugiin diinyada gegmise ait bir egya ya da
bir amdan o6te birer sanat eseri veya gegmise taniklik eden birer belge olarak kabul edilmekte
ve bu alanda ¢aligma yapmak {izere miizelere yonelenler igin bulunmaz birer esin ve bilgi
kaynagi olmaktadirlar. Insanhigin tarihsel gelisimini, ge¢misin ve bugiiniin varligim her
yonityle bugiin ve yarin yasatacak kurumlar olarak miizeler, uzunca bir siiredir giyimin,
modanin ciddi bir arastirma konusu oldugu tizerinde hemfikirdirler. Bu arastirmalarda sanat
tarihi, tarih, kimya gibi ilgili diger bilimsel alanlarda elde edilen bilgilerin katkist buyiiktiir.
Tekstil ve giysi miizelerinin, mizelerdeki tekstil ve giysi bolimlerinin, tekstil ve giysi
aragtirma merkezlerinin varli§i onemlidir. Ciinkii gegmis zamanlara tamklik eden yapitlar
birer sanat eseri titizliinde hayatta tutmakta ve topluma, toplumlara mal etmektedirler.
Glniimiiz mizeleri, insanhigi gegmise ve farkli kultirlere yaklagtirmada her giin yeni yollar
kesfetmektedir. Bugiin pek gok miizede, teorik ve gorsel bilginin yam sira atolyelerde ya da
ozel caligma salonlarinda uygulama imkam sunularak, ziyaretgilerin yeniden ireterek,

deneyimle bilgilenmesine yardimci olunmaktadir. Bu aragtirmada, ¢agdas miizecilik



uygulamalari kapsaminda diinyadan tekstil ve giysi miizesi ve aragtirma merkezi drneklerine

genis Olgtide yer verilecektir.

Gtysiler aklimiza “kimiz, kimler?”, “kimdik, kimdiler?” sorularim getirerek zamanin giizellik,
sosyal tabakalasma ve dogum, evlenme, 6liim térenlerini, teknoloji ve ticaret, cinsiyet gibi
kavramlarim kegfetmemizi saglarlar. “New York Times gazetesinin sanat elestirisi stitununda
yeralan yorum §oyledir: Giysiler kadin ya da erkek yapabilir, fakat bunun da 6tesinde giysiler
onlar iireten sosyal, ekonomik, politik ¢evrenin hikayelerini anlatarak tarihi gergek yaparlar”
(Fukai, 1993, s.10). Giysi, kisiler ve gruplar arasinda bilgi ve mesaj tasiyan 6zel bir dil
olmanmin yam sira insantarin toplum iginde gonillis ya da zorunlu oynadiklart rolleri de ortaya
koyar. Giysiler bireylerin bir yas grubuna, cinsiyete, sosyal ya da profesyonel bir gruba, dine,
ideolojiye, rka ve milliyete ait olduklarint belirten isaretler tagrlar. Biitiin bu gruplar igin
giyim bir anlamda kimlik yaratma ya da saglamlagtirmadir. Insanlar gocukluktan itibaren
kendini tamimlama duygusunu besleyen kiyafetler giymeyi ogrenirler. Toplum hayat
sahnesindeki titm roller igin doBru giysileri biger. Giysiler toplumun gostergesidir.
Dokumasiyla, rengiyle, deseniyle, gegmisin tekstil driinlerine, o6zellikle de giyime
bakildiginda, giiniimitzden farkh olarak belirleyici nitelikler tasrdiklar: gorithiir. Giintimirziin
seri Uretimleriyle karsilagtirildiginda, kimlik bildiren ve tarihe 1$1k tutan da bu belirleyiciliktir.
Ornegin, Osmanli modasinin merkezi daima sarayd: ve bir kiyafetin dokumastndan desenine
kalitesi o ktyafetin sahibinin saraydan mu halktan mi oldugunu, hatta Mishiman olup
olmadigim1 hemen ortaya koymaktaydi. Bu aragurmada koékeni doguya, gogebe kiiltire ve
Istamiyet 6ncest inamglara kadar uzanan; yerlesik hayata gegiste eskinin izterini Anadohu’da
varolmus onceki uygarhklar ve Miisliimanhkla bulusturan; zaman zaman saray atblyesine
giren bati kilttirintn etkileriyle harmanlanmis emsalsiz desenlerle, islemelerle bezenmig
Osmanh tekstilleri tarihsel sireg iginde giyimle birlikte degerlendirilecek ve bu tekstillerden

yapilmis saray giysileri tiim 6zellikleri ile ele alinacaktir.

Osmanh Sarayt igin 6zel atolyelerde iiretilen paha bigilmez kumaslar ve sultantar igin dikilen
0zgiin tasanimlardan bugiine kalanlar bugiin yurt igi ve yurt diginda gesitli miizelerde ya da
ozel koleksiyonlarda varhgm sirdiirmektedir. Osmanh mirasimn en nadide 6rneklerinden biri
olan Topkapt Sarayl, giinimiizde c¢agdas mizecilik anlayiy1 igerisinde “saray miize”
tantmlamast ile yerini almaktadir. Yiizyillar boyu hitkiim stirmiis, her yoniiyle diinya tarihini
etkilemis bir imparatorlugun kalbinin attig1 yer, Topkapi Sarayi, bugiin bir miize olarak sahip

olduBu kiltiir hazinelerini bilgi ve belgeleriyle korumak gorevini Gstlenmistir. Bu aragtirmada



Fopkapt Sarayt Muzest’'ndeki koleksiyonun ele ahinmms olmasinin nedeni, neredeyse her bir
parganin ge¢misten bugiine ayn1 mekanda saklanmis olmasindan kaynaklanan yazili ve gorsel
anlamda natiirel zengintiktir. Bundan dolayidir ki, Topkap Sarayr Miizest Giysi Koleksiyonu
icerigiyle, depolama sistemi, konservasyonu ve sergileme metoduyla ele alinacak, miizelerin
bilgt iireten ve aktaran birer egitim kurumuna déniistigti giiniimiizde, burada goérilen bazi

eksiklikler ortaya konacaktir.

Gegtigimiz bin yilin sonlarinda styast, sosyal, ekonomik yasam kosullarinn yarattig: duygusal
bosluk modern insani gecmisi 6grenmeye, farkli yasamlari tamimaya, kendiyle ve iginde
yasadi3t toplumla, ditnyayla gercek anlamda ytz yize gelmeye yoneltmistir. Miizeler,
barindirdiklart objelerle insanoglunun bu g¢abasina katkida bulunmada azimsanamaz bir rol
ustlenmektedirler. Miizelerdek: tarihi tekstit ve giysiler de bu atanda ¢alisan tasarimcilara,
aragtirmacilara, akademisyenlere, sanat¢ilara ve konuyla ilgilenen herkese esin ve bilgi
kaynagt olmaktadirlar. Modern teknoloji ile yapilan analizler gegmisin bilgilerine en dogru
sekliyle ulagmay1 hedeflerken, tretilen bu bilgiler ¢cagdas tasarimeilar igin ge¢misi bugiiniin
kosullarinda yent yorumlarla yaratmay: saglamaktadrr. Bugin ilkemizdeki ¢agdas
tekstilcilerin ve moda tasanmecilarimin bir kismi, kendi ¢alismalarinda tarihsel dokuma ve
gtysinin Ozgiin niteligini canlandirma istegi ile ya tiimityle kopya etmek ya da eskiyi yeni
yorumlarla var etmek yoluna gitmekte ve birincil kaynak olarak Topkap: Saray1 Muizesi Giysi
Koleksiyonu’na yonelmektedirier. Boylece, her biri tarihi birer belge niteliginde olan saray
giysileri, bugiin gesitli kisi ve kurumlarin yaptiklan islerle seyirlik malzeme olmaktan ¢ikip,
bir zincirin halkatart gibt gegmisin maddi manevi degerlerint popiiler kiiltirle baglayan bir
unsur haline gelmis ve i¢ ige gegmis bu degerleri yurt digina tastyan bir kiiltiirel tanitim
aract olmustur. Bu arasttrmada, bugiin Osmanh: tekstil sanat: konusunda teknik egitim veren
cesitli kurumlarla, desenleri ya da modelleri kullanan g¢agdas modacilarla ve tekstil
firmalartyla  gerceklestirilen goriiymeler aktantacak, yaptiklar islerden ornekler ele

alinacaktir,

Gegmis deBerleri yansttan tekstil uriintert ve dzellikle giysilerin miizelerde yer almast sadece
arastirmacilar i¢in degil, bugiiniin bakig agis1 ve bugiiniin teknolojik imkanlariyla aynt konuyu
isteyen cagdas tekstil ve giyim kusam yaratictlan igin de, yaptiklan isleri bitimsel kilmasi
agisindan Onemlidir. Ancak daha da onemlisi, mizelerin sahip olduklari bu degerli
koleksiyonlarn bilgilerini ihtiyag duyanlara eksiksiz olarak, en dogru ve kolay bigimde
aktanlabilir hale getirmeleri ve bunu yaparken giincel yontemler kullanmalandir ki insanliga

hizmette daha yararlh bir yol izleyebilsinler. Bu arastirmada, Topkap: Sarayr Miizesi’ndeki



orijinal tekstit ve giysilerin akademisyenlerin, ogrencilerin, ¢agdas tasanmcilarin
caligmalarina tarihsel, bilimsel, sanatsal katkisini artirmak igin bir arastirma merkezinin
kurulmas: ve modern teknoloji ile c¢agdas milzecilifin uygulanacagt bu merkezde

koleksiyonun ¢agdag yorumlarla gesitlendirilmesi igin bir oneri getirilmigtir.



2. TEKSTIL VE GIYSININ KISA TARIHCESi

“Tekstil, Latince texilis ve Fransizca’da dokuma anlamina gelen fexere kelimesinden
tiiremistir”” (http://www britannica.com/bcom/eb/articte). Tekstil tretimt yant dokumacihik, iki
ya da daha ¢ok sayida ipligi diiz agida birbirine gegirme yolu ile kumayg tiretme sanatidir.
Cozgl \;e atk: iphikleri ile tezgah Gstiine kurulan sistemte tiretilen her ¢esit dokuma tekstildir.
Dokuma islemi genel olarak, ¢ozgli ve atki ipliklerinin hazirlanmas: ve bunlarin dokuma
tezgahlarinda kumas haline getiriimest islemlerint kapsar. Cok saglam olmast gereken
¢ozguler, yani uzunlamasina iplikler iyice gerilir, atkilar, yani enlemesine iplikler bir
¢oOzglniin altindan, bir ¢ézginiin tstiinden gegirtlerek ¢ozgir dizist bir yamndan 6teki yanma
kadar doldurulur ve her kenara geliste bir digiim atilarak kumasin kenar pekistirilir. Dokunan
kumaslar dokularina yam c¢ozgileriyle atkilarmin  birbirinden gegis bigimine goére
simiflandinimigtir (Temel Britannica, 1988, 5.276). Tekstil el yapimi olarak veya modern

bitimsel tekniklerle, makineler yardimiyla tiretihir.

Diinyada, tarih 6ncesi tekstil iretimine bakildiginda en erken 6rnegin M.0.5000°de Neolitik
kulturlerde verildigi ve orguyle benzerlik gosterdigi gomilir. Bu da kumasin o6rgiden
turedigini dusundarur (http://www britannica.com/bcom/eb/article). Pamuk, ipek ve yiin Eski
Misir’da  tekstil hammaddesi olarak kullanilmis, M.0.3000°de Hindistan’da pamuk
kullanirken, ipek Gretimi Cin kaynaklarinda hemen hemen aym doéneme tarihlenmistir. Itkel
yontemtler kuttamimakla birlikte bu basit tekstit arintert renk cesitliliktert ve tastdiklan yerel

desenlerle dikkat ¢ekerler.

Itk Tirk dokumatarina dair eldeki bilgiler cok az olmakia birlikte, ¢ok eski Tiirk kumastarimn
bile tasarimlart ve yapiliy teknikleriyle, sahip olduklan kaliteyi zamana karst koruduklan
bilinmekte, bu kumaglarin tiim tekstil tarihini incelemede 6nemli belgeler olduklan kabul
editmektedir. Itk Tirk kumaslarimn, Dogu Turkistan Cin sinirindaki Budist magaralarinda
bulunan, M.S. 5. yiizyila ait duvar resimlerinde gorildigi ileri siriilmektedir (Sozen, 1992,
$.322). 1071°den baslayarak Anadolu’ya yayilan Selguklular, bolgedeki dokuma sanatina
onemli olgirde geliyme kazandirmuglardir. Bu devirle ilgili olarak, 6zellikle Denizli’nin altin
telle islenmis dokumalari, Adana ve Sivas’in kamlo denilen pamuklulari ve gesitli yorelere ait

hal, kilim tarzinda dokumatar bilinmektedir.



Dokumacitk, dilnyanin gesitli bolgelerinde ayri ayr1 meydana ¢ikmig ve Avrupa’da da ¢ok
eski ¢aglardan beri uygulanmis olmakla beraber, bu sanatin Orta Cag’da bu kitada yiiksek bir
gelisim gostermesine, Miisliiman ve Bizans kiiltirlerinin aracilii ile igleyen Dogu etkileri
sebep olmustur. Bizans, 6. yiizyilda, belli bagl ipek dokuma merkezlerinden biri olurken yine
Istam dininin getirdigi figirli tasvir yasagina ragmen en zengin bitkisel desenli kumas
orneklert Istam topraklarinda iiretilmistir. Erken donemlerde, 7. ve 9. yiizyillar arasinda, Arap
istilalar1 tekstildeki ilerlemeleri Hristiyan diinyasina tagirken, daha sonralari Hagli Seferleri
15. yiizyil baslarina kadar bu gorevi yapmustir. Hristiyan devletlerin kendi aralarindaki ticari,
siyasi iliskiler ve Ipek Yolu ticareti, 15. ylizyilin sonunda Avrupa’daki ipek ve yiin
dokumalarda hem sanatsal, hem de teknik agidan bir gelisimin ortaya g¢ikmasina neden

olmustur ¢http://www britannica.com/bcom/eb/article).

Caglar boyunca tekstil iiretiminin ¢ok énemli bir boliimiinii yaganan zamanin ve cografyanin,
ait olunan kiltir ve gelenegin, sahip olunan sosyal statiiniin bir yansimasi olarak kabul edilen
giyim kusam olugturmustur. Ik ¢aglarda insanlarin hayvan kemiklerinden yaptiklari ignelerle
tutturulmug postlar giydikleri bilinse de, yapilan aragtirmalarda insanli§in gok erken
donemlerinde bile tekstilden yapilan giysilerin kullanildigi anlagilmistir. Sonraki devirlerde
Eski Yunan’da ve Roma’da daha ¢ok keten ya da pamuk dokuma T bigiminde tunikier
gtyildigi, Misirhilar’in keten ve pamt;klular haricinde yinli kumaglari da tercih ettigi
bilinmektedir. Roma Imparatorlugu doguya dogru genisledikge kumaglarin gesitlendigi ve 11.
yizyllda Haghilarin dogudan Avrupa’ya getirdikleri saten, kadife, brokar gibi kumaslarla
giyimin zenginlik kazandigi goérilmektedir. Turkler’in erken dénemlerdeki yasam bigimi
fonksiyonel bir giyim tarzini zorunlu kilmaktaydi. At, giinliik hayatin kaginilmaz tek ulasim
aract oldugundan, erkek ve kadin giyimi birbirine ¢ok benzemekteydi. Kaynaklara gére, Asya
Turkleri’nin temel giyim unsurlari, deri ¢gizmeler, mintan, kemerli kisa kaftan ve tstii bol, alta
dogru daralan binici tarz1 pantolondu. Gogebe Tiirkler’de deri ve kege, hem dogal hem sosyal
kosullardan 6tari giyimin 6ncelikli hammaddeleriydi. Kege, tiftik ve ipekli kumaslardan
yaptlmus bork denilen bagliklar, kaftan ve gizmeler, birer statii sembolii sayilmaktaydi. Tarih
kaynaklarindan elde edilen bilgilere gore erken Ortagag’da Tirk boylar1 hali, kilim, havlu,
kege yapiminda ve bunlardan diktikleri giyim kusamda ustalagmisti. Asya’dan Anadolu’ya
gog, farkhh Turk boylar arasinda kiltiire! entegrasyona neden olmus ve giyim, etkilesimin
gorsel bir ifadesi haline gelmistir. Anadolu Selguklu Devleti ve Beylikler donemleri giyimi,
Anadolu’nun deZisken hava kosullarina uyum saglayacak sekilde olup, temelde Anadolu

oncesi etkiler tastyan, genellikle yiin, kege, kiirk, pamuk ve ipekten yapilmis ve geligmis bir



[4

dokuma sanatmnn triinleri olan giysilerden olusmaktayd: (http://interactive.m2.org/Fashion).
Selguklu dokumalari, Marco Polo, Ibni Batuta gibi gezginlerin seyahatnamelerinde de biiyiik
hayranlikla anlatilmaktadir (S6zen, 1992, s.322). Kaynaklarda Anadolu Selguklu sultanlari,
yakah, sagdan sola dogru kapanan, yanlart bol tutulmus ve disa kivnilmig kaftanlarla tasvir
. edilmektedir. Kaftamn disinda, mintan, entari, salvar ve galvarin bir gesidi olan ¢aksir da
giyimin onemli unsurlartyds. Tirkler’in Islamiyet’i kabuliinden ve Anadolu topraklarina
yerlesmesinden sonra, kadinin Orta Asya’dan beri siire gelen prestijli konumu, Isfam’la
dzdeslestirilerek korunmaya galigtlmigtir. Bol pagali ve siisli salvarlar giyen Anadolu
Selcuklu kadini, bagina hotoz, takke ve uskif denilen bagliklar takmakta, basliklarin tizerine
ise omuzlarina kadar inen, tiilbent ya da ipekli kumastan yapilmig, yagmak denilen bir ortis
ortmekteydi. Selguklu sultanlari baglarina pamukiu kumas, ¢uha veya keceden yapilmis
basliklar takmakta ve bu bagliklarin lizerine gegitli kalitelerde kumag sarmaktaydilar (Coruhlu,
1993, 5.280-281). Selguklu modasinin, bu seklini, Islamiyet’e gegis siirecinde Misir’dan aldig:
distiniilmektedir (Tezcan, 2000, s.4). Osmanh Devleti’nde Selguklu gelenegi devam etmis
ancak zaman iginde farkli etkilenmelerle de butinlesen tekstil neredeyse timiiyle bir sanat

dah haline gelmis ve en gok giyim kusama hizmet etmistir.

Tim diinyada, tekstil tiretimi zanaat olarak hayli geligme kaydetmis olmasina ragmen 18.
yiizyila kadar bir ev endiistrisi olarak kalmigtir. Ev endiistrisi denmesinin nedeni tretimin o
donemde evde kurulan el tezgahlarinda yapilmasindandir. Genellikle pamuk ve yin olmak
tizere ticcarlardan satin alinan hammadde kumasa ve giysiye donistirilmekteydi. Elde
yapilan bu iretim bigimi dogal olarak ¢ok yavasti ve ¢ogunlukla da insanlarin kendi giinliik
yasam ihtiyaclarini kargilamak lizere ortaya ¢ikmaktaydi. Endistri Devrimi ile birlikte ev
endiistrisi kisa siire iginde yerini fabrika sistemine birakti. 1700’lerde ortaya ¢ikan buhar
makinesi, buhar giiciiyle ¢alisan yeni makinelerin yapilmasina onciilik etti. Bu donemde
tekstil alamindaki onemli icatlar; 1733° de atki mekigi, 1769°da ¢ikrik -iplik egirme
makinesi- ve 1793’de qir¢ir makinesidir. 1790’da Fransa’da J.M. Jacquard isimli bir
mithendis, el dokuma tezgahlarina delikli kartlar ilave edip seri Uretimi saglayarak kendi
adiyla anilan tezgahlari icat etti. Jakar, ¢ok karmagik desenleri eski makinelerin diiz kumaslan
dokuduklar1 kadar kolay dokuyabiliyordu. Yeni makinelerin ¢ok pahali olmas: onlarin
fabrikalarda kullamlmasini gerekli kilmaktaydi ve ev endiistrisinde galisan insanlar
fabrikalarda ¢ahgmaya bagladilar. Evdeki tretimde herkes tiretimin her alaminda galigirken,
fabrika sisteminde bir igginin tek bir ig lizerinde yogunlagmasi soz konusuydu ki bdylece

iretim iz kazanmaktaydi. 19. yiizy1l boyunca tekstil makinelerindeki gelismeye paralel



olarak tiretim artti, uriiniin fiyat1 disti. Fizik ve kimya alanlarinda artan bilgiler bilimsel
metotlara bagvurulmasina 6nciilikk etti. Yuzyillarca tiim diinyada tekstil Uiretimi igin yiin,
keten, pamuk ve ipek kullamlirken yapay ipek Gretiminin baslamasiyla kullamlan hammadde
cesitlilik kazandi (http://www.eastside.coos-bay). 18. yuzyilin ikinci yansina kadar tiim
dinyada giysi yapiminda kullamilan tekstiller tiir agisindan kisith ve pahali iken, Endistri
Devrimi ile birlikte dokumalar ve bunlardan yapilan giysiler gesitlenmistir. Amerika’da
koloniler doneminde giyilenler baglangicta Avrupa’dakilerin kopyas: iken yerli kiltirlerle
tanigmak ve bu cografyadaki yem yasam kosullan farkli bir giyim anlayisinin olugmasina
neden olmugtur. Yenidiinya’da giyim kusamin hammaddesi olarak daha ¢ok deri tercih
edilmis bunun yam sira Avrupa’dan getirilen kumaslar ve el dokumas: tekstiller de

kullanilmugtir.

Ekonomik ve teknik geligmelerin yani sira ayni donemde Avrupa’da yasanan sosyopolitik
degisimler de giyim anlayigina farkli bir boyut getirmistir. 1789 Fransiz Ihtilali’nin yaydig
sanatsal diusinme bigimlerinden biri olarak ortaya ¢ikan Neo-klasik Uslup once saray
giyiminde etkili olmug XV. ve XVI. Louis’nin Rokoko tarzinda gosterigli, abartih
giysilerinin yerini daha sade olanlar almistir. Fransiz Ihtilali ve Napoleon’un etkileri tim
dinyaya yayilmig, Rokoko’ya tam zit olacak gekilde Neo-klasik anlayigin tekstil iiriinlerinde
Eski Yunan ve Roma sanatina dontisiin bir gostergesi olarak ipek yerine bagta pamuk olmak

uzere farkli hammaddelerin kullanimi artmustr.

Tekstil, teknikleri ve drnekleriyle birbirinden farkli pek ¢ok alanin etkilesiminde oldugu uzun
ve ilging bir gegmise sahiptir. Tekstil tarihi diinyadaki ekonomik, teknolojik, politik degisim
ve gelisimleri igermesiyle evrensel; toplumlarin birbirinden farkli sosyal, kiiltiirel yapilariny,
degisim ve gelisimlerini ortaya koymasiyla toplumlara 6zel bir énem tasimaktadir. Bati’da,
20. yuzyilin ikinci yarisinda elektronigin ve bilgisayarin gelismesiyle yeni fizik ve
mihendislik kavramlan tekstil arastirmasi ve gelistirilmesinde kullamlmigtir. Giintimiizde
hem geligmig, hem gelismekte olan iilkelerde yeterli olgiide tekstil iiretimi yapabilen
fabrikalar bulunmakta ve modern tekstil endistrisi bugiin hala gegmiste oldugu gibi en gok

giyim tretimine galigmaktadir.

Tarihi tekstil ve giysi tammlamasi genellikle fabrika diretiminin basladigi Endiistri Devrimi
oncesinde ortaya ¢ikmig triinler gibi anlagilsa da sistemin yerlesmesi uzun bir siireci

kapsadigindan seri Uretimin ihtiyag nedeniyle arttigi ve yayginlastigi diinya savaslarina
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kadarki dénemin triinlerini de bu tanima dahil etmek gerekir. Gegmisin tekstil Griinlerini

tarihi yapan ve sanatsal, kultiirel olarak ayricalikli ve oOnemli kilan unsurlar soyle

Ozetlenebilir:

Gegmisin el yapim: tekstil Griinleri zamana ve cografyaya baglh olarak benzerlik
gosterseler bile daima tek ve ozgiin olma niteligi tagirlar. Aymi kisinin elinden ¢ikan

ariinler bile birbirinden farkli 6zelliklere sahip olabilirler.

Tarihi tekstil ve giysiler kullamlan malzeme ve yapilig teknikleri ile ait olduklar

zamani bildirirler.

Tarihi tekstil ve giysiler zamanin farklt uygarliklara gore degisen sosyal degerlerini,

geleneklerini bugiine tasirlar.

Tarihi tekstiller ve bunlardan yapilmig giysiler yaraticilarinin hayal giiciinii, yetenegini
yansitmalariyla bugunkiinden ¢ok daha kigiseldir ve dokumacisina, terzisine, sahibine

ozel anlamlar igerirler.



10

[4

3. CAGDAS MUZECILIKTE TARIHi TEKSTIL VE GIYSILER

Giysi zaman iginde gergek islevinin Otesinde kimlik bildiren, gegmisi aydinlatan, bugiine
ilham veren simgesel anlamlar yiiklenmis ve farkhi bir bakig agisiyla degerlendirilmeye
baglanmugtir. Kiiltiir hazinelerine verilen degerin artmas: ve gelisen teknolojinin de yardimiyla
miizecilik insanlifin gegmis yasamlarini ve yasanan giiniin Giriinlerini tanmima ve bunlara sahip
citkma ihtiyacini giderebilecek diizeye ulagmis, giyim kusam trunleri ve diger tekstiller de

birer kultiir hazinesi olarak miizelerde daha iyi sartlarda varligini siirdiirme olanagi bulmustur.

3.1. Tarihi Tekstil ve Giysilere Yonelik Uygulamalar

Insanhigin hafizasi olan miizeler igin, kiiltiir ve toplum g¢aligmalarna yardimer olacak giysi
koleksiyonlar: sahip olunabilecek en degerli varliklardandir. 1980’lerin baginda miizeler sahip
olduklan giysi koleksiyonlarin1 hayatta tutmak igin politikalarinda degisiklikler yapmaya ve
bazi farkli yontemler denemeye baglamiglardir (Bkz. Pomian, 2000, s.15-25).

Sergileme, konservasyon, depolama teknikleri ve arastirma projeleri gibi alanlarda
tecriibelerini paylagmaya hazir miize uzmanlarindan olugmus, ti¢ yilda bir yapilan forumlarda
bir araya gelen ICOM Kostim Komitesi’nin 1986°daki toplantisinin hemen ardindan giysi
koleksiyonunun olusturulmasi, yapitlarin  kaydinin  tutulmasi, bakiminin  yapilmasi,
depolanmast, sergilenmesi ve belgelenmesi gibi basgliklarn igeren bir kostim kilavuzu
yaymlanmistir (Bkz. Ek 1). Bu kilavuzun amaci tarihi giysi konusunda egitimsiz olup
sorumluluk almak durumunda kalan miize personelini ve miizelerde goniillii olarak ¢aligmak
isteyenleri destekleyici bir referans kaynag: olugturmaktir (http://dept.edu kent.edu/museum).
Ayrica Amerika’da Smithsonian Enstitlisti (Bkz. Ek 2) ve Minnesota Tarih Toplulugu (Bkz.
Ek 3) gibi kurum ve dernekler de tekstil ve giysi konservasyonu tizerine kilavuzlar

yayinlamaktadirlar.

ICOM’un miize tanimi §oyledir: “Miize kiltiirel deger tagiyan unsurlardan olusan bir biitiini
turlit bigimlerde korumak, incelemek, degerlendirmek ve ozellikle halkin begenisinin
yukselmesi ve egitimi i¢in sergilemek amaciyla toplum yararina siirekli yonetilen kurumdur”.
Ginimiiz mizelerinde tekstil ve giysilerin yagsam siiresini uzatmak ve bu kiiltiir hazinelerini

gelecek kusaklara aktarmak igin yapilan uygulamalar, ICOM Kostiim Komitesi tarafindan
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onerilen hususlara uygun gelisme gostermektedir. Ayrica ICOM bu tammmyla egitimi de

miuzelerin amaglan ve iglevleri arasina koymustur (Atagok, 1999, s.144).

3.1.1. Konservasyon: Onleyici Koruma ve Onarim

Tekstilden yapilmig olmalarindan dolayr giysilerin 6mrii siirhdir ve en ideal miizede en
tecriibeli uzmanlarin denetiminde bile olsa, tarihi tekstiller ve giysiler 6zel bakima ihtiyag
duyarlar. Bugiin miizeciligin temel taslarindan biri durumunda olan ve eserin bozulmadan
korunmasimi ve gerektiginde onarilmasini amaglayan bir teknoloji olarak tammlanan
konservasyon, Bati Avrupa ve Amerika’da 1930 ve 1940’h yillarda bozulma nedenleri
izerine yapilan bilimsel aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikmustir. Giinimiizde tekstil
yapitlarin ¢abuk bozulmasi kagimlmaz bir durum olmaktan ¢ikmus, geligmis bilimsel

tekniklerle konservasyon alaninda biiyiik geligmeler kaydedilmistir (Enez, 1995, 5.67-69).

Tekstil yapit miizeye girdigi anda firga ya da vakumla temizlenir ve kataloglama islemi
baslayana kadar naftalinlenmis ayr1 bir bolimde bekletilir. Bu siire iginde yapit ile ilgili
mimkiin olan en ¢ok bilgi kaydedilir ve gerektiginde kolay ulagabilmek igin yapitin
fotograflan ¢ekilir. Bu iglem bilyiik bir titizlikle yapilir, iglemi yapan kisinin elleri ve yapitin
bulundugu yiizey temiz olmahdir. Envanter numarast pamuk serit lizerine yazihip yapita
dikilir. Yapitin {izerine yazilmaz, yapigkanli etiket kullamlmaz (Alvarado, 1993, 5.28-29). Bu
islemler suasmda eller ne kadar temiz olursa olsun ciltteki yag yapita zarar verir. Bu nedenle

eldiven kullanmak gereklidir.

Tekstilleri korumak titiz bir ¢aligma ve teknik donamm gerektiren giig bir istir. Bu tiir
yapitlarin korunmasi en kisa anlatimiyla tarih, teknik, bilim ve sanatin bulugmasiyla olusmus
metodolojik bir ¢aligma gerektirir. Hangi ydntemin en iyisi oldugu konusunda son s6z heniiz
soylenmemis olmakla beraber genel kabul goren en 6nemli nokta, bir yapitin gerektigince
korunabilmesi igin o yapitin tarihi ve teknik karakterinin ortaya konmasidir. Giysinin
dokumasindaki kimyasal bilesenlerin nem ve 1s1 degigimi, 15188 maruz kalma, tozlanma gibi
cok cesitli faktorlerle karsilastiginda nasil reaksiyon gosterecegini bilmek gereklidir.
Korumanin birinci adimi bozulmaya neden olacak faktorlerin tanimlanmasidir. Bu faktorler

sunlardir:

e Organik malzeme olmasindan dolay: tekstil yiiksek oranda su igerme ozelligine sahiptir ve

kendini gevreleyen havanmn tapidigi su molekiillerini gekerek bir dengeye ulagmaktadir.
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Nemin artmasi ya da azalmasi sicaklikla dogrudan iligkilidir. Tekstillerin bulundugu
ortamdaki havanin nem oram %40°1n altina diigerse yap1t hiicre yapisindaki suyu kaybeder
kuruma, catlama ve liflerde ayrigmalar ortaya g¢ikar, nem %70’in lizerine g¢ikarsa

mikroorganizmalar iirer.

Tekstiller 1513a duyarl yapitlardir. Ozellikle tarihi tekstillerde kullamlan organik kékenli
boyalar 1g18a hassas olup, modern boyalardan daha hjzli solarlar. Giin 15181 yitksek oranda
mordtesi 1gtnimlar igerdiginden gok zararh olup, pek ¢ok yapay aydinlatma aygiti da ayni

etkiyi yapar.

Havadaki cesitli gazlarin neden oldugu kirlilik de tekstiller tizerinde etkili bir bozulma
nedenidir. Kiikiirt dioksit yapitlar {izerinde aside donigebilir ve tekstillerin molekiil

yapisini etkileyerek ayrigmalara ve renk kayiplarina neden olur.

Tekstillerin ve ozellikle giysilerin depoda saklanma sekli de bozulmaya neden olabilecek
faktorlerdendir. Ustiiste konarak ya da katlanarak saklanmalari zaman iginde kat
yerlerinde aginmaya, ambalaj ve kaplama malzemelerinden gegen kimyasal maddeler ise
sararmaya neden olur (Bkz. Uygur, 1999, 5.101-107).

Ciplak elle dokunma ve miize i¢inde yer degistirme durumunda tstil agtk bir bigimde ve

elde tagima kirlenmeye, tozlanmaya neden olacagindan tekstiller i¢in zararlidir.

Bozulmaya neden olan faktorler ortaya konduktan sonra depo ve sergileme mekanlarinda

onleyici koruma yontemlerinin uygulanmasi s6z konusudur.

Depo ve sergileme mekanlarinda iklimlendirme yapilarak nem ve 1s1 degerleri dengelenir
ve dizenli dlgiimlerle degerlerdeki dalgalanmalar kontrol edilir. Belli bir sicakliktaki
havada bulunan nem miktarinin, o sicakliktaki havanin tagiyabilecegi en yiiksek su buhar
miktarina oram bagil nemdir. Tekstiller i¢in bagl nem oramimin arti-eksi %5°lik
dalgalanma ile %50 olmasi gerektigi kabul edilmektedir. Bagil nemin bu degerlerde
dengelenmesini saglayacak sicaklik degeri ise hem insan konforu hem yapit sagligina
uygun olacak sekilde 18-20°C olarak belirlenmistir (Can, 1999, 5.102-103).
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e Depoda insan faktorit s6z konusu olmadigindan aydinhik diizeyi ideal miktar olan 10 Ix ile
sinirlanir. Sergileme mekanlarinda ise ICOM’un tekstiller igin onerdigi aydinlatma diizeyi
50 Ix’tir. Giin 15131 tekstillere en gok zarar veren isik kayna§i oldugundan yapay
aydinlatma ile yapitlarin goriinmesi igin yeterli olan en dugik diizey saptamp yapit
tizerindeki aydinlik diizeyi, duyarli fotoseller ile de yapitlanin 15182 maruz kalma siiresi
azaltilir. Mordtesi 1gimimlarin (UV) durdurulmasi igin 151k kaynag: ile yapit arasina filtre
koymak veya bu tiir igmmimlan ¢ok az yayimlayan. fliioresan lambalar kullamimak da

koruma yontemleri arasindadir (Sirel, 1999, 5.114-117).

e Dikigli olmalarindan dolay1 6zellikle giysilerde uygun raf ve dolaplar kullamlarak
depolama ¢ok onemlidir. Giysi yatirilarak saklamyorsa kat yerlerine dikkat edilmeli
zayiflamig olan dnceki kat yerlerinden tekrar katlanmamalidir, asmak da bu tiir igin gok
zararh bir yontemdir. Giysilerin ustiiste gelmeyecek bigimde cekmecelerde veya
tablalarda, asitsiz pelus kagida sarili gekilde, katlanmadan ve gerekliyse desteklenerek
yatay olarak saklanmasi en dogru yontemlerden biridir. Buyik ve islemesiz, desensiz
tekstiller, dokuma yoniine paralel bigimde rulo haline getirilerek ve yine asitsiz kagida

sarilarak saklanabilir (Baydar, 2001, s.110).

e Tekstiller igin koruma agisindan en dogru sergileme yonteminin ise vitrin iginde yatay

bigimde sergileme oldugu kabul edilmektedir.

e Nemli ve kirli ortamlarda tiremeyi seven mikroorganizmalara ve boceklere karst ginlik
temizlik ve en az yilda bir kez periyodik bakim ile onlem aliur, nem oramini artirmamak

i¢in kuru temizleme tercih edilir (Simer, 1994, 5.40).

e Miize icinde yer degistirme durumunda tekstiller ozellikle de giysiler katlanmadan,
kapakli kutularda ya da el arabalarinda taginir ve iizerlerine asitsiz kagit veya toza karst
polyester ortiiler ortillerek koruma saglamir. Elle temas kagimlmazsa eldiven kullamlir

eldivensiz durumlarda ellerin kuru, temiz ve takisiz olmasi uygundur.

Onarim yani restorasyonun miizecilikteki gegmisi konservasyondan g¢ok daha eski olup
1800’1i yillara dayanmaktadir. Amact yapit tizerinde bulunan hasari onarmak lizere yapitin
fiziksel ve kimyasal niteliklerine gore gesitli midahale yontemlerini belirlemek ve

uygulamaktir. Hangi tir miidahale soz konusu olursa olsun yapit1 orijinaline dondirmenin
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miimkiin olmadigi bugiin kabul edilmekle beraber yeni aragtirma tekniklerinin gelismesiyle
onarim konusu onem kazanmig, yapita minimum ol¢iide miidahale prensibi benimsenmistir.
Ciinki restorasyonda kabul edilebilirlik simrlan disiplinden disipline farkliik gésteren
yontemler, biiyik oranda restoratoriin becerisine ve dogru karar verme yetisine baglhdir.
Tekstil restorasyonunda bu konu daha da biyik onem kazanmaktadir. Bunun nedeni bu
tirden yapitlarin da arkeolojik yapitlar gibi, yapilacak aragtirmalar igin gercek birer bilgi
kaynagi olmalaridir (Enez, 1995, 5.67-69).

Tekstiller onarimdan once gesitli yontemlerle temizlenir. Yikamaya dayanikli olmayan
boyalar: akabilecek yapitlar kuru temizleme, dayanikli olanlar ise yapitin biytkligine gore
hazirlanan yikama havuzlarinda 1slak temizleme yontemi ile temizlenir (Bkz.Uygur, 2001, s.).
Bunlardan sonra da ¢ikmayan lekeler var ise gesitli ¢oziicilerle lokal temizleme, boyasiz
beyaz tekstillerde de agartma yontemi kullanilir. Temizlenen tekstillerin restorasyonunda
kullamilan baglica yontemler dikme ve astarlamadir. Siklikla basgvurulan dikme yonteminde
atilan her yanhs dikig dokularin dagilmas: ve hiicrelerin pargalanmasina yol agacagindan bu
yontemin tek seferde ve dogru olarak uygulanmast gerekir. Kullanilacak iplik ve kumaglar
onceden hazirlanir. Solmug dokumalarin onarimi i¢in ham renkte kumasg alinip sentetik boyar
madde ile boyanir, gesitli kalinliklarda saf ipek pamuk iplik kullanilir. Dikis tiriniin ne
olacaginin tespiti atki ¢ozgu oOzelliklerine gore degisir. Astarlama yonteminde ise yapitin
kendi ebadinda keten ya da ipek astarlik kumas kesilir ve yapit belli araliklarla astanin

tizerine dikilir (Simer, 1994, 5.45).

Cagdas mizecilikte tekstil yapitlar igin Onleyici koruma 6nem kazanmig ¢ok gerekmedikge
yapita midahale edilmemesi gerektigi kabul edilmistir. Bugiin bu nedenle onarim yani
restorasyon da konservasyon dahilinde bir uzmanlik durumuna gelmiy ve konservatoriin

sorumluluk alanina girmistir.
3.1.2. Egitici Sergileme

Muzeler bugiin sahip olduklan yapitlart depolamak, korumak, gerektiginde onarmak gibi
islevlerine ek olarak bilgi aktarma iglevini de istlenmekte ve birer yaygin egitim kurumu
olarak kabul edilmektedirler (Atagok, 1999, s.137). Miizede egitim oncelikle herkese yonelik
olarak diisiiniildigiinden sergi salonlarinin bu iglevin gergeklestirilmesinde 6nemli bir yeri

vardur,
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Sergileme, miizede egitimin baghca yolu oldugundan gegmisin bilgilerini dogru
uygulamalarla mimkiin oldugunca genig kitleler i¢in ogrenmeye istek uyandiracak hale
getirmek 6nemlidir (Bkz. Dean,; 1994). Sergi salonlarinin bu denli 6nemli olmasinin nedeni
miizenin bu mekanlarda egitim islevini gergeklestirmek lizere yoneldigi hedef kitlenin gok
genis olmasidir. Glinimiizde hemen hemen tiim mizelerde rehberli geziler yapilmakta ise de
bu gruplara yonelik bir uygulama oldugundan sergilemenin kendi dilinin, kendi anlatiminin
olusturulmasi 6nem kazanmaktadir. Ornegin yapitlara iliskin bilgilerin yer aldig1 etiketlerde
terminolojiden kaginmak ve herkesin anlayabilecegi bir dil kullanmak, 6zel kullamimlar

kaginilmaz ise kisa bir agiklama yapmak dogrudur.

Giysilerin sergilenmesi gerek tekstilden yapilmig, gerek ii¢ boyutlu olmalarindan kaynaklanan
problemleri ortaya ¢ikarabilecek zor bir istir. Cinki koruma agisindan tekstillerin yatay
bigimde sergilenmesi dogru bir uygulama iken, giysi formu s6z konusu oldugunda izleyicinin
i¢ boyutlulugu dogru algilayabilmesi i¢in mankene giydirmek daha etkili ve ogretici bir
yontemdir. Miizede egitimin en biiylk sorunu toplumun ilgisini ¢ekmek ve Bu ilgiyi canli
tutmak oldugundan ¢agdas miizecilik prensiplerinde sergileme yapilirken izleyici konforuna
ozellikle dikkat edilmesi Onerilmektedir. Bu konuda ¢ok temali miizelerin giysi sergileyen
bolumlerinde ya da tekstil ve giysi miizelerinin sergi salonlarinda yasanan en biytk sorun,
mekanin aydinlatilmasidir. Ciinkii 15182 duyarli yapitlar olarak tekstillerin los, neredeyse
karanlik mekanlarda sergilenmesi koruma agisindan dogru iken bdyle ortamlarin ziyaretgi i¢in
genellikle algilamayi giiglestirici, sikici, bunaltici oldugu da bir gergektir. O halde koruma
kurallan dikkate alinmali ancak algilamada giigliik yaratip giysinin 6zelligini yitirmesine
neden olmayacak ve onemini vurgulayacak bir yontem uygulanmalidir. Cok temali mizeler
bu konuda daha sanshidir ¢linkii, miize giriginden itibaren gezi giizergahinin diizenlenmesinde
15182 az duyarh yapitlan igeren farkli bolumlere oncelik verip her bir mekanda aydinlik
diizeyini yavas yavas diigtirerek, tekstillerin sergilendigi bélume gelindiginde hem korumayi
hem konforu saglama olanaklari vardir. Tekstil ve giysi miizelerinde ise miimkiinse daha az
hassas ya da nispeten yeni yapitlarin bulundugu sergi salonlarini 6ne almak bir ¢6ziim
olabilir. Aydinlatmada algilamay: giiglestirecek sorunlardan bir digeri, giysilerin sergilendigi
vitrinlerin camlarinda olusacak aynalagsmadir. Gin sigimn tercih edildigi sergileme
mekanlannda bu tiir i181in denetlenemez olmasindan otiiri aynalagma sorununu gidermek
mimkiin degildir. Ancak tekstiller igin giin 15181 koruma agisindan da sakincali olduguna gore

yapay aydinlatmaya gidilip uzmanlar yardimiyla dogru aygitlarin segilmesi ve mekan iginde
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dogru noktalara yerlestirilmesi ile aynalagma sorunu bir 6lgiide ¢oziimlenebilir. Diger bir
sorun ise sergilenen giysi ile arka fon arasindaki 151tk ve renk karsithigidir. Cok renkli, desenti
tekstillerin bulundugu vitrinlerde arka plan notr, griye yakin tonlarda olursa giysinin

ayrintilan daha kolay algilanabilir.

Tarihi tekstil ve giysilerin sergilenmesinde genellikle kronolojik bir diizen takip edilmektedir.
Izleyicinin temay: bir biitiin olarak algilayabilmesi agisindan bu dogru bir uygulamadir.
Cinki uzmanhk alam tekstil ya da giysi olmayan siradan ziyaretgi i¢in bir giysinin malzemesi
ya da yapilig tekniginden ¢ok estetigi ve temsil ettigi tarihsel gegmis 6nemlidir. Bugin kimi
miizelerde sergilemede kullanilan mankenler tagidiklar: giysi hangi doneme ait ise o donemin
fiziksel oOzelliklerini yansitacak bigimde ve dogal duruslar iginde hareketli olarak
tasarlanmaktadir. Ote yandan mankenler, giysinin yaratacag etkiyi azaltmamak icin ya bagsiz
ya da yizleri dikkat ¢ekmeyecek sekilde neredeyse renksiz olarak yapilmaktadir. Giysileri
tarihsel dekor i¢inde sergilenmesinin ise bir egya yigini iginde asil yapitin bogulmasi riskini

tasisa da egitici-eglendirici bir yontem oldugu diusiiniilmektedir.

3.1.3. Etkinlikler

Sergileme miizede eSitimin baslica yolu olsa da bu ziyaretgi agisindan bir pasif 6grenmedir.
Toplumun ya da toplumlarin tarihini tekstil ve giysi koleksiyonlari ile ortaya koyan pek gok
miize bugiin bir adim daha atarak ziyaret¢iyi pasif izleyici konumundan ¢ikaracak cesitli

etkinlikler diizenlemektedir.

e Atdlye faaliyetleri, tekstil ve giysi miizelerinin ya da tekstil yapitlara sahip mizelerin
egitim programlari iginde genellikle bulunmaktadir. Bu faaliyetler gergevesinde
ziyaretgilere Ozel mekanlarda miize koleksiyonundan segilmis yapitlarin replikalar
uzerinde ¢aligma imkam tamnir. Desen, model ¢izimi gibi etkinliklerle yaraticilif

gelistirmeye yonelik aktif egitim saglanir.

e Kurslar, tekstil ve giysi koleksiyonlarina sahip miizelerde genellikle miize egitimcisi ve
bir tarih¢i ya da sanat tarihgisi miize uzmammnn isbirligi iginde yiiriittikleri donemlik
programlar bigimindedir. Bu kurslarda yapitlarin hangi malzemeden yapildigi, desen,

renk, kompozisyon ve bigim ozellikleri, sanatsal, tarihsel degerleri 6gretilir.
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o Gegici sergiler, tekstil ve giysi miizelerinde kimi zaman kursiyerlerin irettigi ya da mize
koleksiyonundan siirekli sergilemede yer almayan bazi yapitlarnin sergilenmesi
bicimindedir. Bunun diginda gok temal1 ¢esitli miizelerde zaman zaman tarihi teksiil ve
giysilerle gegici sergilerin diizenlendigi de gorilmektedir. Bunun bir 6rnegi 12 Subai-31
Agustos 1997 tarihleri arasinda Dior parfimlerinin sponsorlugunda Ingiltere Kraliyet

Askeri Miizesi’nde diizenlenen Kirklar ‘m Modast ve Yeni Goriiniim adli gecici sergidir.

Forties Fashion
| and the New Look

{2 FEBRUARY - 31 AUGUST 1997

Photow aph by Showdon (Bar suil cout teay Chirnbian Do)

Imperial War Museum

Sponsored by " ";
Pifums Christian Dior K

Resim 3.1.3.1. Dior Parfiimleri sponsorlufunda Ingiltere Kraliyet Askeri Miizesi’nde
diizenlenen “Kirklar’in Modas) ve Yeni Goriiniim” Sergisinin brosiir kapag.
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Cagdas tasanmlarin tarihi tekstil yapitlara ve giysilere sahip miizelerin gegici sergi
programlarina dahil edilmeye baslanmasi 20. yuzyilin sonlarinda Batr’da tnli moda
tasarimcilarinin driinlerinin miizelerde tanitilmasi bigiminde ortaya ¢ikmigtir. Talep Once
tarihi temalar1 iceren mekanlarin kreasyonlarim daha genis halk kitlelerine ulastirmada etkili
olacagini disiinen tasarimcilardan gelmis, daha sonra miizeler de sergiler sirasinda ziyaretgi
sayilarindaki artigtan 6tiirii bu tiir etkinliklere daha sicak yaklagir olmuglardir. Bu egilimin
baslangict sayilan 1983°deki Yves Saint Laurent sergisi Metropolitan Miizesi Kostim
Enstitiisii’niin yasayan bir tasanimeiya adanmusg ilk etkinligi olup hem elestirmenler hem halk
tarafindan 6vgi ile kargilanmstir. 1997°de Victoria& Albert Miizesi’nde dizenlenen Basat
moda sergisinin Miize’nin ortalama ziyaretgi sayisini iki katina yukselterek iki yiiz otuz

binlere ulagtirdid: belirtilmektedir (http://www.iht.com).

3.2. Tekstil ve Giysi Miizelerinden Ornekler

Tekstil ve giysi miizeleri her hangi bir donemin, cografi bolgenin sosyal, kiiltiirel, tarihsel,
politik, teknik tiim verilerini tagiyan birer belge niteligindeki giysileri ve diger tekstilleri
sistemli bir gekilde toplayan, depolayan, koruyan, sergileyen ve boylece gelecek kusaklara
aktarilmasini saglayan kurumlardir. Kisisel giyim egyalarinin bu denli dnemsenmesinin
nedeni, daha ¢ok homojen bir geligme gosteren diinyamizda farkli kimlikleri ortaya koyuyor
olmalandir. Giysiler bugiin diinyaca Unli ve gegmisi eskilere dayanan biyitk miizelerin ilgili

bolimlerinde hatir1 sayilir koleksiyonlar olarak yerini almugtir.

Miuizelerde yer alan tarihi giysiler genel olarak térensel amaglh olanlar, sosyal statii ifade
edenler, meslek gruplarini belirtenler ve bolgesel, yerel, geleneksel giysiler bigiminde dort
ana gruba ayrilabilir. Tarihi giysiler ve diger tekstillerin blyik g¢ogunlugu ya c¢ok genis
koleksiyonlarda ya da etnografya ve genel tarih miizelerinde bulunmaktadir. 20. yiizyihin
basinda Avrupa miizelerindeki giysiler gogunlukla siislemeli, aksesuarli ve torensel iken,
yizyilin ortalarina dogru bir ¢esitlenme goze c¢arpmaktadir. Bugiine ait tekstil ve giysi
tasarimlar1 da hentiz yayginlagsmamis olmakla birlikte yarinin tarih olacag anlayistyla tekstil
_ ve giysi miizelerinde yerlerini almaktadir. Bunun yam sira son yillarda-Avrupa’daki moda
kuruluslari ve tasarimcilarimin kendi miizelerini agma egiliminde olduklan g6zlenmektedir.
Buna 6rmek olarak 2002 yilinin ilkbaharinda, Londra’da Tate Modern Sanat Galerisi’nin

yakininda agilmasi planlanan Zandra Rhodes Moda ve Tekstil Miizesi gosterilebilir. Miize’de



19

sadece tasarimci Zandra Rhodes’un degil, cagdas: diger pek ¢ok tasanmceinin ¢aligmalarina da

yer verilmesi ongorilmektedir (http://www.ttmlondon.org/introduction/index.htm).

3.2.1. Elit Moda Miizesi, California, Amerika

William Penn Mott Jr. ve Dick, Patti Parks Mc Clain tarafindan 1978’de bir egitim vakfi
olarak kurulusundan sonra, sadece yiiz kiyafetlik bir koleksiyonu sergilemekle faaliyete gecen
Miize, o giinden bugiine gesitli donemlere ait otuz bes bin objenin yer aldigs, kigikla bayiukla

sergilere ev sahipligi yapmustir.

Miize’de, acil fon ihtiyacinda olan diger vakiflara destek olmak amaciyla defileler
duzenlenmekte, muazzam genislikteki koleksiyonlarindan ve kaliteli replikalarindan 6tiirt bir

defile digeriyle benzerlik gostermemektedir.

Arastirma kiitiiphanesinde, Patti Parks Mc Clain tarafindan, 1940’lardan bu yana toplanan,
bes binden fazla slayt, kitap, video, magazin katalogu ve diger referans materyalleri
bulunmaktadir., Miize’de 6zel olarak tasarlanmig arastirma odalan bulunmakta, ayrica
Miize’ye bagislanmis olan bes binin lzerinde Vogue dergisi Walnut Creek Galeri’de

saklanmaktadir.

Miize, slayt gosterileri ve dokunulabilir yapitlarla okullar igin 6zel programlar sunmakta,
okullar bu programlar1 kiralamaktadir. Ornegin, yakin bir tarihte, California’da bir orta
okulda, sadece sekizinci siniflar i¢in diizenlenen ve li¢ gin stiren Caglar Boyu Giyim adli bir
sergi diizenlenmigtir. Gonilliller, okul programlan vasitasiyla, Miize’nin fon ihtiyacinin
kargilanmasina katkida bulunmaktadirlar. Arastirmaci gruplar i¢in, Lafayette Bahgeleri’nde
geziler diizenlenmekte, kigik gruplara ise, igi kiyafet ve aksesuarlarla dolu gardroplar

gosterilmektedir (http://www.museumofvintagefashion.org).
3.2.2. Tekstil Miizesi, Washington DC, Amerika

Insanoglunun tekstil sanatlarindaki yaraticiliginin daha iyi anlagilmasina adanmig olan Tekstil
Miizesi sanatsal, teknik, ve kiiltirel oneme sahip koleksiyonlariyla tekstil riinlerinin
arastiriimasi, konservasyonu, yorumlanmas: ve sergilenmesine ev sahipligi yapacak kusursuz

bir miize olmay: kendine misyon edinmigtir. Bu misyon, koleksiyonlarin, arsivin ve
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kitiiphanenin korunmas: ve gelistiriimesiyle oldugu kadar, akademik aragtirmalar, sergiler,

yayinlar ve egitim programlari yoluyla yerine getirilmektedir.

1925 yilinda George Hewitt Myers tarafindan kurulan ve iki yiiz yetmis beg kilim, atmis
dokumadan olusan koleksiyon, bugiin diinyanin énde gelen tekstil sanatlar1 miizelerinden biri
olan Miize’nin temelini olusturmus ve ziyaretci sayist yilda birkag yiizden yirmi bes-otuz

binlere ulagmistir.

Tekstil Miuizest koleksiyonlari, bat1 harici kiiltiirlerin tekstil geleneklerini temsil éder. Miize
koleksiyonlari on alt1 binin iizerinde yapitla M.O. 3000°li yillardan giiniimiize bes bin senelik
bir zaman dilimini yansitir. Miize’nin Columbus oncesi Peru, islam ve Kipti kumaslari
koleksiyonu, tipki Sark Halilar1 koleksiyonu gibi diinyada en iyiler arasinda yer alir. Miize’de,
aym zamanda Hint, Endonezya, Cin, Afrika ve Orta Amerika dokuma koleksiyonlari
mevcuttur. Miize’nin Egitim Merkezi’ndeki Koleksiyon Galerisi’nde, Tiirkiye’den de bir

seccade yer almaktadir.

Miize Kitiiphanesi’'nde ise on bes binin tzerinde kitap, yaklagik yiiz adet siireli yayimn da
iginde bulundugu essiz bir yazili ve gorsel eserler koleksiyonu arastirmacilarin hizmetindedir.
Miize’deki sergiler; Peru’dan Yemen’e, Anadolu’dan Amerika’ya kadar birgok degisik

bolgeyi ve atmosferi igermektedir.

Tekstil Mizesi 1925°deki kurulusundan bugiine tekstil konservasyonu alaninda lider
olmustur. Miize’nin kurucusu George Hewitt Myers baslangigtan itibaren koleksiyonlarin
korunmasina oncelik vermis ve Konservasyon Bélimi’nii Miize’nin biitiinleyici bir unsuru
haline getirmistir. Bugiin Konservasyon Bolimi, saglikli sergileme yontemlerinin
gelistirilmesine verdigi onemle, sadece bir kisim yapitin tetkikinde degil tim koleksiyonun
uzun vadede korunmasinda soz sahibidir. Konservasyon Béliimii, konuyla ilgili bilgileri

igeren kilavuz niteliginde gesitli brosiirler de yayinlamaktadir (Bkz. Ek 4).

Miize biinyesinde, Aktivite Galerisi ve Koleksiyon Galerisi olmak iizere iki galeriden olusan
bir Tekstil Egitim Merkezi bulunmaktadir. Merkez ziyaretgilere tekstilin nasil meydana
geldigini ve el yapimi tekstilin ayirt edici ozelliklerini besleyen kiiltiirel gelenekler, ¢evre ve
ekonomi gibi kosullar1 63renme olanag: saglar. Aktivite Galerisi’nde, ziyaretgiler dokunarak,

inceleyerek ve yaratarak ogrenmeye tegvik edilir. Dokunulabilir tekstil érnekleri, geleneksel



tekstilin yapisini ve ortaya ¢ikisindaki teknikleri, islemleri ortaya koyarken; islemin ¢esitli
safhalarindaki 1if ve boya omekleri de, dogal liflerin dokumaya nasil hazirlandigim ve
boyanin binlerce yildir liflere nasil akianldigim aciklamak igin kullamilir. Koleksiyon
Galerisi’nde ise, “Tekstil nasil meydana gelir?”, “Tekstili kim meydana getirir?”, “Neden
tekstil onemlidir?” sorularim1 yoénelten enstelasyonlarda Miuize koleksiyonundan parcalar
sunulur. Tekstil Mizesi’nde ayrica seminerler, kurslar ve atolye faaliyetleri yil boyu devam
etmektedir (http://www textilemuseum.org). Halka yonelik egitim agisindan Mize yayinlarn
icinde en Onemlilerinden biri, tekstil terimlerini igeren kiigiik bir sozlik niteliginde

hazirlanmis brosirdir (Bkz. Ek 5).

Resim 3.2.2.1. Miize koleksiyonundan 19. yiizyil iran eyer drtiisiidiir (Foto. Tekstil

Miizesi brosiirii).

Resim 3.2.2.2. Miize koleksiyonundan 19. yiizyil Kazak halsidir (Foto. Tekstil Miizesi
brosiirii).

Resim 3.2.2.3. Miize’nin Tekstil Egitim Merkezi’nde ¢alisan cocuklar gdsteren bir
fotografur (Foto. Tekstil Miizesi brosiirii).
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3.2.3. Tekstil Tarihi Miizesi, Boston, Amerika

Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi’nin genig koleksiyonu, binierce kitap, el yazmasi ve resim,
milyonlarca tekstil ornegi ve viizlerce tekstil makinesini igerir. Amerikan tekstil tarihi
arastirmalar1 icin onemli bir kaynak olan Mize'nin koleksiyonu, 8. yiizyildan giiniimiize
tekstil érneklerini icermektedir. Battaniyeden carsafa, yatak értiisiinden havluya cok gesitli ev
tekstillerinin ver aldig koleksiyon, Amerikali dokumacilarin yaraticiligini yansitmaktadir.
Kiyafet koleksiyonu, Amerikah gocuklar ve yetigkinlerin iki yoz yili agkin giyim kusam
tarihini ortaya koyarken, tekstil ve moda alamindaki degisim ve gelisimleri vurgulamaktadir.
Tekstille baglantili stisleme sanati 6rnekleri de, Miize koleksiyonlarinin sira dist bir bolimiing

olusturur.

Konservasyon Merkezi. kar amaci giitmeyen, bolgesel bir merkez olup, Amerikan Tekstil
Tarihi Miizesi’nin bir birimidir. 1977°de kurulmus olan Merkez’in temel amaci, tekstillerin
uzun vadede bakim ve korumasim saglamaktir. Konservasyon Merkezi blinyesindeki tam
donammli laboratuarda fiziksel ve mikroskopik analizlere ve fotografik dokiimantasyona
yonelik kaynaklar ve araclar bulunmaktadir. Tekstiller i¢in sunulan tetkik ve bakim
onerilerinin - gergeklestirilmesinde gerekli olan teknik ve analitik bilgi bu laboratuarda
saglanmaktadir.
|

Osborne Kiitiiphanesi, Miize’nin kitap, resim ve el yazmalan koleksiyonuna ev sahipligi
yapar. Kitap koleksiyonu, ticari kataloglar, siireli yayinlar ve gazeteler, devlet belgeleri ve
reklam materyalini icerir. Resim koleksiyonunda, baskilar, fotogratflar, haritalar, mimarlk ve
miihendislik cizimleri, kartpostallar ve giysi etiketleri bulunur. El yazmasi koleksiyonunda
ise, tekstil ve makine ureticilerinin, hammadde tiiccarlarinin, boyama sirketlerinin,
komisyoncularin, ticaret derneklerinin kayitlan ve arastirmacilarin, mucitlerin, egitimcilerin,
iscilerin  ve endiistri  sektorindeki yonmeticilerin  kigisel yazilart  bulunmaktadir

(http://www.athm.org/sites/boston/bostonttp/athm28).

Resim 3.2.3.1. 1850-53’lere ait bir bayan giysisinden ayrmtidir (Foto. Amerikan Tekstil
Tarihi Miizesi Miize Koleksiyonlar: brosiirii).
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Resim 3.2.3.2. Miize nin plamidir.



Resim 3.2.3.3. Miize’nin yaymiladig cesitli brosiirlerin kapaklardir.



Resim 3.2.3.4. Miize koleksiyonundan 19. yiizyil Amerikan tekstil iscilerini gosteren bir
fotograftir (Foto. Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi Miize Koleksiyonlar: brosiirii).

Resim 3.2.3.5. Miize’de sergilenen Amerika’nmn en eski dokuma tezgahlarindan biridir
(Foto. Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi brosiirii).

=

Resim 3.2.3.6. Miize’de bulunan iic yiiziin iizerinde cikriktan biridir (Foto. Amerikan
Tekstil Tarihi Miizesi brosiirii).
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Resim 3.2.3.7. 1820’lere ait bir kumas magazasimi canlandiran bir sergilemedir (Foto.
Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi brosiirii).

Spectacular textiles
and clotling create a

Resim 3.2.3.8. Miize’de sergilenen giysilerden drneklerdir (KFoto. Amerikan Tekstil
Tarihi Miizesi brosiirii).



Resim 3.2.3.9. Miize’de icindeki dosemelikleri gostermek iizere 1926 model T Ford
sedan sergilenmektedir (Foto. Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi Uyelik Programn
b

Resim 3.2.3.10. Miize koleksiyonundan 1800’lere ait giysilerdir (Foto. Amerikan Tekstil
Tarihi Miizesi Uyelik brosiirii).



Resim 3.2.3.12. Miize'nin hediyelik esya satis boliimiinde daha cok el yapumi iiriinierden
olusan genis secenekler yer almaktadir (Foto. Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi Uyelik
brosiirii).

Resim 3.2.3.13. Miize’nin Konservasyon Béliimii’nden goriiniim (Foto. Amerikan
Tekstil Tarihi Miizesi Konservasyon Merkezi brosiirii).



Resim 3.2.3.14. Ustte 1803 tarihli bir tekstil panonun yiizey temizlemesinin yapilisi, sag
alt kisede enzim reaksiyonlarimn mikroskobik incelemesi gisterilmektedir (Foto.
Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi Konservasyon Merkezi brosiirii).

Resim 3.2.3.15. Ustte 18. yiizyldan bir kumas kitap cildinin renk analizinin yapihisi,
altta sag kisede 19. yiizylddan bir pamuklu yorgamm slak temizleme isleminin son
safhasi gosterilmektedir (Foto. Amerikan Tekstil Tarihi Miizesi Konservasyon Merkezi
brosiirii).
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3.2.4. Victoria& Albert Miizesi, Londra, ingiltere

Wing
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Firelli Gorden
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Plan of the Dress Collection (Room 40)
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Resim 3.2.4.1. Victoria& Albert Miizesi’nin Zemin kat plam icinde Giysi Boliimii ve altta
Giysi Bolimii’niin icinde yer alan temalara gore ayrmtih plamdir.
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Victoria& Albert Miizesi, 1851°deki Buytik Sergi’den ve Devlet Tasarim Okulu’ndan satin
alinmig o doneme ait yapitlari igeren koleksiyonuyla Uretimciler Miizesi olarak 1852’de
kurulmustur.  Koleksiyon kisa siire iginde bitin dénemleri ve tarzlari kapsayacak sekilde
genigleyince ismi Sisleme Sanatlari Miizesi olarak degistirilmis, 1857°de koleksiyonlar
orijinal mekam olan Marlborough House’dan South Kensington’a taginmis ve buradaki
miizenin bir pargas: haline getirilmistir. Tasarimi Sir Aston Webb tarafindan yapilan binanin
insaatma‘ 1899°da baslanmis ve bugiinkii ismi Kralige Victoria tarafindan o dénemde
verilmistir. Bina 1909°da agildiginda bilimsel koleksiyonlar ayrilarak Bilim Miizesi bigiminde
yeniden adlandirilmis ve Victoria& Albert Miizesi bir sanat miizesi olarak faaliyete gegmistir,
Mize koleksiyonlar resim ve heykel, seramik, cam, miicevher, tekstil, giysi, fildisi, minyatir,

metal igleri, siislemeler ve mobilyalar gibi basliklardan olusur.

Miize ilk kuruldugu zamandan itibaren tekstil ve giysi toplamis ancak koleksiyondaki giysiler
sadece dokumalarinin éneminden dolay1 koleksiyona dahil edilmis, uzunca bir siire bash
basina bir yapit olarak ele alinmanustir. Giysinin artan énemi kargisinda, 1909°da kurulan
Tekstil Bolumi’niin ismi 1979°da Tekstil ve Giysi Bolumii olarak degistirilmistir.
Victoria& Albert Miizesi’ndeki Tekstil ve Giysi Bolimii'nde yer alan tekstiller Avrupa
agirlikli olmak tzere iki bin yillik bir siiregte Yakin ve Uzak Dogu’dan Kuzey Afrika’ya
genig bir cografyamn trinlerini icermektedir. Tekstiller vapilis tekniklerine, ait olduklari
cografi bolgelere ve yapim tarihlerine gore simflandirimislardir. Bu koleksiyon iginde 1425-
1450’lerde Flanders’da —bugiinkii Belcika- yapilmig goblenler dénemin zengin sinifinin
ayricalikli yasamindan kesitleri yansittiklari icin énemlidir. Koleksiyonun bir diger énemli
bashig olan Sark halilar1 16 yiizyila tarihlenen Iran, Tirk ve Orta Asya halilarindan olusur.
Bu halilar Miize iginde ilgili bolimdeki merdivenlerin duvarlarinda, altinda ve {stiinde yer

alan bolgelerde asilmis ya da serilmis olarak sergilenmektedir.

Giysi koleksiyonu 18. yiizyilin baglangicindan yani zengin siislemeli saray giysilerinden 21.
yizyilin son uriinlerine yani ¢agdas modanmn minimalist yapitlarina kadar Avrupa giysi
tarihinin 6zgiin Srneklerini igerir. Miize’de erkek ve bayan giysileri sergilenmekte cocuk
giysileri ise Victoria& Albert’in bir uzantisi olan Bethnal Cocuk Miizesi’nde yer almaktadir.
Victoria& Albert bir sanat ve tasarim miizesi oldugundan giysiler estetik, stilistik 6zelliklerine
ve moda tarihi agisindan sahip olduklari degere gore toplanmaktadir. Bunlar genellikle
olaganiistii iggilik ornekleri olup zengin azinhiga ait giysilerdir. Giysilerin sergilendigi asil

galeri Miize’nin zemin katinda bulunan 40 numarali salondur. Giysiler salonda kronolojik bir



diizene gore sergilenmekte, farkli tiirden aksesuarlar ayri bolmelerde yer almakta ayrica 59,
60, 61 numarali bolmelerde ve Cromwell Yolu girisindeki cam kiip bolmede gecici vitrinler
duzenlenmektedir. Her bir manken giysiyi oldugu gibi gosterecek bicimde yapiimistir,
Giysilerin dogru sekilde desteklenmesi icin i¢ camasirlari kullamlnug ve yaratacaklan etkiyi
azaltmamak adina mankenlerin peruklar acik renkte vapilip yiizleri ¢ok soluk gélgeli bir
makyajla renklendirilmistir. Bununla birlikte her manken dogru bicimde oranlanmis - ve

dengeli bir goriiniim saglanmistir.

Mantua, ¢.1720. Dress suit, late 1720s or

Gown with a standing early 1730s.

semi-circular collar,
early 17th century.

Doublet, breeches and
cloak, ¢.1630.

2 AN dsz L

Dress coat and waistcoat, Robe, ‘Polonaise’, / \ g
1760s. 1775-80. ‘ ‘ n
Robe and petticoat, 1740s. Double-breasted

morning coat and
waistcoat, 1790s.



coat, waistcoat and

the 1820s.

A, ~h .
““J . White muslin
€ evening dress
worn with a
scarf from the
first decade of
the 19th century.

Double-breasted dress

— et

Day dress, 1873-75. Double-breasted
morning coat, 1873-75.

‘cossack’ trousers from

i
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Dress, c.1828, and large  Dress, c.1842. Dress coat and linen
trousers, late 1840s,

bonnet, c.1830.
early 1850s.

Robe by Liberty,
late 1890s.

Evening dress, possibly
a copy of a Worth
original, 1894.
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le-breasted suit, Summer day dress, Evening dress, Patou, Single-breasted suit, Utility suit, probably by
4, and boater, c.1910. 1925-26. 1940. Victor Stiebel, 1942,
9th or early | F
century. Evening dress,
Norman Hartnell,
1933-34.
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CF 32019780

Single-breasted suit,
Tommy Nutter, 1983.

Double-breasted suit, Evening dress and hat,
Mr Fish, ¢.1968. Jean Muir, 1971,

Day dress and jacket,
Ungaro, 1966.

nce dress, &'

tistian Dior, 1955,

Pirate outfit, Vivienne
Westwood, 1980.

Resim 3.2.4.2. Kronolojik diizene gore Miize’nin giysi koleksiyonundan bazi yapitiardir
(Foto. Morna Hinton vd., Using the Dress Collection at the V&A, 1995, 5.32-33).
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Miize nin baz bolimlerinde de o boliime dzgil giysi ve aksesuarlar sergilenmektedir. Bunlar,

Hint Sanati Nehru Galerisi (Salon 41), Gin Sanati T.T. Tsui Galerisi (Salon 44), Japon Sanati
Toshiba Galerisi (Salon 45), Kore Sanatt Samsung Galerisi’dir (Salon 47G). Ayrica Miize'nin
birinei katindaki Tekstil Calisma Odalar’nda (Salon 95-101) Dogu Asya, Orta Dogu giysileri

ve Avrupa kirsal giysilerinden drnekler yer almaktadir.

Mize'nin Konservasyon Bélimii'nin temel amac koleksiyondaki yapitlarin  fiziksel
durumunu bilmek ve gelistirmeye caligmaktir. ‘Ayrica aragtirma-geligtirme ve egitim de bu
bolimin gorevleri arasindadir. Buradaki konservasyon caligmalari dahilinde, yapitlarn
bozulma siirecini yavaglatmak lizere uygun depo ve gevre kosullarinin saglanmasim ve stirekli
kontrolle degerlerin dengede tutulmasini amaglayan onleyici koruma ve gerektiginde
temizleme, saglamlagtirma, destekleme gibi mudahale yontemlerinin uygulanmast  gibi
bagliklar bulunmaktadir. Bolimiin galisanlar zamanlarmin yarisini gesitli yontemler ilze_ril_le
calisarak gecirmektedir. Konservasyon Bolima hem kendi ihtiyaglarini karsilamak hem bilgi

almak isteyen uzmanlara yardime: olabilmek icin genis bir aragtirma programi yiiriiimektedir.

Resim 3.2.4.3. 34 Numarali Salon’un merdivenlerinde ve duvarlarinda sergilenen Orta
Asya Hahlar’dir (Foto. http://www.vam.ac.uk/exploring/galleries/textiles).



Resim 3.2.4.4. 94 Numaralh Salon’un duvarlarmda sergilenen goblenlerdir (Foto.
http://www.vam.ac.uk/exploring/galleries/textiles).

Resim 3.2.4.5. 40 Numarali Salon’dan bir vitrin (Foto. http://www.vam.ac. uk/exploring/
galleries/textiles).
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Resim 3.2.4.6. Sergi salonundan genel goriiniim (Foto. htip://www.vam.ac. ulk/exploring/
galleries/textiles).

Resim 3.2.4.7. 40 Numaral Salon’da vitrinlerin dniinde giysi cizimi yapan 6grenciler
(Foto. Morna Hinton vd., Using the Dress Collection at the V&A., 1995, 5.2).
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Resim 3.2.4.8. 95 Numarah Salon, Tekstil Calisma Odast’dir (Foto. http://www.vam.ac.
ulk/exploring/galleries/textiles).

Resim 3.2.4.9. Konservasyon Boliimii'nde uzman konservatér bir yapit iizerinde
cahsiyor (Foto. http://www.vam.ac. uk/abotus/whoiswho/departments/conservation).
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3.2.5. Judith Clark Kostiim Galerisi, Londra, Ingiltere

1998’de Londra’da, Notting Hill’de kurulmug olan Judith Clark Kostim Galerisi, miize
statlisiinde olmayip timiiyle kiyafet sergilemeye yonelik olarak agilmig bir galeridir. Muze
olarak degerlendirmek miimkiin degilse de temasi nedeniyle bilinen galeri orneklerinin
diginda olmasi ve egitici bakig agisindan dolayr miize 6rnekleri iginde yer almasi uygun

gortlmistar.

Hem ¢agdas tasarimcilarin ¢aligmalarina, hem uluslararasi 6zel koleksiyonlara agik olan
Galeri’nin amaci, sosyal tarihin genis kapsami iginde, moda galigmalarina duyulan ilgiyi
arttirmaktir.  Bugtiniin  egilimlerini  degerlendirerek, muhtelif sergileme programlar
dogrultusunda sanat tarihi arastirmalarini uygulamaya odaklanip giyimin g¢agdag analizini

yapmak ve tarihsel-kavramsal temalar kesfetmek tizere kuratorler davet edilmektedir.

Galerinin girig kati arastirma aktivitelerine ayrilmg olup, burada, kiigitk bir kitiiphane, slayt
argivi, magazin ve sergileme kataloglart yer almaktadir. Modayla ilgili ¢ok gesitli bashklar,
uluslararas sergiler, kataloglar ve moda magazinleri koleksiyonu tiim tyelere agiktir. Galeri
her sezon, ogrenciler, stilistler, tasarimcilar ve moda tarihgilerinin arastirmalarina kaynak
olusturan kitiphane argivi i¢in, Londra, Paris ve Milano’dan slayt almaktadir. Galerinin
iginde moda ve giyimle ilgili ¢ok ¢esitli yayinlarin yeraldigi kugiik bir kitap satis bolumu de
bulunmaktadir. Bu bolimde, Visionaire, New York’daki Moda Teknolojisi Enstitiisii’niin
kuratorit Dr. Valerie Steele tarafindan ¢ikarilan Fashion Theory’nin yani sira Purple, Tank,
Spoon ve Sell Service gibi ¢ok zor bulunan ve diizenli olarak yeni fotografgilar ve

tasarimcilar ele alan magazin dergileri bulunmaktadir.

3.2.6. Kostiim Miizesi, Toronto, Kanada

Kanada Kostim Muzesi, gegmisi dort yiz yila dayanan, otuz bes bin objeye ev sahipligi
yapmaktadir. Bayan, erkek, ¢ocuk kiyafetleri ve aksesuarlari ile diger tekstil yapitlar igeren

koleksiyon, giyim kugamlariyla Kanadalilar’in kimligini ortaya koymaktadir.

Kostiim Miizesi’nin amaci giysilere, kumaglara ve ilgili aksesuarlara ayrilmis bir depo hizmeti
gormek, korumak, arastirmak, sergilemek ve koleksiyondaki objelerin anlamini ve dnemini

agiklamaktir. Miize ayrica Chanel, Norman Hartnell, Worth, Schiaparelli, Vionnet, Scassi ve
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Paco Rabanne gibi diinya modasimin oncilerinin trinlerinden bazi ornekleri elinde

bulundurmaktadir.

Miize kisisel geziler, rehberli grup gezileri, 6zel geziler ve okul gezilerine agiktir. Ayrica alti-
on iki kisilik gruplara rezervasyon sarti ile bir giinliik 6zel bir program sunulmaktadir. Bu
programa gore, ziyaretgilere bir giinliik kiiratorlik verilmekte ve boylece kiiratorligiin ne
anlama geldigi konusunda uygulamali bilgi aktariimakta, sabahtan 63leye kadar, depolamadan
korumaya, kataloglamadan koleksiyon idaresine mizeciligin esaslarimi  kesfetmeleri
saglanmakta, oZleden sonra ise sahip olduklar degerli tekstil wriinlerini hangi yontemlerle

saklayip koruyacaklari 6gretilmektedir (http:/www.costumemuseum.com).

3.2.7. Tekstil Miizesi, Kanada

1975”de kurulan Kanada Tekstil Miizesi, tekstil sanatlarini ¢agdas ve tarihi meselelerin gorsel
ifadesi haline getiren yaratici deha, yetenek ve gelenekleri tanimaya olanak saglamaktadir.
Miize binasinda, genis bir sergileme alani, kiitiiphane, konservasyon laboratuari, koleksiyon
idaresi ve aragtirma bolgesi ve ayrica dersler, sempozyumlar, film gosterimleri icin

oditoryum bulunmaktadir.

Muze koleksiyonunda; kumaslar, halilar, yorganlar, giysiler, toren esyalari ve diinyanin dort
bir yamndan diger pek gok el isleri bulunmaktadir. Bu tarihi ve etnografik ¢aligmalar, onlar
yaratan bireylerin ve killtirlerin yasayiglarini yansitmaktadir. Koleksiyonu olugturan yapitlar
Kanada, Hindistan, Pakistan, Afrika, Cin, Japonya, Giineydogu ve Orta Asya, Guney ve Orta
Amerika, Avrupa ve Pasifik’tendir. Koleksiyondaki obje sayisi sekiz binin tizerinde olup,
koleksiyoner ve bagis¢ilarin yirmi yil agkin ¢alismalar sonucu olusmustur. Bir ¢gok miize ve
ilgili kurum, arastirmalarinda Miizenin yapitlarindan yararlanmakta, sergileri igin yapit odiing

almaktadirlar.

Miize koleksiyonu, cografi bolgelere gore kategorize edilmistir. Eski Kipti ve Columbus
oncesi dokumalari, Kanada Jakar yatak ortiileri, yorganlar, Japon rahip giysileri ve diigin
kimonolari, Hindistan tapiak perdeleri, Ingiltere’den William Morris kumagslari, Asya Ikat

stislemeli mantolari ve Orta Asya halilari Miize’nin 6nemli koleksiyonlarindandir.



. tim dinvadan ileri ve kalici koleksivondan alinan

leri igerir. Miize nin strekli s cici sergiler

aretcilerin dersler, turlar ayinlarla bilgisini arttirmak tzere

N. Pullar

programiyla desteklenir. Muze'nin  sahip oldugu

. fic binin tzerinde kitap ve siireli yaymlarin olusturdugu zengin kaynaklariyla

lere, arastirmacilara, egitimcilere ve dgrencilere aciktir.

elerini destekleyen yuzden fazla gonilli tGye bulunmaktadir. Géniillil

itim hizmeti, konservasyon ve sergi hazirlama, idari yardim, ziyaretci kabulii,

iicretler, ozel programlar ve iiyelik gibi iglerden sorumlu alt komitelerde orgiitlenmisierdir

www.museumfortextiles.on.ca/mtitacthtml).

Resim 3.2.7.1. Miize brosiiriiniin kapagidir.
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Miize koleksiyonundan 19. yiizyil Nijerya giysisidir (Foto. Kanada Tekstil

ii).

Miize koleksiyonunda bulunan 20. yiizyll Endonezya erkek giysisinden

%

Resim =
wyrmi (Foto. Kanada Tekstil Miizesi brosiirii).




Resim 3.2.7.4. Miize koleksiyonunda bulunan 20. yiizyil Panama gomieginin on
yiiziinden ayrmtidir (Foto. Kanada Tekstil Miizesi brosiirii). il

Resim 3.2.7.5. Miize koleksiyonunda bulunan 1790 tarihli Fransiz baski dokumadan
ayritidir (Foto. Kanada Tekstil Miizesi brosiirii).
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3.2.8. Tekstil Miizesi, Kuala Lumpur, Malezya

Malezya’daki Kuala Lumpur Tekstil Miizesi’nin hizmet ettigi temel amag, yerel tekstil
hazinelerini toplamak, kaydetmek, sergilemek ve tamtmaktir. Malacca Bogazlari’ndaki
stratejik konumundan otiir, ilk yiizyillardan beri ticaret yoluyla iilkeye giren yabanci kiiltiir
etkileri, yerel sanatlarin korunmasii zorunlu bir ihtiyag haline getirmistir. Mize, bolgesel
farkliliklar tagiyan diriinler de dahil olmak tizere, asimilasyon ve modernizasyon

yaklagimlariyla Malezya tekstilinin gelisimini gostermektedir.

Muze galerilerindeki sergileme kavrami geleneksel, gagdas ve Avant Garde olmak tizere g
sekilde ortaya konmustur. Batik Galerisi’nde ge¢misinin 15. ylizyila dayandigi dusiiniilen ve
tlkenin taninmis el sanatlarindan biri olan batik, farkli tekniklerle tretilmis ornekleriyle
sergilenmekte islemi anlatan bir film gosterilmektedir. Nakis Galerisi’nde, popiiler bir isleme
yontemi olan ve kadife fon iizerine altin ipliginin dokunmasiyla olusan Perak ornekleri
sergilenmektedir. Kumas Uzerine Yaldiz Siisleme Galerisi’nde, Malezya toplumunun erken
donemlerde ortaya gikardigi ve daha gok resmi kiyafetler igin kullamlan, tekstille biittinlesmig
Telepuk ornekleri sunulmaktadir. Dokuma Galerisi’nde, geleneksel aletler kullamlarak kumasg

dokuma yontemi gosterilmektedir.

Miize kitiphanesinde 6grencilere, egitimcilere ve sanat severlere ¢alismalarinda yardimei
olacak kaynak kitaplar, yaymlar ve Malezya tekstilini anlatan eserler bulunmaktadir. Mini
tiyatro, daha gok geleneksel tekstil Giretim tekniklerinin anlatildigi, tasarim orneklerinin ve
motiflerin agiklandigi bir egitim mekamidir. Moda Butigi, geleneksel tekstilin kullanildig
modern tasarim koleksiyonlarini sergilemekte, satis yapmakta ve ziyaretgilerden siparis

almaktadir (http://www klcityguide.com).
3.2.9. Hayatim Vakko Miizesi, istanbul, Tiirkiye

Istiklal Caddesi’ndeki Vakko binasinda yer alan ve firmamn gegmisini belgeleriyle ortaya
koyan titizlikle hazirlanmuig mekan, hem firma tarafindan hem medyada miize olarak
adlandirilmakla birlikte, igeriginden dolayi daha ok bir koleksiyon arsivi olma 6zelligine

sahiptir. Bununla birlikte, moda tarihimiz agisindan bir ilk olmasindan dolay1 énemlidir.
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u’ndaki Vakko binasinda 6zel bir mekanda sergilenen koleksiyon, Vakko firmasinin

kurulusundan itibaren trettigi kreasyonlar, bu kreasyonlara dair arsivden ¢ikartilmig belgeler
bazi esyalardan olusmaktadir. Ornegin

ve aileye ait. firmamin gecmisiyle baglantil
Vakko'nun 50. kurulus yildénimi icin, 1988 ‘yvilinda hazirlanan ve AKM'deki defilede
sergilenen 50. Yil Ozel Koleksivonu’ndan bazi vyapitlar, 1942-1972 arasi Vakko

nlarindan secmeler, Abidin Dino, Burhan Dogancay, Sabri Berkel ve Fikret Muaila gibi

sanatcilarin calismalarimin ipek kumasa adapte edilmesiyle tretilmis esarplar, ilk Vakko

giysilerinin tretiminde kullanilan ve Vitali Hakko’nun ablas1 Bn. Betina Hakko Elhadele ait

olan dikis makinesi, bu mekanda sergilenenler arasindadir.

b

-
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1. Hayatim Vakko Miizesi’'nden genel goriiniim (Foto. Vakko Miizesi

Resim 3.2.9.
Brosiirii, 2001).

Toplam 70 m*lik sergi salonu iki boliimlis olup ilk bslimde plaketler, firmayla ilgili cesitli
yazili belgeler ve Bn. Elhadef’e ait dikis makinesi; ikinci béliimde on vitrinde giysiler ve
esarplar, diger on vitrinde ise giysilerin orijinal gizimleri yer almaktadir. Burada ayrica

dokunmatik ekranlt bir bilgisayarda Vakko kavraminin éziinii ortaya koyan ve firmanin
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kilometre taglarini tanitan, ge¢mis yillardaki defileleri, sezon koleksiyonlarini, Vitali Hakko
ile yapilan roportajlar: iceren bir sanal miize de bulunmaktadir. Giysiler bassiz ve hareketsiz
mankenlere giydirilmis olarak sergilenmektedir. Burada, sergilenen giysiler arasinda tarihsel
donem ya da kultiirel olarak bir ayrima gidilmeyecegine gére mankenlerin bassiz, hareketsiz

dolayisivia ifadesiz olusu giysileri n plana cikarmak agisindan dogru bir yaklagimdir.

Resim 3.2.9.2. Vaklko sanal miize (Foto. Vakko Miizesi Brosiirii, 2001).

Sergileme mekanimnin 1s151 merkezi sistemden dolay: magazaya ayarlidir, vitrin icleri icin de

aymi durum s6z konusu oldugundan ve 1siya bagli nem oram degisimi kontrol edilmediginden



olusan koleksiyonun gelecekteki durumu icin profesyonel bir

biciminde miimkiin degildir. Bununla birlikte koruma kurallarina uygun

dinlatmada  spotlar  kullamimakta, vitrinlerin 1siklart  ziyaretci  geldiginde

ir. Mekanin kiigiik ve magaza binasi iginde kontrol edilebilir bir yerde olmast ve

isinin daima miize gorevlisi esliginde yapilmasi bu sistemi kolaylastirmaktadir

Resim 3.2.9.3. Vakko 50. Yil Ozel Kolek iyonu’ndan gelinliktir (Foto. Vakko Miizesi

Brosiirii, 2001).




i¢in depolama yapilmamakta,

abrikasinda depolanmasi

ysilerin Vakko

0Oyle bIr

intilmekt s1 fazla oldugundan sergide olmayan bolumi ayni binada
/& envanter numarast verilmis olarak

mekanmin st katinda kutular icinde ve e

anmaktadir (Yerlikay

yonu'ndan bazi giysilerdir (Foto. Vakko

3.2.9.4. Vakko 50. Yi Ozel Koleksi
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3.3. Arastirma Merkezlerinden Ornekler

Insan topluluklari tarafindan gelistirilmis olan kurumlar arasinda, bagslangictan itibaren
belgelerin korunmast ve diizenlenmesi alaninda uzmanlagmus, dolayisiyla belgelerin icerdigi
bilgilerin kullanimini kolaylastiran bilgi kurumlari bulunmaktadir. Cok eski zamanlarda bile
ok iyi orgitlenmig kiitiiphaneler ve arsivler meveuttu. Ancak bunlar sadece yoneten sinif ve
soylular tarafindan kullanilabilmekteydi (Bkz. Guinchat ve Menou, 1990). Muzeler o
donemlerde sadece onemli kisilere ait ant niteligindeki nesneleri toplanmakta ve
korumaktayds, sergileme yani izleyiciye gosterme bile ilk zamanlarda ¢ok kisitli bir kitleye
yonelikti. Muzelerin, insanligin yararina hizmet vereﬁ kurumlar olarak kabul edildigi modern
¢aglarda, yapitin artik gegmise ait bir hatiradan ¢ok gecmisi anlatan bir belge bigiminde
degerlendirilmesiyle, belgenin bilgisini de ortaya koymak gerekti. Zaman iginde ziyaretgi
sayisi ve kategorisindeki artisa paralel olarak miizelerin islevleri gesitlilik kazandi. Bugiin

miizeler bilgi saglayan ve aktaran birer egitim kurumu olarak ele alinmaktadir.

Bu islevin temel amaci énceleri sahip olunan koleksiyonun tiim pargalarina ait bilgilerin
aragtirilmasi, elde edilen bilgilerin belli bir dizen iginde kaydedilmesi bigiminde iken bu
bilgilere ihtiyag duyacak kullanict kitlesinin biyiimesi ve farklilagmasiyla, bilginin kime ve
nasil aktarilacaginin belirlenmesi de miizelerin amag kapsamina girmistir. Bu nedenle egitim
islevi geliskin bazi miizelerde akademik galiyma yapanlara ya da profesyonel gruplara hitap

etmek tizere bagl birimler olarak tekstil ve giyim arastirma merkezleri kurulmugtur.

Tekstil ve giyim arastirma merkezlerinin amaci derinlemesine ve ayrintih bilgiye ihtiyag
duyan profesyonel bir kitleye hitap etmektir. Siirekli degisim gosteren diinya modasi 20.
yuzyilin baglarindan itibaren farklt kiiltirlerin ya da gegmisin yapitlarindan da yararlanmaya
baslamis, Bat’daki bazi miizeler tasarimi, malzemesi ve stiliyle farkli zamanlara veya
kuiltiirlere ait tekstil ve giysi koleksiyonlariyla gagdas tasarimeilar i¢in birer hazine durumuna
gelmistir. Ornegin Orta Dogu ve Hindistan sanatlarindan ¢ok etkilenen Fransiz modaci Paul
Poiret 1910°da Victoria& Albert Miizesi’ni ziyaret etmis ve orada Hint sanklari tzerine
galisma yapmustir. Poiret’nin Hint sanatindan etkilenerek yarattigi kreasyon birka¢ hafta
iginde Paris’te satilmaya baslanmigtir. Hayatinin bityiik bolimiinii Venedik’te gegirmig olan
Ispanyol modaci Mariano Fortuny gesitli kultiirlerden ve tarihsel donemlerden esinlenmis ve
Dogu Asya, Misir, Kuzey Afrika, Klasik Yunan ve Rénesans kaynaklarini 1920’lerdeki 6zgiin

tasarimlarinda bir araya getirmistir (Hinton vd., 1995, s. 10-12).
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Resim 3.3.1. ispanyol modaci Mariano Fortuny tasarimi, Hindistan Delphi’de bulunan
bir savas arabacisi heykelinden esinlenilmis iki pareal ipek tafta bir giysidir (Foto.
Morna Hinton vd., Using the Dress Collection at the V&A, 1995, s.12).

Bireysel ¢aligmalar haricinde, Avrupa ve Amerika’da geemisi otuz-kirk yil éncesine dayanan
kostiim topluluklari igin de miizeler ve miizelerin tekstil ve giyim arastirma merkezleri
birincil kaynak durumuna gelmistir. Ornegin ilgilenenleri giyim tarihinin kaynaklarma ve
cagdag tasarimlara ulastirmayi ve bdylece giyim cafigmalarini her yoniiyle desteklemeyi amac
edinmis  Ingiltere  Kostiim Toplulugu'nyn  dyeleri arasinda moda  tasarimeilar,
akademisyenler, sahne tasanmecilari, oyuncular, aragtirmacilar, moda yazarlari ve miizeciler
yer almaktadir. Bu topluluk her yil yayimladigi Costume Gazetesi ile tarih oncesinden
giiniimiize giyim Gzerine diinya capinda yapilmis son arastirmalardan haberler vermekte:
sempozyumlar diizenlemekte; Avrupa, Kuzey Amerika ve hatta Hint miizelerinin
koleksiyonlarmi, sergilerini, arsivierini iceren geziler duzenlemektedir (http://www.
costumesociety.org.uk/right.htm). Benzer calismalar yiriten Kanada Ontario Kostiim
Toplulugu™nun amact, dersler, seminerler, atlye faaliyetleri ve gezilerle giyim ya da tekstil
tarihine, tiyatral kostiimlere ve cagdas tasarimlara ilgi duyanlarin bilgisini arttirmak, tarihi
tekstil ve giysilerin korunmasini tesvik etmektir. Akademisyenler, kuratorler, sanatcilar,
koleksiyoncular toplulugun tiyeleri arasindadir (http://www3.sympatico. ca/costume_society/
who_we_are htm). Amerika Kostim Toplulugu ise konu ile ilgili deneyimlerini bir araya
getirmis kiiratorler, tarihciler, sanatcilar, tasarimeilar, kiittiphaneciler, girigsimeiler, egitimciler

ve Ogrencileri iceren bin yedi yiizii askin iiyesiyle yirmi beg yildir faaliyet gostermekte, tarihi
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ve cagdas giyim tzerine galigmalar yapmaktadir (http:www.cw-book-news.com /release%20

info/01-06/costume html).

Genellikle miizeler bunyesinde, nadiren bir yiiksek 6gretim kurumuna bagli ya da bagimsiz
ozel girisimle kurulan tekstil ve giyim aragtirma merkezlerinde koleksiyon olusturulup
depolanmakta, sergileme genellikle kiigitk capta yapilmakta, konservasyon laboratuar,
kiitiiphane, yapit ile bire bir bulusmayr saglayan atolyeler, dokiimantasyon servisleri ve
koleksiyona ait tim verilere bilgisayar ortaminda ulasmay1 saglayan ozel mekanlar
olusturulmaktadir. Merkezlerin bir kismi yerel nitelikte olup bulundugu cografi bolgenin
tekstil ve giyim ozelliklerini arastirip kullaniciya aktarmakta, farkli cografyalarin tekstil ve
giyimini inceleyip sunan daha genig perspektifte merkezler de bulunmaktadir. Bu merkezlerin
bazilari enstitii pek gogu arastirma merkezi adini almakta, bir kismi sadece tarihsel nitelikte

tekstil ve giysileri igerirken, bazilarinda ¢agdas yapitlara da yer verilmektedir.

3.3.1. Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisii ve Antonio Ratti Tekstil

Arastirma Merkezi, New York, Amerika

Metropolitan Sanat Miizesi, hem 1959°da agilan Kostiim Enstitiisi, hem 1995°de agtlan
Antonio Ratti Tekstil Merkezi ile dinyamn en onemli tekstil ve giyim kugam
koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yapmaktadir. Miize’nin 1879’dan bu yana sahip olup
gelistirdigi tekstil koleksiyonu, Kostim Enstitiisi’ndekiler hari¢ otuz bes bin par¢a olup,
milattan once 3000°den giintimiize, tarihin hemen her déneminden ve tim medeniyetlerden
ornekleri igerir. Bunlar arasinda, arkeolojik buluntular, goblenler, halilar, yorganlar, dini toren

giysileri, ipekler, nakislar, danteller ve digerleri sayilabilir.

Diinyaca iinli Kostiim Enstitiist, yedi yiz yil ve bes kitadan toplam yetmis bes bin kostiim ve
aksesuarlara sahiptir. Enstitii’nin gekirdegini, 1937°de tiyatro kokenli bir grup tarafindan
kurulan Kostiim Sanati Miizesi’nin koleksiyonu olusturmustur. Oyunlarini daha gergekgi
kilabilmek igin diinyamin dért bir yanindan orijinal kiyafetler getirten bu sanat¢r grubun
temellerini attigi koleksiyonda, donemsel kostiimler; bolgesel, folklorik nitelikte, yakin ve
uzak gegmise ait bayan, erkek ve gocuk giysileri ve sapka, ayakkabi, eldivenlerden olusan
etkileyici bir aksesuar koleksiyonu da bulunmaktadir. 18. yizyll Fransiz ve Ingiliz
Saraylari’ndan erkek giysileri, ozellikle Fransa’dan 20. yiizyl kutiird, savas sonrast Amerikan

spor giyimi ve ¢agdas moda ornekleri de Enstitii’de yer almaktadir.
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Resim 3.3.1.3. Kostiim Enstitiisii koleksiyonundan sagdaki 17. yiizyildan ipek Ingiliz
ceketi, ortadaki 1953 Christian Dior tasarimm ipek giysi, soldaki ise ipekli ve yiinlii uz
cekettir (Foto. http:/www.metmuseum.org/collections/department).

Resim 3.3.1.4. Kostiim Enstitiisii koleksiyonundan Kralice Alexandra’nin tahta ciktig
yil giydigi elbiselerden biridir (Foto. Metropolitan' Sanat Miizesi Sergi ve Program
Takvimi, Temmuz-AZustos 2001, 5.6).



Metropolitan Miizesi’ndeki tekstil iiriinlerinin boliimlere gore dagilimi, Eski Yakin Dogu
Sanati Bolimii’nde, yiin, pamuk ve ipek dokumalar; Misir Sanati Bolimii’nde, Firavunlar
Dénemi ve Roma Dénemi’ne ait yedi yiiz parga giysi ve diger tekstiller; Islam Sanati
Bolamt’nde, 16. ve 17. yiizyil Iran Safavi Sarayi, Osmanl Sarayi ve Hint Mogol Sarayi’ndan
brokar ve kadifeler, dért yiiz elli Sark halist ile birlikte toplam iki bin civarinda Tslam tekstili:
Silah Bélimi’nde, Avrupa, Orta Dogu ve Japonya’dan armalar, 16. ve 17. yuzyillara ait
askeri kiyafetler ve aksesuarlar; Amerikan Siisleme Sanatlari’nda, yorganlar, ¢arsaflar ve el
yapimi halilardan olusan yaklasik bin parga tekstil ve Amerika’nin ilk kadin tasarimcisina ait
bir koleksiyon; Modern Sanatlar Bolimii’nde, 20. yiizyil baglarina ait zengin bir koleksiyon;
Asya Sanati Bolimii’nde, Cin’den saray kiyafetleri ve Japonya’dan Budist rahip kiyafetleri;
Afrika Sanatlart Boliimi’nde, yarisindan gogu Peru’ya ait bin alti yuz tekstil, Peru
teknikleriyle yapilnug kiyafetler ve pamuklu, yiinli duvar ortileri, 19. ve 20. yuzyil

Endonezya tekstilleri, Afrika, Okyanusya, Kuzey Amerika tekstilleri bigimindedir.

Muzelere bagh arastirma merkezleri arasinda teknik anlamda en gelismig, en biyilk ve en
donanimli olant Metropolitan Miizesi’ndeki Antonio Ratti Tekstil Arastirma Merkezi’dir. Bes
yullik bir ¢alismanin sonucunda 1995°de agilan ve ana sponsoru olan bir Italyan kumas
firmasinin adini alan Antonio Ratti Tekstil Merkezi, Kostim Enstitisi’ndekiler harig,
Metropolitan’mn gesitli bolimlerinde farkl kiilturlere gore dagilmis otuz alti bin yapittan
olusan tekstil koleksiyonlarini bir araya getirmektedir. Binanin zemin katinda yaklasik 2325
m?>’lik alana kurulan Merkez’in bir bolimii depo ve bilgisayarlarla enformasyon saglayan

calisma odalari, diger bolimi ise tekstil konservasyon laboratuari olarak kullanilmaktadir.

Tekstillerin bozulmasina neden olacak her hangi bir unsuru uzak tutmak amaciyla depo
mekanlarinda dort ayri teknolojik sistem gelistirilmistir. Bolmeler asitsiz kagitla dosenmis,
aliminyumdan agik raflar yapilmis ve giigsiiz tekstiller aski destekli olarak, goblen ve
kilimler tiip bigiminde kutular iginde depolanmistir. Mize’de bulunan tum tekstil
koleksiyonunun gorintilerini ve bilgilerini igeren veri tabam hem konuyla ilgili aragtirma
yapanlar igin koleksiyona ulasmayi kolaylastirmakta hem bu arastirma sirasinda yapitta
meydana gelecek muhtemel bozulmayi énlemektedir. Katalog ve fotograflarin bilgisayar
ortamina aktarilmis olmasi koleksiyonun bolim bariyerleri olmaksizin bir biitiin halinde
degerlendirilebilmesini  saglamaktadir. Aym  anda  sekiz-on kigi  bilgisayarlardan
yararlanabilirken, bilgi ve resimler tizerinde ¢aligip aralarindan se¢im yaparak yapitlardan

birini ya da bir kagini yakindan goriip incelemeyi isteme olanaklari vardir. On bes



konservatoriin calistig modern laboratuarlarda kuru temizieme ve saf su havuzlarinda islak
temizleme yapilmaktadir. Boya analizleri ve renk dlciimleri tekstil arastirmalarini bilimsel

kilmaktadir.

Metropolitan Miizesi eski Kostim Kiratérlerinden Katell le Bourhis tekstilin en biyiik
diigmanui 151k, toz, asitler ve dokunma olarak tanimlamakta ve yeni sistemin bu bakimdan
cok yararli oldugunu ifade etmekte fakat ayni zamanda bu en gelismis bilgisayar sisteminin
bile tekstilin renk derinligini, parlakhgini gormede, agirhgn dicme ve dokusunu hissetmede
yetersiz kaldigini belirtmektedir. Calisma odalart ve depo kiratori Tom Campbell ise iki
islemin’ yani koleksiyonlara ulagma ve onlari korumanin dengelenmesi gerektigini, Antonio
Raiti Tekstil Merkezi’nin tekstillere zarar vermeksizin insanlarn 6grenmesine yardimei

oldugunu belirtmektedir (Menkes, 1996, 5.36-37).

Kultirel gruplamalar iginde kronolojik olarak dizenlenen tekstiller igin, her bolium sahip
oldugu yapitlarin sorumlulugunu tstlense de, Merkez tekstiller icin uzun vadede kontrol
edilebilir cevre kosullari saglamaktadir (http://www.metmuseum.org/collections). Tekstil
aragtirmalarini 21. yizyila tasimaya yonelik bir projenin sonucunda kuruian Merkez sadece
Muze'nin meveut calisma sistemi, depolama yontemi ve konservasyon tekniklerinde bir
devrim  yaratmakla kalmayip, tekstii koleksiyonunu internet agiyla  uluslararast

akademisyenlere acmastyla da gecmisin hazinelerine yeni bir bakig getirmektedir.

Resim 3.3.1.5. Antonio Ratti Tekstil Merkezi bilgisayarh calisma odasindan gériiniim
(Foto. Antonio Ratti Tekstil Merkezi brosiirii).



3.3.1.6. Antonio Ratti Tekstil Merkezi'nden gériiniim (Foto. Suzy Menkes, Museum
International ILVIIL, 1996, 5.37).

3.3.2. Moda Teknolojisi Enstitiisii Miizesi, New York, Amerika

Moda Teknelojisi Enstitiisi’ndeki Miize’nin misyonu, toplumun her seviyesinde ve tarih
boyunca modamn ve giyim tarzinin kavramlarii  aciklamak ve belgelemek olarak
ozetlenebilir. Moda Teknolojisi Enstitiisi’niin akademik programlarini desteklemek amaciyla
1967de kurulan ve hem calisma hem sergileme amaci giiden Miize, 20. yuzyil tasartiminda

diinyanin en genis giyim, aksesuar ve tekstil koleksiyonlarina ev sahipligi yapmaktadir.

Giyim koleksiyonu. 18. yiizyil ortalarindan giiniimiize uzanan elli binden fazla objeyi igerir.
Koleksiyonun agirhgmi 20. yiizyil kutiir ve bayan hazir giyim esyalarn olusturur. Koleksiyon,
Armani, Balenciaga, Beene, Blass, Chanel, de la Renta, Dior, Galanos, Gaultier, Halston,
James, McCardell, Miyake, Moschino, Poiret, ve Schiaparelli gibi tasarimeilarin calismalarini

igerir. Erkek giyim koleksiyonunda, takim elbiseler, paltolar, tniformalar dahil, resmi
- g 3 : !



60

[ 4

kiyafetlerden spor kiyafetiere iki bin civarinda giyim egyasi bulunmaktadir. Ayrica yiizme

kiyafetleri, bayan i¢ giyimi, triko ve gocuk kiyafetleri de koleksiyonda yer almaktadir.

Aksesuar koleksiyonunda, giysileri siisleyen miicevherlerin olusturdugu bir mini koleksiyon
da dahil olmak iizere, sapkalar, gozlikkler, ¢antalar, kemerler, ayakkabilar ve ¢oraplar igeren

iki binden fazla obje bulunmaktadir.

Tekstil koleksiyonu, ev doseme tekstilleri, danteller, nakislar ve yorganiarin olusturdugu otuz
bini agkin pargay:r igeren, 17. yiizyildan giiniimiize, diinyadaki tekstil geleneklerinin

cesitliligini ve bu alandaki teknik gelismeleri gosteren genis bir koleksiyondur.

Miize, elinde bulunan kaynaklart halkla, uzman tasarimcilarla ve Enstitii’deki fakiilte
ogrencileriyle paylasmaya adanmigtir. Aragtirmalart kolaylastirmak igin, koleksiyonlara dair
bilgiler devamli olarak bilgisayar ortamina aktarilmaktadir. Halston Arsivi ve Calisma
Odast’nda tasarimlar, ornekler ve bu onemli tasarimcinin kariyerini belgeleyen kayitlar
bulunmaktadir. Ote yandan Miize, iki yiiz elli bin tekstil 6rnegini kataloglamis, gorsel referans
icin gruplamigtir. Ayrica 19. ylizyildan 1960°lara dek uzanan kumas drneklerini igeren bin g
yuiz kitap, on dort bin kagit Gzerine baski ve boyama tekstil tasarimi, Francoise de la Renta
Renk Salonu’nda bulunan renk argivleri ve J.B. Martin Kadife Salonu’nda yeralan el
dokumasi ve yiiz yirmi bes yillik kadife iretimine dair argivier de Miize’nin konuyla

ilgilenenlere sundugu 6nemli kaynaklardandir.

Miize’nin tam teghizatli Konservasyon Laboratuari’nda, giysilerin ve diger tekstil Giriinlerinin
ozel bakimi ve korunmas: saglanirken, Fotograf Stiidyosu’nda koleksiyon belgelenir ve moda

fotografcilarinin arsivlerinden segmeler bulundurulur (http://www titnyc.suny.edu/museum).

3.3.3.Nevada Devlet Miizesi Marjorie Russell Giyim ve Tekstil Arastirma Merkezi,

Nevada, Amerika

Eski Nevada Valisinin esi olan ve 1977-1992 wyillani arasinda Nevada Devlet Miizesi
Goniilliler Kolu'nda caligan, toplumla Miize arasindaki iligskilerin ve yaptigi bagislarla
koleksiyonun geligmesine bityiik katkilart olmus Marjorie Russell’in adini almig olan Merkez,
Nevada Devlet Miizesi ve Nevada Tarih Toplulugu’nun yonetiminde ve Nevada Devlet

Miizesi’nin bir birimi olarak 1992’de kurulmustur.
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Tarihi giysi ve tekstilin anlagilmast igin galisan Merkez’in sahip oldugu koleksiyon yaklagtk
on bin giysi ve tekstil 6rneginden olugmaktadir. Koleksiyonun dnemli bir kismi, 18. yiizyildan
giiniimiize kadin modasini drnekleyen giysilerdir. Merkez’deki koleksiyonun diger dnemli
parcalart ise erkek giysileri, gocuk giysileri, Nevada giinliik giysileri, politik ve torensel
giysiler, askeri giysiler, oyun endiistrisinden eglence giysileri, sanatsal giysiler, Cin’den

siislemeli giysiler, sancaklar ve yorganlardir.

Merkez’in amaci, toplum, tarih ve maddi kiiltiirle iliskisinden dolay: moda tarihine duyulan
ilgiyi arttirmaktir. Bunu yaparken izledigi yol sadece korumak degil, tarihi giysiler ve
tekstilleri gesitli yonleriyle arastirip teknik verilere ulagmaktir. Kiiratorler, sergilemenin nasil
yapilacagindan aile yadigarlarinin nasil saklanacagina kadar her tir teknik problemin
¢oziimiinde yardima hazirdir. Referans kiitiiphanesindeki birincil ve ikincil kaynaklar tarihi
giysi ve tekstil aragtirmacilarina, yorumcularina, Miize personeline ve herkese faydali

olabilecek kapasitededir.

Merkez’in egitim faaliyetleri arasinda en onemlisi, Nevada Universitesi ogrencilerine
koleksiyonlarla caliyma, benzerlik ve farkhliklari inceleme, giysi yoluyla gegmisi
anlamlandirma ve modamin alt kiltiirlerdeki roliinii tamimlama gibi konularda deneyim
kazandirmay: amaglayan staj olanagidir. Akademisyenler de Bati tarihiyle ilgili aragtirmalar

icin Marjorie Russell Giyim ve Tekstil Aragtirma Merkezi’ne yonelmektedirler.

Bagvuru ile gelen herkese agik olan Merkez, Miize’ye bagli bir devlet kurulusudur ancak
amacgladiklarimin  pek ¢ogunu gerceklestirmede ozel bagislarin da biyiik payr vardir

(http://dmla.clan.lib.nv.us/docs/museums/cc/mrussell. htm).
3.3.4. Frances Burke Tekstil Arastirma Merkezi, Melbourne, Avustralya

Melbourne’de, 1994°de kurulan ve ilk midari Avustralya’mn onde gelen tekstil
tasanimcilarindan Dr. Frances Mary Burke’iin adint alan Merkez, Avustralya modasi ve tekstil
tasaniminin  arastirilmast igin bir araya getirilmis yapitlardan olusan koleksiyonlara ev

sahipligi yapmaktadir.

Bagimsiz yerel nitelikte olup Avustralya kiiltiirel mirasinin taninmast ve muhafaza edilmesi

amacina yonelik olarak ¢alisan Merkez, tasanim ve endiistri uzmanlari ve diger arastirmacilar
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i¢in bilgiye yonlendiren bir nokta konumundadir. Merkez moda, tekstil ve gorsel sanatlar
alaninda egitim goéren ogrencilere, bu alanlarda uzmanlagmis kisilere, Avustralya kiiltiirel
mirasina sahip ¢ikmak isteyen ve tekstil ve modaya ilgisi olan herkese, kisacasi ¢ok genig bir

kitleye hizmet vermektedir.

Frances Burke Tekstil Aragtirma Merkezi, Avustralyali modaci ve tekstil tasarimcilarinin
caligmalarim belgeleyen materyalleri aragtirmakta, toplamakta ve incelemekte, dersler,
sergileme programlar ve bibliyografik, biyografik bilgisayar verileri ile, modacilarin, tekstil
tasanimeilarinin ve ilgili organizasyonlarin ¢ahigmalarim desteklemektedir. Ayrica Merkez,
Avustralyalilar’in yasamlarini, moda ve tekstil endiistrisi alamindaki basarilarimi ele alan
dokiimanlar yayinlamakta ve boylece moda ve tekstil araciliiyla, Avustralyalilar’in sosyal ve
kultirel gelisimini ortaya koyan yazili ve gorsel referanslara ulasma imkam saglamaktadir.
Merkez’in en onemli misyonu ise, yeni jenerasyon modacilar ve tekstil tasarimcilarina,

endistri alaninda ¢alisanlara ilham kaynagi olup, yeni bakis agilar1 kazandirmaktir.

Merkez’de, gegmiste ve gﬁnﬁmﬁzde, moda ve tekstil endiistrisi alaninda g¢alisan kisiler ve
organizasyonlar hakkinda bilgi dosyalari, slayt ve fotograflar, tekstil omekleri,
Avustralya’daki galeri ve miizeler hakkinda bilgi, dergi, gazete, makale gibi basili kaynaklar

bulunmaktadir (http://www.rmit.edu.au/departments/at/history.htm).

3.3.5. Lyon Tekstil Miizesi Uluslararas: Tarihi Tekstil Etiidleri Merkezi, Lyon, Fransa

Miize, Lyon Ticaret Odasi tarafindan 1864’de kurulan Sanat ve Endiistri Miizesi’nin ardili
olup, bugiinkii mekani 18. yiizy1lda yagsamis Lyon valilerinden Villeroy’un evidir. Iki bin yila
agkin bir siiregte tekstilin geligimini ortaya koyan Miize koleksiyonlari, kendi alaninda
dinyadaki en biiyiiklerden olup UNESCO Diinya Mirast listesinde yer alan Lyon tarihi

kentinin bir pargasidir.

Tekstil Miizesi, gegmisin hafizasi olmanin Gtesinde tarihi tekstil arastirmalari ve yeni
kreasyonlar igin uluslararast diizeyde bilimsel bir kaynaktir. 1864 yilinda kurulan Miize
kiitiiphanesi tekstil, moda ve siisleme sanatlarim ele alan otuz binden fazla kitap, el yazmast

ve siireli yayinla Miize koleksiyonlarini mitkemmel bir sekilde tamamlamaktadir.

Miize bunyesinde 1954°de kurulan Uluslararas: Tarihi Tekstil Etiitleri Merkezi’nin amaci

tekstil tarihgilerinin ¢aligma metotlarint koordine etmek, tekstil tarihi galismalarinin
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ilerlemesine yardimec1 olmaktir. Yirmi sekiz tilkeden yaklagik bes yliz Gyenin olugturdugu
Genel Meclis yilda iki kez dort giin konuyla ilgili toplanti, ders ve gezi i¢in bir araya
gelmektedir. Merkez, tiyeler ve diger herkes i¢in dokuma tekniginin tarihi Gizerine dersler
diuzenlemekte, akademik makaleler ve bibliyografya igeren yillik bulten yayimlamakta, yilda
iki defa sergiler ve devam eden faaliyetlerle ilgili haberleri igeren gazete ¢ikarmakta ayrica

tekstil teknigi ve terminolojisi lizerine de gesitli dokiimanlar yayinlamaktadir.

1985°de kurulmus olan Konservasyon ve Restorasyon Atélyesi’nin misyonu Miize nin
koleksiyonlarini korumak ve onarmak ayni zamanda digaridan da onarim igin koleksiyon
almaktir. Atolye bu amagla, tekstil restorasyonu ve konservasyonu igin titizlikle ortaya

konmus kriterleri uygulamada en geligmis teknolojiyi kullanmaktadir.

Miize’nin kiiltiirel faaliyetleri, toplumun her kesimine hitap etmek iizere, temelde yasa ve
profesyonel diizeye gore hazirlanmigtir. Cocuklar igin kurulan etkinlik atélyeleri, uygarlik

tarihinin kumagtaki izlerini duyularla anlamalart igindir.

Miize giriginde yeralan hediyelik egya ve kitap satig reyonunda, tekstil ve siisleme sanatlariyla
ilgili yayinlar ve Miize koleksiyonlarindan esinlenerek tretilmis gesitli esyalar satilmaktadir

(http://www lyon.cci.fr/musee-des-tissus/main101.htm).
3.3.6. Bath Kostiim Miizesi Moda Arastirma Merkezi, ingiltere

Ingiltere’deki Bath Kostiim Miizesi hem erkek, hem de bayanlara ait 18. yiizyil Ingiliz
giysilerinden olusan bir koleksiyona sahiptir. Bayan koleksiyonunda seksen kadar elbise ve
bunlara ait aksesuarlar, erkek koleksiyonunda ise 18. yiizy1l sonlarina ait takim elbise ve
paltolar ve 1720 — 1790’lara ait yetmis kadar ceket bulunmaktadir. Giysilerin bir kismi
sergilenmekte, kalan pargalar 6zenle depolanmakta ve sadece randevu ile gelen kisilere

gosterilmektedir.

Kostiim Miizesi, Miize nin bir uzantist olan gelismig bir Moda Aragtirma Merkezi’ne sahiptir.
Merkez, ogrenciler ve diger iyeler i¢in aragtirma imkanlar1 saglamaktadir. Referans
Kitiiphanesi, Ortagag’dan ginimize kadar giyim tarihini anlatan kitaplar, tim diinyadaki

miizelerden kataloglar, moda ve kadin dergilerinden segmeler, Vogue ve EnglishWoman gibi
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stireli yayinlar ve bir dizi magaza kataloglarimi igermektedir. Bunun yam sira, kiitiphanede

onemli fotografik kayitlara ya da moda evleri kayitlarina bagvurma imkan: vardir.

Arastirma Merkezi’'ndeki ¢aligma koleksiyonu, 18. yiizyil sonundan giiniimiize
giincellestirilmig isleme tarzindan, modaya uygun el yapimi koleksiyondan, bir dizi diz
tekstilden ve aksesuarlardan olugmaktadir. Arastirma Merkezi, Miize’yi ziyaret eden
ogrencileri calisma koleksiyonundaki objelerle ilgilenmeleri igin tegvik etmektedir. Tekstil
sanatlar1 alaminda ilgili kisilerin arastirdiklar ¢zel konularda birincil ve oncelikli kaynaklara
ulagmalan i¢in miize gorevlisi rehberlik etmektedir. Kostiim Miizesi’ni ziyaret eden ister
moda, bale, tiyatro, sosyal tarih ya da kadin tarihi 6grencisi ister moda tarihini yaratanlar
hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen herhangi biri olsun, Miize herkese hitap edebilecek bir

kiyafet koleksiyonuna sahiptir (http://www.museumofcostume.co.uk).
3.3.7. Kostiim Enstitiisii, Kyoto, Japonya

1978’de Kiiltiir Bakanhig’nin ¢ikardigi yasayla kurulan Kyoto Kostiim Enstitiist, Japonya’da
Bati modasi iizerine uzmanlagmig tek kurumdur. Enstitii, Japonya’nin eski tarihi baskenti ve
geleneksel Japon kiltirinin merkezi olan Kyoto’da kurulmustur. Enstiti’nin kurulma
nedeni, giyimin yasam tarzlarini sembolize etmesi ve insanin Oziinii yansitmasi agisindan
Japon kiltiiriiniin bir pargasi olmayan fakat iilkede uzun bir siiredir giinlik yasama dahil olan
Bati giysilerinin, Bati modasimnin ge¢misgini ¢grenmeye duyulan ihtiyagtir. Kyoto Kostiim
Enstitisi’niin amact modanin uluslararasi bir dil haline geldigi gunimizde c¢agdas
tasarimetlarin yaraticiliklarini destekleyici bir ilham kayna@: olmaktir. Enstiti giysiyl bir
sanat eseri, mikemmel bir zanaat Uriinii saymakta ve modanin gelecekte nasil gelisecegini

gormek icin yapilacak ¢aligmalarin 6nemini kabul etmektedir.

Enstitii’niin sahip oldugu koleksiyon 18. ylizyildan ginimize Bat: giysileri, i¢ ¢amagirlar ve
aksesuarlarindan olugmaktadir. Koleksiyonda hem gegmisin iglemeli, suslii tarihi giysileri
hem Issey Miyake, Rei Kawakubo gibi diinyaca unli Japon ¢agdas tasarimcilarinin
caligmalar: yer almaktadir. Sicakligin 20°C ve bagil nemin %50 oldugu ve strekli denetimin
saglandig: ¢evre kosullarinda depolanan giysilerin konservasyon ve restorasyonu Enstitii’deki

deneyimli uzmanlar tarafindan gergeklestirilmektedir.
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Enstitii’niin aragtirmalan sadece giysilerin kendilerini degil, toplumsal ve tarihsel gegmislerini
de ogrenmeye yoneliktir. Uluslararast bir bakis agisiyla giysinin gegmisini ve son moda
akimlarim titizlikle yiiriiten gesitli galigmalar yapilmaktadir. Enstitii ¢alismalan dogrultusunda
kimi zaman diger kuruluslarla birlikte 6rnegin Kyoto Milli Sanat Miizesi ile, kimi zaman ise '
sadece kendi galerisinden secilmis yapitlardan olugan daha kugiik gapta cesitli sergiler
dizenlemektedir. Enstitii sergi kataloglar diginda yilda iki defa Dressstudy isimli bir bulten
yayimlamaktadir. Egitim Salonu’nda moda olgusunu farkh bakis agilariyla ele alan seminerler

diizenlenmektedir.

Enstiti’niin ilk sergisi olan Moda’mn Gelisimi Metropolitan Miizesi Kostim Enstitist ile
isbirligi iginde gergeklestirilmigtir. Enstitiisi’niin eski kuratori Ms. Stella Blum’in da
katkilariyla hazirlanan mankenler uygunluk agisindan diinyadaki tim giysi miizelerinin tarihi
giysiler i¢in duydugu ihtiyaca cevap olacak niteliktedir. Bir tarihi moda sergisi igin o donemi
tam anlamiyla ifade eden mankenleri kullanmak gerektiginden bu serginin kapsadigi déneme
uygun olarak 19. yiizyil kadiminin genel viicut yapist incelenmis ve tilkenin en iyi manken
{ireticisine insan benzeri hareketli islevler kazandinimis mankenler yaptinlmistir. Ilk sergiden
itibaren diizenlenen tim sergilerde hangi dénem igleniyorsa o donem insamnin fiziksel
ozellikleri yansitilmaya ¢alisilmigtir. 1980°de Kyoto Milli Sanat Miizesi’nde diizenlenen ilk
sergide Bati’da giyim alaminda 19. yiizyilda yasanan gelisim ve bu yuzyilin sonunda

Japonlar’in Bat1 giyim tarzini benimsemeye baglamasi konu edilmistir (Fukai, 1993, s.8-11).

1982°de New York’da ve 1983’de Tokyo ve Kyoto’da diizenlenen Gizli Hikaye Sergisi 18.
yiizyildan giiniimiize i¢ giyimdeki geligmeleri ele almakta ve i¢ giyimle dis giyim arasindaki
iligkiyi vurgulamaktadir. Bu sergi Kyoto Kostiim Enstitiisii ve New York Moda Teknolojisi

Enstitiisi’niin himayesinde gergeklestiriimistir.

Enstitii’niin dérdiincii sergisi olan ve 1989’da yine Kyoto Milli Sanat Miizesi’nde diizenlenen
Modada Devrim 1715-1815de, moda tasarimina Fransiz zevkinin egemen oldugu bir asirlik
donemin orijinal giysileri Fransiz Ihtilali’nin giyimde yarattigi etkileri yansitacak bigimde
sergilenmistir. Bu sergi kirk sekiz giin iginde yiiz yirmi bin ziyaretgi ¢ekerek biyiik bir basar
kazanmigtir. Sergi i¢in bes bini Ingilizce ve ii¢ bini Fransizca olmak iizere yirmi yedi bin

katalog basilmigtir.
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1994-1999 willar1 arasinda Kyoto, Paris, Tokyo, Los Angeles ve Brooklyn’de sergilenen
Modada Japonlagma 19. yizyilin ikinci yansinda deseniyle, modeliyle Japon sanatinin Bai1

modasi Gizerindeki etkilerini ortaya koymustur.

' mﬂ st

Resim 3.3.7.1. Modada Devrim Sergisi katalogunun kapak resmidir (Foto. Akiko Fukai,
Museum International, 1993, s. 9).
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Resim 3.3.7.2. Enstitii’de kullamilan ve yiizyillara gore viicut yapilarimi temsil eden
mankenlerdir (Foto. Akiko Fukai, Museum International, 1993, s, 10).

3.4. Miizeler ile Arastirma Merkezlerinin Farki

Son on-on beg yil iginde kimi miizeler kendilerine ‘bagh tekstil ve giyim arastirma merkezleri
olusturma cabasindadir. Ornedin. Metropolitan Miizesi’nde 1973’te  kurulmus bir
Konservasyon Béliimi bulunup, her bolim sahip oldugu tekstillerden sorumlu durumda iken
bir tekstil aragtirma merkezine ihtiya¢ duyulmustur. Bu da arastirma merkezlerinin farkli bazi
islevleri iistlendigini gdstermektedir. Oyleyse bu ornekten yola ¢ikilarak bu islevier agagidaki

gibi 6zetlenebilir:

* Metropolitan gibi tekstil koleksiyonu c¢ok genis olan miizelerde bir tekstil arastirma
merkezine ihtiyag duyulmas: dogaldir. Cunkii aragtirma merkezlerinde her bir yapiti
olugturan gok cesitli malzemeler. {izerinde caligiimaktadir. Renk ve boya analizlerinin
yapllmasi ya da yapiti olusturan maddelerin kimyasal reaksiyonlarimin arastiriimasi bugiin
gelismig baz1 miizelerin konservasyon boliimlerinin faaliyetleri igindedir. Ancak yapit
sayisi arttikca bu boliimler yetersiz kalabilmekte, 6zellikle tekstil alaninda bu tiir aragtirma

merkezlerine ihtiya¢ duyulmaktadir..

e Arastirma merkezlerinde yapitlann tek tek ve biitiin 6zellikleriyle inceleniyor olmast tim
kolaylhikla yipranan organik tekstii malzeme koleksiyonu igin snleyici korumamn

saglandigimi  ve gerektiginde dogru sekilde miidahalenin gerceklestirilebilecegini
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o Arastirma merkezlerinde malzemenin tetkiki ya da onarimini saglayacak her islem igin

ayrt birer bolim bulunmaktadir.

o Arastirma merkezlerinde tekstil yapitlarin depolanmasi igin tek bir yontem gegerli
degildir. Buytklugiine, diiz ya da desenli olusuna, metal igerip igermemesine, iki veya (g
boyutlu oluslarina gore tekstiller farkli sistemlerde kutu, agik raf ya da tipler iginde

Y

depolaﬁlrlar.

o Arastirma merkezlerinin hedef kitlesi, tekstil ve giyim alaminda uzmanlagmig ya da
uzmanlagmak isteyen tasarimcilar, akademisyenler, egitimciler ve ogrenciler gibi egilimi
ve beklentisi belli, ilgi ve bilgi dizeyi birbirine yakin insanlardan olugan sinirlt bir

gruptur.

e Arastirma merkezleri popiiler aktivitelerden c¢ok bilimsel c¢aligmalar tzerinde
yogunlasirlar. Bu nedenle arastirma merkezlerinde sergileme genellikle yapilmamakta,
yapilsa bile minimum dizeyde tutulmaktadir. Ciinki egitim konusunda ustlendikleri
gorev, enformasyon degil bilgi saglamaktir. Aragtirma merkezleri bilgisayarli ¢aligma

odalarinda, yapitlara iliskin tiim bilgileri konuyla ilgilenenlerin hizmetine sunmaktadirlar.

Bir kaynakta Antonio Ratti Tekstil Merkezi’nin gorevinin, Mize'nin Konservasyon
Bolum@’nin otuz yith askin bir strede yurGttigii c¢ahymalan saglamlastirmak oldugu
soylenmektedir (Bkz. Ek 6). Bu ifade, tekstil koleksiyonu ¢ok genis olan miizelerde her bir
yapitin niteligine uygun ¢agdas konservasyon kosullarinin saglanmasi igin boyle bir merkezin

gerekli oldugunu vurgulamaktadir,
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4. OSMANLI TEKSTIL VE Givimi

Tarih stirecinde kurulmug on alt1 Tiirk Devleti iginde en biiyitk olan ve en uzun siire hayatta
kalabilen Osmanli Imparatorlugu’dur. Egemenligini Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinda,
Akdeniz ve Karadeniz’de genigletmigtir. Osmanlt Imparatorlugu’nun egemenliginde alt1 yiiz
yirmi iki y1l boyunca farkli itk ve dinlere mensup insanlar bir arada yasamustir. Tarihte bu
kadar genis topraklara sahip olup bu kadar uzun siire hayatta kalmis bir diger imparatorluk
Roma Imparatorlugu’dur. Bu siire iginde otuz laltl padisah tahta ¢ikmis ve Osmanli padisahlari
16. yiizyilin bagindan itibaren Islam diinyasinin halifesi invamim da almislardir. Enderun’dan
yetigen yetenekli devlet adamlan yiizyillarca padisahin yaminda yonetimde yer almis ve
Imparatorlugun gerileme ve ¢okiis donemlerinde dahi ge¢misin kurallarina, torelerine siki

sikiya baglilik strduriilmeye ¢alistimigtir.

Osmanlilar, geleneklerine bagli bir toplum olduklarindan, giyim kusamda da kendilerinden
once gelen Tirk toplumlarinin ¢izgisini izlemislerdir. Ozellikle erken dénem Osmanlt
giysilerine bakildiginda, kigik aynintilar diginda  Selguklular’inkiyle aym oldugu
goriilmektedir. Osmanlilar, bunun diginda, Orta Asya’da hem siyasi hem de sanatsal anlamda
gictinii ispatlamis Timur Hanedanlii’ndan ve ¢ok zarif bulduklari Iran sanatindan
etkilenmislerdir (Tezcan, 2000c, 5.36). Mistr sanati da ozellikle 16. yiizy1lda Osmanh sanatina

biiytk 6lgtide ilham vermistir.

Beylikten imparatorluga gegiste, sinirlar biyiidikkce yeni yeni kiiltirlerle karsilasiimakta,
sosyal hayatta da buna bagh degisimler yasanmaktaydi. Osmanli dénemi giyim kusami, erken
donemlerde eski Tirk geleneklerinin etkisini tagisa da, imparatorluk dénemine gegisle birlikte
¢ok yonli etkilenmeler kendini gostermistir. Bu doénem giysileriyle ilgili bilgiler, basta
Topkapt Saray1 Miizesi olmak tizere, ¢esitli miizelerde bulunan érneklerden, Osmanli iilkesini
gezen gezginlerin yazdiklarindan, minyatiirlerden ve Avrupali ressamlarin yapitlarindan elde
edilmektedir (Tezcan, 2000a, s.6). Osmanl: tekstil sanati, Devletin gerek Dogu-Bat1 ticaret
yollar Gizerinde bulunan topraklarda kurulmus olmasi, gerek gelenekgi yapisiyla hemen her
alanda kendinden onceki Turk Devletleri’nin devamu niteligini tagimasindan dolay1, tim bu
etkilerin bir sentezi olarak ortaya ¢ikmis, dzgiin bir wslup olarak gelisimini stirdiirmiistiir.
Dokuma, Osmanli sanatinda da onemli bir yer tutmus, malzemesi ve desen zenginligiyle,
ozellikle 15. ve 17. yiizyillar arasinda hakli bir {ine sahip olmustur (Bkz. Tezcan, 1993). Yurt

disinda Osmanli Imparatorlugu’nun kudretini simgeleyen dokumalar, yurt i¢inde sanatsal
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yasami zenginlestirirken, lilke endiistrisinin en onemli iki dalindan biri olarak ekonomik
yasama da damgasini vurmustur. Ote yandan tekstil Giriinleri, saray protokoliinii, saray ile halk

arasindaki ve halkin kendi igindeki hiyerarsiyi ortaya koymaktadir.
4.1. Osmanh Tekstil ve Giyiminin Tarihsel Niteligi

Pek gok‘ medeniyete ev sahipligi yapmis olmasindan dplay: sanatsal agidan g¢ok zengin olan
Anadolu topraklarinin yedi yiiz yilik sahibi Osmanli Imparatorlugu, sanat ve zanaatin
gelisimine bilyilk 6nem vermigtir. Osmanli Imparatorlugu’nda sanatin merkezi 6nce Bursa ve
Edirne ve 15. yuzyil sonlarindan itibaren ise Istanbul’da Yeni Saray, Topkapi olmak tizere,

daima saray olmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nda tiim otorite sultamn elinde ve tebaanin ekonomik, politik, sosyal,
kultiirel, sanatsal yasayist onun kontroliindeydi. Toplumsal yasam, ticaret ve zanaat, etnik ve
din1 azinliklarla ilgili tiim meseleleri saray dizenlemekteydi. Buna gore, Osmanl
Donemi’nde giyim kusam oncelikle saray efradi ile halk arasindaki sosyal ayrimi ortaya
koymaktayd1. Insanlar saray i¢inde ve diginda diledikleri gibi giyinemezler, saray tarafindan
hazirlanan kiyafet nizamnamesine uygun giyinirlerdi. Giyime, bunun diginda, Miislimanlarla
Misliman olmayanlart birbirinden ayirabilmek i¢in de bazi simirlamalar getirilmistir.
Ornegin, 1568°de Istanbul kadisi tarafindan g¢ikartilan yasa uyarinca Yahudi erkek ve
kadinlarin 1yi cins yunla ve ipekli rengérenk kaftanlar giymeleri, baslarina rengirenk sarik
sarmalan, renkli ipek saten veya ipek pamuk karigimi kumaslardan yapilmis salvarlar
giymeleri yasaklanmigtir. Bu yasaklarin konmasinin sebebi bu giysilerin Yahudiler tarafindan

giyilmesinin degerlerini diigiirecegi diigiincesi olmustur (Tezcan, 1996, s.21).

Saray tarafindan hamimlarin giyim kusamina da sinirlamalar getirildigi, yaka derinliklerinden
kumaglan ve renklerine kadar tiim detaylar1 saray tarafindan kurala baglandig: bilinmektedir.
“Osmanl erken donemine ait kadin giyimini anlatan yeterli dokiiman bulunmamakla birlikte,
minyatirlii el yazmalar: gibi gorsel belgeler, kadi sicillati gibi yazili belgeler ve resimli
seyahatnameler, konuyla ilgili baz1 ipuglar1 vermektedir” (Tezcan, 2000a, s.6). ilk dénemlerde
entari, salvar, kusak, basortiisii bigiminde ortaya ¢ikan kadin giysilerine, sonraki dénemlerde
ferace eklenmistir (Bkz. Tezcan, 1997b). Istanbul’un Fethi’nden sonra, Miisliman kadinlar,
Miisliman olmayanlardan ayirt edilebilmek i¢in toplumsal hayattan soyutlanmislar, sehir

hayat1 boylece kadinin aktivitelerini sinirlamigtir. Kadinin toplumsal yasamin hemen her
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alaninda ikinci planda tutulmasi giyim kusama da etki etmis, kadin giyimini 18. yiizyila kadar
duragan kilmigur (Tezcan, 2000a, s.4). 15. yiizyildan 18. yizyila kadar, kadin kiyafetlerinde
onemli bir degisiklik olmamis, Anadolu Selcuklulari’ndan gelen bagi ortme gelenegi
stirdiiriilmils fakat yiiz agik birakilmis, salvar, ic entarisi, gdmlek, ferace ve kaftan geleneksel
formunu korumustur. Osmanli kadin modasina &rnek olabilecek ¢ok az giyimin giiniimiize
kalmis olmasimin nedeni hem kadinin mahremiyeti, hem sarayda kadm kiyafetlerini saklama

gelenedinin olmayisindandir

Resim 4.1.1. Elinde Giil Tutan Sarayh Kadn, 17. yiizyildan bir yaghboya resim (Foto.
Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993, 5.262, sekil 120).

Saraym kendi icinde de giyim ayrnuli bir prosediire bagh idi. Mevsim degisikliklerinde

ornegin, bir kiyafeti once padisah giyer, sarayin diger mensuplart ancak ondan sonra
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giyebilirdi. Padisahlar gunluk yasamda salvar, gomlek i¢ entarisi ve bunun tzerine ceket
bigiminde bir kisa kaftan ya da uzun kaftan, resmi gunlerde ise dirsekten bilege kadar
dugmeli. uzun kollu i entarisi giyerlerdi. Bunun tizerine bazan kollu kaftan giyilirdi (Tezcan,
2000c, s. 40-44 ). Padisahlarin askeri kiyatetleri ile sivil kiyafetleri arasindaki tek fark, savas
kivafetlerinin i¢lerinin zirhh olusu idi. Giiniimiize kalan drnekler arasinda. disi cicek desenli,
ici zirhii kaftanlar veya disi saten. igi zirhli gomiekler bulunmaktadir (Atasoy, Denny,
Mackie. Tezcan, 2001. s.29). Padisahlarin, kiyafet seciminde kendi tercihlerini vapabildikleri
gesitli kaynaklarda belirtilmekle beraber, geleneklere baghliktan 6turt, 19. viizyila dek bu
ancak kumas, desen, renk, aksesuar ya da temel kiyafetlerin farkh kombinasyoniar bigiminde

olmustur.

Osmanli Tmparatorlugu’nun altin ga@ olarak nitelendirilen 16. yizyilda sanat, zanaat ve
dolayisiyla tekstil de altin gagimi yasamaktaydi. 16, ve 18. yiizyillar arast Osmanli ihracatinin
¢ok dnemli bir bolimini ipekli dokumalar olusturmaktaydi Bursa ve Istanbuldaki atolyeler
hem halk hem saray i¢in ¢alisiyor, ayni zamanda vurt disindan gelen siparislere cevap
veriyorlardi. Bursa’daki ipekli dokumacihigin esaslari, daha 16. viizyilda devlet tarafindan
¢ikarilan kanunlar ile belirlenmis, kullanilan malzeme ve kumas kalitesiyle ilgili standartlar
ortaya konmustur. Uzun ve giig islemlerden gegerek dokuma haline gelen ipek, cok pahali ve
likks bir Grtindiir. Bu kanunlarin gikariima nedeni hileli dokumayi onleyerek kaliteyi sabit
tutmak, ayni zamanda guniin kosullarina gore fiyat ayarlamasi yapmakti. 1502°de Bursa’daki
ipekli tekstil iretimi igin gikarilan bir kanun devletin dokumacilik sektoriine verdigi onemi ve
sarayin siki denetimini vurgulamaktadir. Bu kanunla. bir 6nceki dénemde kalitesinde duasus
gozlenen dokumalarin standartinda diizenlemeler yapilmus., kumasin boyunu belirleyen,
dokumanin ¢atisim olusturan ¢ozgi tellerinin ve enine atilarak dokumay1 saglayan atki
ipliklerinin uzunlugu ve agirhigindan, kullamlacak altin ve glimis tellerin sayisina kadar tim
ayrintilar inceden inceye tanimlanmig, kirmizi rengi veren lak’n da ne miktarda ve hangi
katki maddeleriyle birlikte kullanilabilecegi belirlenmistir. Kanun, Bursa’da standartin altinda
tretim yapan ylzden fazla tezgahtan so6z etmekte ve bunu kamtlamak tzere yaklasik ayni
sayida usta dokumacimin Bursa’va cagirildidini, standardin altinda iiretim yapanlarin
cezalandirilacagint  belirtmektedir. Bu kanun, o dénemde Bursa ipeklilerine verilen ¢nemin

somut bir gostergesidir (Tezcan, 1997a, 5.49-53).

Osmanlt dokumalari, pamuklu-keten, yiinlii ve ipekli olmak tizere ti¢ ana dalda tretilirdi

(Tezcan, 1989, 5.28). Osmanli’dan once Denizli’de ve Osmanli Donemi’nde ise Anadolu’nun
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buyik bolimande istun kaliteli pamuk ipligi uretilmesine ragmen, ihtiyag
karsilanamadigindan. Uzak Dogu’dan, 6zellikle Hindistan’dan pamuk ithal edilmistir.
Yiinlilerin bir kismi i¢in de ayni durum gegerli olup. Avrupa’dan ithal etmek gerektiyse de, I¢
Anadolu’da tiftik kegilerinin yetistirildigi Ankara ve cevresinde genis dlgiide yunli tretimi
vapildig1 bilinmektedir. Ipekli dokumaciliginin merkezi ise Imparatorlugun ilk merkezi olan
Bursa idi. Erken donemlerde, ipek bocegi yetistiriciligi ileri diizeyde olmadigindan,
Bursa’daki ipekli dokumacilik Iran ve Azerbaycan’dan gelen ham ipege dayali olarak
gelismistir. Bursa'da ipek bdcegi yetistiriciligi ve kozacihgin gelismesi, Yavuz Sultan Selim
Donemi’ne rastlamaktadir. Dogu Seferi’ne g¢ikan Sultan, Dogu’dan Bursa’ya ipek ticareti
yapilmasina yasak getirmis, Bursa'daki Dogulu tiiccarlari Istanbul’a sirmis ve boylelikle
takip eden on yil igerisinde hammadde sikintisi ¢eken dokumacilarin ihtiyacina, Bursa'daki
uretim cevap vermistir. Bu yasak ancak Kanuni Sultan Stleyman zamaninda kaldirilmistir.
“Bursa’da ipek bocegi yetistiriciligine dair en erken belge, 1587 tarihli olup, bir dut
bahgesinin, yapraklarindan istifade edilmek Uzere, kiraya verilmesiyle ilgilidir” (Tezcan,
1997a, s.49). Bu tarihten sonra, Bursa’da ipek tiretimi biytk gelijme gostermis, 18. yuzyilda

ise doruga ulagmistir.

Osmanh dokuma sanayii 17. yizyilin sonlarinda oldukga iyi durumda idi. Pamuklu, ipekli,
yunlt driinler yurt i¢i ihtiyacimi kargiladigi gibi, yabanci ulkelere de ihrag ediliyordu. Bu
donemde Bursa, Ankara, Edirne, Erzincan, Diyarbakir, Trabzon ve Izmir dokumada bas
geken merkezler olarak anilmaktadir. Osmanli dokumalar yurt disina ihra¢ edilmenin yam
sira diplomatik hedive olarak da gonderilmekteydi. Tasarim. malzeme ve isgilikleriyle istiin
bir kalitenin trtnii olan Osmanl kadifeleri ve yurt diginda brokar olarak bilinen kemha cinsi
kumaglar Avrupa ve Asva’dan buytk talep almaktaydi. Bunun disinda, Imparatorlugun uzak
eyaletlerinde bile sultan tarafindan atanan valiler Osmanli modasina uygun giyinmekte,
Osmanl ipeklilerini getirtmekteydiler. Bugiin Biikreg'teki bir meydanda bulunan bir vali
heykelinin kaftan i¢inde ve basinda sarikla tasvir edildigi bilinmektedir. Fivati oldukga
yiiksek olan Osmanl ipeklilerinin degeri ihrag¢ edildiklerinde daha da artmaktaydi. Bu da,
Turk kumaglarmi taklit eden yabanci dokumacilar vasitasiyla, vurt digindaki dokuma

endiistrisinin gelismesine neden olmustu (Tezcan, 1996, 5.28-29).

Bat ile iligkiler gelistikge, sarayda Bati kumasglarina duyulan ilgi de artti. Artan talep
karsisinda, Avrupa'dan kumas ithal etmek gerekti. Imparatoriugun Avrupa’vla ithalat ve

ihracat iligkisi, o donemde birbirini dengeliyordu ancak Hindistan’dan gelen kumaslar., bu
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uikeye ihracati bulunmayan Imparatoriugu sikintiva sokuyordu (Tezcan, 2000b, s.22). 18.
yizyilda Lale Devri'nde, ozellikle saray cevrelerinde cok ragbet goren piknikler ve Bogaz
gezileriyle Osmanli kadini toplumsal hayata katilmaya baslamis ve bu katilim éncelikle giyim
kusamda kendini gostermistir. Saray kadinlaniyla Batili elgilerin esleri arasindaki yakinlhk ve
Bati’da bulunan Osmanli elcilerinin anlattiklari. saray gevrelerinde Bati modasina duyulan
ilgiyi arttirmug, geleneksel giysi formuna eklenen Bati tarzi dantel. kurdele gibi siislemeler,
korseler ve vakalar bu ilginin sonucunda ortava ¢ikmistir. Feracede kullanilan diiz renklerin
yerini canli pembeler, vesiller, maviler, bisiklet yakalarin verini ise dantelle gevrelenmis
kuguk bahriye yakalar almistir. 18. viizyilda, basliklar ve suslemeleri de kiyafetlerle birlikte
degismeyi surdurirken, yizyihn sonunda etek ve tist birbirinden ayrilarak Avrupa tarzi

benimsenmistir (Tezcan, 1988b, s.45-51).

Saray gevrelerinde Batililasma yoniindeki bu degisimler yerli tekstil Gretimini zarara 18.
ugratmistir. - Yiizytlhn baglaninda verli tiretimi cazip hale getirmek i¢in kumaslardaki ipek
orammin  azaltilmasi, kiyafetlerde ge¢misin agir ipekli kadifeleri verine hafif ipekliler
kullanilmaya baglanmast gibi bazi énlemler alinmis ancak bu énlemler dokumanin kalitesini
dusirmastir. Sultan I1I. Ahmet 1715 de, kumaslardaki altin ve gimus kullanimini azaltmak
igin Istanbul kadisina emir vermistir. Ancak bugiin. saray koleksivonlarinda yer alan
orneklerinden yola g¢ikilarak bu yasaklarin gok etkili olmadigi anlasilmaktadir. Saray
tarafindan klabdan kullaniminin azaltiimas: icin yapilan uyarilara karsin saray kadinlart basta
olmak Uzere, ne dokumacilar, ne terziler ve ne de satisini vapan tiiccarlar bunu

umursamaktaydi (Tezcan, 2000b, s. 21-23).

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren dokumacilik sektériinde hayret verici hizda bir ¢okiis
baslamus, Imparatorlugun hemen hemen her bolgesinde tretim yapan tezgah sayisinda buyiik
oranda dilsiis olmustur. Bunun baslica nedeni, Endiistri Devrimi ile birlikte ucuz ve kaliteli
Avrupa tekstil Griinlerinin Osmanh pazarimi istila etmesi ve verli mallarin onlarla rekabet
edememesidir. Bu istila ozellikle 19. vizyll baslarinda hissedilmistir. Bu dénemde,
Fransa’dan ¢uha, saten ve pamuklu kumaglar, Ingiltere’den kadife. Hindistan’dan da ipekli
kumaslar gelmekteydi (Karal. 1998, $.241). Sultan I. Abdilhamit’in Fransiz kokenli esi
Naksidil Sultan’in, Napoleon'un esi Josephine’le kuzen olmasindan dolay: Imparatorluk ile
Fransa arasinda olusan yakinhik, I. Abdilhamit’in liminden sonra verine gegen yegeni
Sultan III. Selim zamaninda da devam etmistir. Yeniliklere agik, Bati’ya ilgi duyan, iilkesinde

reform ve modernlesme isteyen bir padisah olan II1. Selim, Uskiidar’da vaptirdigl caminin
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etrafina veni dokuma atolyeleri acgtirmis ve bu atolyelere Fransa’dan uzman dokumacilar
getirtmigtir. Sonradan Selimiye diye amlacak Bati tarzi kumaslar bu atdlyelerde tretilmis,
ayni atolyeler catma vastik yiizii ve désemelik kadife de Gretmistir. Bunlar 1814 deki yenigeri
ayaklanmasmda yannus, ancak Uskidar'da catma iireten diger bazi atdlyeler bir sire daha
faaliyet gostermistir (Tezcan, 2000b, 5.22-24) Sultan TIT. Selim, yabanci mallarin iilke
endiistrisine verdigi zaran gormis ve devletin ileri gelenlerine ithal kumaslan satin almay1
vasaklamis, hatta vezirleri icin yazdig bir hatt-1 hiimayunda kendisinin bile sadece istanbul
dokumasi giydigini ileri sirerek verli mali kullanmaiarini tavsiye etmistir (Karal, 1998,

5.241).

Bir cok verli ve yabanci gozlemcinin anlattiklarina ve hanedan tarihini betimleyen
minyatirlerin varligina ragmen, Osmanli torenlerini anlatan belgeler cok azdir. Bu bilgi
eksikligine ragmen, hanedan iiyelerinin ¢ogunlukla kadifeler ve degerli metal tellerle
dokunmus renkli kumaslar yani kemhalar giydigi bilinmektedir. Padisahlar ise saray iginde,
gunliik giysilerinde diiz kumaslari genellikle kadifeyi tercih ederken, halkin katildig: biiyiik
torenler icin altin ve giimis alagimli tellerle dokunmug canh renklerin hakim oldugu, 6zenle
desenlendirilmis kumaslar giymekteydiler. Din adamlari ve ulemani diz kumaslar giydigi
minyattrlerden anlasilmaktadir (Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, s.21). Padisahlar, dini
bayramlarda, yerine gectikleri sultanin cenaze toreninde, tahta cikis merasiminde ya da elci

kabulii gibi 6zel giinlerde, farkl: kiyafetler giyerlerdi.

Resim 4.1.2. Kanuni Sultan Siilleyman®in cenazesini konu edinmis bir minyatiirden
ayrmil. Koyu renk kaftanlar giyilmis (Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, Ipek
Osmanh Dokuma Sanat, 2001, s.24).
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Resim 4.1.3. 1I. Beyazit’in ciilus tdrenini anlatan bir minyatiir (Foto. Metin Sézen, Arts
in the Age of Sinan, 1992, 5.323).

Olen bir sultanin yerine gecen yeni sultan, tiim Osmanli tlkesinde ilan edilen bes giinliik yas

stresince, sadece siyah, lacivert ve mor kaftan giyerler, sonra yastan ciktiklarint giydikieri
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acik renk kaftanlarla gosterirlerdi (Tezcan, 2000c, s.44). Olen padisahin cenazesiyle, tahta
cikacak veliaht icin ayni giin icinde iki ayri téren yapilmaktaydi. Yeni padisahin cilusu yani
tahta ¢ikis toreni ile selefinin cenaze toreninin i¢ ige girmesi koyu renkleri tercih etmeyi
gerektirmistir. Bunun disinda, padisahin halkin huzuruna her cikisi giiclai bir etki birakacak

sekilde gorkemli giysiler icinde olurdu {Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 5.21-25).

>

Resim 4.1.4. Sehzade Mehmet’in Atmeydanr’ndaki ibrahim Pasa Sarayr’na gelisini konu
edinmis bir minyatiir (Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezean, Ipek Osmanh Dokuma
Sanati, 2001, 5.24).

Padisah kiyafetlerinde Batililasma’min. baslamasi Sultan II. Mahmut Donemi’ne rastlar.
Tanzimat’la birlikte ortaya cikan degisimler, salt Bat’ya acilmay: legallestiren, taklitcilige
dayali ve ici bos, bir dizi yaptinim olmaktan uzak, Sultan’n kisiligiyle dzdeslesen ve bizzat
Sultan’in 6nayak oldugu genis capli bir reform hareketine donismistir. 1. Mahmut’un
18267da Yeniceri Ocagi’ni kapatmasi ve giyimi, disiplini ve profesyonelligi ile Bati tarzinda

bir ordu olma cabasindaki Asakir-i Mansure-i Muhammediye’yi kurmasi, askeri giyimin



Batililagsmasim saglarken, Osmanl sultanlarinin da Batili komutanlar gibi giyinmesine neden
olmustur. Salvar, gecis doneminde alttan daralarak giderek pantolona benzemeye baslamus,
yakasi ve gogiis kismi sirmali ceketi ve iki yandan seritli pantolonu ile siyah ya da lacivert
Gniformalar ortaya ¢iknugtir. Saray mensuplan ve memurlar pantolonun Uzerine koyu renk
cuhadan yapilmig setre denilen uzun bir ceket giymekteydi. Ice givilen bevaz ve yumusak
mintana ensiz bir yakalik ve kiiciik bir boyun bagi takilmakta, gomlegin iistiine 6nii kapali bir
velek giyilmekte, ayakkabi olarak da potin yayginlagmaktaydi. Kendisi, hem geleneksel hem
Bati tarzi kiyafetler giyen 11. Mahmut’un ardindan tiim padisahlar kollan, yakasi, gogiis kism

altin. gimtis sirmali modern {iniformalari giymislerdir.

Resim 4.1.5. Sultan II. Abdiilmecit’in ceketi ve setresi (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma
Delibas, The Topkap: Saray Museum,1986, 1llustrations 80, 82).

Ayni dénemde Bati tarzi giyim kabul gorirken, bu durumun saray ve cevresinde ileri
boyutlara ulasmasinin getirdigi ekonomik zararlar engellenmeye calistlmistir. Bir yandan
Endustri Devrimi’nin etkileri diger yandan 18. yiizyila damgasini vuran Lale Devri’nin litks
ve ihtisami 19. yiizyilda devletin bazi ekonomik &nlemler almasina yol agmis, Avrupa’dan
kumas ithal edilmesi yerli kumas piyasasim tehdit ettiginden, sultanlar yerli dokumacilari
desteklemeye calisnuglardir. Sultan 1. Mahmut doneminde, bir taraftan I11. Selim zamaninda
yapildigi gibi bazi kumaslarin devlet memurlar tarafindan kullamilmasi yasaklanmis, diger
taraftan da verli kumaglarm sirimind arttrmak icin tedbirler alnnustir. Yerli iretim

kumaslarin ithal olanlara oranla pahali olusunun 6nine gecilemeyince devlet eliyle kumas



fabrikalarinin kurulmasina tesebbus edilmis ve 1834’de Istanbul’un Eyip semtinde donemin
en ileri entegre kumas ve konfeksiyon sanayii olarak Feshane kurulmustur. Eski giyim sistemi
kugtk olgekli el retimi atolyelerinin sinirli imkanlarina gore iken veni Gniformalarin geligmis
standartlarda olmasi gerektigi digunulmis ve boylece Askeri sistemin ve giyimin
degistiriimesi (izerine, yeni Grin tasarinu ve iiretim i¢in gergeklestirilen bu buyiik vatirim. bir
dokumacilik ve konfeksivon okulu gdrevi yaparak bugiinkii dokuma ve giyim sanayiinin

temellerini olusturmustur (Kigitkerman, 1994, 5.52).

Sultan Abdulmecit zamaninda, Avrupa mallarinin srimiinin artmasi karsisinda meveut
devlet fabrikalarinin gelistirilmesi bir zorunluluk haline gelmistir. 1844’de Feshane nin
idaresi Belgikalilar’a verilmis ve fabrika Belcika’dan getirilen makinelerle donatilmistir.
Ordunun elbiselik kumas ihtiyacinin yurt ici tiretimle giderilebilmesi icin zmit Aba fabrikast
kurulmustur. Ayni dénemde, kapitilasyonlarin varhigma ragmen ham maddenin bol olusu
ozel tesebbuse dayanan fabrikalarin da kurulmasina olanak vermistir. Hem devlet eli ile hem
ozel girigsimle kurulan ve makinesi. ustasi ve is¢isiyle Avrupali olan bu fabrikalar, yaptiklar:
Uretimin ithal Grtnlerle rekabet etmesi gii¢ oldugundan aslinda gegici bir umut vaat
etmislerdir. Zamanla, disariya hammadde ihracatina paralel olarak irtin ithalati da artmistir

(Karal, 1998, 5.242).

Sultan Abdiilaziz devrinde, Imparatorlugun her tarafinda el tezgahlart silinmeve baslamus,
disartya ihra¢ edilen ham madde Osmanli pazarina ithal triin olarak dénmistiir. Bu donemde.
dokuma sanayiinin gelismesi i¢in ciddi adimlar atilamamis ancak 6nceden kurulan
fabrikalarin varligi ve tretim kapasiteleri korunmaya cahsilmstir Orduya fes treten ve
1868°de gecirdigi bir yangindan sonra tekrar insa edilen Feshane ve saraya mefTugat tireten
Hereke fabrikast bunlardan bir kagidir (Karal, 1998, 5.257-258). ipek ve viin halt gibi prestij
agirlikh urinleriyle tamnmis olmakla birlikte Hereke Fabrikasi’nin asil bilinmeven yonii

askeri i¢ giyime yonelmis olmasidir (Kugiikerman, 1994, s.52).

Batililagmanin tekstil sektoriinde yarattigi ekonomik giiclitklere karsi padisahlarin almaya
calisugr onlemlere ragmen saray ve gevresinde giyim kusam, kumastiyla, stslemesiyle
neredeyse tamamen ithal edilir olmustur. Bu nedenle Tanzimat ve Mesrutivet dénemlerinde,
hala geleneksel giyim tarzim siirdiren halk ile, ceket, velek giyen, boyunbag takan. yilksek
oOkgeli ayakkabr giyen saray mensuplari ve zenginler biyiik bir kontrast olusturmaktaydi.

Kadin giyiminde moda. 19. yiizyilda, 6ncelikle kadinin Batililasma hareketlerinin sonucunda
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sosyal hayata dahil edildigi Istanbul, Izmir gibi biyitk yerlesim merkezlerinde baglamus, Pera
modanin merkezi olmus ve Paris modasi, Rum, Ermeni kokenli terziler tarafindan takip
edilmeye baglanmustir. 19. yiizyihn ikinei yarisinda yaygmlasan renkli feraceler ve ince
vagmaklar mutaasip cevrelerin tepkisine yol agmus ve Sultan II. Abdilhamit doneminde
feracenin verini. Islami tesettiire daha uyeun oldugu kabul edilen carsaf almistir. Carsaflar,
bagta siyah olmak Uzere, lacivert, mor, nefti, turkuvaz, camgobegi, erguvan ve bej gibi
renklerde olup ipekli, yinli, pamuklu kumaslardan yapilmistir. Ancak sehirli hanimlarin
moda merak artik bir ihtiyag haline geldiginden padisah yasagmin hiikmii gecer gecmez veni

bir modayla ortiinmeyi bir siis haline getirmenin caresi bulunmustur (Sevin, 1990, s. 120).

Resim 4.1.6. Sarayh Kadin,1810 civarinda yapiling suluboya bir resim olup resimdeki
figiir derin gogiis dekolteli entarisi ile 18. yiizyil sonlarmn saray modasmmi drnekliyor
{Foto. Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993, 5.272, sekil 145),
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Resim 4.1.7. Gezintide Kadinlar, 1887 tarihli ve Osman Hamdi B
tablo. Ddnemin Bati tarzi modasma 8rnek olacak bicimde g
toplumdaki degisimler belgelenmeye cahsilmis (Foto. Caglarboyu Anadoluw’da Kadn
Sergi Katalogu, 1993, 5.284, sekil 179).

Resim 4.1.8.9. Solda 19. yiizyihn son ceyreinden torba carsaf, sagda 20. yiizyl
baslarmdan pelerinli carsaf (Foto. Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993,
5,283, sekil 176-177).




82

20. yuzyilin baslarina gelindiginde devletin bir viiz yildan fazla zamandir iginde bulundugu
siyasi ve ekonomik giigliiklerin, tekstile ayrilan butceyi de dogal olarak azalttigi ancak sarayin
giyim kusam zevkini simirlamadigi diisiniimektedir. 1902°de agilmis olan ve saray igin
calisan Casa Botter veya Maison Botter moda evinin villarca en giizel defilelere taniklik etmis

binasi bugiin Beyoglu'nda istiklal Caddesi’nde varh@in siirdiirmektedir.

4.2. Saray Giyiminin Ozellikleri

Yizyillarca dokumanin tim inceliklerini belirleyen saray, en iyi alici olmak sifat: ile.
desenlerde de kendi begenilerini hakim kilmaktaydi. Bundan dolayidir ki, Osmanli glyim
kusaminda kullamlan tekniklerin gelisimi, halkin gunlik kullammina vonelik Grinler ve
saraya yonelik ariinler olarak iki avri yon izlemekteydi (Sozen, 1992, 5.326). Halkim glinlik
giyim kusami bazi geleneksel ozelliklere sahip olmakla birlikte genellikle siis unsuru
tagimayan, ihtiyaca yonelik tiirdendi. Bu nedenle Osmanli Dénemi givim kusam unsurlar,
guniimiizde daha gok saray giyimi ile zdeslestirilmekte. bunlarin vapiminda kullanilan

malzeme, tslup ve tekniklerle incelenmektedir.

4.2.1. Saray Atolyeleri

Osmanh sultanlarinin giyim konusundaki hassasiyeti, dokumaciligin gelisiminde énemli bir
faktordi. Tekstil zanaatkarlari tizerinde siki bir devlet kontrolii vard: ve ¢ok iyi organize
olmus bir dokumacilar loncast bulunmaktaydi. Osmanli sanati, daima saray tarafindan
yonlendirilen bir saray sanati oldugundan, saray igin cahsan ve Ehli-i hiref adi verilen
sanatkarlar toplulugunun daha 16. vizyilin baslarindan itibaren orgitli olarak faaliyet
gosterdigini ortaya koymaktadir. Ehl-i Hiref, sarayin kapikulu halkindan olup, Hazinedar
basinin emrinde galisan ve iic ayda bir ulufe alan sanatkarlardan olusmaktaydi. Bugiin,
Osmanli sarayi igin dokunan kumaslarla ilgili bilgilerin biyik kismi. bu topluluga ait

belgelerden, Ehl-i hiref defterlerinden ogrenilmektedir (Tezcan, 1995, s.321).

Sarayin kendine ait dokuma atolyeleri bulunmaktaydi. Son arastirmalar, altin iplikle isleme
yapan zerduzanlarin atolyelerinin sarayin birinci avlusunda yer aldigini gostermektedir.
Bugtn, digerlerinin yerleri heniiz tumiyle tespit edilememis olmakla beraber. Topkapt Sarayi
arsivinde bu atolyelerden birinin plani bulunmaktadir. Bu plana gore. yan yana iki odadan

biiytik olani kemhacilar, digeri kadifeciler karhanesi, koridorun karsisindaki kugiik oda ise



naksbendler, desen baglayanlar odasidir. “Gene saray arsivindeki bir belgeve dayanarak
Tahsin Oz bu atolyenin Bayazit'ta Tavuk Pazari’nda oldugunu belirtmistir” (Tezcan, 1995,
$.321-324). Nakkaslik, Ehl-i Hiref toplulugunun ortaya koydugu meveut sanat dallari arasinda
en onemlisivdi ve atolyeler nakkaslar tarafindan hazirlanan desenlere gbre Uretim
vapmaktaydi. Saraymn kendine ait dokuma atolyeleri bulunmakla birlikte, saraydan Istanbul ve
Bursa'daki diger atélyelere de kumas siparis edilmekteydi. Ayrica bagta ipeklileri ile iinli
Venedik olmak tzere vurt disinda pek gok ilkeye saraydan siparigler yapilmaktayd.
Saraydan kumas siparis edilecegi zaman ustalara mutlaka desen ve renkler konusunda bilgi
verilmekteydi. Hatta bazan ustalara numune de gonderilmekte, kimi zaman da uygulanmasi
istenilen desende renk uyumunu gdrmek igin ustadan nimune dokuyup getirmesi
istenmekteydi (Tezcan, 2000¢, s.32). Belgelerde her yeni padisahin geleneksel olarak saray
atolyelerine ya da Avrupali, cogunlukla Ttalyan treticilere buytk mikrarlarda verdigi degerli
kumag ve giysi sipariglerinin ayrintilarini veren 6rnekler bulunmaktadir. Bu belgeler, Osmanli

hiikiimdarlariin kumas ve giysilere verdikleri kisisel onemi g0z dnline serer.

“Saray mensuplarimin kiyafetleri, saray terzileri tarafindan dikilir, 6nce numuneler yapilir,
sultanin begenisine sunulur eger olumluysa siparig almirdi” (Tezcan, 2000a, s.14). Saray
terzileri, kurk yapanlar ve saray igin kaftan dikenler olmak iizere iki gruba ayrilmaktaydi. iki
grup da hazine vekilharghgindan sorumluydu. Yirmi va da daha fazla kisiden olusan ilk grup,
kirktin yani sira vitksek rutbeli saray mensuplari ve ileri gelenlere sultan tarafindan hediye
edilmek tzere hazirlanan ve hil’at denilen kaftanlari da yapmaktaydi. Ozel terzilerden olusan
diger grup, saray igin diger tiim kiyafetleri ve aksesuarlari hazirlamakta, ayrica sanildig
kadariyla mobilya ve désemelik kumaslarin yapiminda da gorevlendirilmekteydi. Bu terziler,
bugiinkii Giilhane Parki’nda, Alay Késkii'nin kargisinda bulunan bir binada ¢alismaktaydi.
17. ytizyilda yasamis tinli gezgin Evliya Celebi’ye gore, Istanbul’da bes bin civarinda terzi ve
bes yliz kadan saray icin tretim yapan ti¢ bin civarinda atolye bulunmaktaydi (Tezcan, 1996,

5.20-21).

Resim 4.2.1.1. Bir kaftana ilistirilmis etiket, iizerinde kaftanu} Sultan ibrahim’e ait
oldugu yazmaktadir (Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, Ipek Osmanh Dokuma
Sanati, 2001, 5.254).



Resim 4.2.1.2. Uzerinde terziye talimatlarm bulundugu etiketli kaftandir. Etikette
“Nicin kaftanlar cirkin dikersiniz? Bunu nasil insan giyer, bu kara caksirlar kim
giyer? Al kumas yok mudur, ak atlas yok mudur?” yazmaktadir (Foto. Tezcan ve
Delibas, TheTopkapi Saray Museum, 1986, Mustration 36).

Ozel terziler, yardimeilar ve onlara ddenen icretler liste halinde 1525 tarihli kayitlarda yer
almaktadir. Sarayda saklanan bazi kiyafetlerin- etiketlerinde cok nadir olmakla birlikte
terzilerin isimleri de bulunmaktadir (Tezcan, 1996, s20-21). Padisah icin bir kiyafet
yapilacagi zaman oénce denemesi igin bir nimune dikilmekte, eger begenilirse digerlerine
kalip olarak kullamlmak tzere ayrilmaktaydi. Uzerlerindeki etiketten anlasildigina gore
saraydan bugine kalan bazi giysiler numune olarak dikilmistir. Aymi prosedir saray
hanimlarimin giysileri icin de gegerlidir. B‘ir nitmune begenilmediginde, sultanin istegi

dogrultusunda degisiklikler yapilmak tizere geri gonderilmekteydi.
4.2.2. Kumas Tiirleri

Osmanl saray giysileri 6zel olarak dokunan, nadide desenlerle stslenen, degerli kumaslardan
yapilmislardir. Bunun diginda, devlet adamlaria ve yabanc diplomatlara sunulan hil’atlar,
sancak, perde ve yer ortiileri olarak gegit ve kabul térenlerine gorsel bir gorkem kazandiran
kumaslar, padisahin kudret ve comertliginin kesin bir gostergesiydi. Bu kumaslarin simgesel
onemleri saray halkinin davramslarina da yansumisti; Osmanli devlet adamlari padisahin
etegini operdi. Degerli kumaslar devlet yazigmalarinda zarf olarak da kullamlird:. Ornegin
sadrazam, yazilarmi hikiimdara sunmak igin parlak atlastan yapilmis bir keseye koyardi. Bu
tir keselerin yapuminda kullamlan degerli kumaslarn, igerdikleri belgelerin  énemini

vurgulamak ve gonderenin gérkemini yansitmak tizere secildikleri aciktir. Padisahin veya



hanedan tiyesinin olimunden sonra, giysilerinden biri tiirbesine konur, digerleri dikkatlice

etiketlenip bohcalanarak sayg: ile korunurdu (Atasoy, Denny, Mackie, Tezean. 2001, s.21).

Resim 4.2.2.1,2,3. Surname’den ayrinti olup devlet adamlarma hil’at giydirilmesini
gostermektedir (Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, Ipek Osmanh Dokuma Sanati,
2001, 5.24).

Kok boyalarmin iistin kalitesiyle ortaya ¢ikan ve diinya tekstilinde de adlart stkea anilan,
Turk kirmizist, ¢ini mavisi, giivez, pismis ayva, yesil ve tonlar, krem rengi ve safran saris,
Osmanli kumaslarinin temel renklerini olusturmug, bunlarin yam sira mor ve siyah da bolca
kullaminustir. Diinyaca tnli Tark kirmuzist ve ¢ini mavisi gibi renklerin yapim teknigini
ogrenmek icin 16. ylizyildan itibaren yurt digindan heyetler gelmistir. Kirmiziya uyum
sagladigi icin tercih edilen diger bir énemli renk de yesildir. Seftali yapragi, hashas cicegi,
sumak, mazi, ceviz yapragi, sogan kabugu, kizil kok, palamut, ayva ve gul yapragi, meyan
koki gibi bitkilerden elde edilen dogal boyalar Osmanli kumaglarimin renk 6zelliklerini
olusturmustur. Kullanilan dogal malzemenin verdigi canlilik diginda bu kumaslarin bu derece
degerli olmasimi saglayan en onemli unsur tek renk iizerine uzmanlagma yolunun secilmis
olmasidir. Oyle ki, her renk icin yesil boyacilar, kirmizi boyacilar gibi tek renkte uzmanlagan

boyacilar ¢arsisi bulunmaktaydi (Unlii, 2001, s.56-58).
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Kumaslarin bir kismi, klabdanla birlikte dokunmakta, altin ve gumus alagimli tellerin
kullanilmas1 kumasa parlaklik, gosteris ve cazibe katmaktaydi. Osmanli saray giyiminde
genellikle. diz olarak dokunan kumaslar gomlek ve camasir igin, desenliler ise daha ok

kaftanlar i¢in kullanilmistir (Bkz. Tezcan,1984).

Osmanli saray giysilerinde kullanilan bashica kumas tiirleri sunlardir:
ARSI, 3 3 3

Atlas, her donemde kullamimis, sert ve parlak bir kumas olup. ince ipekten ve sik
dokunmustur. Genellikle diz renkte olan atlasin kendine has parlakligr. atk: tellerinin gizli
tutulup. ¢ozgi tellerinin yan vana getirilmesivle ortaya cikmustir. Islemeye ¢ok uygun bir

kumas turtdir (Bkz. Tezcan, 1993).

Bindalh, kadife ya da atlas kumas tizerine. sirma. klabdan veva sim ile yapilmis serpme dal.
vaprak, cicek motiflerinin aplike edilmesivle elde edilen islemeli bir kumas turiidiir. Gegmisi
14. ve 15. yizyillara kadar giden bindallmin 17. ve 18. vizyillarda Bursa ve véresinde
vapilmis muhtesem ornekleri bulunmaktadir. Bindalli denmesinin nedeni, yaprak ve cigek
motiflerinin kumasin tamamini zengin bir gériinti varatacak sekilde kapliyor olmasindandir.
Basta gelinlik olmak uzere pek ¢ok yerde. ozel ginler icin yapilan giysiler, ortiler, gelin

vatadi, stinnet yataklari ve yorgan, yastik takimlarinda genellikle bindalli kullamimigtir.

Biiriimciik, hem kadin hem erkek giysilerinde daha gok gomleklerde tercih edilmis, bunun
diginda yatak yorgan garsaflarinin yapiminda da kullamlmis bir kumastir. Atki ve ¢ozgl
iplikleri gok iyi bukuldiigiinden, ince, kiviimh ve yumusak bir dokumadir. Hilali denen
tiirtinde, ¢6zgi tellerinin arasina pamuk ipligi karistirllmis ve dokumamin daha sert ve diiz
olmasi saglannustir. Biriimeiigiin, sade, kendinden cubuklu ya da renkli qubuklu cesitleri

vardir.

Canfes, hemen her dénemde kaftanlarda, kadin elbiselerinde, takke. yatak ortusii yapiminda
ve kaftanlarin etek i¢i, kol agz1 ve onlerini astarlamada kullanilmus, tek kat atk tek kat gozgii

ile dokunmus, ince, diiz va da kendinden desenli. hafif ipekli bir kumagtir (Girsu, 2000, s.7).

Catma, kadifenin bir cinsi olmakla beraber. kadifeden farki, siisleme havinin, desenlerinin
zeminden yiksek olusu yani kabartmali olusudur. Pahali olmasina ragmen disartya bol

miktarda ihrag edilmistir. Kaynaklara gore erken donemlerde. Bursa ve Bilecik’de dokunmus
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olan ¢atma, dosemeye en uygun kumas tiirii oldugundan, mefrusatda da sik¢a kullamimus,
Bursa’da uretilen ¢atma yastik yizleri Bursa dokumalarmin tning dinyava tagimistir.
Dosemelik catmalar. Bursa ipekeiliginin zayifladig; yillarda 18. yuzyil sonlarinda Uskudar’
da agilan atolyelerde tretilmeye baglanmistir. 19. viizyilda Feshane ve Hereke fabrikalarinda
da catma yastik vizlerinin dokundugu ve Hereke catma yastik ytizlerinin tumiiyle Bati

zevkini yansittigi bilinmektedir (Tezcan, 1991, s.8)

Cuha, yinden dokunmus siki. kalinca havh kumastir.

Diba, klabdanli dokunmus bir tur ipekli kumastir.

Hatayi, 16. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya gtkmug ve 18. vuzyila dek, hem sultanlar igin dis
kaftan hem saray kadinlar igin elbise yapiminda kullanilmustir. Ipek ve klabdanla dokunmus,

bir kumas olup, ¢dzgusii ham ipektendir ve kumasa tokluk verir,

Kadife, en ¢ok kullamilan kumaslardan biri olup ¢ozgusu ve atkisi ipek. bazan da pamuktan,
havli bir kumastir. Teknigi, malzemesi ve deseni bakimindan pek ok cesidi olan kadife, Turk
dokuma sanatinin en iyi trlnlerinden biridir. Dokumasinda klabdan kullanilan turune
miizehhep ya da telli kadife denilmistir. Kaynaklarda diiz olan sade, desenlisi miinakkas. cift
zeminlisi ise ¢arma olarak gegmektedir. Bursa kadifeleri 16. yuzyilda dunya ¢apinda bir tine

sahip olmustur

Kemha, lampas teknigiyle kalin ve sik dokunmus, ¢dzglisii ve atkist ipek, deseni vapan
takviye atkisinda altin ve giimilg alasimli tellerin de kullanildigy, ipekli. ¢ift zeminli bir
kumastir. Kemha, dis kaftan ve dosemelik vapimina ¢ok uygun kumas tiirlerinden biri olup,
sekiz farkli cinsi dokunmus ve en yiiksek kalitede olanina giilistani adi verilmistir. Bu kumas
tirl ayrica, takke. kolluk, kese yapiminda da kullamilmistir. Batililar brokar dedikleri bu
kumaglara ¢ok ilgi gostermis, papaz kiyafetleri ve téren kiyafetleri icin kemha siparig
etmiglerdir. 18. ve 19. yizyillarda, ayan diisik altin, sayisi azaltilmis ¢ozgu iplikleri ve

Bati’ya dykiinen desenleriyle kemha, ge¢misteki kalitesini stirdiirememistir.

Kutnu. hem saray hem halk tarafindan kullamlmis, bazen ¢ozgiisine pamuk katilarak

dokunmus, renk renk yollu bir kumas turidiir. (Tezcan, 1989, 5.30)
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Saten, parlak ve yumusak ipekli kumastir.

Savai, ipek ve klabdanla dokunmus. atkidan desenli bir kumas tari olup. 17. yizyila ait,
sonrakilere oranla az renkli erken ornekleri Bursa'da. en ivi ornekleri ise Uskudar’da
tretilmistir. Savai tiiri kumag Gretimi. 19 vizyilda da devam etmistir. Bursa ve Istanbul isi
savailer, malzeme, desen ve dokuma tekniginde yansittiklari ince zevk ile Sam’da, Halep’te

ve Anadolu’da verilen drneklerinden avrihriar

Selimiye, son donemlerde ortaya cikmis olup, ¢ozgusii ve atkist ipekten. vollu, yollarin arast
renkli gigek desenli bir kumasur. 1804°de, Uskudar’da Selimive kislasi civarinda kurulan
atolyelerde bol miktarda uretildiZinden, bu atolyelerin kurucusu Sultan 1L Selim’in adiyla
anilmustir. Savai kumasa ¢ok benzeyen selimiyenin farki, hem atkidan hem ¢ozgiiden

desenlendirilmesidir.

Seraser, ¢ozgiisiinde ipek, atkisinda altun va da giimis alasimli tellerin kullanildigi en degerli
ve pahali kumaslardan biri olup. tizerindeki dese, altin alagimli telin sari ipek iplik, giimiis
alagimli olanin ise fildisi ipek iplik etrafina sarilmasi ile dokunur, kemha ile farki, tamamen
klabdanla dokunmasi ve desenlerinin ¢ok farkli olmasidir. Altin ve gimis alasimh tellerin
kullamldig: kumaslar i¢inde en pahali olam, 16. yizyilin ikinci yarisinda tiretilmeye baslanan
seraserdi. Kaynaklara gore, bir kaftanlik seraser kumas 35 altindan asagi olmadigina gore,
s0zil gegen kumagin ancak saray mensuplarina hitabettigi sdvlenebilir. Bu fivat, igerisindeki
altin miktarina gore tespit edilmekte. daha ucuza satilmasi, altin kullaniminda hile yapildigini
gostermekteydi. Pahali olmasina ragmen talebin ¢ok olmasi, Imparatorlugun ekonomik agidan
sikintil oldugu dénemlerde, sultanlarin seraser dokuyan tezgahlar azaltma yolunda emirler

vermesine yol agmustir (Bkz. Tezcan. 1988a).

Serenk, klabdansiz dokunmus bir tur lampas kumastir. Seraserin yasaklandigi donemlerde
onun yerine iginde altin alagiml teller bulunmayan bu kumas tirinin dokunmasi uygun

gortlmustir (Tezcan, 1989, 5.30).

Sib, 16. yiizyildan itibaren kaynaklarda adi gegen bir kumas olup, genellikle telli ve ipekli
oldugu kabul edilmektedir. Anadolu sibi ve Avrupa sibi canli renklerin agirlikli olarak
kullanilmasi agisindan benzerlik gosterirken, Istanbul sibinde daha agirbash renkler

kullanilmigtir,
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Sof, Yiin veya keci kilindan dokunan bir ¢esit ince kumastir.

Tafta, ylzer atki veya ¢ozgiiler nedeniyle ¢izgili bir yiizeyi olan, diiz dokuma ipek kumastir.

Tepebasi, 18. ylizyilda ortaya ¢ikan bol islemeli bir kumas turt olup. 19. vuzyilda daha da
¢ok yayginlagip cesitlenmistir. Savai ve canfes gibi kumaslarin ipekle. vassi tellerle, pul ve
boncukla islenip zenginlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bu tir agir elbiselik kumaglar, Nakig
atolyeleri Istanbul’un Tepebasi ve Galata semtlerinde oldugundan, Tepebasi ya da Galata isi
olarak amlmaktaydi. 18. yiizyilda, sarayin pahali kumaslara karst aldig1 onlemlerden Tepebasi
da nasibini almig, 1786°da Reis l Kiittab, kadinlarin Galata isini satin almasini, terzilerin

bunu dikmesini yasaklamistir.

Zerbaft, altin yaldizli klabdanla dokunmus ¢ok renkli bir kumastir.

4.2.3. Motifler

Saglam kompozisyonlarla uygulanan motifler, Osmanl kumaslarini ayricalikli kilan en
onemli unsurlardan biridir. Ehl-i Hirefin en o6nemli boligint olusturan nakkaglarin
hazirladiklar1 kitap bezemeleri inanilmaz giizellik ve titizlikte olup ¢ok ince bir zevki
yansitmaktaydi. Bu motiflerden begenilenlerin segildigi ve gesitli sanat kollarinda uygulandig
tahmin edilmektedir (Demiriz, 2001). Sarayin nakkaglar bu motifleri biiviterek ilgili sanat
kollarina verebilecegi gibi, her sanat kolunda, 6zellikle dokuma sanatinda, desen uygulayan
bir usta mutlaka bulunmaktaydi. Ayrica genellikle her farkli kumasg tirinin farkli desencisi
bulunmaktaydi. Serbest elle bir deseni, bir tablo gibi dokunan kumasin Gzerine uygulamak
mimkiin olmadigindan, desenlerin olgekli kagit tizerine kumasin eni ve boyuna tam gelecek
sekilde hazirlanmasi gerekmekteydi. Bu, desen ustaliginin yam sira dokuma bilgisini de
gerektiren bir maharetti. Desenin tiimiinii elde etmek i¢in simetriden vararlanilmis, kumas
yana ve uste katlandiginda, semanin tiimu ortaya ¢ikacak sekilde kagit iizerinde tasarlanmistir.
Bu, kompozisyonun bazan geyregi. bazan yarisi, bazan bitinidir Kitap tezhiplerinden
alman desenler bazen oldugu gibi buyitilip gogaltilarak kullamimakta. kimi zaman ise
sonsuza giden kompozisyonlar halinde verilmekteydi. Ayrica, Bati’dan alinan kimi desenler
de geleneksel bahar dallari, laleler. gillerle degisik kompozisyon semalari iginde Tiirk

zevkine uydurularak kullamlmaktaydi (Tezcan, 1995, 5.321-325).
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Erken donem Osmanli dokumalarinda, gogunlukla kivrimli dallar tizerine yerlestirilmis, Uzak
Dogu kokenli, iri motiflerin kullanildigi bilinmektedir. Bu motiflerin yaratig etki, 14

yuzyilin sonlarinda Osmanh sanati iginde erimis ve 6zgin bir slup halini almistir.

15. yizyiln ortalarinda, Osmanli kumaslarinda. saray bahgelerinin laleleri. simbialleri.
nergisleri, zerrinleri. bahar ¢icekleri agmig meyve agaclari ile bir desen zenginligi goze ¢arpar.
16. viizyihin ilk yarisi ise, Klasik Osmanli Uslubu nun olusum dénemi olarak kabul edilir. Bu
donemde agaglar ve gigekler. rumi ve saz volu ile birlikte kullamlmis ve Osmanli tekstilinin
en onemli niteligi olan. ¢ok saglam bir kompozisyon semasi ortaya ¢tkarilmustir.
Kompozisyondaki tim motifler temel distince olan sonsuzlugu ifade edercesine, aradan bir
tanesi bile cekilemeyecek sekilde birbirine baglanmistir. Baslica kompozisyonlar, igleri
cigeklerle degerlendirilmis madalyon sistemi, kivrimli dal iizerinde siralanmis gigekler ve tek

tek kaydmlmis eksen lizerinde yer alan ya da yatay baglantilarla birlestirilen motiflerdir.

Osmanh kumas motiflerinde, 17. yiizyihn ortalarindan itibaren Bati etkileri gorillmeye
baslanir. Bu dénemde hem geleneksel hem de Avrupa tarzi motifler kullanilmistir. Dénemin
en popiiler motifleri sayilan gigeklerin buketlerle dizenlenisi. Klasik Osmanli Uslubu’na
uygun olmakla birlikte golgelendirmeye gidilerek boyut verme egilimi, Bati etkisinin bir
yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Bu donemde, islemelerdeki renk tonlamalariyla Gglinci
boyutun verilmeye calisildigi. kumaslardaki peyzaj ve natiirmortlarda sikga gorilmis ve
bunlar Tirk Rokokosu'nun ilk 6rnekleri olmustur. 18 yiuzyilin baslarinda, Lale Devri'nde,
desenlerde klasik dénemin saglam kompozisyonlar par¢alanmis, oraya buraya dagitilmis
kiigik ¢icekler ya da cicek demetleri genellikle cizgilerle kombine edilmistir. Yiizyihn
sonlarina dogru, saray ve gevresinde, Bati yasam bigimine ve sanatina duyulan ilginin
artmasiyla, Fransiz ve Italyan etkilerinin ¢okca rastlandigi Tirk Rokokosu, tim siisleme
sanatlarinda yayginlasmustir. Osmanli desen sanatinin geldigi son nokta ise 19. yiizyil
sonlarinda, saray gevrelerinde ragbet géren, genellikle rumi motiflerinin kullamldigi, neo-

klasik bir olusumdur.
Osmanl dokuma sanatinda kullanilan baglica motifler sunlardir:
Cintemani motifi, biri wstte ikisi altta olmak {izere Ug benek ve buna paralel iki ¢izgiden

olusur. 15 yizyil Osmanl: siisleme érneklerinde siklikla rastlanan bir motif olup, en ¢ok

kemha desencileri tarafindan kullamlmstir. Sanatgilar, genellikle karmasik motifleri
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kendilerine 6zgti bir anlatim olusturmak igin bolduklerinden. ¢intemani de zaman zaman
bolinmis ve tg beneklerinin g6z benzeri sekillerinden hareketle hilal varatilmistir. Bu motif
yaygin olarak kemha ve kadifelerde, nadir olarak ise seraserde cok biviik tek bir benek olarak

kullanilmisgtir.

Resim 4.2.3.1.2.3. Cintemaninin ii¢ farkli ¢izimi (Foto. Cahide Keskiner, Turkish Motifs,
1995, 5.139.140).
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Osmanli susleme sanatlarinda 16. viizyildan 18. viizyila kadar ¢ok stk kullanilan Cintemani,
Cinliler tarafindan “tama” olarak anilir ve Buda’nin ii¢ ruhani niteligini sembolize ettigine
inanihir (Keskiner, 1995, s.138). Bu motifin anlamiyla ilgili ortaya atilmis, bundan farkli
gorusler de bulunmaktadir. Bunlardan biri, motifin. aveilikta bir prestij meselesi olan. aslan.
kaplan va da leopar kirkiinii temsil ettigidir Bir diger gériis ise. Mogol Hakani Timur ile
ilgili olandir. “Rivayete goére Timur, dismanmm kanina batirdigi  G¢  parmagini,
Semerkand’daki bir caminin kapisina bastirarak bu deseni olusturmus ve desen Timur’un ii¢

kitadaki hikiimranh@nin semboli olmustur” (Aydin, 2000, 5.57).

Kaynaklar, motifin Osmanlilarca. 1402°deki Ankara Savasi ile tamindigim belirtmektedir.
Hangi gortis dogru olursa olsun, ozunde giicii ve statiiyii temsil eden Cintemani motifi, 17
yuzyiln sonlarina kadar kaftanlarda. diger tekstil triinlerinde ve susleme sanatlarinin hemen

her dalinda kendini géstermistir (Tezcan, 2000c, 5.36-38).

Hatayi, Turk sisleme sanatlarinin 6nci motiflerinden biridir. Orta Asya’dan gelen ve
genellikle  bol miktarda gicek ornekleri ve yonca yapraklan ile karakterize edilmis, Cin
sanatinin etkisiyle gelismistir. Hemen hemen tiim siisleme orneklerinde kullamlan hatayi
stilize edilmis oldugundan kokeninden cok farkli bir goriniim ortaya koymaktadir. Tiim
milletlerin siisleme sanatlarinda karsilasilan dogal elementler, kisisel zevklerini gostermede

kendi yollarimi segen Tiirk sanatcilarin ellerinde zengin bir stisleme karakteri kazanmistir.

Hatayilerin en eski drnekleri 7. ve 9. viizyillar arast Uygur duvar resimlerinde goriilmektedir
Bu motif Anadolu Selguklulari’nda kendilerine 6zgil bir bigim almig, 15. vizyilda Fatih
déneminde ise kivrimlandinilmig gigek yapraklan ile karakterize edilmis, farkli ve zengin bir
stilde kullanilmistir. 16. yiizyilda, stilize edilmis dogal elementler zenginlestirilmis, boyutlar
bilyimus ve yapraklar gogalmis, siisleme sanatlarinin doruga ulastigi bu donemde 6zel olarak
dizenlenmis hatayiler en iyi drneklerini vermistir. 15. Yiizyilda ortaya konan hatayi érnekleri

genis gesitlilik gostermektedir (Keskiner, 1995, 5.72).

Doganin elementleri gesitli nedenlerle gesitli sekillere buriinerek temsil edilmis olsalar da
genel karakteristiklerini uzun siire korumuslardir. Bunlarin bazilari Osmanl sarayinda stilize

edilmis olmakla beraber bazilar1 Uzakdogu ve Cin etkilerine sadik kalmustir,



Osmanh susleme sanatlarinda 15. yiizyilin ikinci yarist ve 16. yiizyilin baslarinda siklikla,
kalp seklinde dugiimli bezemelerle kargilasiimaktadir. Daha cok tezhipte kullamlan bu
formun mutluluk sembolii olduguna inamlmaktadir. Uzun dallarn digim  seklindeki
ucgenler boyunca devam etmesi bu motifin sembolik bir anlami oldugu etkisini
varatmaktacir. Hatayilerin merkezindeki tac yapraklan cok cesitli sekillerde gosterilmistir
Digiim motiflerinin dértgen sekilde olanlari da vardir. Bu motifler, Seleuklular’da ¢ok
kullamldigindan Osmanh sanatindaki uygulamalarina Selguklu gecmesi denir (Keskiner,

1995, 5.73)

Resim 4.2.3.4. Bir hatayi cizimidir (Foto. Cahide Keskiner, Turkish Motifs, 1995, 5.73).

Miihr-ii Siileyman, alti koseli yildiz bigiminde bir motif olup kékeni Israilogullarinin
peygamberi Hz. Davut’un oglu Hz. Sileyman’a atfedilen efsanevi giiclere dayamr. Eski
Ahit’te dengeli ve adaletli bir yonetici oldugundan soz edilen Hz. Siileyman’in hayvanlarla
konusmak, riizgara ve denizlere yon vermek gibi dogaistii giiclerinin mithrinde sakl
olduguna inanilmakiadir. Islam literatirinde de aym inamslar séz konusudur. Hz.

Stileyman’in mithrii Osmanh dokumalarinda motif olarak siklikla kullamlmustir.
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Resim 4.2.3.5. Sultan I. Ahmet’e (1603-1617) ait miihr-ii Siileyman motifli t6ren
kaftamindan ayrint1 (Foto. Hiilya Tezcan, Silks for the Sultans, 1996, 5.182).

Rumi, Turk stsleme sanatlariiin en eski motiflerinden biri olup, hatayi gibi Orta Asya
kokenlidir. Usluplagtirilmig yaprak figirii bigiminde bir motif olan Rumi zaman iginde
degisime ugratilmis neredeyse soyutlagtirilmugtir (Sézen, Tanyeli, 1996, s$.205). Rumi
motifinin guntmiize dek kalan ilk érnekleri 9.( ve 10. yuzyillarda, Uygurlar tarafindan yapilan
fresklerde gorulir (Keskiner, 1995, s.10). Buradaki figurler, sonraki devirlerde sikca
rastlanacak olan klasik rumidir. Orta Asya steplerinde yasayan Tirkler’in hayvanlarla yakin
iliskide oldugu bilinmektedir. Onlarm giicii ve savasgiligi sanatgilara daima esin kaynag
olmustur. Eski Turkler’de hayvanlar, giiciin verimliligin iyiligin ve kétiliigin sembolii olarak

gosterilmislerdir.

Baslangicindan itibaren sadece el yazmalarinda degil ¢ini, kumas, tas, ahsap oyma, maden
gibi siisleme sanatlarinin tim kollarinda temel bir bezeme olan rumi motifi, Selcuki olarak da
anilir. 11. ylizyildan itibaren Selcuklular’la birlikte geleneksel Orta Anadolu hayvan figiirleri
stilize edilmeye baslanmis, bu dénemde rumi cok cesitli sekillerde, hayvan figiirleri ile
birlikie kullaniimigtir. Ornegin bu déneme ait sislemelerde rumi ile birlikte hayali varliklar,
ejderhalar, canavarlar ve meleklerle karsilasiimaktadir. Selguklular rumiyi minyatiirferin fon

siislemesinde de kullanmiglardir (Keskiner, 1995, 5.11).
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Tiirklerin Islamiyet’e gecisinden sonra ozellikle de Osmanh sanatinda hayvan figtirlerinin
dogal haliyle kullanimi seyreklesmistir. 15. yiizyilda rumi hayvan figiiri olmaktan gitgide
uzaklagmis, stilize edilerek sadece bir susleme olarak kalmustr Tim  inanglardan,

kavramlardan uzak tutularak kokeni gizlenmistir.

Resim 4.2.3.6. Bir rumi cizimi (Foto. Cahide Keskiner, Turkish Motifs, 1995, s.40).

15. ve 16. ylizyillar her alanda siisleme sanatlarimin zirveye ulagh@ zamanlardi. Buna paralel
olarak motiflerde de bir zenginlesme gorilmektedir. Rumi her alana uyum saglamasi ve
sirekli yenilenmesi ile siisleme sanatlarina egemen olmus, sade, dilimli, hurde. sarma olmak
uzere gesitli sekillerde tasarlanmistir. Ornegin hurde rumi. rumi icinde rumilerden olusur.
Buyiik rumi motiflerinin bazi kurallara gore kiciik parcalara ayrilmus halidir. Rumi genellikle
kivrik gizgilerde ve yuvarlaklarin bashigi seklinde kullamlmustir.  Cesitli yorumlara agik
sekilde esnek olan rumi bazi kurallara oturtulup. ornegin dolu alanlarla bos alanlarin orani

ya Vs yada :olarak belirlenmistir (Keskiner, 1993, s.1 1-13).

Saz Yolu, Yavuz Sultan Selim tarafindan Tebriz'in alimigindan sonra Osmanl topraklarina
getirilen Iranhi sanatkar Sah Kulu’nun gelistirdigi. tiimiyle orijinal bir sluptur. Gergekte
konu ve teknik agisindan Uzak Dogu kokenli olmakla birlikte, tslubun daha ¢ok 15.-16
yiizyillarda, Iran’da miirekkep ve firca ile vapilan gizimlere dayandign diisiinilmektedir.
Tezhipten gelmekle birlikte, ¢ini ve kumasa da uygulanmstir. Osmanii sarayinda 16. yiizyilin

ilk yanisinda baglayan wslup, siisleme sanatlarinin tim dallarinda kullaniimistir.
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Temel motifleri arasinda. biyiik, kivrik. sik, hanceri vapraklar ve onlarin arasinda yer alan
hatayi baslari. kuslar, melek tasvirleri ve ejderha gibi efsanevi hayvanlar vardir.
Kompozisyonlarda yapraklar genellikle cigekleri yaridan kesmis gibi gérinmektedir. Bu
uslupta, fircanin kullammi inceden kalina dogrudur. Dis cizgiler kalin ve tek bir firga
darbesivle vapilmis, diger motifler ana ¢izginin altina verlestirilmistir. Inceden kalina firga
hareketlerinin en giizel 6rneklerinin bu slupta verildigi disinilmektedir. Saz yolunun son
temsilcisinin, 18. viizyilda vasanus Ali Uskiidari oldugu samlmaktadir Sanatkar. akitma,

golgeleme gibi teknikleri biiyiik ustalikla kullanmustir (Keskiner, 1995, s5.46).

Kumag desencileri bu Gslubun égelerini genellikle parcalara ayirip kullanmayi tercih etmistir.
Saz uslubunun 6geleri daha ¢ok kemha dokumacihginda stilize ¢igeklerle birlikte

kullanilmigtir (Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, $.279).

Resim 4.2.3.7.8. Saz iislubunda solda yaprakh, sagda hatayili iki farkh c¢izim (Foto.
Cahide Keskiner, Turkish Motifs. 1995, 5.48-49).
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Sekiz Koseli Yildiz, daha gok kadife ve kemha desencilerinin kullandigi, tahminen ¢iniden ya

da metal islerinden gelen bir motiftir.

Semse Semasi, tipik Osmanli motiflerinden biri olup, kemha dokumaciiginda cok sik
kullanilmigtir. Cesitli tirevleri bulunan semsenin ana tirevinde motifler diiz zemin tizeririe

verlestirilmektedir. Semselerin icini bezeyen kompozisyonlarda basta lale motifi olmak tizere

cok cesitli bitkisel motifler kullamlmistir.

Resim 4.2.3.9,10,11. Semse semasmnda ii¢ farkll drnek (Foto. Atasoy, Denny, Mackie,
Tezcan, Ipek Osmanh Dokuma Sanati, 2001, 5.214).

Tavus Kusu Tiiyii, daha cok seraser desencileri tarafindan kullantlnug bir motif olup, Islami
mitolojiye gore Cennetle iligkilendirilmistir. Hem seraserlerde hem ge¢ donem Bursa

kadifelerinde cesitli tiirevleriyle gok sik kullanilmistir,



Resim 4.2.3.12. Sekiz koseli yildiz icinde tavus Kusu tiiyii motifi (Foto. Atasoy, Denny,
Mackie, Tezcan, Ipek Osmanh Dokuma Sanati, 2001, $.269).

4.2.4. Modeller

Kadin ya da erkek icin yapilmis olsun, kumagindaki, siislemesindeki veya kesimindeki kuguk
detaylar diginda, model olarak birbirine benzeyen saray giysileri temel olarak i¢ ve dis giysiler
olarak ayrilmistir

Saray icin dikilen baslica giysi modelleri sunlardir:

Ciibbe, bol, uzun, kimi zaman takkesiyle, padisahlar tarafindan kullanilan bir giysidir.



99

Resim 4.2.4.1. Sultan I. Abdiilhamit’e (1774-1789) ait ciibbe (Foto. Hiilya Tezcan ve
Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, Tllustration 73).

Dir-i postiyn, padisahlarin savas alaninda giydigi, kenarlan kirkla, celik zincir orgl hafif bir
zith Uzerine ipek dokuma ile kaplanmis viicudun belden yukarisini korumaya yonelik kisa

kaftandir (Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 5.29).

Dolama, padisahlar icin énemli bir dis giysiydi. Dolamamn kesimleri farkli g ayr cesidi
vardi. Genellikle yakasiz, kisa kollu ve onden agik kisa ceket olarak bilinen dolamanin, divan
ve sipahi dolamasi adi verilen uzun ceketler bigiminde dikildikleri de olurdu (Tezcan, 2000,

5.40).
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Ferace, 15. viizyilin baslarinda hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullamlan, bol,
vakasinin arka kismi cogu zaman eteklere kadar uzanan, kollari genis ve virtmacl, dnden
acik, bisiklet ya da V yaka. ondeki acikligin iki yaninda boylamasina cift cepli, manto tipi bir
iist elbisesi. Daha cok kadin kiyafeti olmakla birlikte ilmiye mensuplari da giyerdi. Kadin
feracesi ile erkek feracesi arasinda beden oélciisti haricinde fazla bir fark yoktu (Tezcan,
2000a. 5.6). Yazlik ferace icin ipekii ve hafif kumaslar tercih edilirken, kighk ferace sof ve

cuha gibi yunii kumaslardan yapilirdi ve kenarlari kirklii olurdu.

Resim 4.2.4.1,2. Solda 18. yiizyildan Levni imzali bir suluboya resimde feraceli bir
Osmanh kadm, sagda 19. yiizyildan anonim suluboya resimde donemin feracesini
giymis bir Osmanh kadim (Foto. Caglarboyu Anadolu’da Kadm Sergi Katalogu, 1993,
5.268, sekil 135; 5.272, sekil 146).

Gomlek, salvarin Gstine giyilen bir i¢ giysidir. Hamm sultanlarin gémlekleri uzun kollu,
derin yakali, genellikle krem rengi ve biriimeiik olurdu. Bu gémlegin yakasi ve mansetleri
genellikle renkli ipek ipligi ile iglenirdi. Uzerinde koruyucu dualar ve tilsimlar yazili padisah
gomleklerinin, cinlerin, perilerin serrinden, dismanlardan, yirtic1 hayvanlardan ve kétilikten

koruduguna inamlird.
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By

Resim 4.2.4.3. 16. yiizyildan bir yazih gémlek (Foto. Hiilya Tezcan, Silks for the Sultans,
1996, 5. 234).

I¢ entarileri, tste giyilen kiyafetlere gore daha diiz olur, bilekte biten kollar, dokiimli bir
gorinim vermek Gizere dirsege cekilirdi. I¢ entarisinin tzerine giyilen kaftan, genellikie ic
entarisinin kabank kollarinin gorinebilmesi icin kisa kollu olarak yapihirdt. Kalcamn iki
vamndan asagya dogru ve 6n acikliktan parcalarla genisletilir ve buna pes denirdi. Hanim
sultanlar. i¢ entarisinin {izerine cevheri denilen islemeli kemerler takarlardi. ic entarisi, kigin
su samuru kiirkd, sincap kiirkii ya da hermin ile astarlanmug bir dis kaftanla giyilirdi. Kaftamn
oninde ya tek sira diigme ve bunun karsisinda ilikler ya da caprast denilen bantlar bulunurdu.

Bu bantlar, kaftanin kendi ipliginden yapilirda.
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Kaftan, hem hanim sultanlar hem padisahlar tarafindan kullanilmus, ayak bilegine kadar uzun
ya da ceket hizasinda kisa, onden agik, yakasiz ama kesimi boynu saracak gibi, iki yanma ve
bel hizasindan 6n agikliga ii¢ iiggen parca ilave edilmis boylece etek kismi asagiya dogru
genisletilmis, kisa veya uzun olabilen kollari tim Osmanli giyiminde oldugu gibi kol oyugu
olmaksizin beden kismina dikilmis bir dis giysidir. Yan dikislerde birakilan bosluklar kaftanin

ceplerini olusturur

Resim 4.2.4.4. Sultan ITL. Murat’m (1574-1595) kizi Ayse Sultan’a ait cintemani motifli,
ipek entaridir (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapr Saray Museum,
1986, lustration 26).
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Osmanhlar salvar tizerine giyilen tiim dis giysilere, ister ceket uzunlugunda, ister diz ya da

ayak bilegi hizasinda olsun, genellikle kaftan derlerdi. Hammlar tarafindan

giyilenlerine
¢ogunlukla entari denen kaftanlar daha cok ice giyilen gomlegin kollari goriinecek bicimde

kisa kollu olarak yapilird:

Resim 4.2.4.5,6. Solda Yavuz Sultan Selim’e (1512-1520) ait uzun kollu,yakal, cintemani
motifli serenk kaftan, sagda 16. yiizyldan saz iislubunda yapilmis bir kaftan (Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap Saray Museum, 1986, llustration 10, 18).
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Kapanice, padisahlar tarafindan kisa kollu kaftanm tzerine giyilen, diigmeleri miicevherden,
kenarlar kiirkla, uzun kollu bir dis giysisidir. Kaynaklar bu tarz dis giyimi uzun kollu yakali.

kirk téren mantosu olarak tammlamaktadir. Bugiine bir 5rnegi kalmamustir.

Y

slah, padisahlar icin ipekli ve yinli kumastan yapilan, pelerine benzeyen, énden acik,
gdgus hizasindan iki seritle baglanan, takkeli va da takkesiz kullanilan bir cesit dis giysidir.
Digarlik giysilerin bazilari birden fazla isme sahip oldugundan ya da isimleri doénemden

doneme farklihk gosterdiginden, harmani ve binis olarak da anilmaktadir.
3 S 3]

Serhaddis, padisahlar tarafindan savaslarda giyilen, diz hizasinda, kenarlar1 kirklii bir

giysidir

Salvar, hem erkek hem kadin ic giyiminin ana unsurlarindan biridir. Belden baglamals,
ayaklara kadar dokiilen bol bir pantolon olan salvarin, kisa ya da uzun, bol ya da nispeten dar,
asaglya dogru gittikce daralan, dize sikica oturup oradan bilege dogru daralan ya da bilege
kadar bol inip burada diigmelerle daralan pek ¢ok farkl kesimi vardi. Dénemin seyyahlarina
gore, hanim sultanlara kiyasla siradan giyindikleri samlan cariyeler de goz alict kiyafetler ve

miicevherlerle donanmuslardi (Tezcan, 2000a, s.14). Caksir denilen kimi salvarlara, ayak

hizasindan kuzu derisi ev ayakkabilar dikilirdj.

Resim 4.2.4.7. cizgili ipek ve pamuk salvar, 16.
for the Sultans, 1996, 5.206).

iizyildandir (Foto. Hiilya Tezcan, Silks




Resim 4.2.4.8. Kadife salvar ve entari, 19. yiizyldandir (Foto. Caglarboyu Anadolu’da
Kadm Sergi Katalogu, 1993, 5.280, sekil 171).
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4.2.5. Aksesuarlarlardan Bashk ve Ayakkabilar

Baslik, Osmanh Imparatorlugu'nda birbirinden farkhi pek ¢ok cesidivle, hem hanim
sultanlarin hem padisahlarin kullandigi, kiyafeti tamamiayan énemli bir aksesuardi Hem
sarayli hem de halktan kadinlar tarafindan en ¢ok kullanilan bashk ise tepesi alti dilimli konik
baghkt. 16. yuzyilin basinda bu tip bashgin kullanimi birakilmistir. Ayni vuzyilin ortalarinda
hamm sultanlarin basliklarinin genellikle mucevherlerle sislendigi ve vine bu donemde,
kadinlarin basin arkasindan sarkan renkli bir esarp ve iistine yuksekligi 10 cm vi bulan
genellikle gatma kadifeden ve mor renkte yapilmus bir fes taktiklar bilinmektedir. Sultanm
gozdeleri gunlik yasamlarinda statilerinin bir isareti olarak kashastr denilen alinliklar
takmaktaydi. Bugiine kalan en iyi ornekleri Hirrem Sultan’a ve Safiye Sultana ait
kasbastilardir. 17. yiizyilda yayain olan basliklar, isti daire seklinde, konik iki vandan
sorguglarla zenginlestirilmis kadin baghklari olup 17. yiizyihn sonunda, bu tir basligin

uzunlugu ayni birakilip alt kismun gevresi daraltilms, tistin gevresi genisletilmistir.

Padisahlar tarafindan kullanilan basliklar, ince islemeleri ve mucevher stislemeleriyle adeta
imparatorluk taci gibi tagindigindan, kiyafetlerin cok énemli bir bolimini olusturmaktadir.
Kullanimi en yaygin bashk tirii olan kavuk, yuzi guha, ici astarly, astar ile yuz arasi pamukla
doldurulmus ve Gzerinden gesitli bigimlerde dikilmis bir baglik olup, kallavi, miicevveze,
horasani, skiif, selimi, yusufi, orf, katibi gibi cesitleri bulunmaktaydi. Keceden yapilmis
yuksekge bir baslik olan asil kavugun iizerine sarik denilen, birkag parmak genisliginde,
kirmizi, siyah, beyaz ve yesil renklerde bir bez sarilmaktaydi. Padisah, sadrazam, vezir ve
beyler degerli taslarla siislenmis kavuklar giymekteydi. Kaynaklara gore padisahlarin
kullandigr kavuklarin ilki, Tarkler tarafindan eskiden beri kullamlan ve horasani denilen,
yunli konik olanlardi. 1. Murat Doénemi’nde, kaynaklarda adi iiskiif olarak gecen. on
cephesine altin sirma islenmis, uzun, bevaz bashklar kullanilmaya baslanmis ve Divan
toplantilarina giderken, bu bagh@mn etrafina sarik sarmak adet olmustur. Fatih Sultan Mehmet
Dénemi’nde, silindirik baglik moda olmus ve etrafina miislin sarilan bu tir basliklara
miicevveze denilmistir. Osmanh devlet adamlar. fesi, 16. yuzyilda, Cezayirli denizciler
araciligiyla tammugslar, bu tir bashk ozellikle denizciler ve hatta Istanbullu hamimlar
tarafindan ragbet gorse de 1832°de Sultan II. Mahmut tarafindan resmi baglik olarak kabul

edilene dek kavuk kullanmuslardir.
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Baghk. Osmanli Imparatorlugu’nda wk, din, tarikat, siif ve meslek isareti sayilmaktaydi.
Devlet adamlari, mesiek ve riitbelere gore farkliliklar gosteren kavuklar giymekte, hem
kiyafetlerin hem bashiklarin ¢ok gesitli olmast bir karnaval goriiniimii yaratmaktaydi. Sultan
I1. Mahmut doneminde, Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra sarik takma zorunluluguna
son verilip bu defa herkes basina diledigini giymeye baslayinca, devietin otorite ve serefini
temsil eden memurlar ve askerler icin yizlerce yillik sanigin yerini fes almis ve cok cesitli
basliklar bundan sonra halk ile devlet memurlari ve askerler arasinda ayirt edici bir isaret
olarak kabul edilmistir. “Talk i¢in bayi bozuk tabirinin kullamlmasi, diledigi serpusu
giymesinden ileri gelmistir” (Karal, 1998, s. 158). Festen once de Devlet gorevlileri gelisi
guizel kavuk giyememekte, her gorevlinin veya ziimre adaminin gérevine gore kendine tahsis
edilmig birbirinden farkli serpusu bulunmaktaydi. Fes ilk zamanlarda sarta bagli olarak, daha
sonra serbestee, herkes tarafindan istenilen sekilde ve kalipta, puskillii veya piskilsiiz olarak
giyilmistir. Halk fes tzerine istedigi renkte ve bicimde Abani sarik denilen bir sarik da
sarmaktaydi. Kavugun birakilmas: bazi kimselerin hosuna gitmemis “piskiillii bela” sézi ilk

defa fesin kabulii izerine séylenmeye baslannustir (Kumbaracilar, 1984, s 3-34).

Resim 4.2.5.1. 16. yiizyil sonlarindan bir kasbastidir (Foto. Caglarboyu Anadolu’da
Kadm Sergi Katalogu, 1993, 5.262, sekil 117).

Resim 4.2.5.2. Seraser kumastan hamm bashd, 16. yiizyll sonundandir {(Foto.
Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993, 5.261, sekil 116).
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Resim 4.2.5.3. Seraser kumastan yapimis bir bashk olup iizerindeki etiketten
anlagildigina gore Hanzade Sultan’mdir, 17. yiizyll basi (Foto. Caglarboyu Anadolu’da
Kadimn Sergi Katalogu, 1993, 5.263, sekil 122).

Resim 4.2.5.4. Seraser kumastan yapimis bir bashk olup IV. Murat’m kizn Kays
Ismihan Sultan’a aittir (Foto. Caglarboyu Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993,

5.265, sekil 126),
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Resim 4.2.5.5. Altin plakalaria siislenmis nalnlar, 18. yiizyidandwr (F “aglarboyu

Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993, 5.285, sekil 180).

Resim 4.2.5.6. Bir cift deri ayakkabi, 20. yiizyil basmdandir (Foto. C
Anadolu’da Kadin Sergi Katalogu, 1993, 5.279, sekil 170).

glarboyu

Osmanli Sarayi’nda ayakkabilar, kullanilan malzeme ve yapilis teknigiyle, saray

giysi

rinin sikhigim tamamlayacak sekilde estetiktir. Gocebe Tirk kultiri ve Selcuklu

etkilerinin anh suslemeleriyle birlesmesi sonucu, genellikle oglak derisinden yapilan ve

tli yontemlerle siislenen disarlik ayakkabi ve gizmelerin yani sirz yuzleri atlas ve kadife

gibi kumaslardar

vapilan, sirmayla islenmis, hafif ev ayakkabilar1 ve terlikler de meveuttur

ikkabilar, yapildiklarn malzemeye, bigimlerine ve kullamldiklar yere gore, gizme, gedik,

kundura,

fotin, mest, lin, yemeni gibi isimler almislardir. Osmanl sultanlari, son donemlere
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kadar. genellikle algak okeeli va da okgesiz, yumusak deriden yapilmis ve kislik olanlarinin
igi kurkle kaplanmus, rahat ayakkabilar givmislerdir. imparatorlukta, ayakkabict esnafinin,
koku Ahilige dayanan ve uretilen ayakkabmin niteligini denetlemekle viktiimlt bir loncasi
bulunmaktaydi. 19 viizyil sonlarina kadar tumiiyle el emegine dayanan ayakkabi tretimi,
1884’de Beykoz'daki deri fabrikasina ayakkabi yapim béliminin eklenmesiyle. sonraki

donemlerin degisen savag kosullarinda ordunun ihtiyacimi kargilayacak duruma getirilmistir.



g5

5. TOPKAPI SARAYI MUZESI GiYSi KOLEKSIYONU

Topkapr Sarayt. diinyanin en biiyiik ve en eski saraylarindan biridir. Istanbul’un Fethi’nden ve
Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’u baskent ilan etmesinden sonra. [mparatorlugun ik sarayl
sehrin ortasinda insa edilmistir  1470°lerde ise sehirdeki verlesimin yogunlastigi, Bogaz
manzarasina hakim bir bolgede 700 000 metrekarelik alana yayilmis ve 5 kilometre
uzunlugunda duvarlarla gevrili Yeni Saray vani Topkapi Sarayi insa edilmistir. Topkapr, Tiirk
saray mimarisinin klasik drneklerinden biridir. Saray. her biri farkli bir amaca hizmet eden ve

amtsal kapilarla birbirine agilan dort avludan olusmaktadir.

Topkapt Sarayi’'min ana dis kapisi. Ayasotva Meydani'na agilan Bab-1 Humayun’dur. Bu
kapidan Birinci Avlu’ya girilir. Birinei Avluda bir zamanlar silahhane olarak kullanilan Aya
Irini Kilisesi ve arkasinda Darphane, kuzeybati yoniindeki genis bahgede 19. yuzyil
sonlarinda insa edilen Arkeoloji Miizesi ve Fatih’in yaptirdigi Cinili Kosk ver alir. Ikinei
Avlu’ya Babii’s-Selam’dan girilir. Bu Aviu'da yer alan vapilar saraym Birun adi verilen dis
bélimini olusturur. Sagda saray mutfaklari ve burada calisanlarin kaldigi koguslar, solda ise
divan toplantilarinin yapildigi Kubbealti ve I¢ Hazine bulunmaktadir. Ugtinci Avlu’ya
Babii’s-Saade’den gegilir. Enderun denilen bu i¢ bolum padisahlarin genis aileleriyle birlikte
vasadiklari ve bu nedenle 6zel olarak korunmus olan bolumdiir. Babii’s-saade’yi bekleyen
Akagalar’in koguslan kapinm iki yaninda ver alir. Bu Avlu’da, padisahlarin elgileri ve yiksek
devlet gorevlilerini kabul ettikleri Arz Odast, arkasinda III. Ahmet’in yaptirdigi kiitiiphane,
Akagalar Camisi, Has Oda, Yavuz Sultan Selim’in Misir’dan getirdigi kutsal emanetlerin
saklandig1 Hirka-i Saadet Dairesi, Hazine ve irili ufakl; altmis kadar binasiyla saraym biiyiik
boliming kaplayan Harem bulunmaktadir. Enderun ayrica devlet adamlarimin yetistirildigi
okul olarak da énem kazanmustir. Dordiincii Avlu'ya Hazine Odasi’min iki yanindaki tsti

kapali yollardan gegilir. Bu Avlu’da Iftariye. Bagdad ve Revan Koskleri ver almaktadir.

Saray olarak kullamldig yillar icinde sadece Hanedan ikametgah olarak kalmamis, devletin
tim iktisadi. idari, sosyal meselelerinin merkezi olmustur. 1853°de Hanedan Dolmabahge
Sarayi’na tasindiktan sonra énemini vitiren Topkapi Sarayt, 1924°de Atatiirk’in istegi lizerine
miizeye dontstiriilmis ve elli yil siren restorasyon ¢alismalarindan sonra Topkapt Saray1
Miizesi olarak ziyarete agilmstir (Ayyildiz, 1999, 5.97-98). Miize'de, sarayin Harem, Bagdad

Koskii, Revan Koskii, Arz Odast gibi yapilari mimari degerleriyle 6ne ¢ikmakta, Gteki
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bolimlerde de saray vagamini yansitan esyalar sergilenmektedir. Topkapt Saray: Miizesi’nde

avrica cesitli bagislardan olusan koleksiyonlar ve bir de kutiphane bulunmaktadir.

Ulkemizde tarihi tekstil ve giyim alaninda en genis koleksiyon bugin Topkapt Sarayi
Miizesi nde bulunmaktadir  Topkapt Sarayi Miizesi giysi koleksivonu, olen padisahin
givsilerinin bohgalanarak sarayda Esvap Hazinesi'nde saklanmas ile olusmustur. Ashnda
slen sultann va da hanedan ailesinden birinin, énemli bir devlet adammin va da bir dini
liderin kisisel esvalarini tirbelerde saklamak eski bir Turk gelenegidir. Onemli kisilere ait
kugiik birer miizeye doniusmis olan bu tiurbelerin, zaman ig¢inde hirsizlik ve yagma ile
karstlastiklari bilinmektedir.  20. yuzyil bagslarinda, bu olaylar ¢ok ciddi bir boyuta
ulagtigindan, énlemler alinmig ve 1914°de Vakiflara ait tiim tarihi objelerin arastiriimasi igin
bir komisvon kurmustur. Bugiinkt Tark Islam Eserleri Miizesi nin ¢ekirdegini olusturacak bir
miize kurularak, tim objeler burada toplanmig ve kaftanlarla gesitli kumas ornekleri Topkap

Saray1 Miizesi’ne nakledilmistir.

Sarayda saklanan bohcalarin tzerine ilistirilmis etiketlerde, olen padisahin adina ve kimi
zaman bohganin i¢indeki giysivle ilgili ayrintih bilgilere de yer verilmistir. Bu gelenegin, 19.
yizyil ortalarinda. hanedanin Topkapi’dan tasmip Dolmabahge Sarayi’na gitmesiyle de
devam ettigi bilinmektedir. Topkapt Sarayi Hazinesi'nde saklanan bu bohgalarin, diger
kiymetli esyalar gibi kayitlari tutulmustur. Bu kayitlarin tutulmasina ilk defa 16. yuzyilda
baglanmistir, Sarayin 1680 tarihli Hazine meveudunu gosteren envanterde, sarayda kaftanlarin

kirk bes giysi bohgasinin i¢inde saklanmus oldugu yazihidir.

Sahiplerinin dliimiinden sonra Topkapi Sarayi Koleksiyonu'na girmis toren kaftanlari bu
giysilerin devlet torenlerinde yaptigi gz kamastirict etkiyi kamitlar. Osmanli Devleti’nin
ekonomik, politik, sanatsal, kiiltiirel, toplumsal yasayigim ortaya koyan tarihi tekstiller ve
saray giysileri giinimiize dek korunmasalardi bugiin elimizde smirli sayida minyatir ve portre

disinda gorsel malzeme bulunmayacakti.
3. 1. Koleksiyonun icerigi
Topkap: Sarayi Miizesi Tekstil Koleksiyonu toplam 2500 kadar eserden olusmaktadir ve

biinyesinde neredeyse tamami padisahlarin ¢ocukluk ve yetigkinlik kaftanlan ve diger i¢ ve

dis giysilerinden, giysi aksesuarlarindan olusan biyik bir grup vapit; Osmanli, Iran. Rus.
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italyan kokenli gesitli kumaslar; yorgan, yastik yuzu, kese gibi yine padisahlar tarafindan
kullanifmis dokuma esyalar, bir grup Gstin kaliteli hali. kilim ve saltanat sancaklar
bulunmaktadir. Koleksiyonda ayrica Avadancilar Deposu  olarak bilinen ve Hz
Muhammed’in kabir ortileri, Kabe perdeleri, din buyiklerine ait seccade ve hirkalar, yazihi
kumaslar, padisahlar tarafindan her yil Mekke ve Medine’ve gonderilen Surre Alaylari’na ait

cadirlar gibi dini mahiyette eserlerden olusan ayr bir grup yapit da yer almaktadir.

Topkapt Saray1 Miizesi Tekstil B¢lamu'nde bulunan Osmanli saray giysileri, esine az rastlamr
zenginlikle bir koleksiyondur. Sultanlarin kighk giysilerinden coraplarina kadar yaklagik 1500
yapit bu koleksiyonunda yer almaktadir. Envanter kayitlarina gore, koleksiyonda bes yuzden
fazla kaftan; yiiz civarinda salvar; tilsimli olarak adlandirilanlar da dahil olmak tzere yuzden
fazla gomlek; yizden fazla seyyar yaka ve kol agzi. on bes kadar yelek: sarik, takke ve fes
gibi doksan adet baslik; ¢izme, terlik. turiinden otuz gift ayakkabi; otuz adet ciippe, kaput; elli
civarinda muhtelif ig gamagiri; yirmi pantolon ile otuz adet redingot -uzun ceket- ve ceket; alt1
gift eldiven, altmis ¢ift gorap ve mendil. kemer, kusak ya da hamail, apolet, omuz kayist gibi

aksesuarlardan birkag 6rnek yer almaktadir.

Valide Sultan, Haseki, Kadin Efendi gibi, sarayda yasamig hammlarin giysilerini saklama
gelenedi olmadigindan, koleksiyonda erken donemlere ait kadin giysisi birkac tanedir.
Sonraki zamanlarda hanedan mensuplarinin hediye ettikleri ve satin alma yoluyla sayis1 ancak
on besi bulabilen, ¢ogunlugu 19. yiizyilin ikinci yarisina ait geleneksel Tirk tarzi ya da
¢agdag Avrupa modasina uygun olarak saray terzileri tarafindan dikilmis kadm giysileri de
koleksiyona eklenmistir. Ayrica gocuklar igin yapilmis yetmig kaftan, alt1 takke ve salvarlar

da bu koleksiyonda bulunmaktadir.

Sarayda saklanan giysilerin yakasina. sirtina, gd@sine va da etegine dikilmis kagit etiketlerde
sahiplerinin ismi veya baska onemli bilgiler yazilmaktaydi. Ancak bu etiketler zaman i¢inde
kaybolduklarindan ya da kanstiklarindan, bugin uzmanlar i¢in  giivenilirliklerini
yitirmislerdir. Etiketlerin bazilarinda bilgi eksik verilmis ornegin aym isme sahip sultanlardan
kagincist oldugu belirtilmemigtir. Bu aksakliklara kargin, bazi etiketlerde dénemin diisiince
yapisini ve yasam bigimini ortaya koyan ayrntilara da rastlanmaktadir. Koleksiyondaki baz
giysiler, tahminen ihtiya¢ duyuldugunda hazir olmalari icin onceden dikilmig, hig

giyilmemigtir. Oldukca hassas sayilabilecek bir grup ise, pamuk astarh kaftanlar ve saf
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ipekten yapilmis otuz civarinda bebek giysisidir. Ayrica heniiz dikimi bitmemis kaftan ve

gomlekler de bulunmaktadir.

Resim 5.1.1. Fatih Sultan Mehmet’e (1451-1481) ait kisa kollu kadife kaftan (Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, lustration 1).



Resim 5.1.2. TI. Beyazit’a (1481-1512) ait kiirklii, kisa kollu, kemha kaftan (Foto. Hiilya
Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, Illustration 3).
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Resim 5.1.3,4, Solda Yavuz Sultan Selim’e (
kisa kaftan ve sagda Kanuni Sultan Siileyman’a (1520-1566) ait kisa kollu. kismen

ipekle astarlanmus, saten kaftan (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap:
Saray Museum, 1986, lllustration 11,17).

1512-1520) ait kismen satenle asiarlanmus
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Resim 3.1.5. 1II. Murat’a (1574-1595) ait uzun kollu téren kaftam (Foto. Hiilya Tezcan
ve Selma Delibas, The Topkapr Saray Museum, 1986, Illustration 23).



Resim 5.1.6. 111. Mehmet’e (1595- 1603) ait uzun kollu téren kaftan: (Foto. Hiilya Tezcan
ve Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, Illustration 27).
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Resim 5.1.7. 1II. Mehmet’e (1595-1603) ait kisa kollu kaftan (Foto. Hiilya Tezcan ve
Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, Mlustration 28).



Resim 3.1.8.9. Solda I. Ahmet’in (1603-1617) cocukluguna ait bir kaftan ve sagda
padisaha ait uzun kollu toren kaftam (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The
Topkapi Saray Museum, 1986, Tllustration 29, 31).

ayni



Resim 35.1.10,11. Solda II. Osman’a (1618-1622) ait olup, kan lekelerinden suikast
sirasinda iizerinde bulundugu anlasilan kisa kollu kaftan ve sagda biiyiik olasiikla aym
padisaha ait kusa kollu kaftan (Fote. Hiilya Tezean ve Selma Delibas,The Topkap: Saray
Museum, 1986, lllustration 39, Ilustration 42).
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Resim 5.1.12,13. Solda TV. Murat’a (1623- 1640) ait uzun kollu téren kaftam ve sagda
aym [)ﬂdlbflh‘l ait bir baska kaftamn arkadan gériiniimii (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma
Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, Illustration 43 ,45).



Resim 5.1.14. TV. Mehmet’e ait (1648-1687) uzun kollu kisa toren kaftan (Foto. Hiilya
Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, Tlustration 49).
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Resim 35.1.15. TI. Ahmet’e (1691-1693) ait kisa kollu, yuvarlak madalyonlar icinde
cintemani motifli saten kaftan (Foto. Hiilya Tezean ve Selma Delibas, The Topkapr

Saray Museum, 1986, Illustration 53).



Resim 3.1.16. 111. Mustafa’min (1757-1774) kiz1 Fatma Sultan’a ait seraser entari (Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, Illustration 64).

5.2. Miize’nin Giysi Koleksiyonuna Yénelik Uygulamalar

Ginumuzde. milli geliriningnemlibir ylizdesini arastirma, egitim ve bilgi calismalarina ayiran
gelismis ilkelerin mizeleri birer bilgi iletisim kurumu haline gelmistir. Gelismekte olan
ulkelerde ise genellikle bilgi calismalar icin ayrilan maddi kaynak yetersizligi ve yetigmis
cleman aci1g1 gibi nedenlerle. zaman zaman bu yonde adimlar atilsa bile sonu gelmemektedir.
Topkap: Sarayr Muzesi giysi koleksiyonu tim iyi niyetli cabalara ragmen, bilgi caginin
yontemleriyle kiyaslandiginda bilgi tretme ve ihiyag duyanlara aktarma anlaminda geleneksel

nitelikte kalmakta ve giinceiligi yakalayamamaktadir.
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5.2.1. Depo ve Sergileme Alani
1959 yilinda. donemin Miize midiirt Hayrullah Ors’iin gayretleriyle onarimi tamamlanan,

Mutfakiar’a ait G¢ katli yaghane binasi, halen tekstil deposu olarak kullaniimaktadir. O

nden bugiine de. maddi sitkintilardan 6tiirti binada her hangi bir venileme yapilamamistir

Sevahatnan ve elei giinliikleri, Topkap Sarayi’nda geleneklerden vola cikilarak
olusturulan koleksiyonun bir bolimiiniin, Cumhuriyet’ten énce de 6zel izinle goriilebildigini
yazmaktadir. 1893 vihnda, oglunun Ingiliz Sefareti'ndeki gorevi dolayisivla Istanbul’da
bulunan ve Topkapi Sarayi’m ziyareti sirasinda koleksivonu géren G. Max Miiller, birkac
kaftanin  Hazine Dairesi'nin ikinci odasinda ve camh vitrinler icinde sergilendigini
kaydetmistir (Tezcan,1982, 5.103). Sozii edilen camh vitrinler, Hazine’deki sanat eserlerinin
sergilenebilmesi icin  Sultan Abdilmecid tarafindan yaptiriimistir. Topkapi  Sarayi
Cumhuriyet’in ilanindan sonra miize haline getirildiginde, Esvap Hazinesi’ndeki sergileme-bir
sure daha devam etmistir. Saray, 1944 ve takip eden yillarda esasli bir onarimdan gegmis,
kaftanlar, 1947°den 1964 yilina kadar eski Has Oda Kogusu'nda sergilenmis, bu tarihten
sonra Seferli Kogusu'na, bugiinkii adiyla Padisah Elbiseleri Sergi Salonu’na tagmmustir.
Padisah Elbiseleri Sergi Salonu’nda, sergilenen cok degerli yapitlar arasinda Kanuni Suitan
Stileyman’a, Sultan I. Ahmet’e, Sultan 1. Mahmut’a ve Sultan iI. Abdilhamit’e ait giysiler,

bashk ve cizme gibi giysileri tamamlayici aksesuarlar yer almaktadir

-

Resim 3.2.1.1. Sergi salonunun kapidan giriste sag taraftaki béliimii, tam karsida
Kanuni Sultan Siileyman vitrini (Foto. Selin Tiiméz).
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Resim 5.2.1.2. Sergi salonunun kapidan giriste sag taraftaki béliimii, 11 Selim vitrini
(Foto. Selin Tiimoz).

Resim 5.2.1.3. Sergi salonunun kapidan giriste sag taraftaki boliimii, Kanuni Sultan
Siileyman vitrininden ayrint1 (Foto. Selin Tiiméz).



Resim 35.2.1.4. Sergi salonunun kapidan giriste sag taraftaki boliimii, I. Ahmet vitrini
(Foto. Selin Tiiméz).

Resim 5.2, Sergi salonunun kapidan giriste sol taraftaki béliimii, genel goriiniim
(Foto. Selin Tiimoz).



129

Resim 5.2.1.6. Sergi salonunun kapidan giriste sol taraftaki béliimii, Il. Mahmut vitrini
(Foto. Selin Tiimoz).

Resim 5.2.1.7. Sergi salonunun kapidan giriste sol taraftaki boliimii, TI. Abdiilhamit
vitrininden ayrinti (Foto. Selin Tiiméz).



Resim 3.2.1.8. Sergi salonunun kapidan giriste sol taraftaki boliimii, II. Abdiilhamit
vitrininden ayrint1 (Foto. Selin Tiiméz). !

5.2.2. Konservasyon

Raf sisteminin kullamldig1 depoda tiim tekstil objeler bir kag defa yikamp itilenmis
Amerikan bezleri iginde korunmaktadir. Giysilerin kat yerlerinde olusabilecek kumasg
kinlmalarini 6nlemek icin de asitli kagit kullanilmaktadir. Bunun disinda, yunlt ve ipekli gibi
hayvansal kokenli dokumalarla pamuklu ve keten gibi bitkisel kokenli olanlar birbirinden ayri
tutulmaktadir. Sicakhk ve nem degerlerini olgen cihazlarla, degerlerdeki glinlitk ve mevsime

bagh oynamalar énlenmekie, sicaklik 19 C ve nem %56 ile dengelenmektedir.

Sergileme alaninda kronolojik bir siraya gore yaklasik elli yapit sergilenmekte, depodaki
diger orneklerle degistirilmek suretiyle sergileme zaman zaman yenilenmektedir. Bu da tekstil
yapitin daimi olarak sergilenmesinden ortaya ¢ikacak ‘zararlari énleyici bir tutumdur. Bu

alanda da depodaki sicaklik ve nem degerlerine bagh kalinmaktadir. Oldukea kiigiik,



dikdortgen biciminde bir mekan olan salonun kapisi tam merkezde olup kapinin saginda bes
ve solunda alti vitrinde sergileme yapilmaktadir. Kapi kiicik de olsa sirekli acik oldugu
digtinuldiigtinde kapimin tam kargisinda sergileme yapiimamasi ve 151810 saga ve sola dogru

genisleyen mekanda kinlarak yayiimasi dogru bir uygulamadir. Ancak salondaki vitrin

&1 vapitlara zarar verici bir durumdur. Kaftanlar vitrin iginde vatay olarak
sergilenmekte, uniforma gibi ge¢ donemlere ait olan va da maslah -bir cesit pelerin- gibi
modelinden dolayi vatay sergilemeye uygun olmavan giysiler i¢in ise bassiz mankenler

kullanilmaktadir

Depoda ve sergi salonunda saglanan kosullar bugiin icin veterli olsa da kullanilan teghizatin
¢agdas standartlarda olmasi, zaman iginde yenilenmesi gerekmektedir. Topkapi Saray1 Muzesi
koleksiyonlarindan bozulan vapitiarin onarimi Kiltir Bakanligi'na bagl Merkez Restorasyon
Laboratuar’nda yapilmaktadir. Ancak tlkemizdeki tim miizelere hizmet etmek lizere
kurulmus bu Merkez'de tekstil yapitlarin onarimini yapacak bir uzman bulunmamaktadir
Bozulmaya gok miisait organik yapisiyla tekstiller ve 6zellikle Topkap: Sarayi Miizesi’ ndeki
cok degerli giysiler disiinildiigiinde bu biiyiik bir eksikliktir. Bu sartlarda Miize’nin Tekstil
Bolumu’nde onleyici koruma yapilmakta ancak konservasyon gunumuzdeki tamimiyla

onarimi da igerdiginden tam olarak bu tanimi dolduracak bir taaliyet ortaya ¢ikamamaktadir.

5.2.3. Egitim ve Cesitli Etkinlikler

Dog. Dr. Hillya Tezcan’in sorumlulugundaki tekstil deposu, bu alandaki bilimsel ¢alismalara
ve yaranici faaliyetlere sagladidi destekle bugiin bir enstitii havasindadir. Ancak mekamn cok
dar olmasi ve maddi stkintidan 6tirti tekstilleri glin 1si@ina ¢ikarmaksizin gosterecek geligmis
bir sistemin bulunmamas: gibi etkenler hem uzman kisi hem desenleri yakindan gérmek

isteyen bir modaci ya da aragtirmact igin guglik yaratmaktadir.

Miize’de egitim denince ilk akla gelen sergi salonudur. Ancak g0z alicr saray kaftanlarini
barindiran  Padisah Elbiseleri Sergi Salonu. kigiik bir mekanda buyik vapitlarin

sergilenmesinden dogan yetersizlikten dolay: etkileyici bir gériiniime sahip olamamaktadir.

Topkapt Sarayr Miizesi’nde bir dokiimantasyon servisi bulunmakta ancak gok kugiik gapta
hizmet veren serviste, tekstil yapitlara iliskin belgeleme vapilmamakta mimari agirhikh

dokiimantasyon soz konusu olmaktadir. Ancak Miize kitiiphanesinde ver alan el yazmalar ve
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minyatirler, Osmanh tekstili konusunda aragtirma yapanlar icin degerli birer kaynak

durumundadir.

Tekstil Bolumi'ntin etkinlikleri, gegici sergiler dizenlemek ve yurt iginde, yurt diginda
diizenlenen sergi ve fuarlara katilmak bicimindededir Ayrica Tekstil Bolimii Sefi Doc. Dr.
Hilya Tezcan cesitli sergilerin hazirlanmasinda uzman kisi olarak yer almakta ve Osmanh
motiflerinin  cagdas yorumiari konusunda diizenlenen yarismalarda juri iiyesi olarak

bulunmaktadir

Resim 5.2.3.1. Tiirk tekstil sanatlariyla ilgili olarak 1988’de Topkap: Sarayr Miizesi’'nde
diizenlenen bir serginin brosiir kapag (Foto. Hiilya Tezcan arsivinden).



Ilu" TURK ‘
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Resim 5.2.3.2. Tiirk Tekstil Vakfi’'nmn diizenledigi ve Do¢. Dr. Hiilya Tezcan’in jiiri iiyesi
olarak katildig yarismamn katihm formu kapag (Foto. Hiilya Tezcan arsivinden).

Tekstil Bolumii'niin takdire layik biitiin bu caligmalarina ragmen maddi kaynak yetersizligi ve
uzman personel agig gibi nedenlerle koleksiyonun etkili bir bigimde genis kitlelere hitap
edecek bigimde tamtilmasini, gerek halka yonelik egitimde ve gerek koleksiyona dair bilgilere
ihtiyag duyacak arastirmaci, tasarimer gibi konu ile vakindan ilgili kitlelerin calismalarina
katkida bulunmada sikintilar yasanmaktadir. Ornegin bu kadar onemli bir koleksiyona sahip
olan Mize’de, bir tekstil atolyesinin bulunmamasi ya' da halka yonelik cesitli kurslarin

diizenlenememesi bityiik bir eksikliktir.
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6. OSMANLI TEKSTILI VE SARAY GiYIMINI GUNUMUZE TASIYANLAR

Tark insanmin batimin  givim zevkivle karsilasmasi. Osmanls Imparatorlugu'nun  son
donemlerine rastlamus, kadin-erkek. Gayri Mislim-Musliman. halk-soylu ayrimi olmaksizin,
gagdas moda ile gergek anlamda tamsmasi ise Cumhuriyet déneminde gergeklesmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Ataturk ve esi Latife Hanim., giyim kusamlanyla ¢agdas Tirk
insaninin sembolti olmuslardir. llerleven villarda. bir vandan yabanci modacilar Ankara ve
Istanbul’dan sipariy alirken. diger vandan Olgunlasma Enstitisi kurulmus ve Atatirk iin
direktifi Gzerine. yabanci uzmanlar davet edilmistir. Sonralari Ismet Inoni’niin esi Mevhibe

Hanim, segkin givimiyle Tiirk kadininin temsilcisi olmustur.

1950’lerde, sikhikta Avrupa ile varisan Ankarali ve {stanbullu hammlar. giysilerini Paris’ten
getirtilen Gnlii terzilere diktirmektevdi. Tiirk insamnin, kot pantolon ve spor ayakkabisiyla
tamgmast ayni yillarda, Menderes hitkiimeti ile birlikte Amerikan kaltirinin ulkeye

girmesiyle olmustur.

196071ar ve 1970ler butiin problemlere, ekonomik krizlere, inis gikiglara karsin Vakko gibi,
Vural Gokgayh gibi 6ncii isimlerle cagdas Tirk modasmm temellerinin atildigi villar
olmustur. 1980’lerde acik pazar ekonomisi ile hazir givimin diinyaca tinli markalar1 tlkeye
girmeye basladiginda, terzilik gecmisteki dnemini vitirmigtir. 199071ara gelindiginde tekstil ve
moda alaninda egitim veren okullarin artmasi. batida egitim gorditkten sonra yurda dénen
tasarimeilarin sirdirdikleri calismalar ve tekstil firmalarimn tretimleriyle ¢agdas Tiirk

modasinin yerlesmesi ve diinyaya tanitilmast hedeflenmistir.

Cagdas Turk tekstili ve modasma bakildiginda, Ozgin Urlnlerin one ¢iktigr gorilmektedir.
Bununla birlikte gegen zaman icinde, tim dinyada varaticih@r kisirlastiran etkenlerin
¢ogalmasi. bugiinle kiyaslandiginda icerik olarak ¢ok zengin olan geleneksel 6gelere duyulan
ilgiyi arttirmustir. Ulkemizde de, Osmanli saray dokumalarini akademik seviyede inceleme
konusu yapan okullarin, tasarimlarinda Osmanli cizgilerini yansitan modacilarin  ve

dretimlerinde Osmanli desenlerine agirlik veren tekstil firmalarinin sayisi her glin artmaktadir.

“Yiksek okullar™ bashkli bslimde ver alan metinler, ilgililerle gerceklestirilen goriismeler

sirasinda alan notlardan derlenmistir



“Modacilar” ve takip eden “Tekstil Firmalar” adli bolimlerde ver alan metinler, gortisme

yontemine dayali olup, asagidaki sorularin yanitlan esas alinarak hazirlanmistir.

* Kariyerinize baslamadan once nasil bir egitim aldiniz?

= Kariyerinize ne zaman. nerede basladimz?

* Kendi moda evinizi / firmamizi ilk olarak ne zaman, nerede actiniz?

* Tasarimlarimzda/ tretimlerinizde Osmanli tarzini ne zaman kullanmaya basladiniz?

* Neden Osmanli tarzini benimsediniz?

® Desen aragtirmalarini nerede. nasil yapiyorsunuz? Kullandiginiz kaynaklar nelerdir?

= Uzerinde daha gok yogunlastiginiz desenler var mi? Se¢im yaparken dénem ayrimina
gidiyor musunuz? Neden?

* Orijinal desenler tizerinde degisiklik yapiyor musunuz?

* Osmanh tarzinda ortaya gikmis ka¢ koleksiyonunuz var? En basaril: buldugunuz

hangisi?

6. 1. Yiiksek Okullar

Ulu Onder Atatirk, Cumhuriyet’in ilk villarindan itibaren, bir yandan Bati’nin ¢agdas yasam
standartim Glkemize tagirken, dier yandan zengin Turk kaltirinin tahrip edilmemesi,
yozlastinilmamasi, unutulmamas, tarih hazinelerimizin hak ettikleri gibi korunup. bilgileri ve
belgeleriyle sahip ¢ikilmasi i¢in okullarin, tniversitelerde ilgili bolimlerin ve derslerin
acilmasma biiyik 6nem vermistir.  Bugiin Topkapt Sarayr Miizesi tekstil ve giysi
koleksiyonunda yer alan vapitlar, bu okullar tarafindan viirtitillen  caligmalara esas
olusturmaktadir. Asagida verilen orneklerden ilkinde koleksiyon. okul ¢grencilerinin farkli
yorumlarina kaynaklik etmekte, ikincisinde ise tarihi-geleneksel dokumalari ayricalikli kilan

kimyasal unsurlar tetkik edilerek koleksiyondaki vapitlara dair bilgiler genisletilmektedir.

6. 1. 1. Kiz Teknik Ogretim Ankara Serife Uludagh Olguniasma Enstitiisii

Cumhuriyet Turkiyesi’nin ilk yillarinda, cagdas ve ulusal bir sanat anlayisinin verlesmesi,
kiilturel ve sanatsal degerlerimizin korunmasi aragtirilmasi, yorumlanmasi ve gelistirilmesi
igin olusturulan egitim kurumlarindan biri, 1958 vilinda agilan Kiz Teknik Ogretim Ankara

Serite Uludagli Olgunlasma Enstitist’dir.
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Olgunlagma Enstitileri, 6zellikle Turk el sanatlari alaninda mesleki egitim veren kurumlardir.
Amaglart Tirk el sanatlarim aragtirmak, derlemek. gelistirmek ve yaygilastirmaktir. Bu
amaca yonelik  olarak  caligmalarimi siirdiiren Enstitii, kiltirel mirasimizi gecmisteki

ozelliklerine sadik kalarak. gelecek kusaklara aktarmay: hedeflemektedir.

Enstiti’'niin temel ¢alismalary, geleneksel Turk Sanatim ¢agdas yorum ve tasarimla sunmak:
Enstitii biinyesinde. egitim ve arastirma yapilan alanlarla ilgili arsiv olusturmak: desen.
model, kalip. brosur katalog ve benzeri dokiiman olusturup kullanima agmak: ozel ve kamu
kuruluglarma damsmanhk hizmeti vermek; ogrencileri, yeteneklerini ve yaratma giiglerini
ortaya gikararak arastirmaya tesvik etmek, tretken duruma getirmektir. Siisleme sanatlari i¢in
gerekli olan tasarim caligmalari, resim bolimiinde gérevli uzman ogretmenler tarafindan

yapilmaktadir.

Enstitiniin calismalan, otantik ve sanatsal agirlikli kiyafetlerin yer aldig1 bir kreasyon haline
getirilmigtir. Bu kreasyonun defileler yoluyla yurt i¢i ve yurt disinda sunulmasi ile Enstita,

Turk koltartni diinva capinda tanitma misyonunu da tstlenmistir.

Kiz Teknik Ogretim Ankara Serife Uludagh Olgunlagma Enstitisii binyesinde. 1981 yilinda
kurulmug ve okul arsivinde bulunan sanatsal degere sahip trinler ile olusturulmus kigiik bir
miize de yer almaktadir. Bu miizenin kurulug amaci, giderek tikenmekte ve yozlasmakta olan
el sanatlarimizi korumak, okul icerisinde gerceklestirilen sanatsal nitelikli tiriin orneklerini
toplamak, bitiin bu eserleri sergileverek, Ggrencilerin ve arastirmacilarin hizmetine

sunmaktir,

Okul 6gretmenlerinden olusan bir komisyonca gergeklestirilen miizede, yaklasik 1300 eser
bulunmaktadir. Giysiler, kumas ornekleri, peskir ve yaghklar. keseler, ovalar, takilar, cam,
bakir, ahsap, guimiis esyalarin sergilendigi okul mizesi, miize yoneticisi tarafindan belirlenmis
kurallar gercevesinde yonetilmektedir. Muzeden yararlanmak isteyenler., ozel calisma

bélimiinde bulunan siayt ve kataloglardan bilgi alabilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun 700, Kurulus Yildénimi etkinlikleri cergevesinde, Topkapi
Sarayi ile ortak bir calisma yuriiten Enstiti, Vakifbank sponsorlugunda, “Ipekte Osmanli
Esintileri” isimli bir sergi gerceklestirmistir. Bu sergide Osmanl: saray giviminde. kaftanlarda

kullamilan gorkemli kumaslarin desen ve renk ozellikleri arastirilmig, bugtiniin zevk ve estetik



anlayisiyla birlestirilmis ve vorumlanmas, esarp, pareo ve tablo galismalar1 yapiimistir. Ayrica

kaftanlardan bir kesit alinarak ipek tzerine kumas boyama teknigi ile, orijinal desene sadik

kalmak suretiyle calisiimistir

Resim 6.1.1.1,2. Solda 16. yiizynl ortalarma tarihlenen saz yolu iislubunda
desenlendirilmis bir kemha kaftan ve sagda bu kaftanin deseninden esinlenerek yapilnis
ipek pentiir (Foto. Ipekte Osmanli Esintileri Sergi Katalogu, 1999, s. 16-17).



Resim 6.1.1.3.4. Solda TII. Murat’a (1574-1595) ait ay ve yildiz desenli toren kaftam
(Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, Illustration
25) ve sagda bu kaftamin deseninden esinlenerek yapiimis ipek boyama (Foto. ipekte
Osmanh Esintileri Sergi Katalogu, 1999, 5.23).



Resim 6.1.1.5,6. Solda IV. Murat’a (1623-1640) ait cintemani desenli kemha toren
kaftam (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapr Saray Museum, 1986,
lllusiration 44) ve sagda bu kaftanin deseninden esinlenerek yapilms ipek pentiir (Foto.
lnel\le Osmanh Esintileri Sergi Katalogu, 1999, 5.27).
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Resim 6.1.1.7.8. Olgunlasma Enstitiisii Miizesi’nden goriiniim (Foto. Selin Tiimoz).

6. 1. 2. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Topkapi Sarayi Muzesi tekstil koleksiyonlar tizerinde inceleme yapan 6nemli bir grup,

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi DOBAG (Dogal Boya Arastirma Gelistirme)

Projesi Arastirma ve Gelistirme Laboratuari’nda caligan 6&retim elemaniaridir.

Bu ekibin caligmalar timiyle bilimsel niteliktedir. Ekip tyeleri boya madde bazinda

tirilen aragtirmalarinda, tarihi tekstilden aldiklari cok kiiciik miktardaki ornegi,

ger

mikro yontemlerle analiz etmekte ve érnegin boyanmasi icin kullanilan boya maddelerini
saptamaktadirlar. Bu tiirden bir analiz sonucunda, eserin yasi ve orijinini saptamak miimkiin
olmaktadir. Ornegin, bu kapsamda yapilan bir ¢alismada, ekip tyelerinden biri, daha dnce
sanat tarihgileri tarafindan Fatih Sultan Mehmet’e atfedilen ve literatirlerde bu sekliyle yer
alan bir kaftan Gizerinde yaptigi analizde, sonraki yiizyillarda sentez edilmis bir boya madde
olan pikrik asit bulmustur. Bu durumda bu kaftamin Fatih Sultan Mehmet’e ait olmasi

olanaksizdir.

Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan Osmanli dokuma orneklerinin boya analizleri de,
DOBAG tarafindan yapinustir. Yapilan bir baska calismada ise, Topkap: Sarayr Miizesi
Tekstil Koleksiyonu’nda yer alan ve son elli yildir Alman arastirmaci Kurt Erdmann da dahil
olmak tzere pek gok arastirmacimin inceledigi, tizerinde biyiik tartismalarin yapildigt 37
par¢a hali ve seccadenin boya madde analizleri yapilmis ve dnemli sonuglar elde edilmistir.

Bir kisim arastirmacilarin eski Iran halisi olarak disiindiigi, diger bir kisminim ise 16. yiizyil
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Tirk kopyasi olarak degerlendirdigi bu grubun. vapilan ¢alisma sonunda homojen bir grup
olmadigi saptanmistir. Ancak bivik bir kisminin 16.-17. yizyil Iran kokenli oldugu

disunilmektedir,

Topkapr Sarayt Miizesi tekstil koleksivonunun bir kismini bilimsel olarak inceleyen bu proje,
parcalar hakkinda verdigi somut ipuglari ile. bu tekstillerin giinimiize taginmasinda 6nemli bir
rol oynayacak ve gelecekteki daha biyik projelere. tarihi tekstilleri veniden vorumlayarak
tasarim yapan modacilara ve bu akanda uriin veren tekstil firmalarinin calismalarina da 151k

tutabilecektir (Enez, 9 Nisan 2001).

6. 2. Modacilar

Bugiin tlkemizde, hangi moda tasanimeisinin kreasyonlari incelenirse incelensin, geleneksel
Tirk 0gelerini, dolayisiyla Osmanli sarayinin zevkini gagrigtiran, en azindan bir unsurla
mutlaka karsilasilacaknr. Yaraticiligi esas alan tiim mesleklerde oldugu gibi moda alanminda
da, tasanimeinin beslendigi kalttrtn triinlerinden esin almasi ¢ok dogaldir. Son dénemlerde
uretilen iglerde, Osmanh tarzi dokumalarin ve hatta Osmanli modellerinin etkisine sikca
rastlanmaktadir. Giinlik hayatta gok fazla kullamm alam bulamayacak olan bu giysiler, ister
tasarimeimin tarihe duydugu meraktan ister mesleki kayvgisindan ortaya cikmis olsun,
dogrulugu ispatlanmig bilgi ve belgelerden yola ¢ikilarak tretilmislerdir. Bu arastrmalarda,
Topkapt Sarayt Miizesi’ndeki giysi koleksivonunun temel kaynak olarak ele alinip incelendigi

bilinmektedir

6.2.1. Cemil ipekei

1948 dogumlu Cemil Ipekgi, kreasyonlariyla valmz Tiirkiye'de degil yurt diginda da taninan
cagdas modacilarimizdan biridir. Bruksel Kralivet Sanat Akademisi Desen Bolumi 1971
mezunu olan Ipekgi. 1972°den 1975%e dek hazir giyim tzerine stilist olarak calistiktan sonra
kendi moda evini, Tzagane isimli butigini, 1979°da da Fransa’da aym adli diger butigini
agmustir. Boylece 1984 yilina kadar biri Istanbul da ve digeri Nice’de olmak iizere iki butik
alisirmustir. Biitiin bu willar igindeki tim tasarimlarinda, Eski Anadolu Uygarhigi'ndan
esinlenen modaci, 1984°de yurda donisiinden 90°li yillarin basina dek farkli bir ¢izgi

izleyerek ¢agdas gece kiyafetleri iizerinde vogunlagmistir.
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1992”de “Suzeni” ile birlikte etnik tasarimlarina baslayan, kendi tabiriyle 6ziine dénen Cemil
Ipekei, bugiin Osmanh kumas desenlerini kullandigr calismalariyla anludiir. Kendi devimiyle
varoldugundan beri bu desenlerle ig igedir. Tarihe diisktinlugt. arastirmact ruhu ve engin
hayal glciiyle tasanmlarini olusturan Ipekgi, hepsinin ayri bir hikayesi oldugunu ve tiim

giysilerin hikayenin bas kadin i¢in vapildigini soylemektedir

Harem 2000 kreasyonunu olustururken Vakko’nun Osmanli desenlerinden esinlenerek
urettigi kumaslari kullanan Ipekgi. desenleri secerken ¢ok bariz bir doénem tercihine
gitmemekle birlikte, 15. yuzyill bir gecis donemi olarak nitelendirmekte, 16. ve 17.
viizyillarda gelisen desen cesitlemesinin 18. vizyildaki Lale Devri'yle doruga ulastigini,
Tanzimat’a kadar sade denilebilecek Osmanli tarzimin bu tarihten sonra Bati etkisiyle siise
yoneldigini ve kendisinin Lale Devri’nden ¢ok etkilendigini belirtmektedir. Lale Devri’ni
sanatta en ¢ok ilgi geken donem olarak degerlendiren modaci, 2001 yilinda olusturdugu Levni
kreasyonunda tnlii minyatir ustasimin taninms yapiti (Jengi'den agikca etkilenmistir. 18.
yuzyilda sanatin bu denli gelismesini, o donemde ii¢ yiiz yillik bir gegmise sahip olan hareme
baglayan Ipekei’ye gore farkli etnik kokenleri bir gat1 altinda toplayan harem, gecmislerini ve
birikimlerini de yanlarinda getiren kadinlariyla yasamin her alaninda etkili olmustur. Unlu
modact, kiltiirel zenginligin vant stra Islamiyet éncesi ve sonrasi inanislarin da desenlerde
kendini gosterdigini vurgulamakta, yasannughgin renklerde ve desenlerde anfam bulmasindan

ok etkilendigini belirtmektedir.

Osmanli kumaslarinin dokundugu tezgahlarim Mezopotamya’daki tezgahlarla aym kalitede
oldugunu belirten Cemil Ipekei. en ¢ok pamuk. ipek ve kenevirin kullanildigi dokumalarin.
atki ve ¢ozgl incelikleriyle giniimiiziin gelismis makinelerinden ¢ikan dokumalardan dstiin
oldugunu soylemektedir. Ipekei bazi tasarimlarinda. kusaklar boyu saklanacak, saklandikca

degerlenecek ¢ok ozel giysiler icin orijinal kadifeler, catmalar da kullanmustir.

Anadolu’yu tarihsel zenginliklerle dolu dipsiz bir kuyu olarak dustinduguni soyleyen ve
giyinmeyi sanatin her hangi bir dalindan, bir mimari unsurdan farkli gormedigini vurgulayan
Cemil Ipekgi. moda alanindaki gegmis-bugiin baglantili ¢aligmalarin énemini su sozlerle ifade
etmektedir: “EZer podyumlarda otantik bir riizear estiriyorsam. onun yonund, yerini ve
gliciini dogru saptamak gerektigine inaniyorum. Dogu bir masal kadar glizeldir ve benim

yapmaya galistigim, bu masah dinletebilmek igin onu cagdas sozciklere dokmektir, benim



sozetiklerim kumastir, renktir, ¢izgidir ve giysilerimle kendimi ifade edis seklim, gecmisten

gliniimiize kurmaya calistigim gercek temelli ve zarif bir kopridiir™.

Cemil Ipekgi’nin calismalars. giivenilir kaynaklara dayali ciddi aragtirmalarin sonucunda
olusmaktadir. Yaptigi kiyafetlerde en ok saz yolu desenini kulfanan ve birincil kaynaginin
Topkapr Sarayr Miizesi Tekstil Koleksiyonu oldugunu séyleyen modaci, desen incelemelei
orada yapmakta, konuvla ilgili bilgileri oradan almakta ancak Tiirkiye’de hala bu giysileri her
yonityle ele alan, kimler tarafindan yapildigini, kimler tarafindan giyildigini anlatan, diinyaca
Gnli Osmanli kumaglarini, motiflerini modacilarin calismalarma acacak, korumasiyla,
sergilemesiyle, kutiiphanesiyle, calisma odalariyla cagdas yorumlara bilimsel anlamda katkida

bulunacak 6zel bir mekamn olmamasindan yakinmaktadir (Tpekgi, 6 Subat 2001).

| Cemil lpeki, TurkYunan Dostluk ve
Fuan’nda yeni

Resim 6.2.1.1. Harem 2000 kreasyonundan baz giysiler (Foto. Milliyet Vitrin, 22 Nisan
2000, s. 16).
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Resim 6.2.1.2. Harem 2000 kreasyonundan iki parcali bir giysidir. Bluzun bol kellar
kaftan modelinden esinlenerek dikissiz yapilmis ve modernize edilmis salvarda ise
Vakko'nun Osmanh-Tiirk Klasikleri serisinden karanfil desenli kadife kumas
kullanilmis (Foto. Milliyet Vitrin, 22 Nisan 2000, s. 16).



Resim 6.2.1.3. 16. yiizyil ortalarma tarihlenen ve saz yolu iislubunda desenlendirilmis
bir kaftandan ayrnti (Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, Ipek Osmanli Dokuma
Sanati, 2001, 5. 66-67) ve Cemil Ipekei’nin Levni kreasyonundan olup bu kaftanmn
desenlerinden esinlenerek yapiliis ii¢ giysi (Foto. Selin Tiiméz).
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Resim 6.2.1.4. 16. yiizyiin son ceyregine tarihlenen ve semse semas icinde lalelerle
descnien(lmlmls kaftan ( Foto. Hiilya Tezcan, Silks for the Sultans, 1996) ve Cemil
ipekei’nin Levni kreasyonundan olup bu kaftanmn desenlerinden esinlenerek yapilnus

bir o
g

si (Foto. Selin Tiiméz).
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Resim 6.2.1.5.6. Solda 17. yiizyilda yasamis iinli minvatiir ustasi Levni’nin Cengi
minyatiirii (Foto. Metin And, Turkish Miniature Painting, 1987. 5.90) ve sagda Cemil
Ipekei’nin Levni kreasyonundan Cengi yorumu (Foto. Selin Tiimoz).

6.2,

Faruk Sarac

1955 vihnda Urfa’da dogan ve 1970°lerde iiniversite egitimi icin Istanbul’a gelen Faruk

rac, ilk magazasim Kadikov'de “Butik Faruk™ adiyla agruistir. Kumasla. tasarimla

tamgmast egitimi dogrultusunda olmamus, kendi deyimivle bu ise bilmeden baslamistir.

Tirkive'de erkek giyimi tizerine calisan ilk modaci olarak pek cok kreasyona imza atan ve

modavi renk ve ozgiirlik olarak tanimlayan Sarag, klasik erkek givimini kirmizilar. vesiller.
g Y ‘ £ b

maviler ve pastel tonlaria renklendirmistir.

1980°lerin  sonundan giniimize Turkiye'deki Gnli isimlerin, siyasetcilerin, sanatcilarin,
sporcularin, is adamlarimin. sovmenlerin, futbolcularin giyimi “Faruk Sara¢” markasi
tagimaktadir. Faruk Sarag, 19907lara gelindiginde, uzun zamandir disledigi moda merkezini
acmustir. Stinnet kiyafetleri, damatliklar ve digerleri o giinden bu giine Levent’teki bu moda
evinde uretilmektedir. Tim kreasyonlarmnin tasarimimi kendi yapan, uygulayan. kumasini,
malzemesini kendi segen Unli modaci, zaman zaman diinyaca tnli Italyan firmalariyla

birlikte de caligmaktadir.

Modaci, 1990’larin sonunda bir ilke imza atarak Atatiirk’iin gardirobunu, askeri. resmi ve
giinlitk kiyafetlerini bire bir dikmis ve Sarz Zeybek isimli 32 pargalik bu koleksiyonu 1998°de,
Atatiirk’iin 6liimiiniin 60. yildéniimiinde, Dolmabahce Sarayi’nda diizenlenen muhtesem bir
defileyle podyuma tagmmstir. Bu gosteri Turkiye'nin pek ¢ok ilinde tekrarlanmis, yerli ve

vabanci televizyon kanallarinda defalarca yayinlanmustir. Unli modaci bu calismasinda
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Ataturk’an gikhi@ini. zevkini vansitmakla kalmamis, O nun hi¢ mavi gémlek ya da lacivert
takim elbise giymedigini ortaya koyarak, Turk halkini bugune dek fark edilmemis, ilging bir

bilgive ulastirmistir.

Osmanh Imparatorlugu’nun 700, Kurulus Yildonimi nedenivle Topkapi Sarayr Miizesi nde
diizenlenen [esavir-i Ali Osman Sergisi sirasinda, Tirkive Is Bankasi 'ndan Sergi nin kapamist
i¢in bir defile teklifi alan Faruk Sarag. alti avhik hazirlik doneminde Topkapr Sarayi
Miizesi'ndeki koleksivondan, bauh ve dogulu sanatgilar tarafindan yapilmig padisah
portreleri, minyaturler ve el vazmalarindan yararlanmis ve Prof. Dr. Nurhan Atasoy. Dog. Dr.
Hulya Tezcan, Prof. Dr. Metin And, Sabahattin Turkoglu gibi uzmanlardan yardim almigtir.
Topkapi Sarayi’nda on giin bovunca, iki yuz atmis yedi graviir ve resim incelenmis, ¢izimler
vapilmistir. Yaklastk doksan kisilik bir ekiple virutilen ¢aliymalarda. sadece bir padisah
giysisi i¢in otuz vedi metre kumas harcanmis, ipek ve baskili kadife gibi kumaslarin
neredeyse tamami 6zel olarak tretilmig ve bu 6zel tretim kumasglarin bir kismi Hindistan’dan
getirilmis, bir kismu ise Vakko’dan alinnustir. Islemelerin deseni ve aksesuar gizimi, Istanbul
Sehir Tiyatrolar kostiim tasarimeis: Nihal Kaya tarafindan vapilmistir. Kemer, viizik, sorgug,
hanger, kilig gibi aksesuarlar Massima Taki tarafindan tretilmistir. Tarihi ¢ok sevdigini,
gegmise buyik saygr duydugunu ve amacinin sadece givsi yapip satmak olmadigim soyleyen
Sarag, Sari Zeybek 'ten sonra. 10 Ekim 2000°de bir ilki daha gerceklestirerek Osmanli tarihine
damgasim vurmus otuz alt1 padisah, alti valide sultan ve bir sehzadenin giinumuz kosullarinda
yeniden tretilmis giysilerinden olusan Padisahim Esvabi isimli bu koleksiyonu. Aya Irini’de

sunmustur

Oglak derisi ayakkabisindan, el yapimi diigmesine kadar titiz bir ¢aligmanin sonucunda ortaya
¢ikan 700 pargalik koleksiyonun ilk bolimiinde, 13. ve 18. yuzyillar arasinda giyilen saray
kiyafetleri ele almmustir. Turkler'in Anadolu’ya go¢ etmeleri, Istanbul’un Fethi ile veni bir
kiltorle tamgmalart, Yavuz Suitan Selim ile doguya uzanmalari ve Kanuni Sultan Siileyman

Donemi’nin ihtisami bu bolimde vurgulanmaktadir.

18. ve 20. yizyillar arasinda giyilen kivafetleri ele alan ikinci bolimde ise, III. Selim
Donemi’nde tekstil alaninda baslatlan veniliklerin, [I. Mahmut Dénemi’nde uygulamaya
gegirilmesi ile Frenk stilinin ortava ¢ikist vurgulanmaktadir. Osmanl Tarihi’nin mihenk
taglarini gozler ontne seren bu koleksivon, tarihi yasatma ve aktarmada giysinin dnemini

ortaya koymasi ag¢isindan énemlidir.
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umas

Unlii modaci Faruk Sarag
“‘San ZeybekK"ten sonra

\ ‘Portrelerin Esvabi” adli
' Osmanli defilesiyle bir

ilke daha imza atacak...
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Resim 6.2

Padisahin Esvabi kreasyonundan bir giysi (Foto. Milliyet Yasam, 23
Temmuz 2000, s.8).



Resim 6.2.2.2,3. Solda 16. yiizyil ortalarna tarihlenen ve saz iislubunda vapims kisa
kollu kaftandan ayrmti (Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 5.70-71) ve sagda
Padisahin Esvabi kreasyonundan bir giysi (Foto. Milliyet Yasam, 23 Temmuz 2000, s.8).



w

Resim 6.2.2.4. Solda Padisahin Esvabi1 kreasyonundan iki farkh kaftan ve sagda Faruk
Sarac ekibi ile cahisirken griilmektedir (Foto. Milliyet Yasam, 23 Temmuz 2000, s.8).



Resim 6.2.2.5.6. Solda Sultan ibrahim’e (1640-1648) ait cintemani motifli kaftan ( Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, DNlustration 22) ve

sagda Padisahin Esvabr kreasyonundan olup bu kaftanmm deseninden esinlenerek
vapimis kaftan (Foto. Selin Tiiméz).

yeni ¢alismalarindan birinin Anadolu Medeniyetleri Koleksiyonu, bir digerinin

ise yeterli destegi alabilirse tarihi Misir giyiminden olusacak bir koleksivon olacagin,

vonelik en onemli projesinin ise hazirladigi tarihi koleksiyonlari icerecek bir kostiim

|
muzesi agmak oldugunu belirtmektedir (Sarag, 14 Agustos 2001).

6.2.3. Zuhal Yorgancioglu

Unlit modacilarimizdan Zuhal Yorgancioglu, 1926°da Izmir’in bir banliyésii olan Bayrakli’da
dogmustur. Babasi devlet memuru oldugundan, Anadolu’nun cesitli yorelerinde yasama
imkani bulan modaci, oralanin havasini koklamamn bugiinkii basarisina buytik katkisi

oldugunu sdylemektedir.

Kariyerine baglamadan once Izmir Cumhuriyet Kiz Enstitiisi ve Istanbul Uskidar Kiz
Enstitlisi’'nii bitiren Zuhal Yorgancioglu, ideali olan resim ¢gretmenligine ulasabilmek- icin
Ankara Teknik Yiiksek Okulu’nun sinavlarina girmis, birincilikle kazanmis ve tstiin basariyla

mezun olmustur
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ik olarak Goztepe Kiz Enstitiisi’nde moda-resim ogretmenligi yapan Yorgancioglu, esinin
dekorasyon magazasinda da yaptigi islerle sanatgt yonini ortaya kovmus ve ogretmenligi
birakarak serbest caligmaya baslamistir. Daha sonra meslegini gelistirmek tizere Amerika’ya
gitme imkani bulan modaci, gindizleri Baltimore News-Post gazetesinde moda desinatori
olarak gahgirken, aksamlari da Maryland Sanat Enstitiisi’'nde moda ihtisasi yapmus, aym
dénemde serbest olarak bes ayri moda evinin modellerini gizmistir. Amerika’da bulundugu
stre iginde Metropolitan Mizesi’ndeki Tark-Osmanli kiyafetlerinin etddini yapmustir.
Mize've ozel izinli olarak girenlerden biri olan Yorgancioglu, kiyafetlerin saklanmasinda

gosterilen ihtimamdan c¢ok etkilenmistir.

Amerika’da gesitli moda evlerinde gahsirken, Turk-Osmanli cizgilerini yansitan kiyafetlerin
Ermeni ya da Rum markalarini tasidiklarina tanik olan modaci, bunu Tirk modacilari adina
bir eksiklik olarak degerlendirmigtir. Turkiye ve Amerika’daki birikimleriyle, sonraki
calismalarinda Dogu-Bati sentezini yakalayan Zuhal Yorgancioglu, iilkeye déndiikten sonra

1963 de Izmir de ilk moda evini agmistir.

Egitimini Tark-Osmanli sanati iizerine yapmis olan modaci, yillardir Osmanli desenlerinden
ve modellerinden esinlenerek yeni kreasyonlar yaratmaktadir. “Modaci olmak, taklit¢i olmak
degil; varatict olmaktir ve ¢nemli olan aymisini yapmak degil; orijinali bozmadan degisik
verlerde, degisik sekillerde kullanmaktir” diyen Yorgancioglu, bir modacimn genis bir
kiltgrel birikime de sahip olmasi gerektigini, aksi halde terziden oteye gidemeyecegini

belirtmektedir.

Her donemin. modelin, desenin ayri bir anlami, ayri bir giizelligi olduguna inanan modaci,
Tirk-Osmanli model ve desenlerinin hemen hepsi ile, hi¢ ayrima gitmeksizin galisma
yapmustir. Ancak daha ¢ok bindalli tizerinde durdugu bilinmektedir. Topkapi Sarayi’nda da,
U¢ ay kadar konu Uzerinde arastirma yapmis olan Yorgancioglu, galismalan sirasinda
kullandigi temel kaynaklarin miize ve kiitiiphaneler oldugunu bunun diginda Turkiye’nin pek

¢ok yoresinden de kendisine orijinal kiyafetler gonderildigini belirtmektedir.

Teknoloji  konusunda diinya lideri olan Japonlar'm, gelenek ve goreneklerinden
vazge¢mediklerini, bizim de tlkemizin kiiltirel hazinelerine sahip ¢ikip, onlari icinde
bulundugumuz giinle bagdastirarak gelecek kusaklara aktarmamiz gerektigini savunan Zuhal

Yorgancioglu. bu nedenle yeni modacilanmizin Tirk-Osmanli tarzina daha ok egilmelerinin



énemli oldugunu vurgulamaktadir. Tekstil alaninda koklii bir gecmise sahip olan tilkemizin
bugtin bu gegmise sahip ¢tkamadigini. zengin kiiltiiriimiiz yeterince degerlendirilmediginden
tekstilimizi bile Avrupa’ya kapurdigimizi, kendi trinlerimizin bize Avrupa markalariyla geri
dondiigini soyleyen iinli modaci, gegmisten gelecege hicbir sey kalmayacagindan endise

ettigini belirtmektedir

Kitophane ve mizeleri dolasirken aradigi asil kaynagin giysi kataloglari oldugunu,
Yunanistan ve Israil dahil olmak tzere, tim diinya ilkelerine ait kataloglarin elinde
bulundugunu sdyleyen Yorgancioglu. elimizde esash bir Turk giysi katalogunun var
olmadigimi  esefle Dbelirtmekte ve bunu olusturmanin, Olgunlasma Enstitiisi’nin

sorumlulugunda oldugunun altini ¢izmektedir (Yorgancioglu, 25 Agustos 2001).

Resim 6.2.3.1 Bindalh kumastan yapilmis bir Zuhal Yorgancioglu tasarimimn dnden
goriiniimii ve arka cizimi (Foto. Zuhal Yorgancioglu arsivinden),



Resim 6.2.3.2. Solda Bindalli kumastan yapilmis Zuhal Vorganciodlu tasarimlan (Foto.
Zuhal Yorganciogln arsivinden) ve sagda 19. yiizyithn son ¢eyregine tarihlenen ve bindalh
kumastan yapidms iki parcah bir giysi (Fote. Caglarboyn Anadoluw’da Kadm Sergi
Katalogu, 1993, 5.278, sekil 166).
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6.3. Tekstil Firmalar:

Guniimiizde pek gok tekstil firmasi, Osmanli dokumalarini birer sanat eserine déniistiiren
motifleri tretimlerinde kullanmaktadir. Bu firmalarin, gerek ev ve is veri dekorasyonuna
yonelik olarak gerek giysi yapiminda kullamimak tzere trettikleri bu kumaslar., ginliik
vasamda yaygin kullamm alami bulamamakla beraber, daha ¢ok Topkapi Sarayi Miizesi
koleksiyonunda yer alan orijinal dokumalarin kaynak alinmasindan dolay: ciddi birer ¢alisma
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagnda verilen her iki drnekte de Osmanli motifleri neredeyse

bire bir kullamlmustir.
6.3.1. Aykut Hamzagil

Ug dort nesildir ticaretle ugrasan bir aileden gelen Aykut Hamzagil, 1955°den bu yana
Sultanahmet piyasasinda calismaktadir. Bu isin asfinda ticaretle ilgisi olmadigini, bir usta-
girak isi oldugunu ifade eden ve bu nedenle kendini mektepli degil alayli sayan Hamzagil,
gunimuzde tekstil tretimindeki basarnin éziinii, yetenek, calisma ve iyi bir ustamn yaninda
yetismeye baglamaktadir. “Benim gustom var, rengim var; Turkiye’nin yapismni biliyorum,
dinya modasint biliyorum ve bitin bunlan karistinp bir sentez vapiyorum” diyen
Hamzagil’in Osmanli desenleriyle bulugmasi 22 Mayis-30 Ekim 1983°de Istanbul’da
diizenlenen I'711. Avrupa Sanat Sergisi- Anadolu Medenivetleri igin 16. viizyil catma yastik
yiizlerinden esinlenerek hazirladigi tilbentlerle olmustur. Hamzagil, 1990 senesinde
dizenlenen Iznik inileriyle ilgili enternasyonal bir fuara katilarak Osmanli desenlerine
duydugu ilginin trtnlerini arturmustir. Bu fuar icin, ii¢ aylik bir hazirlik doneminden sonra
kirk-elli adetdesen hazirlanmistir. Topkapt Sarayi’nda yapilan calisma sirasinda glin 15131na
cikmamast gereken malzemeler oldufundan golgede cahisilmis, fotograf cekilemese de

arsivdeki her tirli belgeden istifade edilmistir.

Hamzagil, bu fuarda aldigi ovgiivii, tesekkiiric bunca senelik ticaret hayatinda almadigini,
bunun da Avrupahlar’in ve Amerikalilar'in iyi yapilmis bir ise verdikleri degerin gostergesi
oldugunu belirtmektedir. Uzun stire Bati sanat1 etkisinde kalmis olmaktan dolay Iznik ¢ini
desenlerinin Tark halkina ¢ok cazip gelmedigini diisiinen Aykut Hamzagil, satig alammnin
kisith olmasindan dolay bu desenlere genis agiyla bakmamus, hi¢bir zaman Iznik koleksiyonu

denilebilecek seviyede bir calisma olmamustir.
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vastik vizleri ve vatak ortilerinde, basta
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Resim 6.3.1.1. Aykut Hamzagil désemeliklerinden drnekler (Foto. Selin Tiiméz).

cintemani. lale ve karanfil olmak

yeniden

mlamak vani timilyl

a cikarak



kaftan (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapt Saray Museum, 1986,

[Mustration 2) ve sagda bu desenden esinlenerek vapilnus yastik kilifi (Foto. Aykut
Hamzagil arsivinden).



Resim 6.3.1.4.5. Solda TI. Selim’e (1566-1574) ait giines madalyonlu bir kaftan (Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapr Saray Museum, 1986, Illustration 20) ve
sagda bu desenden esinlenerek iiretilmis bir kumas (Foto.Selin Tiimdz).



160

Resim 6.3.1.6,7. Solda ITI. Mustafa’nin (1757-1774) kiz1 Ayse Sultan’a ait entari (Foto.
Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, Tlustration 65) ve
sagda bu entarinin deseninden esinlenerek iiretilmis dosemelikler (Foto.Selin Tiimoz).
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Tarkiye'nin ¢agdas bir tekstil ve moda muzesine ihtiyaci olduguna inanan Hamzagil, bunu
gerceklestirmek igin elimizde meveut miizelerin koleksiyonlari diginda yeterli derecede
malzeme bulunmadigini dusiinmektedir. “Yeniden tretmektense otantik parcalara ulagsmak ya
da ornegin Topkap: Sarayi’nda yatan isleri ortaya ¢ikarmak daha dogru olacaktir” diyen
Hamzagil’in onerisi, Topkapt Sarayt Mizesi biinyesinde Louvre’un bahgesine insa edilen
piramit benzeri modern bir yapida. otantik. otantigin reprodiiksiyonlart ve otantigin modern
yorumunun bir arada sergilenmesidir Avkut Hamzagil, giinin kosullarma gére, kendi
firmasinin da dretimleriyle boyle bir ise destek verebilecegini belirtmistir (Hamzagil, 18

Haziran 2001).
6.3.2. Vakko

Tarihi, 1934°de Sen Sapka ile baslayan kurulusun Vakko olarak adlandiriimast, 1938°de Tiirk
ipedi, pamuk ve yiinden yapilmig esarplarm tretilmeye baglamasiyla olmustur. Bu son moda
esarplarin getirdigi popiilerlik ve basari Vakko’ya genisleme yolunu agmig ve 1948°de,
Istanbul’un Kurtulus semtinde, Emprime Baski ve Boyama Fabrikasi kurulmus, ilk Tirk
baskilart bu fabrikada yapilmistir. Bundan sonra hazir giyime yonelen kurulusun bu alanda
¢izdigi yol, simrli koleksivonlarda giniin tarzini vakalayip; ¢ok sayida iretilen benzer

modellerden kaginmak olmustur.

Vakko, modern magazacilik anlayisinin benimsendigi ilk magazasim 1962°de Beyoglu’nda
acmistir. Entegre Vakko Fabrikasi 1969°da Merter’de 40.000 m®lik alana kurulmus. ana
binanin etrafina iinlii Turk sanatgilarinin rolyef ve heykelleri yerlestirilmis, binamin i¢inde de
bir sanat galerisi agilmistir. Vakko bugiin, geleneksel Tirk Sanatimin nadir orneklerinden

cagdas sanatgilarin yapitlarina kadar uzanan genis bir sanat koleksiyonuna sahiptir.

1973’de Vakko Ankara, 1979°da ise Vakko Izmir magazalarinin agilisini takip eden yillarda,
magazalar, butikler, bayilikler agilmistir. Bugiin g buyiik sehirdeki Vakko magazalarinda
cesitli sergilerin dizenlendigi sanat galerileri bulunmaktadir. 1981°de agilan Vakkorama’da,
kitaplar, CD’ler, ev ve ofis aksesuarlar, konser ve benzeri kiiltirel etkinlikler igin bilet
giseleri vardir. Vakko, Turkiye'de i¢ dekorasyona da imza atmus ilk moda evidir. Vakko
Dekor’da hem ev hem ofis icin dosemelikler, perdeler ve diger dekoratif irtnler

bulunmaktadir. Vakkorama, basta Cumhurbaskanhgr Koskii olmak tizere, Bagbakanlhk
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Konutu, Ciragan Sarayt gibi pek c¢ok kurum, otel ve tesisin dekorasyonlarini

gerceklestirmistir.

Her yil dizenli olarak yapilan Vakko moda gosterilerinin ilki 1955°de gerceklestirilmistir.
19817de ise Atatiirk’(in yiziinei dogum yildéntimii dolayisiyla diizenlenen moda ve sanat
gosterisi Anadolu Giinesi, Roma. Viyana, Britksel, Paris ve Londra’da sunulmus, cagdas Tiirk

tekstili ve modasi diinyaya tanttilmistir

Osmanl mirasinin essiz giizelliginden etkilenen Vakko, Osmanli-Tiirk Klasikleri adli bir seri
Uretmistir. Bu serinin hazirlanmasinda, modern teknolojinin olanaklari modern bir bakis agisi
ile kullanilmis, Topkapt Sarayr Miizesi’ndeki kadifeler ve diger dokumalar, kaftanlar,
elbiseler, yastiklar, bohgalar ve ortilerden ilham almistir. Klasik Donem iznik cinilerinin,
minyatiir ve diger siislemelerin renk ve desen tasarimlari da ele alnarak serinin kapsami
genisletilmistir. Vakko, Topkapi Sarayi Miizesi’nde yapilan calismalarla ortaya cikan ve
yuzlerce yillik kiiltir ve sanat geleneklerinden esinlenmis bu gok ozel koleksiyonda, yakut,
turkuaz ve giimusi yesil gibi renklerin agirhkli oldugu rumi ve saz gibi usluplar, saf ipekten

Vakko esarp ve kravatlarina doniistiirilmiis, Vakko Dekor triinleri icin de kullaniimastir.

Resim 6.3.2.1,2. Solda 15. yiizyil sonlarma ait rumi desenli bir cilt kabmdan ayrinti
(Foto. Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, ipek Osmanh Dokuma Sanati, 200, 5.50) ve bu
desenden esinlenerek yapilmis bir désemelik (Foto. Osmanh-Tiirk Klasikleri Désemelik
Perdelik, 1999, 5.75).



Resim 6.3.2.3.4. Solda 17. yiizyia ait bir yastik yiizii (Foto. Atasoy, Denny, Mackie,
Tezcan, Ipek Osmanh Dokuma Sanati, 2001, 5.132) ve sagda bu desenden esinlenerek
yapinus bir désemelik (Foto. Osmanh-Tiirk Klasikleri Dosemelik Perdelik, 1999, 5.10).
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Resim 6.3.2.5.,6. Solda Kanuni Sultan Siilleyman’a (1520-1566) ait lale motifli seraser
kaftan (Foto. Hiilya Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986,
Illustration 14) ve sagda bu kaftanin deseninden esinlenerek yapilmus bir perdelik (Foto.
Osmanh-Tiirk Klasikleri Désemelik Perdelik, 1999, s.65).
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Resim 6.3.2.7,8. Solda 16. yiizymin ikinci yarisma ait bir kemha kaftan (Foto. Hiilya
Tezcan ve aclma Delibas, The Topkap: Saray Museum, 1986, Illustration 38) ve sagda

bu kaftanin deseninden esinlenerek yapilmis bir perdelik (Foto. Osmanli-Tiirk
Klasikleri Désemelik Perdelik, 1999, 5.54).
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Resim 6.3.2.9,10. Solda II. Siileyman’a (1687-1691) ait bir seraser kaftan (Foto. Hiilya
Tezcan ve Selma Delibas, The Topkapi Saray Museum, 1986, THustration 51) ve sagda
bu kaftanin deseninden esinlenerek yapilnus bir dosemelik (Foto. Osmanh-Tiirk
Klasikieri Dosemelik Perdelik, 1999, s.11).
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Vakko, amacinin bu mirasi yagmalamak degil zenginlestirmek oldugunu, bunun da ancak
gegmigin ihtisamim gagdas bir duyarlilikla yeniden var ederek yapilabilecegini belirtmektedir
Gegmisin hazinelerini kendi alanina tagimay1 ve modern bir bakis agisiyla yasatmayi isteyen
Vakko. 21. yiizyilla yonelik bitin calismalarinda bu hazineleri ilham kayna@ olarak

degerlendirmektedir.
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7. TOPKAPI SARAYI MUZESI TEKSTIL ARASTIRMA
VE UYGULAMA MERKEZININ KURULMASI iCiN ONERILER

Tarihi tekstil ve giyim. Bati’da uzun yillardan beri muzeciligin ana temalarindan biri haline
gelmis ciddiyetle iizerinde durulmus ve sistematik bicimde aragtinlmistir Bu ¢alismada ele
alinan tekstil ve giyim muzeleri, arastirma merkezleri ve sozii gecen diger ornekler, tekstil ve
giyim kusamin modern dinvada cok genis bir velpazede, bambaska bakis agilariyla
degerlendirildigini  gostermektedir. Bu caligmalar bugiin tarihi tekstil ve giyim {izerine
arastirma yapanlar, ilgili bolimlerde egitim gorenler ve ¢agdag tasarimcilar i¢in bulunmaz bir

bilgi kaynagt olmaktadir

Topkapt Sarayi Miizesi Tekstil Bolimii’nde bulunan Osmanli saray giysileri ve diger tekstil
uriinleri gliniimiiziin bazi ¢agdas tasarimlarina birineil kaynak olmaktadir. Ote vandan Gerek
Osmanlh tarzinda dokunmus, Osmanl desenleriyle bezenmis, Osmanl islemeleriyle siislenmis
kumaslardan yapilan dekoratif triinler. kumastyla, modeliyle Osmanli sarayinm ihtisamin
cagristiran giysiler, modernize edilmis olmakla birlikte, fonksiyonelligi ikinci plana atacak
derecede gosterisli ve pahali olmalarindan dolay1, glinimaz ve ilkemiz kosullari g6z oniine
alindiginda, giinlitk yasam aktiviteleri igin oldukga kullanigsizdir. Bununla birlikte, bu tezde
s0zl gecen tasanmeilar ve firmalar. Topkapt Sarayt Mizesi’ndeki tarihi kamtlara

dayandirdiklani galismalarivia ciddi ve cok nemli bir is basarmuglardir.

Cagdas modacilarin ve tekstil firmalarmin caligmalart sonucunda, bugiiniin teknolojisiyle ve
moda anlayis1 ile tekrar havat bulan saray giysileri ve diger dokuma ornekleri, gelecekteki
calismalara 151k tutmak tizere, Greten kisi ya da firmanin adi, kumas cinsi, deseni, modeli ve
diger ozelliklerini igeren kayitlariyla, bilgisiyle belgesiyle saklanmalidir. Ancak bu
tasanimlarin  gelecekte de bu alanda vapilacak  caligmalara  kaynak olabilecegi
dustnulduginde, bireysel koleksiyonlarda ya da modacinin kendi ozel koleksiyonunda var

olmast ulasgilabilirligini kisitlayacaktir.

Bugiin diinyada miizecilik anlayisinin bulundugu noktada miizeler, sadece gegmisin orijinal
yapitlarina degil: tarihsel nitelige haiz yapitlarin kopyalarina, giinimiz sartlariyla sekillenip
gegmisten izler tastyan 6zgin yorumlara veya tiimiyle giniimiizii anlatan sanatsal, kiiltiirel ve
gelecekte tarihsel deger de tasiyacak vapitlara yer vermektedir. Yurt disinda genellikle

miizeler bunyesinde kurulan tekstil arastirma ve uygulama merkezleri ya da enstitiiler bagli
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olduklart muzeye destek olma, arsiv olusturma ve yapitlarin bilgisini saklama, koleksiyon
olusturma, koruma amagh restorasyon gibi faaliyetlerle akademisyenlerin, c¢agdas

tasarimeilarin ¢aligmalarina katkida bulunmaktadirlar.

Miizeler giinimiizde, zaman i¢inde degisim gosteren ziyaretgi profili ve buna paralel olarak
artan farkh talepler dogrultusunda giincelligi ve evrenselligi yakalamak iizere islevlerini
gelistirmekte, bilgi iletisimini saglama gorevine ve yetisine sahip kurumlar olarak kabul
edilmektedirler. Miizelerin arastirma ve uygulama merkezleri, konservasyon alamnda oldugu
gibi bilginin kaynaktan kullaniciya islevsel bir bigimde aktarilmasinda da uzmanlagmiglardir.
Bu durumda, Topkap: Sarayr Miizesi Tekstil Boliimii’niin sahip oldugu koleksiyonun ve bu
koleksiyondan yararlanan ¢agdas modacilarin ve tekstilcilerin galigmalarimin bir mekanda
toplanmasi ve bu mekamn, deposu, sergilemesi, restorasyon ve konservasyon laboratuarlari,
atolyesi, arsivi ve kiitiiphanesiyle bir aragtirma ve uygulama merkezi bigiminde gelistirilmesi

yerinde bir girigim olacaktir.

7.1.Bina

Topkap: Sarayr Miizesi Tekstil Arastirma ve Uygulama Merkezi icin, Rolove ve Anitlar
Genel Miidirlugi, Topkap: Sarayi Miizesi Tekstil Bolimii ve Yildiz Teknik Universitesi
Miizecilik Anabilim Dali Bagkanlig: tarafindan Topkapt Sarayr Miizesi Birinci Aviusu’ndaki
tarihi Darphane binalari kompleksinde yer alan ve Sira Odalar adiyla anilan mekan uygun
gorilmustir. Tarihi miras niteliginde bir yapr olan Sira Odalar’in segilmesinin nedeni,
gliniimiizde 6zgiin islevi ile degerlendirilme olanag: kalmamig ve bog kalmig bu binanin gok
kapsamli bir midahale gerektirmeksizin ¢agdas kullanima olanak saglayabileceginin
Ongoriilmiis olmasidir. Birden fazla amaca hizmet edecek bir uygulama ve arastirma merkezi
igin uygun olacak sekilde ok hacimli olmasi, Restorasyon Merkez Laboratuari’na yakinhig
ve Topkapt Sarayr Miizesi’ne bagh bir birim olmak iizere Miize sinirlar1 igindeki konumu
itibariyle kontrollii bir mevkide bulunmasi da diger sebeplerdir. Bina, Aya Irini avlusunun
kuzeybatisinda, istinat duvarina paralel konumda 48x10 m olgilerindedir. Darphane’nin ana
giriginden itibaren dort kapidan gegilerek ulagilan iki kath kagir bina, kuzeydogudaki daha
genis olmak tizere siralanmis alt1 hacimden olugmaktadir. Girigler karsida Damga Matbaasi ile
sinirlanmig olan ince, uzun 6n avludandir. Gegit seklindeki bu avlu her iki tarafinda bulunan
iki esas kapiyla kontrol altina alinmistir. Binanin bodrum, zemin ve iist katlarinda es plank
odalarin arka cephelerinde, istinat duvari ile yap: arasindaki ince, uzun, dar bosluga ¢ikan

ikinci kapilar siratanmugtir. Giiniimiize ulasmamig olan ahsap birinci kat doseme seviyesinde,
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odalar arasinda baglantiyr saglayan kapi bosluklari vardir. Cephede, siralanmis dikdértgen

pencereler bulunmaktadir. Guneybatida yer alan son hacmin altinda bir bodrum yer

almaktadir. Zemin kattaki son hacimden ustii agik bir kiicik gegitle ulagilan, giristen yiiksek,
6n cephesi binanin arka bahgesine bakan, iki bélimlii bir yedinei hacim de bulunmaktadir.

rapisal iyilestirmeyi de kapsayan smirh bir restorasyonla mimari kimligi

Gegmis ville

algilanir kilinmis, ¢ati yapilmig ancak yeni bir islev verilmemistir.

Resim 7.1.1. Binanm esas girisinden goriiniim (Foto. Selin Tiimoz).

Resim 7.1.2. Binanmn avlusu ve esas ¢ikistan bir gériiniim (Foto. Selin Tiimoz).
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Resim 7.1.3. Binadaki hacimlerden birinin arka cepheye bakan i¢ duvarlari, pencereler
ve binann orijinalindeki tavan dosemelerinden bir goriiniim (Foto. Selin Tiimdz).

Resim 7.1.4. Binamn zemin katinda bulunan altmci hacimden goriiniim (Foto. Selin
Tiimdz).

Bodrum katinda kapi bulunmamakta ve tiim pencereler on cephede yer almaktadir. Hacimleri
soldan saga numaralandiracak olursak, bir numarali hacim 50.38 m? olup iki penceresi

bulunmaktadir. Tki, ti¢, dort, bes numaral hacimlerden her biri 34.76 m? olup iki, ug, dort
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Zemin kattaki hacimlerin, sondaki ek hacim harig, her birinin 6n ve arka cephelere agilan

birer kapist bulunmaktadir. Bu katta soldan safa numaralandiracak olursak, bir numarah

hacim 917 m2 olup 6n cephede beg, arka cephede ve dis yan cephede alt1 penceresi

bulunmaktadir. Tkinci, Ggiincii ve beginci hacimlerden her biri 42.69 m? olup 6n ve arka

cephelerden ikiger pencerelidir. Dordincii hacim 42.85 m? olup on ve arka cephelerden ikiger

pencerelidir. Altinct hacim 66.2 m2olup 6n ve arka cephelerden tiger pencerelidir. Yedinci ve

iki bdliimli ek hacim ise 72 m? olup arka bahgeye bakan 6n cephesinde, ilk bolimde iki ve

ikinci bolimde tek olmak iizere ii¢ pencere bulunmaktadir. Ust kattaki hacimler ise girig

katindakilerle aym ebatta olup, buradan giris katindaki ek hacme baglantt bulunmamaktadir.

Binanin kurulacak {initelere uygun hale getirilmesi igin:

Zemin katta bir, iki ve altt numarah hacimlerde 6n cepheye bakan kapilar ve arka
cephede bir numarali hacmin kapisi ve alt1 numarali hacmi yedi numarali hacme
baglayan kap: harig, 6n ve arka cephelerdeki tiim kapitann kullanim dist birakilmasi,
binanin tarihi niteliginden dolay: kullamm digi birakilacak kapilarin igeriden duvar
orilerek kapatilmast ancak disaridaki goriintiiniin oldugu gibt korunmasi uygun
gorilmektedir. On cephede bir numarali hacimdeki kap1 personel giris ¢ikist, iki
numarali kap1 ziyaret¢i girigi, bir numarali hacmin arka kapisi yonetime ayrilmig
hacmi st kattaki boliimlere dikey ¢ikisla baglayan asansor girisi ve altr numaralt kap
ise ziyaretgi ¢ikigi olarak diigiintilmistir. Ik iki kapinin birbirine yakin olmas: giris
¢ikigin daha kolay kontrol edilmesini saglayacagindan giivenlik agisindan &nemlidir,
altinct kapimin ise gezi giizergahmmn sonunda yer almasindan dolayr islevini

stirdiirmesi uygun gorilmustir.

Zemin kat ve tist katmn orijinalindeki gibi birbirinden ayrilmas: yer kazanim: agisindan

gerekli goriilmektedir.

Binanin i¢inde bodrum, zemin ve st katlarin her birinin orijinalindeki gibi kendi

icinde hacimleri birbirine baglayan kapilarin agilmas: gerekli gorilmektedir.

Zemin katta, soldan saga alt1 numaralt hacmin bodrum kat merdiven baglantistmn kullamm

dist birakilmasi, bodrum kat, zemin kat ve Gst kat merdiven baglantilarmin  giivenlik

agisindan yonetime ayriimig boliimden verilmest uygun goriilmektedir.
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Gin 1si@mna daha cok ihtiyag duyulabilecegi ig¢in Konservasyon ve arastirma
laboratuarinin binanm st katinda yer almasi, bu katta soldan saga iki ve i¢ numaral

hacimlerin bu amagla kullanilmasi éngérilmektedir.

Konservasyon ve aragtirma laboratuarina yakinligindan dolayi yapit kayit burosu ve
fotografhane iinitesinin ve deponun da binann ist katinda yer almasi, bu katta soldan
saga bir numarali hacmin yapit kabul biirosu ve fotograthane; dort, bes ve alf1
numarali hacimlerin depo olarak kullamlmasi, glinesin moristi 1isinimlan (UV)
tekstillere maksimum zaran vereceginden bu hacimlerdeki tiim pencereler igeriden
kapatilarak; dort ve bes numarali hacimlerde ¢agdas yorumlara gore daha fazla sayida
olmasindan dolay1 orijinal giysiler ve diger tekstillerin, alti numarali hacimde ise

¢agdas yorumlarin depolanmasi gerekli gorillmektedir.

Binanin zemin katinda bir numarali hacimde béliilnmiig alanlarda yonetim igin ayrilmig
odalar, kiitiiphane, at6lye ve tuvaletlerin yer almas: ve tekstil arsivinin de su baskim,
yangin gibi tehlikelere karsi giivende olmasi igin depo ve laboratuar alanlarindan
uzakta tutulmas: gerektiginden bu katta ve bu hacimde bulunmasi uygun

gorilmektedir.

Zemin katta ziyaretci giris kapisimin bulundugu iki numarah hacimde koruma ve
giivenlik, damigma, vestiyer, bilet gigesi, hediyelik esya kitap satig reyonunu ve

tuvaletlerin yer almasi dngorillmektedir.

Sergilemenin de binanin en kolay ulagilabilir kismi1 olan zemin katta yapilmasi,
eskiden yeniye dogru bir anlatim ortaya koymak igin i¢ ve dort numaral hacimlerde
orijinal tekstillerin, alti ve yedi numarali hacimlerde ise ¢agdas yorumlarin
sergilenmesi uygun bulunmaktadir. Cagdas yorumlar i¢in daha genis bir boliimin
ayrilmasinin nedeni buradaki koleksiyonun sirekli gelismeye agik olmasindandir.
Ayrica bu hacimlerde de depolarda oldugu gibi sagir duvarlarin tercih edilmesi
ongorilmektedir. Aym katta gezi glizergahinin tam ortasinda bulunmasi ve tarihi
tekstillerden ¢agdas yorumlara gegiste ziyaretgiye dinlenme pay1 birakmasindan 6ttri

bes numarali hacmin kafeterya olarak kullanilmasi uygun gortilmektedir.
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Binamin bodrum katinda bir numarali hacimde seminer salonu ve tuvaletlerin yer
almasi, bu kattaki iki ve {i¢ numaraly hacimlerin ayniyat deposu olarak kullamlmasi ve
iki numarali hacmin arka cephesindeki kapinin en st kata dikey ¢ikis i¢in kullamima
agtk birakilmasi ve burada ayniyat depolarinmi yapit depolarina baglayan bir yik
asansorunin kullanmlmast uygun gorilmektedir. Kazan dairesinin de bodrum katinda
ancak sergi salonlarinin hemen altinda bulunmamasi agisindan dort numarali hacimde
kafeteryanin altinda yer almasi gerekmektedir. Seminer salonunun girig ¢ikigi bu

hacmin dig cephesindeki iki pencerenin kap1 genisliginde agilmasiyla saglanacaktir.

7.2. Uniteler

Tekstil Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin amacina uygun olarak Merkez biinyesinde su

unitelerin yer almasi ongorilmektedir:

Arsiv: Tekstillerin ¢ok sik ¢ikartilip bakilmasi, dokunulmas:i sakincali oldugundan
koleksiyonun  oncelikle dokiimantasyonunun ¢ikartilip argivlenmesi  uygun
gorilmektedir. Bunun igin tekstil yapitin 6n ve arka fotograflarinin g¢ekilmesi,
¢izimlerinin hazirlanmasi, kumag tiiri, deseni, yapim teknigi ve olgiileri ile tarifinin
yapilmas: eger giysi ise bunlara ek olarak patronunun da ¢ikartiimas: gerekmektedir.
Tekstillerin sokiilen pargalari ya da iplikleri gibi onarimi yapilan yapittan alinacak
belgesel nitelikli 6rneklerin de argivienmesi gerekli gorilmiistiir. Cagdas standartta
kullamm kolaylig1 agisindan yazili ve gorsel verilerin bilgisayar ortamina da

gecirilmesi ongorilmektedir.

Yapit Kayit Biirosu ve Fotografhane: Depoya yapit girisi swrasinda, yapitin
durumuyla ilgili bilgilerin ortaya konmasi, tekstillerin liflerinden 6rnekler alinip
mikroskop altinda inceleme yapilmasi ve hangi tir onanmin uygun olacagina
bakilmasi i¢in bu Gnitenin kurulmasi gerekli gorilmektedir. Yapitin durumu tespit
edildikten sonra ileride olusabilecek degisimleri gozlemlemek iizere burada

fotograflanmasi 6ngorilmektedir.

Depo: Tekstil Bolimi koleksiyonunda bulunan, giysiler de dahil, toplam iki bin beg
yiz orijinal yapit ve ilk etapta adedi yaklagik bini bulabilecek ¢agdas yorumlarin

Merkez biinyesine alinmasi, orijinallerin iki bin ¢ yiz kadan ve ¢agdas yorumlarin
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ise dokuz yiiz kadarmin katlanmadan, rulo yapilmadan, yatay bicimde ve asitsiz
kagitla kaplanmug kutular iginde st tste konarak depolanmas: uygun goriilmektedir.
Tekstilleri st iiste depolama zararli bir yontem olmakla birlikte hacimlerin tfim
koleksiyonu igerecek sekilde fonksiyonel hale getirilmesi igin zorunludur. Ayrica
kutularin kullamlmas: st Gste depolamada bozulmay: en aza indirebilecek etkili bir
coziimdiir. Tekstiller 15132 duyarli 6zdekler olduklari i¢in ICOM’un belirledigi
aydinlik diizeyi Gst stuin olan 50 Ix’G gegmemek kosuluyla ve depo hacimlerinde
insan faktériinii dilsiinme zorunlulugu olmadigindan bu hacimlerdeki ayd1n1atmanin,
ideal miktar olan 10 Ix ile simrlanmasi Ongérilmektedir. Cok nemli ortanylar
tekstillerin kiiflenmesine neden olurken kuru ortamlar da liflerinin kirilmasina neden
olacagindan bu hacimlerde bagil nem oranmin % 50 ve 1smm 17-20 C Gst ve alt
sinirlarin1 agmamasi, siirekli nem ve sicaklik olgiimii yapilip degerler yaz ki sabit

tutulmaya ¢aligihlarak deponun iklimlendirilmesi ongdriilmektedir.

Sergileme: Orijinallerin en az iki yiiz kadan ve en az yuz civaninda ¢agdas yorum
hacimlerin alanimin elverdii olgiide yatay olarak sergilenmelidir. Ancak her ne
sekilde olursa olsun tekstillerin siirekli sergide olmasi sakincali oldugundan yapitlarin
depodan doniigiimlii olarak gikarnilip sergilenmeleri dngoriilmektedir. Giin 1s1g1ncaan
kaginmak i¢in bu hacimlerde de sadir duvarlar yaratilip yapay aydinlatmaya gidilmesi
uygun gorilmektedir. Insan goziniin algilama seviyesinin 30 Ix oldugu
diusinitdigiinde, sergileme hacimlerinde aydintatma siddetinin 50 Ix’te tutulmasi ve
aydinlatma siiresinin 6nemi de goz Oniine alindiginda anahtarli ya da fotoselli
vitrinlerle tekstillerin 15182 maruz kalma siiresinin sinirlanmasi uygun gorilmektedir.
Ayrnica sergileme hacimlerinde de bagil nem oraninin ve sicaklifin iist ve alt degef/ler

arasinda dengede tutulmas: dngorilmektedir.

Konservasyon ve Arastrma Laboratuari: Bu initede, yapitlann Omirlerini
mimkiin oldugunca uzatabilmek igin kir analizlerinin yapilmasi, kir tord tes})it
edildikten sonra genel temizleme iglemlerinin yapilmasi, yapitin durumuna bagh
olarak yikamaya dayamkh degilse vakumta kuru temizleme, dayamkl ise ve daha
once yikanmigsa yikama havuzlarinda notr sabun ile yikanmasi ve bundan so;1ra
cikmayan lekelere insan saglifina zararsiz cesitli ¢oziciilerle lokal temizieme
yapiimasi ve temizleme islemlerinden sonra yapita en uygun midahale yénteniinin

saptanmasi ve butin bu islemler igin gerekli techizat ve uzman personelin
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bulundurulmas: ongériilmektedir. Laboratuar’in onarim i¢in bagka koleksiyonlardan

da yaprt kabul etmesi uygun goralmustir.

o Egitim: Tekstil Egitim Atolyesi’nde tekstil ve giysi tasarimu ile ilgili egitim gorenlere,
tekstil uzmanlari ve aragtirmacilara hitap edecek sekilde replikalar (izerinde ve bir
tarihi tekstil uzmanmnn, bir mize egitimcisinin denetiminde ¢aligma imkani saglamak
ve Seminer Odasi’nda belirli araliklarla yurt igi ve digindan gelecek uzmanlarla konu
ile ilgili seminer ve soylesilerin yapilmasini planlamak kurulmasi gerekli olan bu

Unitenin baslica faaliyetleri olarak ongorilmektedir.

e Kiitiiphane: Bu unitede, yerli ve yabanci yazarlar tarafindan kaleme alinmig Turk
tekstil ve giysi tarihini anlatan ve gesitli tilkelerin tekstil ve giysi tarihlerini ele alan
kitaplarin, bu tlkelerdeki ilgili miize ve aragtirma merkezlerine ait kitapg¢ik, brogir ve
kataloglarin, cagdag tekstil ve giyimle ilgili sireli yayinlarin yer almasi gerekli
gorulmektedir. Merkez elemanlari, aragtirmacilar ve ilgili herkese agik bu unitede,
kullanicilar: bilgisayar ortaminda Merkez’deki koleksiyonun, yurt igi ve digindaki
miize ve arastirma merkezlerindeki ilgili koleksiyonlarin verilerine ulagtirmak igin
gerekli techizat ve wuzman personelin  bulundurulmasi  6ngorilmektedir.
Koleksiyondaki tim yapitlarin goruntileri ve bilgilerinin yer aldigi on adet
bilgisayarin, bolmelendirilmis uzun bir masada kullanima agilmasi gerekli

gonilmektedir.

¢ Hediyelik Esya ve Kitap Satis Reyonu: Merkez’e gelir saglamak ve tanitima katkida
bulunmak i¢in kurulan bu wnitede, Merkez’de sergilenen ¢agdas yorumlarnn sinirh
sayida diretilmis kopyalari, Osmanli desenlerinin kullanildigi esarp, fular gibi
aksesuarlar, yastik kihiflar1 ve diger hediyelik egyalar ayrica tarihi tekstil ve giysi ile

ilgili yerli ve yabanci kitaplarin satilmas: ongoriilmektedir.

7.2.YOnetim

Kiltir Bakanligi biinyesinde aragtirma merkezleri ve enstitiller bulunmadigindan yiksek
ogretim kurumlarina bagli olup bu tiir caligmalar yapan aragtirma ve uygulama merkezlerinin
yonetmelikleri ornek alinarak Topkap: Sarayir Miizesi Tekstil Arastima ve Uygulama

Merkezi i¢in asagidaki yonetmelik dnerilebilinir:



178

Kurulus

Topkapt Sarayt Muzesi Tekstil Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin kurulmasi i¢in Bakanlar

Kurulu Karan gerekmektedir.

Madde 1. ... tarihli Bakanlar Kurulu kararinca ¢ikanlan........ sayili vasa uyarinca

ihtiyaca yonelik olarak Topkap: Sarayr Mizesi Mudirligi'ne bagli Tekstil Uygulama ve

Arastirma Merkezi’nin kurulmas: uygun gorilmustir.

Amac ve Gorevler

Madde 2. Merkez’in amag ve gorevleri :

a)

b)

d)

Topkap: Saray1 Miizesi Tekstil Bolimii’nde bulunan Osmanli Saray giysileri ve diger
tekstil orneklerini ¢agdas miizecilik prensiplerinde modern teknolojinin olanaklarini

kullanarak depolamak, sergilemek, korumak, onarmak i¢in gerekli Uniteleri kurmak,

Osmanli tarzinda rin veren ¢agdas giysi ve tekstil tasarimecilarindan isteyenlerin
Merkez’e bagisladiklart  caligmalarini  da  dahil ederek meveut koleksiyonu
zenginlestirmek, bu cagdas yorumlarnn da tarithi orijinalleriyle birlikte korumak,

sergilemek, onarmak,

Kendi koleksiyonu digindaki tekstil iiriinlerinin restorasyonunu yapmak,

Diinya tekstil ve giyim tarihi, Turk-Osmanl: tekstil ve giyim tarihi ile ilgili Tirkge ve
yabanci dillerde yazilmug eserleri, her tiirli yazili, gorsel belgeyi toplamak ve referans
kaynag1 olacak bir kutiiphanede kullanicilarin hizmetine sunmak,

Koleksiyonla ilgili tim yazih, gérsel belgeleri bir arsivde toplamak,

Yurt iginde ve diginda bulunan kamusal ve 6zel miizeler, enstitiler, yiksek 6gretim

kurumlari, arastirma merkezleri, dernekler, firmalar ve tasarimcilaria egitime yonelik

igbirligi yapmak,
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g) Cesitli aktivitelerle tekstil ve giyim tarihine duyulan ilgiyi arttirarak bugtiniin insanini
gecmisin yasam tarzi, maddi ve manevi degerleri konusunda bilgilendirmek igin bir

egitim Unitesi olusturmak,

h) Tarihi giysi ve tekstiller tizerine akademik arastirma yapanlari, sanatgilari, tekstilcileri,
modacilar1 dogrulugu ispatlanmig bilgiye yonelme ve daha iyisini tiretme konusunda

tesvik etmek, arastirmalari yayinlamak,

i) Kendi alaninda her turli iletisimi saglamak amaciyla internete baglanmak ve Merkez

icinde bilgi akigini hizlandirmak icin yerel ag olusturmaktir.

Organlar

Madde 3. Merkez’in ongériilen organlan soyledir:

Merkez Mudiirii

Merkez Yonetim Kurulu

Madde 4. Merkez Midirii, Miize Mudiar Yardimcilarindan biri tarafindan ve Merkez’in
caliyma alani ile ilgili miize uzmanlar: arasindan {i¢ yil i¢in atamir. Siresi biten mudur tekrar

atanabilir,

Madde S. Merkez Miidiri’niin gorevleri:

a) Merkez’in  amaglari  dogrultusundaki  caligmalarin  dizenli bir  bi¢imde
yuritilmesinden, Merkez’in butin etkinliklerinin yOnetim ve denetiminin
yaptimasindan ve sonuglarinin alinmasindan Miize Miidiir Yardimeisi’na karsi birinci

derecede sorumludur.

b) Merkez’i temsil eden Miidiir, Merkez Yonetim Kurulu’na baskanlik eder, Merkez
¢aligmalarinin diizenli ve etkin bir bi¢imde yuriitiilmesi ve denetimi ile ilgili gerekli

dnlemleri alir,
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Madde 6. Merkez Yoénetim Kurulu, Merkez Midiri’nin baskanliginda ve Miize uzman
personeli arasindan ti¢ yil stire i¢in secilen dort uzman ve tekstil, giyim konusunda akademik
caligma yapan yiksek ogretim kurumlarindan bir temsiici olmak iizere bes Gyeden olusur.
Siiresi dolan Uye yeniden segilebilir. Kurul, Merkez Mudiirii’niin gagrist iizerine yilda dért

kez toplanir.

Madde 7. Merkez Yonetim Kurulu’nun gorevleri:

a) Merkez ¢aligmalarimt Kanun, Tuzik ve Yonetmelik’te belirtilen amaglar ve goérevler

dogrultusunda yuriitmek,

b) Mize Mudir Yardimcisi’na sunulmak tzere hazirlanacak faaliyet raporlarim

gorigmek,

c) Merkez’in verimli ¢aligmasini saglamak, Merkez’de gerceklestirilen c¢aligmalart

degerlendirip gerekli 6nlemleri almak ve onerileri sunmak, gerekli géreviendirmeleri

yapmak,
d) Merkez’in bitge taslagini inceleyip goris bildirmektir.
Madde 8. Merkez’in baglica gelir kaynaklar::

a) Kaultir Bakanlhigi’ndan ayrilan fon,

b) Bagislar ve Merkez’in faaliyet alanina giren konularda yapilan hizmetler karsiliginda
elde edilecek ve usuliine gore kurulacak Topkap: Sarayr Miuzesi Tekstil Uygulama ve
Arastirma Merkezi Doner Sermaye Isletmesi gelirleri,

¢) Yapilacak yaynlann gelirleridir.

Madde 9. Merkez’in bitgesi Yonetim Kurulu tarafindan hazirlanarak Miize Miidiir

Yardimeisi’na sunulur. Biitge harcamalarinda Merkez’in Ita Amiri Miize Miidiir yardimcisidir

ve bu yetkisini kismen ya da tamamen Merkez Miidiirti’ne devredebilir.
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Yiiriirliik

Madde 10. Bu yonetmelik Resmi Gazete’de yayimu tarihinde yururlige girer.

Yiirtitme

Madde 11. Bu Yonetmeligi Topkapt Saray1 Miizesi Mudiir Yardimeist ylrttir.



8. SONUC

Giysiler ve diger tekstil Griinleri toplumlarin sanatsal, kiltirel, ekonomik, politik yasamlarina
taniklik etmeleri nedeniyle Bati’da uzunca bir siredir mizeciligin temalan iginde énemli bir
yer tutmaktadir. Cagdas miizecilik uygulamalan gergevesinde tekstil yapitlarin korunmasti igin
alinan Onlemler ve gelecek kugaklara aktarilmasi igin yapilan c¢aligmalarin en gelismis,
bilimsel sekli tekstil arastirma merkezlerinde gergeklestirilmektedir. Bu merkezler modern
teknolojinin olanaklar ile tekstil konservasyonu yapmakta ve tarihi tekstil ve giysi iizerine

calisan ya da ¢aligmak isteyenler i¢in degerli birer bilgi kaynag1 olmaktadirlar.

Ulkemizde Tirk Islam Eserleri Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi,
Konya Mevlana Miizesi ve baz1 dzel koleksiyonlar, tarihi Osmanli dokumalarina ev sahipligi
yapmaktadir. Ustiin nitelikli Osmanli saray giysilerinden giinimiize kalan 6rneklerin ise
neredeyse tamami bugiin Topkapi Saray1 Miizesi Tekstil Bolimii’nde bulunmaktadir.
Osmanl tlkesinde, degisim ve gelisimlerin yasandig: asil mekan olan sarayda, sultanlarin
dogum, evlilik, savas ve 6lim zamanlarim, ginlik yasamlarini, dini, resmi ve 6zel ginlerini
en guzel ve en gergekei sekilde dile getiren esya grubu, bugiin Muize’nin tekstil koleksiyonu
icinde genis bir yer tutan saray giysileri ve aksesuarlaridir. Osmanh Doénemi tekstilinde,
malzemesiyle, deseniyle olaganiistii bir kaliteyi yansitan saray giyimi giinimizde, ¢esitli
tekstil firmalarimin orijinaline sadik kalarak veye yeniden yorumlayarak irettikleri kumaslar
ve ¢agdas modacilarimizin tasarimlariyla tekrar yasam bulmugtur. Biitiin bu ¢aligmalara ana
kaynak olarak da Topkapi Sarayr Miizesi giysi koleksiyonu gosterilmektedir. Olen padisahun
amisina bohgalar iginde, etiketlenerek sarayda saklanan kiyafetler bugiin ¢agdas modaya esin
ve bilgi kaynag: olmaktadir. Bu giysilerin desenlerinden, modellerinden ilham alan ve yeni
yorumlar Gretmek isteyen ¢agdas moda tasarimcilari ve tekstilciler, tarihi tekstil ve giysileri
ders konusu yapan okullar ya da aragurmacilar bilgi almak iizere Topkap1 Sarayr Miizesi’ne
yonelmektedirler. Miize’den elde edilen bilgilerle dretilen ¢agdas yorumlar, Osmanh
sarayimin zevkini ve ihtisamini bugiine tagimakla kultirimize, sanatimiza sahip ¢tkma

anlaminda onemli adimlar olmaktadir.

Topkap: Saray1 Miizesi Tekstil Boliimii’niin gayretlerine ragmen maddi kaynak yetersizligi ve
uzman personel eksikligi gibi sorunlar, koleksiyonun ¢agdas standartlarda korunmasimt ve
bilgi almak isteyenler i¢in daha yararli hale getirilmesini onlemektedir. Cagdas miizecilik

prensiplerinde degerlendirildiginde ise gergeklestirilen uygulamalarin bugiiniin bakig agisina



gore geleneksel kaldig1 ve giincellestirilemedigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda, bu ¢ok
degerli koleksiyonu diinya olgitlerinde koruyacak ve gelecek kusaklara aktaracak bir tekstil
aragtirma ve uygulama merkezinin kurulmasi 6nemli bir ihtiyagtir. Bu arastirmada, gelecekte
Topkap: Saray1 Miizesi’ne bagli olarak kurulabilecek boyle bir merkez igin gerekli olacak

bina ve vénetim modeli igin éneriler getirilmistir.
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Ipekei, C. (Moda Tasarimcist), (6 Subat 2001), “Osmanli Desenlerini Yeniden Yorumlamak™

konulu goriigme, Istanbul.

Ozmen, F. (Olgunlasma Enstitiisit Md. Yrd.), (22 Ocak 2001), “Osmanli Desenlerini Yeniden

Yorumiamak” konulu gériisme, Ankara.

Sarag, F. (Moda Tasanimcist), (14 Agustos 2001), “Osmanh Desenlerini ve Modellerini

Yeniden Yorumlamak™ konulu goriigme, Istanbul.

Yogunali, Z. (Vakko Dekorasyon Bolumi Tasanim Sefi), (5 Mart 2001), “Osmanh

Desenlerini Yeniden Yorumlamak™ konulu goriigme, Istanbul.

Yorgancioglu, Z. (Moda Tasarimeisi), (25 Agustos 2001), “Osmanli Desenlerini Yeniden

Yorumlamak™ konulu gériigme, Izmir.

SOZLU ACIKLAMALAR

Hizal, M. (Akademisyen), (11 Ocak 2002), “YOK’e Bagli Arastirma Uygulama

Merkezlerinin Yonetmeligi” konulu sozli agikiama, Istanbul.

Izmirligil, U. (Restorasyon Merkez Laboratuant Midirit), (11 Ocak 2002), “Restorasyon

pabt

Merkez Laboratuari’nin Yonetmeligi” konulu sdzlii agiklama, Istanbul.

Polat, T. (Tarih Vakfi Darphane Isletme Midiiri), (14 Ocak 2002), “Darphane Binalar1”

konulu sodzlii agiklama, Istanbul.

Tugrul, S. (T.C. Kultir Bakanligi Rolove ve Anitlar Gn. Md.), (14 Ocak 2002), “Darphane

Binalar1” konulu sozlii agiklama, Istanbul.

Yerlikaya, D. (Hayatim Vakko Miizesi Gorevlisi), (13 Ekim 2001), “Hayatim Vakko Miizesi”

konulu s6zlii agiklama, Istanbul.
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Yilmaz, M. (Anitlar ve Miizeler Gn. Md. Yrd.), (9 Ocak 2002), “T.C. Kultir Bakanhigi’na
Bagh Olarak Kurulabilecek Arastirma Ve Uygulama Merkezleri Igin Mevcut Yonetmelik”

konulu s6zli agiklama, Ankara.
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ICOM COSTUME COMMITTEE
The International Committee for Museums and Collections of Costume

The Costume Committee of ICOM is a forum for Museum personnel committed to the study,
interpretation and preservation of all aspects of apparel. Participation in the committee is welcomed
from those who willingly share their expertise in research projects, exhibitions, conservation,
storage techniques, etc. The dissemination of information is carried on through specialized sub-
committee projects, bibliographies, newsletters, publication of selected research projects and an
annual meeting at which papers are given and discussions take place around an established theme.

COMITE DU COSTUME
Comité Internationale pour des Musées et des Collections du Costume

Le Comité du Costume de I'TCOM est un forum pour les professionnels des musées auxquels sont
confiés 'étude, l'interprétation et la conservation de tous les aspects de 1'habillement. Nous recevons
avec plaisir la participation a ce comité de ceux qui partagent volontiers leur compétence dans les
projets de recherche, les expositions, la conservation, les techniques de stockage, etc. La diffusion
de l'information se fait par l'intermédiaire de projets de sous-comités spécialisés, de bibliographies,
de bulletins, de la publication de projets de recherche sélectionnés et d'une réunion annuelle ou des
exposés sont présentés et des discussions menées sur un théme donné.

INDEX
Click on words to access text
Cliquer sur les mots pour accéder au texte

@;@?’g ICOM Costume Committee - Comité du costume de 1TCOM
Executive Board 1999-2001
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In the early 1980's it became obvious that a general change in museums' policy and direction was
threatening the survival of costume collections. Costume, being made largely of textiles, has a
limited life and requires special treatment if it is to survive even in an ideal museum with
specialised staff. Discussions were initiated, largely through the leadership of the then chairman,
Ingrid Bergman (Stockholm), at the ICOM triennial Meeting in Buenos Aires in 1993. The basis for
the Guidelines was adopted unanimously by Costume Committee members at the next triennial in
1986, and published soon after. Subsequent additions have been made notably to the Recommended
Reading and the section on Photography.

Our aim was to provide a quick reference for busy curators, many of whom were suddenly given
responsibility for costume without any training, for volunteers working in museums, as well as to
support trained costume curators who found their standards under treat from new management
oblivious to the fragility of costume. There is thus a single first page summary giving the basic
facts, with a quite short detailed explanation. The Recommended Reading includes basic reading on
cataloguing and conservation.

We remind readers of the stated opinion of Janet Arnold (1932-98), one of the most respected
costume historians of this century: when a garment has been conserved, it can cease to be a historic
document.

The Committee welcomes comments and suggestions, which can be sent to me care of the
Chairman or Secretary, whose addresses are published in ICOM News.

June Swann
Chairman, Guidelines for Costume Working Group

These Guidelines were last updated in 20 November 1998 and are again updated as new information
becomes available.

SUMMARY

1. Collecting Costumes
A clear policy is essential. Only take objects you intend to keep. Ask for as much information as
possible.

2. Accessioning
Record as much information as time permits, using pencil when working with the object. Each
object must bear its permanent accession number.
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3. Care

Keep separate from the collection, and immediately on receipt, inspect for pests, and treat, and
remove superficial dust. Handle as little as possible. Objects intended for preservation must not be
worn.

4. Storage
The environmental conditions should be as near ideal as possible.
relative
temperature humidity
For textiles 18°C 50-55 %
For leather 18C 50 %

Maintain minimum variation.
Light area only when working on objects.

5. Conservation
Prevention is better than cure.

Wrong treatment will destroy an object for ever. Conservation should be done by professional
specialists, in consultation with the curator.
If in doubt, leave it alone.

6. Display and Out-loans
No object should be on display indefinitely.

It should be displayed in recommended light of 50 lux maximum, and temperature and humidity as
4 above. It should be in an enclosed, ventilated environment.

7. Photography
Good quality photographs reduce the need for handling and examining objects.

Decide in advance exactly what the picture should show. Keep photo lamps turned off except when
measuring light level and taking the picture. Adjust lighting by moving lamps and not the costumes.
Keep account of exposure to strong lights and reduce exhibition time accordingly. Monitor heat and
humidity during photography to comply with point 4 above.

DETAIL

The first rule is to show respect for the integrity of each item.
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1. Collecting

A clear policy is essential. Accept only those items which fit within the policy. Know and respect
the collecting policy of other institutions.

2. Accessioning
Use only pencils in the vicinity of an object, and never pens.

Record all the information given, and evaluate it, and ask for the following: Name and address of
donor, Iender or seller - relationship to original wearer - designer/maker, whether amateur or
professional - photographs or other illustrations showing the object in use - date when acquired -
purchase place and price - present day value - purpose of making - history and circumstance of
wearing. Where the history is unknown, the date of the object must be estimated and recorded by a
qualified person (the century is not sufficient).

Sign and date information recorded. -

Number each object with its permanent accession number.

3. Care

Immediately on receipt, before integrating with the collections, the object must be inspected for
pests and mould, and if necessary, treated by mechanical means, such as brushing or vacuum-
cleaning under screening, or if seriously contaminated, by fumigation in consultation with a
conservator. No washing. Vulnerable items made from fur, feathers, hair or wool should be kept in
isolation for several months before integration. Wear clean cotton gloves, no hand cream or scents
and no jewelry which might catch in loose threads. Gloves protect cataloguers as well as objects.

Handle as little as possible. Avoid folding. If unavoidable, use acid-free tissue paper to cushion the
folds.

Transport only under dust covers, using buffered trays or trolleys. Dustcovers should be made from
well washed unbleached, or partly bleached calico.

No smoking, eating or drinking in any room containing objects.

No flower vases near working areas.

Cataloguing:
Place the object on a table covered with calico dust sheet, and record as much information as time

permits. Basic data should include: permanent accession number, recorder and date - date of object,
dimensions, colour, shape, material, technique (woven, knitted, embroidered, handmade, machine
sewn), drawings or photographs, showing signs of wear, any decoration or special feature, repairs
and conservation treatment.

Objects must never be worn. They should be displayed flat or on dummies for photography.

Duplicate all information and store each set separately.
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4. Storage

Windows should be blacked out. Fluorescent light should have ultraviolet screens. Each light should
have its own switch, so that only the working areas need be lit at any one time. The environment
should fluctuate as little as possible. Cool conditions about 18° C with relative humidity between 50
and 55 % are currently recommended. Leather prefers a low humidity of 45 to 50 %, and should be
kept separately, as should fur, feathers and woollen objects, because of their deleterious effect on
other textiles. No natural fabric is inert. Each type reacts to, and is influenced by its environment in
a different way.

Good housekeeping is essential, with regular, thorough vacuum-cleaning into all corners and under
all shelving, as a precaution against pests. Use of chemicals to prevent pests, including moths, has
been known to cause irreversible damage to all textiles, fibres and dyestuffs, and could lead to the
development of resistant strains of insects.

Flat storage on padded surfaces is preferable to hanging, though hanging costs Iess and takes Iess
space. Stress must be minimised, using individually padded hangers and white cotton tapes to take
the weight of heavy skirts. Strained materials will tear and develop creases and distortions. Ensure
sufficient space to allow objects to "breathe". Storage furniture and boxes should be raised off the
floor to avoid damage in case of flood.

Only fluorocarbon fire extinguishers should be provided for use in costume and textile areas.

5. Conservation

All aspects of preventive conservation should be thoroughly familiar to curatorial staff, as this is the
most effective form of conservation. Historic textiles should never be left crumpled, or with
uncushioned folds. Tables used for conservation should be padded under a washable dustcover.

Conservation involving washing or cleaning fluids and stitching should be done by a conservator, in
consultation with the curator.

If no conservator is available, cleaning, other than vacuum-cleaning, should be avoided, and repair
kept to a minimum. The wrong treatment may destroy an object. If in doubt, leave it alone.

All treatment should be recorded on catalogue card, signed and dated.

6. Display and Out-loans

No object should be on permanent display. Make sure that the display material is safe and
compatible with the objects. Lighting should be kept to a minimum. There is no safe level, but 50
lux is currently recommended for displays.

There should be no light outside exhibition hours from any source, including daylight, from which
ultra-violet rays have been excluded. Lights must be outside cases. Flattering lighting is better than
cosmetic conservation.

Open displays are discouraged, because of the fluctuating conditions generated by visitors, from
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whom stem high humidity, temperatures and dust. Proximity to the objects causes security
problems, because people will touch, breathe and move about. The environment should be the same
as in storage, with cases kept at a steady 18°C, with a relative humidity of 50-55%.

To ensure that display methods do not cause stress to the objects or holes from pins, all exhibitions
should be in consultation between curator, conservator and display designer.

No aerosol types of cleaning and polishing materials should be used.

To avoid static electricity, glass should only be wiped, and never polished with a dry cloth.

Future Considerations

New research methods continue to be developed which may reveal significant information for the
first time, provided that no evidence has been removed by zealous cleaning or excessive display
demands. : ‘

For ethical and scientific reasons, the watchword should therefore be: NO interference with objects
accepted into a museum collection. Interference reduces their value as historic documents.

However, the interest awakened through eye-catching displays may determine the future
safekeeping of costume collections, whether supported by taxes or private means. Compromises are
inevitable.

Constant co-operation between curators, exhibition designers, conservators and scientists is the
most necessary ingredient in promoting the best conditions for making a costume collection
available to the public.

7. Photography

Documentation of historic textiles and costume can reduce the amount of handling and exhibition
necessary for communicating to scholars and the public historical, cultural, and technical aspects of
historical costume.

Photography, pattern-taking, drawings, and written descriptions are all good methods of
documentation. Photography is often done by professionals with varying degrees of experience in
museum work; it is imperative that costume curators and conservators be able to communicate the
proper procedures and the desired end result. Historic costume should rather be well-photographed
once than be subjected to repeated sessions of handling and lighting.

Textiles suffer irreparable damage from light, both visible and ultraviolet waves, as well as
mechanical damage caused by repeated heating and cooling (and subsequent drops in relative
humidity) that occurs under strong lights. Damage from light and heat is cumulative; costume which
has previously been exposed to strong lighting should be displayed less.

Lights should be turned off or dimmed whenever possible, and maximum lighting should be limited
to light measurements and the actual exposure, for example three minutes at a time. The costume
can be kept covered with a lightfast drape during most of the set-up time. Lights should be kept at a
safe distance, far enough away to prevent more than a 5° F temperature increase on the surface of



200

EK1

textiles kept at an optimal RH about 50% are less prone to permanent - and irreversible - damaging
of fibres.

Photo lamps should be provided with UV- and IR-absorbing filters, which may require some colour
compensation on the camera. The safest lighting for photographing textiles is considered to be
electronic flash (strobe), as tungsten and quartz lamps have very high levels of infrared light
(causing heat); the high levels of UV and IR in flash lighting are of such short duration that they are
not unduly injurious, while providing greater colour accuracy and image sharpness. Particular care
must be taken during TV and film work, which exposes objects to prolonged and intense lighting.
For this use a UV-filtered HMI (halogen) lamp is recommended, as it generates little heat.

HANDLING

1. Costume requires trained personnel for handling (as opposed to many other types of museum
objects), and should be accompanied to the Photographic Studio by a curator/departmental
technician so trained (see Guidelines above).

2. Costumes and accessories should be handled, positioned, and secured only by trained
curators/departmental technicians.

3. Costumes and accessories should be carried and handled in storage trays.

4. Wear clean cotton gloves when handling costume.

5. To avoid unnecessary retakes and handling, orders for special photography should be
accompanied by specific instructions as to angle, lighting, background, details required, and so on.
It is usually best that the person responsible for the order be present during the photography. Keep
accurate records of all photography of the object, so that existing photos can be used, avoiding
repeated photography.

6. Before positioning an object, secure the surface upon which it is to rest as well as the background
material.

7. Whenever possible, move the camera and not the object to attain the proper angle and focus.

8. Never adjust the camera lens or lights directly over the object.

LIGHTING

1. As textiles are both heat- and light-sensitive, IR- and UV-absorbing filters are to be used on all
lamps. Electronic flash lights are preferable to photofloods and spot lamps. Fan-cooled lamps help
prevent the object's heating up.

2. Maintain light intensity as low as possible. Indirect lighting, diffused or bounced off adjacent
white surfaces, is preferable.

3. Lights should be turned off or away from the object at intervals following three minutes'
exposure. Turn lights on at full strength only for focusing, light readings, and shooting.

4. To reduce heating effects and minimise danger from accidents, keep lights as far as possible from
the object. The surface temperature of the object should not rise more than 5° F; the RH must not
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ENVIRONMENT

1. Maintain conditions of cleanliness, temperature and RH consistent with Museum exhibition and
storage areas (see Guidelines above). If the conditions in the Photography Studio are unfavourable
for a particular object, the curator or conservator should designate a more suitable location.

2. Monitor the area around textiles with hygrometers or hygrothermographs, so that lights can be
shut down if the temperature and/or humidity change sharply. Cool steam (well away from the
object) is the fastest and safest way to increase RH.

PHOTOGRAPHERS UNDER CONTRACT

1. Curators and/or conservators should inform outside photographers of the Museum's guidelines
and of the special lighting restrictions on costume.

2. TV and film crews are recommended to use UV-filtered HMI lamps for costume; the conservator
or curator shall determine whether or not they are to be used.

3. To ensure compliance with Museum standards, a person designated by the curatorial and/or
conservation department concerned should be present when costume is photographed by an outside
photographer. '

RECOMMENDED READING

ICOM Code of Professional Ethics.

Anne Buck: Vocabulary of basic terms for cataloguing costume. In Waffen- und Kostiimkunde 2,
Miinchen, Berlin, 1982, pp. 119-121; with ICOM Vocabulary of Basic Terms for Cataloguing
Costume. In Waffen- und Kostiimkunde 2, Miinchen, Berlin, 1982, pp. 122-151; with the basic
information, Cataloguing Costume, published in the Museums Journal, December 1976, pp. 109-
110.

Museums and Galleries Commission; Standards in the Museum Care of Costume and Textile
Collections, London, 1998.

Nordiska Museet, Stockholm: The Boundaries of Antiquarian and of Technical Responsibilities in
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Conservation, 1982.
ICOM Bulletin, July 1986 no. 4: The Conservator-Restorer.

Costume Society of America: Annual Meeting 1987 resolution encouraging the prohibition of
wearing objects intended for preservation.

Susan Blackshaw - Vincent Daniels: Selecting materials for Use in the Display and Storage of
Antiquities. ICOM, Zagreb, 1978.

Karen Finch - Greta Putnam: The Care and Preservation of Textiles. Batsford, London, 1985.
Karen Finch: Recording Evidence. UNESCO, Budapest, 1985.

Mary Kahlenberg: Collecting Considerations. Pp 54-57 Textile Conservation Symposium in Honor
of Pat Reeves, Los Angeles County Museum of Art, 1986.

Hermann Kiihn: Conservation and Restoration of Works of Art and Antiquities. Butterworth,
London, 1985.

Keith O'Story: Approaches to Pest Management in Museums. Conservation Analytical Laboratory,
Smithsonian Institution, USA, 1985 (free on request).

Else @stergaard: Studies in Museum Technology. Nationalmuseet, Denmark, 1978.

Francesco Pertegato, editor: Conservation and Restoration of Textiles. International Conference,
Como, 1980.

Philip Sykas: Caring or Wearing. Museums Journal, vol 87, no. 3 December 1987. Philip Sykas:
Guidelines for Storage Furniture for Costume Collections. Group for Costume & Textiles Staff in
Museums Newsletter, Autumn 1993.

Garry Thomson: The Museum Environment. Butterworth, London, 1986.

COSTUME
LIGNES DE CONDUITE

Au début des années quatre-vingts il était évident que les changements de politique et d'orientation
des musées allaient menacer la survie des collections de costumes. La vie d'un costume, le plus
souvent fait en matiére textile, est limitée. Il a besoin d'un traitement tout particulier s'il veut
survivre méme dans un musée idéal au personnel specialisé. Lors de la Réunion triennale de
L'ICOM a Buenos Aires en 1983, la présidente d'alors, Ingrid Bergman (Stockholm), a été la
premiére a proposer des discussions sur ce sujet.

A la réunion triennale suivante, en 1986, les membres du Comité Costume ont voté & I'unanimité les
principes des lignes de conduite et celles-ci ont été publiées peu apres. La liste de lecture
: oetle " osurla " ontété T oam -
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Notre but était d'offrir un ouvrage de référence rapide au conservateurs et conservatrices surchargés
qui ont dii assumer d'un jour a I'autre la responsabilité du costume sans formation préalable. En
méme temps ce manuel souligne l'importance du travail qualifié¢ de conservation dont le niveau est
souvent mis en question par une nouvelle administration inconsciente de la fragilité du costume. Il y
a donc un résumé d'une page rappelant les faits fondamentaux, suivi des lignes de conduites
détaillées. Sur la liste de lecture recommandée figurent des ouvrages sur la conservation et le
catalogage.

Nous rapellons aux lecteurs les mots de Jane Amold (1932-1998), I'une des historiennes du costume
les plus renommées de notre temps: "Si un vétement a été conservé, il peut cesser d'étre un
document historique".

Le comité serait heureux de connaitre vos commentaires et vos propositions. Veuillez les adresser a
la présidente ou a la secrétaire. Pour les adresses nous vous prions de consulter les "Nouvelles de
I'ICOM™".

June Swann
Présidente, Lignes de conduite pour costumes

Ces lignes de conduite sont continuellement mises 4 jour, la derniére fois le 20 novembre 1998.

RESUME

1. Formation de la collection
Une politique claire est essentielle. Ne collectionner que les objets qu'on veut garder. S'infonmer le
mieux possible

2. Catalogue
Cataloguer le maximum de renseignements qu'il est possible dans un temps raisonnable. Ecrire au
crayon quand on manipule 1'objet. Inscrire la cote définitive sur chaque objet.

3. Conservation

A la réception, conserver en dehors de la collection, vérifier la présence éventuelle de parasites et
traiter, enlever la poussiére superficielle. Manier 1'objet aussi peu que possible. Les objets retenus
pour la conservation ne peuvent pas étre portés.
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4. Stockage
Les conditions atmosphériques ambiantes devront &tre aussi proches des conditions idéales
suivantes:

température humidité
Pour les textiles 18°C 50-55 %
Pour le cuir 18 C 50 %

Eviter les variations atmosphériques. N'éclairer que quand on travaille sur les objets.

5. Conservation
La prévention vaut mieux que la restauration.

Traiter incorrectement un objet le détruit. La conservation devra étre assurée par des spécialistes en
collaboration avec le conservateur. Dans le doute, ne rien faire.

6. Exposition et prét extérieur
Aucun objet ne devrait étre exposé de fagon permanente.

11 devrait &tre exposé sous l'éclairage recommandé de 50 lux maximum et dans les conditions de
température et d'humidité stipulées au 4. Il devrait étre placé dans un lieu fermé mais ventilé.

7. Photographie
Les photographies de bonne qualité diminuent le besoin de manipuler et d'examiner les objets.

Décider a I'avance exactement ce que la photo doit montrer. Garder les lampes photo éteintes sauf
pour mesurer le niveau de lumiére et prendre la photo. Régler I'éclairage en déplagant les lampes et
non les costumes. Tenir compte de l'exposition aux fortes lumiéres et diminuer le temps
d'exposition en proportion. Contréler la chaleur et I'humidité au cours de la photographie
conformément au point 4 ci-dessus.

LIGNES DE CONDUITE DETAILLEES

La premicre regle, c'est de respecter l'intégrité de chaque objet.

1. Formation de la collection

Une politique claire est essentielle. N'accepter que les objets s'insérant dans cette politique.
Connaitre et accepter la politique des autres institutions
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2. Catalogue
A proximité des objets, n'utiliser qu'un crayon et jamais de stylo.

Enregistrer tous les renseignements fournis et les évaluer. Demander les renseignements suivants:
Nom et adresse du donateur, préteur ou vendeur - lien avec le porteur originel -

dessinateur/fabricant amateur ou professionnel - photos ou autres illustrations qui montrent
l'utilisation de l'objet - date, lieu et prix d'acquisition - valeur actuelle - motivation de la fabrication -
histoire et circonstances du port de I'objet.

Signer et dater les renseignements enregistrés.

Inscrire sur chaque objet sa cote d'inventaire.

3. Conservation

Dés sa réception, avant d'étre intégré a la collection, l'objet devra étre examiné pour détecter toutes
traces de parasites et de moisissures. Il sera éventuellement traité mécaniquement soit en le brossant
soit en y passant l'aspirateur sous écran. S'il est fortement contaminé, sur avis du conservateur, il
sera désinfecté par fumigation. Ne pas le laver. Des articles 4 haut risque en fourrure, plumes,
cheveux ou en laine devront &tre isolés pendant plusieurs mois avant d'étre intégrés. Portez des
gants de toile de coton, n'utilisez ni créme pour les mains ni parfum et ne portez pas de bijoux qui
risquent de s'accrocher aux tissus laches. Les gants protégent aussi bien I'agent que 1'objet.

Manipuler le moins possible. Ne pas plier et, si cela ne peut &tre évité, utiliser du papier de soie dé-
acidifié pour rembourrer les plis.

Ne transporter que sous des housses de protection sur des plateaux ou des chariots munis de
surfaces rembourrées. Les housses de protection devraient étre en toile de coton lavé, nonblanchi ou
partiellement blanchi.

Interdiction de manger, boire ou fumer dans tous les locaux renfermant les objets.

Pas de vase a fleurs a proximité des zones de travail.

Catalogue:
Installer I'objet sur une table recouverte d'une housse de protection en toile de coton et enregistrer le

plus d'informations possible dans un laps de temps raisonnable. Les données de base devront
inclure: cote d'inventaire définitif, agent et date, dimensions, couleurs, forme, matériaux et
technique (tissé, tricoté, brodé, fait 4 la main ou cousu machine), dessins ou photos montrant les
usures, les décorations éventuelles ou des particularités ainsi que les réparations ou traitements de
conservation.

Ne jamais porter les objets. Pour les photographier, ils devront étre étalés a plat ou disposés sur
des mannequins.

Faire un double des renseignements collectés et les conserver séparément.
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4. Stockage

Les fenétres seront occultées. L'éclairage fluorescent devrait &tre équipé de filtres ultra-violets.
Chaque appareil devrait étre muni d'un interrupteur indépendant afin de n'eclairer que les zones de
travail nécessaires. Toutes variations des conditions atmospheriques ambiantes sont a éviter au
maximum. Les normes actuelles recommandées sont une ambiance plutot fraiche d'environ 18° C et
une humidité relative entre 50 et 55 % . Le cuir préfére une humidité plus basse de 45 a 50 %. 11
devra €tre stocké a part ainsi que les articles de fourrure, de plumes et de laine & cause de l'influence
nuisible de ceux-ci sur d'autres textiles. Aucun textile d'origine naturelle n'est inerte. Chaque type
réagit & son environnement et en subit l'influence de fagon particuliére.

Le nettoyage des lieux de stockage doit impérativement étre fait réguliérement, en passant
l'aspirateur dans tous les coins et sous toutes les étagéres, afin de prévenir les parasites. L'usage
d'anti-parasites chimiques, y compris les anti-mites, a parfois endommagé de fagon irréversible des
textiles, fibres et colorants. Cet emploi pourrait entrainer la production d'espéces qui lui sont
résistantes. ‘

Le stockage a plat, sur une surface rembourrée, est conseillé plutdt que la suspension bien que cette
derniére méthode cofite moins cher et prenne moins de place. La tension des objets devra étre
réduite au minimum en n'employant que des cintres individuels rembourrés et des bandes de coton
blanc afin de soutenir les jupes lourdes. Tout matériau sous tension se déchire et développe plis et
déformations. Il faut réserver un espace suffisant a chaque objet afin qu'il puisse "respirer”. Meubles
et caisses de stockage doivent étre surélevés du niveau du sol afin d'éviter tout dégt lors
d'innondations.

Seuls les extincteurs au fluor de carbone devraient étre installés dans les locaux réservés aux
costumes et textiles.

5. Conservation

Toute personne chargée de conservation devrait &tre au courant des méthodes préventives puisque
celles-ci représentent la meilleure forme de conservation. Les textiles historiques ne devraient
jamais restés froissés ou leurs plis non soutenus par un rembourrage. Les tables de travail devraient
étre rembourrées et recouvertes d'une housse de protection lavable.

Toute conservation qui nécessite un travail de couture, un lavage ou un nettoyage a l'aide d'un
détergent devrait étre effectuée par un spécialiste en restauration et ce de commun accord avec le
conservateur.

Si aucun spécialiste n'est disponible, tout nettoyage, outre l'emploi de I'aspirateur, devrait &re évité
et les réparations réduites au minimum. Un mauvais traitement peut détruire un objet. Ne rien faire
en cas de doute.

Tout traitement devra étre I'objet d'une note, signée et datée, dans le catalogue.
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6. Expositions et préts extérieurs

Aucun objet ne devrait étre exposé de fagon permanente. Il faut veiller a ce que les matériaux
d'exposition soient fiables et compatibles avec les objets. L'éclairage sera réduit au minimum. II
n'existe pas de seuil siir, mais un maximum de 50 lux est actuellement recommandé. Aucune source
lumineuse ne devrait pénéter I'exposition en dehors des heures d'ouverture, et ce y compris la
lumiére du jour. Le recours a cette derniére est soumise a l'usage de filtres ultra-violets. L'éclairage
devra étre installé en-dehors des vitrines. Un éclairage flatteur est préférable a une conservation
magquillée.

Toute exposition & découvert est a éviter vu les variations d'atmosphere générées par le public.
Celui-ci dégage une humidité, une température ainsi qu'une poussiére accrue. La proximité des
objets par rapport au public pose également un probléme de sécurité puisque ce public touche,
respire et se déplace. A l'intérieur des vitrines on peut créer une atmosphere semblable a celle des
lieux de stockage, c'est & dire d'une température régulieére de 18° et d'une humidité relative de 50-55
%.

Afin de prévenir que des méthodes d'exposition ne causent aux objets des tension ou des trous
formés par des épingles, toute exposition devrait étre montée en collaboration étroite entre le
conservateur, le spécialiste en conservation et le décorateur.

Ne jamais employer des aérosols pour nettoyer ou polir. Afin d'eviter 1'lectricité statique, le verre
des vitrines sera nettoyé & 1'aide d'un chiffon humide et jamais poli avec un chiffon sec.

Considérations sur le futur

De nouvelles méthodes de recherche continuent a se développer et pourraient apporter de nouvelles
méthodes de connaissances dans la mesure ou les composantes de I'objet n'aient pas été dénaturées
par un nettoyage trop rigoureux ou une trop longue exposition.

Pour des raisons déontologiques et scientifiques, le mot d'ordre serait: NE PAS toucher indfiment
aux objets acceptés dans les collections des musées afin de ne pas réduire leur valeur de document
historique.

Toutefois, l'intérét suscité par une exposition attrayante attire l'attention sur le besoin de sauver des
collections de costumes, que ce soit & I'aide de fonds publics ou privés. Des compromis sont donc
inévitables.

Une coopération constante entre les conservateurs, les spécialistes en conservation, les décorateurs
d'exposition et les scientifiques permettra de rendre les collections de costumes accessibles au
public dans les meilleures conditions.

7. Photographie

La documentation sur les textiles et les costumes historiques peut réduire les manutentions et les
expositions nécessaires pour communiquer aux scientifiques et au public les aspects historiques,
culturels et techniques des costumes historiques.

La photographie, la prise de modeles, les dessins et les descriptions écrites sont toutes de bonnes
méthodes de documentation. La photographie est souvent faite par des professionnels ayant des
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degrés variables d'expérience dans le travail de musée. Il est impératif pour les conservateurs et les
restaurateurs de costumes de pouvoir faire connaitre les propres procédés et le résultat final désiré.
Le costume historique devrait plutdt étre bien photographié une fois que soumis a des séances de
manipulation et d'éclairage successives.

Les textiles sont irréparablement endommagés par la lumiére, par les ondes tant visibles
qu'ultraviolettes, ainsi que par les dégéts mécaniques causés par le chauffage et le refroidissement
répétés (et les chutes d'humidité relative qui en résultent) qui se produisent sous de fortes lumieres.
Le dommage causé par la lumiére et la chaleur est cumulatif; un costume qui a ét€ précédemment
exposé 4 un fort éclairage devrait étre moins mis dans des expositions.

Les lumiéres devraient étre éteintes ou baissées lorsque cela est possible et un éclairage maximum
devrait &tre limité aux mesures de lumiére et au temps de pose réel. Le costume peut étre recouvert
d'une étoffe opaque durant la plus grande partie de l'exposition. Les lumiéres devraient €tre tenues a
bonne distance, assez loin pour empécher une élévation de température de plus de 5° F sur la
surface de l'objet. Contréler réguliérement la température et 'humidité relative durant une séance de
photographie; les textiles maintenus & une humidité relative optimale d'environ 50 % sont moins
sujets 4 un endommagement permanent - et irréversible des fibres.

Les lampes de photographie devraient étre munies de filtres absorbant les rayons UV et IR, qui
peuvent demander une certaine compensation de couleur sur l'appareil photographique. On estime
que I'éclairage le plus siir pour photographier les textiles est le flash €électronique (spot
stroboscopique), étant donné que les lampes au tungsténe et a tube de quartz ont de trés hauts
niveaux de lumiére infrarouge (produisant de la chaleur); Les hauts niveaux de rayons UV et IR
dans 1'éclairage au flash sont de si courte durée qu'ils ne sont pas extrémement dommageables, alors
qu'ils donnent une précision de la couleur et une netteté de l'image plus grandes. Il faut faire
particuliérement attention durant le travail de télévision et de filmage, qui expose les objets a un
éclairage prolongé et intense. Pour cet usage, une lampe HMI (halogene) avec filtre UV est
recommandée, car elle génére peu de chaleur.

MANUTENTION

1. La manutention des costumes demande un personnel qualifié (contrairement 4 de nombreux
autres objets de musée) et un conservateur/technicien départemental lui-méme qualifié devrait
accompagner tout déplacement vers le studio de photographie.

2. Les costumes et les accessoires ne doivent étre manipulés, mis en place et assujettis que par des
conservateurs (techniciens départementaux) qualifiés.

3. Les costumes et les accessoires doivent étre portés et manutentionnés dans des boites
d'entreposage.

4. Porter des gants de coton propres lorsque I'on manipule des costumes.

5. Pour éviter de nouvelles prises de vue et une manutention inutiles, les commandes de
photographie spéciale doivent étre accompagnées d'instructions spécifiques en ce qui concerne
I'angle, I'éclairage, l'arriére-plan, les détails requis, etc. Le mieux est en général que la personne
responsable de la commande soit présente durant la photographie. Tenir des enregistrements précis
de toutes les prises de photographies de l‘objet de telle sorte que les photographies existantes
puissent étre utlhsees et que 'on évite ainsi de reprendre des photographles

6. de- makt T 1a " T ] Anit les 7 -
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d'arriére-plan.

7. Lorsque c'est possible, déplacer I'appareil-photo et non 'objet pour obtenir un bon angle et une
bonne mise au point.

8. Ne jamais régler les lentilles ou les lumiéres de la caméra directement sur I'objet.

ECLAIRAGE

1. Comme les textiles sont sensibles aussi bien a la chaleur qu'a la lumiére, il faut utiliser des filtres
absorbant les IR et les UV sur toutes les lampes. Les flashes électroniques sont préférables aux
lampes a faisceau élargi et aux spots. Les lampes refroidies par ventilateur aident 4 empécher le
chauffage de l'objet. )

2. Maintenir l'intensité de la lumiére aussi basse que possible. L'éclairage indirect, diffuse ou
réfléchi par des surfaces blanches adjacentes, est préférable.

3. Les lumiéres devrait étre éteinte ou détournée de I'objet de temps en temps, aprés trois minutes
d'exposition. N'allumer complétement les lumiéres que pour la mise au point, les lectures de lumiére
et la prise de photo.

4. Pour réduire les effets de chauffage et minimaliser le risque d'accident, tenir les lumieres aussi
éloignées que possible de l'objet. La température de surface de I'objet ne devrait pas augmenter de
plus de 5° F; 'humidité relative ne doit pas tomber au-dessus de 50 %.

MILIEU AMBIANT

1. Maintenir des conditions de propreté, de température et d'humidité relative en harmonie avec les
locaux d'exposition et d'entreposage du musée. Si les conditions régnantes dans le studio de
photographie sont défavorables pour un objet particulier, le conservateur ou le restaurateur doivent
désigner un local plus approprié.

2. Contrdler I'espace qui entoure les textiles avec des hygrometres ou hygrothermographes, de fagon
que les lumiéres puissent étre éteintes si la température et/ou 'humidité changent brusquement. La
vapeur fraiche (assez loin de I'objet) est le moyen le plus rapide et le plus sur pour augmenter
I'numidité relative.

PHOTOGRAPHES SOUS CONTRAT
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1. Les conservateurs et/ou les restaurateurs doivent informer les photographes extérieurs des lignes
de conduite du musée et des restrictions spéciales d'éclairage pour le costume.

2. On recommande aux équipes de télévision et de cinéma d'utiliser des lampes HMI avec filtre UV
pour les costumes; le restaurateur ou le conservateur déterminera si elles doivent étre utilisées ou
non.

3. Pour assurer la conformité avec les normes du musée, une personne désignée par le service
administratif ou le département de la restauration concerné devrait étre présente lorsque le costume
est photographi€ par un photographe extérieur.

LECTURE RECOMMANDEE

Code de 'COM de I'ethique professionnelle.

Ann Buck: Vocabulaire de base pour les fichiers de costume. Dans Waffen- und Kostiimkunde 2,
Munich, Berlin, 1982, pp. 119-121; avec ICOM Vocabulaire de base pour les fichiers de costume.
Dans Waffen- und Kostiimkunde 2, Munich, Berlin, 1982, pp. 122-151; avec l'information de
base,Cataloguing Costume, publié¢ dans Museums Journal, Decembre 1976, pp. 109-110.

Museums and Galleries Commission; Standards in the Museum Care of Costume and Textile
Collections, London, 1998.

Nordiska Museet, Stockholm: The Boundaries of Antiquarian and of Technical Responsibilities in
Conservation, 1982.

ICOM Bulletin, July 1986 no. 4: The Conservator-Restorer.

Costume Society of America: Annual Meeting 1987 resolution encouraging the prohibition of
wearing objects intended for preservation.

Susan Blackshaw - Vincent Daniels: Selecting Materials for Use in the Display and Storage of
Antiquities. ICOM, Zagreb, 1978.

Karen Finch - Greta Putnam: The Care and Preservation of Textiles. Batsford, London, 1985.
Karen Finch: Recording Evidence. UNESCO, Budapest, 1985.

Mary Kahlenberg: Collecting Considerations. Pp 54-57 Textile Conservation Symposium in Honor
of Pat Reeves, Los Angeles County Museum of Art, 1986.

Hermann Kiihn: Conservation and Restoration of Works of Art and Antiquities. Butterworth,
London, 1985.

Keith O'Story: Approaches to Pest Management in Museums. Conservation Analytical Laboratory,
Smithsonian Institution, USA, 1985.
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How to Handle Antique Textiles and Costume

Fragility

Always presume that the textile is unique, irreplaceable, and fragile. A
large textile is not necessarily stronger than a small one, but it is
oftentimes more cumbersome.

Plan Ahead

Don't touch the textile until you know precisely what you are going to do
and how you are going to do it. Get all equipment ready and prepared
beforehand. Be sure you have as many people as are needed - no more
and no less.

Clean Hands

... are important. After coffee or combing your hair, wash your hands.
The natural secretion from your skin attach themselves to the fabric and
dust will collect on this base. The textile will become more soiled more
quickly and cleaning will be required. Cleaning a fragile or antique
textile is expensive and difficult. Washing one's hands takes only a
minute; use soap and water, avoid hand lotion.

Roll Up Sleeves

... and do not wear bulky or loose clothing that can catch a textile.
Remove bracelets, necklaces, rings, or anything that could catch or cling
to a textile or its surface. Butcher's aprons that cover the front buttons on
one's shirt or dress are recommended.

Clean, Flat Surfaces

... should be used when examining or storing a textile. Dust clothes or
acid free tissue paper should be laid down before starting. Cards, pencils
and examination paraphernalia should be placed elsewhere, on a separate
table.

No Drinks, Food, or Pens

... should be brought into rooms housing textiles. No Smoking. No cand:
or lozenges should be chewed while working, also no chewing gum.
Even a glass of water is dangerous: a water stain can disfigure a textile.

Preventive Care

Direct contact with brass pins, iron, wood, newsprint, newsprint paper,
notecards, non-rag cardboard, unwashed cloths, plastic films, acidic tissue
papers (including anti-tarnish tissue papers with a pinkish cast), labels,
scotch tape, "post-its" or double-face tape will all have detrimental
effects. Nothing should be stored with a textile but the requisite
interlayers of acid-free paper (if recommended), prepared muslin, or
polyester batting.

Insects and Mold
Textiles containing or suspected of harboring insects should be set aside
and isolated from the rest of the collection - without exposing




EK 2

213

(contaminating) the rest f the collection. The affected textile should be
treated with an appropriate procedure promptly. Objects showing signs o:
discoloration because of mold should be treated by improvement in
climate controls.

Impromptu Textile Conservation

Don't try it yourself. Antique or fragile textiles will not react the way
brand-new textiles will: the fiber processing, dyestuffs, and finishing are
different; the physical and chemical properties of the fibers have been
altered by time and by various agents. Instead, put your doubts and
concerns to paper, contact a textile conservator. Don't imagine you are
inconveniencing the conservator: he/she will be glad to answer your well
defined questions, and view your concern in the proper light: as respect
for the textile and its past.

Incidental Visitors

... are distracting. Friends and relatives are fine but not for the textiles: dc
not bring them into storage or examination areas, do not invite them to
"watch" a delicate treatment. Friends and relatives usually carry coats,
pocketbooks, briefcases, leaky pens; they will not know how to handle -
or not to handle - a textile. The process of having them wash their hands,
and of denuding them of ties, cuff-links, jackets, make-up, hand cream,
and jewelry is rather tedious. It is much more pleasant to invite them to
visit after the final installation.
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e MATERIALS

e MOUNTING

o FRAME AND GLAZING

e BACKING BOARD AND DUST COVER
e PLACEMENT

Advice for framing textiles.

1 The method used in framing textiles can have a significant effect on their
preservation. Several important choices must be made that will affect their
longevity. These include the type and quality of materials used, the technique
used to mount them to the backboard, and the frame and glazing used. Let's
take a look at each of these.

MATERIALS

The materials used to mount textiles for framing will influence on their condition
in the future. Poor quality mat and corrugated board contain harmful substances
and should be avoided; these substances lead to the formation of acids that
damage textiles. If one looks at the bevel or cut edge of the opening or window in
a mat and it is no longer white, but tan, beige or brown, this is a good indication
that the board is acidic. Acidic board will damage textiles that it touches,
accelérating the item's deterioration by increasing weakening of the fibers,
leading to brittleness and making it yellow.

The terms acid-free andarchival are often used to indicate mat board that is safe
for matting, but these terms can be misleading. For optimal preservation, the
board used to make a window mat, shadow box lining, and mount backboard
should be free of acid and lignin. This means that the board has been
manufactured to have a pH of at least 7. Some boards are manufactured to have
an alkaline reserve by using a buffering agent, often 2-3% calcium, and to have a
pH of 8 - 8.5. The purpose of this buffer is to neutralize acids that may develop
over time. A pH of 8.5 is too high for some textiles (j.e., silk, wool, and other
threads or yarns made of proteinaceous fibers). For those, a board buffered to a
pH of 6.4-7.5 is recommended.

There is a misconception that rag board (originally made from cotton rags but
now often made of new cotton fibers) is always acid-free. This is not necessarily
the case. If rag board has been made with an alum rosin sizing, then the board
will become acidic. Boards made from ground wood pulp contain lignin, a
naturally occurring substance in wood. This turns brown and acidic over time and
must be removed during manufacture to meet preservation standards. There are
boards made from wood pulp from which lignin and other damaging substances
have been removed. These are often called conservation or museum board.
Only board made of cotton or wood pulp that has a pH of at least 7, with the
lignin removed, and using a sizing that will not become acidic, will be acid-free.

Another material that is sometimes used for the backboard is corrugated board.
This may be made of paper or plastic. Paper corrugated board must be acid-free
as described above for mat board. Plastic corrugated board must be made of
chemically inert materials such as polypropylene, polystyrene, polyester,
polyethylene or a combination (co-polymer) of more than one of these stable
resins. One commonly used brand of plastic corrugated is Tycore™; it is made of
polypropylene.

A different type of sheet material that may be used for backboards or in mounts
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have acid-free facings over an inert plastic foam core. You must exercise caution
when purchasing this material, however, since acidic paper faced boards are
much more available than the acid-free versions. Acid-free, lignin free
honeycomb panels with acid-free paper facings on front and back are another
option. Honeycomb panels are available that are thicker than the foam core
panels. The honey comb material may be acid-free paper, inert plastic such as
polypropylene, or aluminum. The advantage to a honeycomb panel is that it is
less flexible than foam or mat boards, particularly with larger dimensions.

Fabric and polyester batting may be used to cover the board used in making a
mount for textiles. These provide a cushioned surface for brittle and delicate
fabrics. The recommended fabrics are unbleached, non-permanent press cotton
and linen. This is due to their stability — both chemically and to light exposure.
Silk is acceptable chemically, but it is significantly less durable than cotton or
linen. Blends, including polyester, are generally not as chemically stable for long
periods as cotton and linen. Permanent press fabrics are to be avoided since
they generally have chemical surface finishes that will give off potentially harmful
chemicals and the process for making them may include the use of
formaldehyde, a potentially harmful chemical that may not be not be entirely
removable, even with repeated washing. The batting used to create a cushion
should be polyester batting that is free of adhesives or other coatings. This is
often available in stores selling supplies for quilt making.

MOUNTING

The method used to mount a textile for framing will have a significant influence
on how well an item is preserved and retains its shape while hanging in a vertical
position within a frame. The goal of the mount is to affix an item to a backing so
that it can be displayed vertically and to provide support so that the item retains
its shape and drape while in the vertical position for an extended period of time.

Brittle fabric can often be mounted for framing if sufficient support is provided to
weak and unstable areas. Some items, most commonly very deteriorated silk,
may be too fragile for stitching and cannot be safely mounted for vertical display.

The first task is to prepare the backing-or support to which the textile will be
attached. After selecting a board (see above), cut it to the desired dimensions
remembering to leave allowance for the rabbet in the frame. For appearance, be
sure to align the fabric so the weave is parallel to the board edges.

Then attach the fabric to the back of the board with an adhesive such as white
glue, a hot glue gun or double stick tape. Excess fabric at the corners can be cut
away to reduce bulk. The fabric should be adhered with a slight tension so that
wrinkles will be minimized.

Small or lightweight items can be attached directly to the cloth covering of the

backing board. The only safe way of doing this is to stitch it. Using fine needle or

light weights, align the textile to the backing so that it is centered and parallef to
the edges. Using a fine, ball-point needle and cotton thread or a single strand of
cotton embroidery floss that matches the color of the item being mounted, sew a
loose running stitches around the perimeter. Use a short stitch on the front of the
textile and a large stitch across the back. Be careful to sew between threads of
the textile being mounted to avoid splitting threads, thereby causing damage. If
the edge of the textile will covered with a window mat, you can use a herringbone
stitch. For areas that have holes or are particularly weak, use a couching stitch to
support weak areas and hold loose edges and threads of the textile to the
backing.

For large or heavy textiles, stitch the item to the backing with a series of large
cross-stitches across the top. Herringbone stitches or overcast stitches may be
used for the remaining three sides of the perimeter depending upon weight. As
with light items, stitch weak or unstable areas to the backing fabric to provide

additianal cvinnart wihara nandad
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Mounting a three-dimensional item for framing is somewhat more challenging. It
will require some creativity and patience. Remember, the goal is to provide
support to the item while maintaining its proper shape and drape. A padded
hanger might be made to fit the garment and suspend it from the top side of the
frame/shadow box. Instructions for making a padded hanger can be obtained by
e-mail from Conservation Outreach Program or by phone to the program at the
numbers listed below.

Acid-free tissue paper or fabric netting may be used to pad out sleeves, body or
legs so that the item has a three-dimensional shape. The goal here is to
eliminate sharp creases and minimize all other creases as is appropriate for the
piece. ‘

FRAME AND GLAZING

Now consider the frame itself and the glazing. Most importantly, do not allow the
item to touch the glass. If moisture penetrates the frame or if condensation
occurs, the framed item may become damp and stained. This problem is easily
avoided. If there is a window mat, the mat should be thick enough to create a
space between the item and the glass. If you do not use a window mat, you can
put a spacer in the rabbet of the frame to create a space so the textile is not in
contact with the glazing. This can either be strips of acid-free mat board or one of
the commercially available, purpose-made frame spacers made of polypropylene

or polyethylene.

There are several considerations in deciding whether to use glass or acrylic to
glaze your framed item. Acrylic develops a static charge that can lift loose
threads or their ends onto its inner surface. Glass and acrylic have both
advantages and disadvantages that are summarized in this table:

Comparison of Glass and Acrylic Glazing

Scratch uv
resistant? || Weight? | Breakable? filtering?
s Special
Acrylic Sp:j;ﬁ;‘g'lgds Light No kinds
available
Large Special kinds
Glass Yes sizes are Yes available but
heavy very expensive

BACKING BOARD AND DUST COVER

A backing board is a rigid board that goes behind the matted item and holds it
firmly into the frame. It should be at least 4-ply in thickness and acid-free. If the
piece is small enough, an acid-free foam board can be used, although large
pieces of thin foam board (up to Yi-inch) are not very stiff. Glass or framer's
points or small brads hold the backing board in place in wood frames. Metal
frames come equipped with special springs for this purpose. It is recommended
that a paper dust cover be installed on the back of the frame. The dust cover
provides a barrier to insects and dust and is one more layer of protection for your
treasured textile. The dust cover may be attached to the frame with white glue or
double stick tape.

PLACEMENT

The light exposure in the place where your framed item is hung will also ‘
influence how long the item lasts, even with the best of framing methods. Light

Aatarinratac tavtilas The more liaht. the areater the damage, and this damage is
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cumulative over the life of the object. The symptoms may include fading or
darkening, yellowing and other changes in color, and embrittlement. Ultraviolet
light is especially damaging, and is unnecessary for visibility, so it should be
eliminated as completely as possible. Use light judiciously; avoid fluorescent and
direct sun light, and keep all light as low as practical.

In conclusion, if you use safe materials and good techniques, handle your items
carefully and do not use more light than necessary, you can significantly increase
the life of your item while enjoying it on display.’

If you have questions, contact the Conservation Outreach Program at the
Minnesota Historical Society for advice. Program staff can be reached by phone
at 651/297-1867, 1-800-657-3773, FAX at 651/296-9961 or e-mail at
conservationhelp@mnhs.org.

Glossary
Preserve your treasures
Top of page

02/2000

Bob Herskovitz, Chief Conservator
Minnesota Historical Society

This web page is distributed by the Conservation Outreach Program of the Minnesota Historical Society
as a public service. The distribution of this handout does not constitute recommendation of a technique for
any specific application by the Society. Additionally, the Society will not assume liability for results of the
application. Each application must be evaluated individually, and materials and techniques selected that
best suit the condition of the object and how it is to be used. If you have questions about a particular
application, please contact the the Society Conservation Outreach program at: 651/297-1867, 1-800-657-
3773, FAX at 651/296-9961 or e-mail at Conservation Outreach Program conservationhelp@mnhs.org.

Minnesota Historical Society: 345 W. Kellogg Blvd., St. Paul, MN 55102-1906- 651-296-6126
Copyright © 2001  Send questions/comments about this web site to the Webmaster.
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CONSERVATION TIPS:
Advice for Framing Textiles

The method used in framing a textile can have a significant effect on its
preservation. Several important choices can be made that will affect the textile's
longevity. These include the type and quality of materials used, the technique
used, and the glazing used.

Mat & Backing Boards

Poor quality mat and corrugated board contain harmful substances and should
be avoided: these substances lead to the formation of acids that damage
textiles. Look at the bevel or cut edge of the window in a mat and if it is no longer
white but tan, beige or brown, this is a good indication that the board is acidic.
Acidic board will damage a textile that it touches, accelerating the item's
deterioration by accelerating weakening of its fibers, leading to brittleness and
making it yellow. '

For optimal preservation, the board used to make a window mat, shadow box
lining and mount backboard should be free of acid and lignin. This means that
the board has been manufactured to be free of impurities and to have a pH of 8
to 8.5. It should also have a buffer to neutralize acids that may develop over
time.

There is a misconception that rag board is always acid free.E If rag board has
been made with an alum rosin sizing, then the board will become acidic. Boards
made from ground wood pulp contain lignin, a naturally occurring substance in
wood. This turns brown and acidic over time and must be removed during
manufacture to meet preservation standards. Only board made of cotton or
chemical (not ground) wood pulp that has a pH of at least 7, with the lignin
removed, and using a sizing that will not become acidic, will be acid free.

A dust cover can be applied to the reverse of any frame further minimizing
airflow and thereby protecting the artifact. Common materials used for
dustcovers in the museum community include Tyveck, acid-free barrier paper or
a 2-ply acid-free board. The Tyveck and acid-free barrier paper is held in place
with 3M No. 415 polyester double stick tape to the reverse of the frame. Two-ply
boards are secured with small brass pan head screws.

Light & Glazing

Visible and non visible light deteriorates textiles. The symptoms include fading,
darkening, yellowing and other changes in color, as well as embrittlement. It is
important to limit the amount of visible light that reaches the fabric. Use light
judiciously: avoid fluorescent light and direct sunlight, and keep all light as low as
practical.

There are three glazing choices that are suitable to use when framing a textile.
They are ultraviolet filtering Plexiglas, ultraviolet filtering glass and ultraviolet
filtering non-glare glass. UV filtering Plexiglas will not break if dropped, and it is
light weight. However, it is easily scratched during cleaning and will build up an
electro static charge strong enough to lift errant or partially disengaged threads
from the surface of a textile. UV filtering glass and non-glare glass will break if
dropped. However, they will not scratch during cleaning and do not build up an
electro static charge. It should be understood that non-glare glass must have a
UV filter to protect the textile. Using non-glare glass without UV filtering is like
using regular glass. The only time UV filtering glass is not necessary for framing
anv artifact is when there is no UV and only moderate artificial light.
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The textile must never touch the glazing. A space of at least three-eighths inch
(3/8") is recommended though more space is-often necessary for embroidered
textiles. If condensation occurs, which is not uncommon, the textile may absorb
the water and develop a tide line or stain. This problem is easily avoided. If there
is a window mat, the mat should be thick enough to create a space between the
item and the glass. if you do not use a window mat, you can install a spacer in
the rabbet of the frame to separate the glass from the mounted textile. Spacers
can be constructed of acid-free mat board or one of the commercially available
frame spacers made of polypropylene or polyethylene.

Frame & Hardware Choice

When choosing a frame, take into consideration the depth of the rabbet, which is
the inside edge frame molding. Choose one deep enough to accommodate your
mounted textile, mat boards or frame spacer, and glazing. Remember, there
should be at least three-eighths inch (3/8") between the mounted textile and the
glazing. '

Make sure all hardware used to secure the mounted textile in the frame is rust
resistant. If rust -resistant diamond points are not available, brass brackets and
screws can be substituted. Mirror hangers are more secure than wires. However,
if you are using a wire, be sure to employ two hangers, not one. This will keep
your framed textile straight and offer extra security.

Conclusion

This conservation tip sheet offers information to think about when framing a
mounted flat textile.

To mount a flat textile, please review conservation tips "ls Your Textile Suitable
for Framing” and "Mounting Flat Needlework Textiles on a Fabric Covered Board

for Framing."

If you have guestions, contact the Conservation Outreach Program at the
Minnesota Historical Society for advice. Program staff can be reached by phone
at 651-297-1867, 1-800-657-3773, FAX at 651-296-9961 or e-mail at
conservationhelp@mnhs.org.

Glossary
Preserve your treasures

Top of page

11/2000

Ann Frisina, textile conservator
Minnesota Historical Society

This web page is distributed by the Conservation Outreach Program of the Minnesota Historical Society
as a public service. The distribution of this handout does not constitute recommendation of a technique for
any specific application by the Society, and the Society will not assume liability for resuits of the
application. Each application must be evaluated individually, and materials and techniques selected that
best suit the condition of the object and how it is to be used.

If you have questions about a particular application, please contact the the Society Conservation
Outreach program at: 651-297-1867, 1-800-657-3773, FAX at 651-296-9961 or e-mail at Conservation
Outreach Program conservationhelp@mnhs.org.

Minnesota Historical Society- 345 W. Kellogg Blvd., St. Paul, MN §5102-1906: 651-296-6126
Copyright ©® 2001  Send questions/comments about this web site {o the Webmaster.
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A Hanging System for Textiles in Sturdy Condition

There have been a variety of systems used to
hang textiles and rugs for display. These range
from sleeve casings and twill tapes fitted with
rings, to mounts that require overall stitching of
the textile to a backing fabric and framing. A
VELCRO®! mount has replaced the use of
sleeve casings and tapes and ring systems as the
technique of choice by most conservators for
the following reasons: 1) it is relatively easy to
execute, 2) the points of stress on the hanging
edge are minimal, and 3) it allows for adjust-
ments and repositioning to compensate for
dimensional movement and ripples in the
textile caused by changes in humidity, or be-
cause of the natural uneven quality of many
handmade textiles. A caveat: this hanging
method is not appropriate for all textiles.
Evaluate the textile carefully to see if it can
truly support its own weight. If in doubt,
consult a conservator to select the appropriate
hanging method. This method is most often
recommended for sturdy blankets, quilts, and
rugs. It is not appropriate for thin or fragile
textiles, such as silk, or for textiles with heavy
surface embellishments like beads.

MATERIALS

Undyed cotton tape (such as the canvas web-
bing used by upholsterers); 2” width for light-
weight textiles and 3” width for heavier pieces.

VELCRO® brand hook and loop fastener:
The 1” width loop side of the tapes is adequate
for lightweight textiles and 2” width for heavier
pieces. The 2” wide hook side of the tape is
attached to the wooden slat for hanging.

Cotton sewing thread: The weight of the
thread and color will need to be matched to the
textile.

Wooden slat: Select a poplar or other low-resin
wood. The slat should have a 1/2” x 3" profile
and be cut approximately 1/2” shorter than the
width of the hanging edge of the textile. To
protect the textile from wood acids, apply two
coats of a water-bourne polyurethane varnish to
the slat.

Non-rusting staples or tacks are used to attach
the hook tape to the wooden slat.

Fasteners such as mirror plates, “D” rings, or
eye screws can be used to attach the slat to the
wall.

I. VELCROY is a registered trademark for fasteners made
by Velcro Companies.

www.textilemuseum.org
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1. The easiest way to attach the loop tape (soft side) to the cotton canvas webbing is with a
sewing machine. Center the loop tape on the webbing and sew down the length of the
tape as shown in the diagram below. Note: the tape should never be sewn directly to
your textile. Because of the tape’s stiffness, it is very difficult to work a sewing needle
through it. The stress of trying to pull a needle through the tape may cause damage to
your textile.

webbing
machine- W
stitching et T N SRR AP
. . loep tape
2. Place your textile face down on a clean, flat surface. Hand-woven textiles are not per-

fectly square. Allow the textile to assume its natural shape. Lay the webbing with the
loop tape in a straight line across the top of the back of the textile. Do not try to follow
the line of the upper edge if the textile is uneven. So as not to be visible from the front,
the webbing should be placed at least 3/8” below the upper edge of the textile.

3. Mark the straight line of the upper edge of the webbing with a few pins, but do not pin
the webbing to the textile. The line of pins will allow you to ease the webbing as you
sew and still maintain a straight line.
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4. When sewing, you will work from the center to one edge of the textile, and then from
the center to the other edge. This technique is used to prevent the textile from stretch-
ing in one direction along the top edge. Thread a sharp needle with cotton thread that
matches the background color of the textile. (Try to work the needle between the
threads of the textile rather than piercing textile warps and wefts.) Working from the
back, stitch through the webbing and textile above the loop tape. Make a small
backstitch (over 2 or 3 warp threads) and bring the needle back through the textile and
webbing as shown in the diagram below. Take a long stitch (about 1”) on the back, and
then make another backstitch. Continue to the edge. Returning to the center, com-
plete the row of stitching. Place another row of stitching below through the webbing
below the tape, as shown on the diagram.

e ﬁ
webbing with o | R N R T N SR A W Vi SRR
loop tape
back of textile
5. The wooden slat, coated with varnish and-thoroughly dried, is now ready to prepare with

the hook tape. Using staples or tacks, attach the hook tape in a straight line along the
slat the same distance from the top of the slat as the loop tape is from the top of the
textile. The staples should be placed about 1” apart and staggered for greater strength.

hand-stitching ——
R o R o MR o A R o a2
backstitch { 4 ~

There are a variety of hangers ava;ilable to attach the slat to the wall. Mirror plates, “D”
rings and eye screws are all possibilities. Install all of the hardware.
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6.  Match the two halves of the loop and hook tape together, working from one side of the
textile to the other. Be careful not to stretch the upper edge of the textile as you work
across the slat. If it is necessary to make adjustments, slide your hand in between the
two tapes to release. Do not pull the tapes apart, as this can place strain on the textile.

tapl a
e ST I R LT NS 1
1.1 1 Tha at o4 1 44
Ot 114 19 hooktape ‘1.\ 1
1
1\111 L} 41 11\ /1 4\
slat

7.  Install slat on the wall.

Drawings by Douglas Anderson

© THE TexTILE MUSEUM 1998
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Storing Oriental Rugs

FINDING THE BEST STORAGE LOCATION
The best location for the storage of your collec-
tion would be in a room that is cool, dry and where
blinds or curtains can be used to block natural
light. In fact, few of us have the luxury of having
a spare room that we can devote to storage, and
have to make due with closets, cupboards and
under the beds. While it is possible to adapt many
spaces in the house for storage, try to avoid using
attics and basements, which are usually without
climate control, suffering the largest swings of tem-
perature and relative humidity.

Once 'you have decided on a location, you
should think about the following:

- if you live in a climate where humidity is
high during some part of the year, make sure
that there is some way to circulate the air to
avoid mildew problems (even a fan will help);
consider using a dehumidifier to bring humid-
ity down to a more moderate level

- if you live in a climate where humidity is
low during some part of the year, consider rais-
ing the level of humidity slightly with a hu-
midifier

- block windows with shades or blinds

- have a house-keeping plan for your storage
area(s) as dust and dirt attract insects

- avoid storing items directly on the floor; car-
pet beetles in particular like to take up resi-
dence between the floor and the back of your
rug.

STORAGE HARDWARE
If you have the space, bolted together metal shelv-
ing can be used to store your collection. Pad the
shelving with a cushioning material like bubble-
wrapping so that the edges of the shelves do not
make indentations on the rugs.

If you are storing your collection in wooden
drawers or on wooden shelves, it is important to
provide a buffer between the wood acids and your
collection. There are at least two options:

- line the drawers or shelves with acid-free tis-
sue or acid-free barrier paper (see supplier list
below); the paper should be adequate to ab-
sorb excess acids for two or three years before
it needs to be changed

- coat wood with water-borne polyurethane
varnish and allow it to dry thoroughly; use an

www.textilemuseum.org
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additional physical barrier such as bubble-wrap ora
layer of cotton sheeting or muslin.

STORAGE MATERIALS
The best way to store rugs is to keep them rolled.
Obviously, if you fold a rug for a long period of
time, creases will form. Additionally, the foun-
dation of the rug will weaken from the pressure
being exerted on the folded area, and if brittle,
the foundation can break.

It is also best to roll a rug around a support
tube (avoid using polyvinyl chloride tubing —
PVC pipe — which can give off damaging chemi-
cals as the PVC breaks down). Again, there are
two options:

- acid-free, archival tubes are the best choice
(although expensive at over $2.00/foot); 3"
diameter rug tubes are usually the best choice
as they are very sturdy

- a regular cardboard rug tube can be adapted
by wrapping the tube with a layer of acid-free
tissue; generally it takes several sheets lined
up together to cover the length of the tube,
so to hold all of the pieces in place and to
insure that they last as you roll and unroll your
collection, cover the tissue with a layer of
washed cotton sheeting or muslin before roll-
ing the rug around the tube.

ROLLING TECHNIQUES
Pile in or pile out? The debate goes on. Here are
some things to consider:

- what is the condition of the pile? Is it frag-
ile, withi loss of knots? Is the pile silk?

- what is the condition of the foundation? Are
there numerous splits and breaks? Is it brittle?
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The overall condition of the piece should de-
termine the method of rolling. In general, the
pile is more vulnerable than the foundation, so
all things being equal, it is better to roll with the
pile in. If the foundation is weaker than the pile,
or if a lining has been sewn on the rug, roll with
the foundation in. If arug is lined, wrinkling will
always occur during rolling; it is therefore better
to roll with the lining in, thus allowing the lining
rather than the rug to wrinkle. In addition, roll
in the direction of the pile rather than against
the pile to avoid abrading the pile or placing stress
on the knots.

It is often difficult to get started rolling and
to keep the rug straight on the roller. To assist in
getting started, use a leader of washed cotton
sheeting or muslin (this can be the same piece
rolled around to secure the acid-free tissue). The
piece should be the width of the rug you are roll-
ing, and long enough to go completely around the
tube once plus about 2 feet. Roll the fabric onto
the roller and lay the rug (face or pile up and with
the pile direction moving away from you) on the
2 foot extension. As you roll, the excess fabric
will catch the rug and allow you to roll the rug
smoothly. Try to keep the roll as straight as pos-
sible (with the warps perpendicular to the roller)
while rolling. If a rug is especially crooked it may
be necessary to add a little “ease” into the roll to
keep the warps straight to avoid rolling the rug in
aspiral. To add this “ease”, move one edge of the
roller forward slightly with each turn around the
tube, continuing to line up the warps perpendicu-
lar to the tube. This will make the roll slightly
looser than it would be if you were able to roll the
rug straight from top to bottom. '

A length of muslin is also a good finish for
your rolled rug. Muslin acts as a good dust and
light barrier. The fabric should be wide enough
to extend beyond the edges of the roll, sufficient
either to be tucked into the ends of the tube, or
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tied down onto the tube to protect the edges of
the rolled rug from dust. The muslin cover
needs to be long enough to roll around the out-
side of the rug at least 1 and 1/2 times to be
secure. Just asyou started rolling with a leader,
place the muslin covering on the face of the
rug just before the end and roll until the mus-
lin covers the rug completely plus about 1/2 turn
of the tube. The roll can then be secured with
cotton or polyester twill tape (available from a
fabric store that sells drapery materials and sup-
plies). Ties can also be made by tearing muslin
or cotton sheeting into two inch wide strips. It
normally takes two or three ties to secure the
cover in place and prevent the rug from unroll-
ing.
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fabric around the rug. You should plan on wash-
ing the covering every few years to remove ac-
cumulated dust and dirt.

Many museums wrap rolled textiles in a
sheet of clear polyethylene rather than muslin.
The advantage of using polyethylene is that it
can help protect your rugs from insect infesta-
tion if the wrapping is secured with ties and the
edges of the polyethylene are securely tucked
into the ends of the rolling tube. Polyethylene
can also protect rugs from water damage in the
event of a leak. In general, mildew should not
be a problem for rugs rolled in polyethylene un-
less a rug gets wet and stays in that condition
for any length of time. Polyethylene is also good
as a general dust cover draped over a group of

If you need to mark the muslin cover to in-
dicate the contents, mark the fabric with a per-
manent ink marking pen prior to rolling the

rolled pieces since it is inexpensive and could
readily be discarded once it is dirty.

Drawing by Douglas Anderson
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MAINTENANCE OF STORAGE AREAS

‘ Anght Impress1ons
. :439 Monroe Ave.
‘*‘PO Box 940 .
Rochester, NY 14603 0940
1-800-828-6216

University Products, Inc.

517 Main Street, PO Box 101
Holyoke, MA 01041-0101
1-800-628-1912

.© THE TexTiLE MUsEUM 1998
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This information has been prepared by the Conservation Department of The Textile Museum, Washington,
D.C. in hopes of promoting an awareness of common textile pests and their control.

Our guidelines are effective for pest control, but when dealing with rare textiles it is important to consider the
condition of the object when deciding on treatment. Be sure to seek professional advice from a conservator.

www.textilemuseum.org
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THE PEST
AND ITS LIFE CYCLE

THE DAMAGE STAGE

Clothes Moth and Larvae
The clothes moth spins webbing
and lays eggs which hatch into
larvae (small worms). The larvae
spin a cocoon in which it
transforms into an adult moth.
Moth infestation can multiply
rapidly and cause severe damage.
Approximate size: Adult 9mm.,
larva 9mm.

The larvae does damage by feeding
on the protein of wool, fur, and
silk. The cocoon under which the
larva feeds, includes bits of fiber
from the object so that it is often
effectively camouflaged.

Carpet Beetle and Larvae
The hard shelled carpet beetle,
black or mottled black and white,
lays eggs which hatch into larvae.
The larva is yellow to brown in
color, and is very fast moving. A
carpet beetle larva will molt several
times during its life leaving a skin
casting.

The larvae of the carpet beetle can
do extensive damage as it feeds
without preference on wool, fur,
and silk. The larvae also feed on
dead insects.

Silverfish
Silverfish are small, wingless insects
that do not have larvae in their life
cycle. They lay eggs that hatch
into nymphs and resemble
miniature adult silverfish. Nymphs
molt several times before they
mature into adults. Approximate
size: 12.5 mm.

Both adult and nymph silverfish
cause damage. They hide in cool,
dark places and feed on sizings that
consist of starch, sugar and/or
protein. Silverfish have rasping
mouth parts and cannot
successfully chew textile fibers but
can cause damage to fine fabrics
such as silk, cotton, linen, and
rayon.

Mold and Mildew

Mold and mildew are micro-
organisms that are ever present in
the air and soil. Under certain
conditions such as high humidity a
fungal growth develops from spores.
This can damage textiles. If fabrics
are the least bit moist when stored,
a mold and mildew problem may
occur.

Mold and mildew are spore growths
and for nutrition they break down
the cellulose found in cotton,
linen, and rayon. They cause a
stain which if left on a textile
cannot be easily removed.




EK 4

230

DETECTION

CONTROL

PREVENTION

A silky webbing is always
associated with a moth infestation.
It is important to inspect a textile
on all sides when looking for
infestation. Moth larvae leave
holes or thin areas in a textile. If
infestation is advanced, a granular
excrement can also be found on or
around the textile. Moths prefer
darkness and will shun light.

If infestation is localized it is
possible to carefully vacuum the
object, providing it is strong .’
enough to withstand the suction.
Vacuuming should be thorough on
both sides of the object with
special attention to seams and
creases. Dry cleaning is advisable
for contemporary garments as it
will kill all stages of
infestation.This treatment however
is not always safe for historic
textiles. Freezing is an effective
and safe method of eradicating an
infestation. See notes under
"Freezing."

[t can not be stressed enough that
good housekeeping is esstential in
preventing an infestation.

Examine garments and textiles very
carefully before storing. Screen all
access to outdoors (airducts and
windows) to prevent the entry of
flying moths. Periodic inspection
of collections is necesary for pest
control.

If you have an infestation of carpet

beetles you will be able to find
: bodies of adult beetles and larval
skin castings in light fixtures, on
window sills and in the cracks of
floor boards. Carpet beetle larvae
leave clean neat holes in textiles
with a fine powder the same color
as the object left behind. By
placing white paper in the bottom
of boxes or on shelves, the powder
left underneath the infested object
will be clearly visible.

Carpet beetles, unlike moths, are
attracted to light. Insect sticky
traps set on window sills are
effective in trapping carpet beetles.
Carpet beetle eggs are very fragile
and are easily destroyed when
brushed off. An infested textile
can be carefully vacuumed and/or
dry-cleaned if appropriate. Freezing
is also an effective treatment. See
notes under "Freezing."

Good housekeeping is very
important. Dust, dirt, dead insects
and human hair all act as food in
sustaining a carpet beetle

infestation. Light fixures should be

emptied of dead insects and storage
aresa containing textiles should be
kept clean. Windows and vents
should be properly sealed. Periodic
inspection of textiles is essential.
Carpet beetles can enter your home
on flowers and plants.

Silverfish can leave irregular holes
by eating the surface material of
objects. Rarely do they cause a
hole in the textile but rather a
shaving off of the surface fibers.
Generally, silverfish are more of a
problem for books than for textiles.

The presence of silverfish indicates
a moisture problem. Infested areas
should be aired out and dried. A
professional exterminator can
successfully eliminate a silverfish
problem. :

Proper storage is important in the
prevention of infestation. Nylon
netting wrapped around storage
boxes is an effective method in
preventing the entry of pests.
Storage areas should be kept dry.

: Mold and mildew appear as
irregular shapes of grey, black, or
green spots on fabrics. Growth can
occur when textiles are framed and
glass is placed directly against the
piece. Mold and mildew will
discolor fabrics and emit a musty

odor.

Textiles that have evidence of
mold and mildew should be aired
out and then carefully vacuumed.
It may be advisable to have the
textile cleaned; check first with a
conservator.

If proper air circulation is
maintained and relative humidity
of a storage area is kept at 45-55%
with a temperature of 68-72°F,
mold and mildew should not occur.
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Freezing is an effective and safe method of eradicating an
insect infestation. The infested textile should be rolled or
folded, and then- packaged in clean, clear 3-4 mil. weight
polyethylene. Remove as much ir as possible, and com-
pletely seal the package wrth duct tape (other tapes such

EX 4
FREEZING
Place the packag ‘
mum df 48 hours,_,
After fgeezmg
CHECKLIST

GooD HOUSEKEEPING is essential in prevent-
ing any kind of infestation.

Periopic INSPECTION of textiles and/or
storage areas is necessary for insect control.

ScreeN windows, airducts and chimneys to
prevent the entry of flying insects.

ProrER STORAGE facilities include a dry,
clean environment.

PROFER AIR CIRCULATION, 45-33Y% relative
humidity, and a temperature of 68-72°F in

storage areas will prevent mold and mildew.

removing it from;:the Package Condensétlon."wdl appear, -

as maskmg or packmg tape do not hold their seal during
the freezmg process. ) Removing. the air in the package is *
an important step which eliminates the rrsk of condensa—
tion formmg next o the textlle

ile in a chest freezer for a mlmf
refrigerator freezers do 1 not reach the
‘necessary low tempe, tures of -2 to -4°FE. It is 1mperatrve
that the freezer not be opened at any time during thrs
process 'in order to maintain a constant temperature

‘but only on the outside of the package Inspect the textrle 5
arefully, and 1f you d‘on t feel certam everythmg has been

returning it tqﬁtdrs,play.'or tcrage.ﬂ,,

For Additional Information

National Pest Control Association

8100 Oak Street

Dunn Loring, VA 22027

703-573-8330

{consumer hotline: 2-3 EST, Monday through Friday)

Pest Control Technology
2803 Bridge Avenue
Cleveland, OH 44113
216-961-4130

(journal; technical leaflets)

Entomology Laboratory

Building 046

Beltsville Agricultural Research Center-West
Beltsville, MD 20705

301-504-5183

(insect identification)

© Tue TexTie Museum 1998
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An Introduction to

TEXTILE TERMS

Like the textile arts themselves, the vocabulary used to describe textiles is rich, varied and often
unfamiliar. The following terms are some of the most commonly used to describe hand-made textiles.
These terms are merely a brief introduction to terminology. For further study we recommend the
resources of the Museum’s library. The Textile Museum Shop Book List, available free of charge, is a
good source for textile arts publications currently in print.

Note: Italicized terms within the text are defined in this brochure.

batik: Indonesian term for the wav-resist dye-

ing process, or a fabric decorated with this
process. Such fabrics reached fantastic heights
of virtuosity on the island of Java in Indonesia
in the late 19" and early 20" centuries after the
introduction of machine-made cotton fabrics
permitted more finely controlled designs.

This kain panjang (long hip wrapper) was made in Indonesia on
the island of Java between 1938-1944. Although the design of
this textile was created using traditional bauk (wax resist dyeing)
techniques, the extraterrestrial creatures and rockets depicted
betray the influence of Western science fiction comics: in this
instance Flash Gordon. The Textile Museum 1985.51.3, gift of
Katherine Z. Creane.

carding: A method of preparing fibers for

. Fibers are

spinning. It is used to even out the density of
short fibers, most often wool, by laying them on
the teeth of a wire brush (called a card) and
scraping them with another matching wire
brush. Cards with metal teeth are first recorded
in Europe in the 13* century. Yaras spun from
carded wool tend to be weak and spongy.

carpet: See Oriental carpet.

combing: A method of preparing fibers for
spinning.

aligned by N'ava]oweaverE(Ia Rose Peury carding wool.
drawing
them
through the
teeth of a
single large
comb or
transferring
them
between two
combs. The
process also
separates
longer fibers
from shorter
ones. larns
spun from

M Lane Hedlund




233

EKS

The root of the
madder plant is used
in making a red dye

found in plants, but
certain insects produce
a red dye and certain
shellfish produce a pur-
ple dye. Rust is an ancient
mineral dye.

- synthetic dye: Dve in

Detail of a mantle (shawl) made on the south coast of Peru between 400 and 300 B.C.
The winged figures are embroidered on a plain weave fabric. The Textile Museum 91.192.

combed wool are smoother and stronger than yamns
from carded wool, and are known as “worsted.”

couching:
An embioidery
stitch in which
threads are laid
on fabric and
sewn down
with another
thread.
Decoration with metallic or metallic-wrapped
thread is often couched both for economy

(no precious metal is wasted on the back) and
practicality (the metallic-wrapped thread is not
fine or flexible enough to be easily pulled
through cloth).

which the coloring agent is
chemically manufactured.
The first synthetic dyes were
developed in the mid-19*
century, and many types
have been invented since then. A
few of the compounds synthesized
are the same as those found in
natural sources (for example,

indigo). Synthetic dyes are

much easier to use and give the

dyer more control over results than
natural dyes.

e mordant: A substance (frequent-
ly a metallic oxide} that helps to create a
chemical bond between the dye and the
fiber in the dyeing process.

o resist dyeing: A process of dyeing select-
ed areas of yarus or fabrics by covering up the
areas intended to remain undyed so that they
“resist” the dye. The process may be repeated

Tie-dyeing

dyemg: A process through which molecules
imparting color are chemically bonded to fibers.
The fibers may be un-spun, or in the form of
yarns or fabrics, during the dyeing process.

° dye: A liquid containing a color-produc-

ing compound capable of being chemically
bonded to fibers.

- natural dye: Dye in which the coloring
agent is extracted from plant, animal, or mineral
matter. The most common natural dyes are

several times to create a variety of colors on a
single cloth. A variety of materials and methods
are used to create the barrier or “resist” between
the dye and the fiber. Some of the most com-
mon include:

- warp- or weft-resist dyeing: A process
in which groups of either the warp yarns, the
weft yarns, or both are tightly wrapped at inter-
vals and then dyed before weaving. The
wrapped areas resist the dye. Often called ikat,
from the Indonesian term.
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- tie-dyeing: A process
in which cloth is either
knotted on itself, or

thread is wrapped tghdy
around bunches of cloth
before dyeing.

- wax-resist dyeing: A
process in which areas
of fabric are coated with
hot wax before dyeing.
The coated areas resist the
dye. Designs can be
drawn free hand or a
metal stamp may be used
to apply the wax. Often
called batik, from the
Indonesian term.

- paste-resist dyeing: A
process similar to wax-resist
dyeing in which a starchy paste
is applied to areas of fabric before
dyeing. Designs can be drawn free
hand or a stencil may be used.

embroidery: The embellishment of
fabrics by means of needle-
worked stitches. An extensive
variety of stitches and mate-
rials are used in embroidery.

felt: A fabric made of

loose, haphazardly arranged

wool fibers, which have surface

scales that stick to each other as a
result of the felt-making process. In

indonesian weaver at a backstrap loom.

Mattiebelle Gittinger

[)

Weaver at a treadle foom in Otavalo, Ecuador:

Central Asia, nomadic
peoples live in circular
tents called vurts,
whose roofs and walls
are covered in felt.

felt-making: The
process of making felt
includes disarranging
the wool fibers, placing
them in a thick layer,
and then subjecting
them to moisture and
extensive friction over
several hours, causing
the fibers to shrink
and mat together.

fiber: Alongand
narrow hair-like com-
ponent of plant or ani-
mal tissue, and by
extension the smallest
linear component (nat-
ural or manufactured),
used to create a yar 7 or
textile. Usable textile
fibers can be extracted from the stems or leaves
of many plants, some wild and others domesti-
cated. Examples of the latter include linen
which comes from the stems of the flax plant
and cotton which is a seed hair. Likewise, the
hair of many animals, as well as the silk of the
silkworm, can be used to make textiles. The
term also applies to manufactured fibers such as
nylon and acrylic.

Felt covers the roof and walls of this Central As

Navajo woman at an upright loorn.

Lynn A Mexsch
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kat: Indonesian term for the

Saul B

warp- o1 weft-resist dyeing
process, or a fabric made using
this process. The technique
was very highly developed in
Indonesia, Central Asia, and
Japan,

indigo: A dye containing the
coloring agent indigotin,
which produces a blue color.
Indigotin is found in the leaves
of several species of plants
native to and udlized in differ-
ent parts of the world.
Indigotin was first synthesized
in the late 19™ century.

kilim: Turkish word some-
times used to describe rugs
without pile. It more precisely
refers to rugs woven in s/t
tapestry weave made in the
traditional rug pro-
ducing areas of
the Middle
East,

.

knitting: A
technique using

a single element
or yarn in which a
loop is drawn
through a previous
loop at the edge of a
fabric. It first appeared
during the Middle Ages,
probably in the Islamic
world, from which it spread
o Europe and from Europe to
the Americas.

loom: A device for weaving,

containing a means of lifting select-
ed warp yarns above other warp yarns,
forming a space called a shed through
which the weft is passed. Such devices
cannot function unless the warp is under
tension, so all looms also contain a means
for stretching the warp.
The invention of the loom greatly

increased the speed at which cloth could be
made of spun varns. There are many different

This sillc lkat patterned wall hanging was made

in Central Asia in the 19" century. The Textile
ra 100 AL | (Ot ~F °

methods of stretching the warp and of forming
sheds, ranging from the very simple to the very
complex. The photographs on the previ-
ous page represent a few of the more
common types of looms.

looping: A technique using

a single element or yarn in
which the free end and full
length of the yarn is pulled
through previous work at the
edge of a fabric to form each
new loop. The element crosses
over itself in proceeding to make
the next loop.

Looping is an ancient technique
that existed before the domestication of fiber
sources and the invention of the
loomn. The tech-

At top: Hat wr
nursing puppie
textile was ma
between 1000
The Textile Mu
1964.52.1.

Above: Loopiry



nique is still practiced in areas with less
European influence such as the Amazon rainfor-
est and New Guinea. Frequently, long plant

fibers are used that can be twisted into yarn as
the work proceeds.

metallic-wrapped thread:
Contrary to myth, gold and silver
cannot be spun, and they are
generally too precious and

heavy to be woven in the form of
wire. Frequently, the glint of gold or sil-
ver that embellishes many traditional
textiles is a silk or linen yarn that has
been wrapped with thin strips of metal.

mordant: See dyeing.

Oriental carpet: Any of a variety
of pile carpets traditionally from
regions east of the Mediterranean Sea
(once referred to as the Orient). The
terms carpet and rug are often used
interchangeably, but “carpet” some-
times specifically refers to floor cover-
ings.

th dog and
s This looped  plecINg: The joining of pieces of fabric to

de in Peru

and 1500, make a larger textile. The top layer of “patch-

seum work” American quilts is pieced before being
quilted.

g diagram.

pile: A plush or shaggy surface on a fabric
resulting from loops or ends of yarn or fiber
projecting ahove or below the surface of the
fabric. In Oriental carpets, pile is formed by the
cut ends of yarns commonly called rug knots.

plain weave: The simplest possible inter-
lacing of warp and weft elements in which each
weft element passes alternately over and under
successive warp elements (over-one, under-one),
and each reverses the procedure of the one
before it.

° balanced plain weave: Plain weave in

which the warp and weft yarns are of the same
size and interlaced with equal spacing.

o warp-faced plain weave: Plain weave
in which the warp yaras are significantly more
numerous than the weft yarns so that they com-
pletely hide the weft.
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Detail of a Daoist
priest’s robe made in
China in the late 18" or early
19" century. Both the latticework and

the dragon are couched in silk and metaliic-
wrapped threads. The Textile Museum 1985.22.1,
gift of Ann S. Ling in memory of Helen Dalling Ling.

Left: Metdllic-wrapped thread diagram.

° weft-faced plain weave: Plain weave in
which the weff yarns are significantly more
numerous than the warp yarns so
that they completely hide the warp.

plying: The process of twisting
together two or more single yars.
If the yarn is composed of two sin-
gles twisted together; it is said 1o be
2-ply; if of three singles, 3-ply, etc.
Plying is usually done in the oppo-
site direction from spinning.

Lo e

- O
Balanced plain weave

prayer rug: A rugor carpet
with the design of a niche or arch
at one end of the field, some of
which may have served Muslim
worshippers in prayer.

printing: Although with the
invention of synthetic dyes it is now
possible to apply color directly to
fabric, this process will not produce
washable colors with natural dves.
Instead, designs first had to be
printed either with a mordant or
with a resist, and the entire fabric
then immersed in the dye bath.

Weft-faced plain weave
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Block printing

The traditional textile printing tool in the
Middle East and Europe was the wooden block.
During the Industrial Revolution in Europe,
metal plates and then metal rollers were used
instead, at first for mordants and resists, and then
for the new dyes when these were developed.

quilting: The process

of sewing together layers
of fabric with lines of N
stitches, usually with a
layer of padding in
between the layers. D)
Such stitching not only
holds the layers together
but is also often decora-
tive in its effect.

o
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resist dyeing: See dycing.

rug: The terms rug and carpet are often
used interchangeably. However the term “rug”
is broader, often including a range of coarse
weavings including tent furnishings, bags for
storage and transport and animal trappings.

Detail of a tapestry weave. wool and linen curtain. Dating to late Roman times
(4" century) this textile was found in Egypt. The Textile Museum 71.118.

rug knot: A segment of a supplementary

wrapping weft whose cut ends project above the
surface of the 7ug.
Although called a “knot,”
the yarn segments are not
actually tied, but just wrap
around the warp yarns and

are held in place by the ——weft

ground weft yarns. \“rug Knc
Depending on the coarse- : toment
ness of the yarns and how {:‘:f:ping w

closely they are set, the
number of “knots” per
square inch of a rug or carpet can
range from less than 50 to more than
1000.

selvedge: The edge of a fabric where the
yarns reverse direction.

sericulture: The process of cultivating,
harvesting, and processing silk from silkworms,
primarily the domesticated caterpillar Bombyx
mori, which is a type of moth. Silkworms are
fed a diet of mulberry leaves, increasing their
body weight nearly 10,000 times in their
month-long lifespan. The silkworms extrude a
protein-based liquid that when exposed to air
becomes the filament that creates their cocoon.
The cocoons are soaked in hot water to soften
them and the filament is drawn out and wound
onto a reel. Several filaments are drawn out
simultaneously and twisted together in a process

much like plying.

shed: See lom.

shuttle: A stick or other device on which the

weft yarn is wound in order to make it easier to
pass it through the shed during weaving.
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sillc: The filaments secreted by caterpillars and

spiders. While the silk of most caterpillars and
spiders is not practical for textiles, there are a few
species of moths whose cocoons yield usable
fiber. One species, Bombyx mori, was domesti-
cated in ancient China and its culdvadon is
known as sericulture.

spindle: A narrow tapered stick that is
twirled in the spinning process, and onto which
the spun yar# is wound. Hand spindles usually
have a weight or whorl to help provide momen-
tum.

spinning: The process of drawing out and
twisting together massed short fibers into a con-
tinuous strand. Fibers of naturally limited
length, such as cotton and wool, must be spun
to achieve a desired length, texture, and
strength. Traditionally most fiber was spun
using a hand spindle. Today most fiber is spun

not” by machine.
ntary
weft) tapestry weave: A type of wefi-fuced plain

wenve in which the weft yarns are discontinuous,
turning back at the edges of each color area,
instead of extending continuously from selvedge
to selvedge.

o slit tapestry weave: The discontinuous
weft yarns turn back
around adjacent warp
yarns, forming slits
between the color areas.

textile: Anything
made by people from
fibrous materials. The
term includes fabrics
made of adhered fibers like
felt, items made of relatively unmodified plant
materials like baskets and mats, fabrics made of
spum yarns such as knitted and woven cloth, and
items made of synthetic linear elements such as
nylon window screens.

o textile structure: The relationships of

the elements in a finished textile. For example,
plain weave and tapestry weave are structures
found in woven textiles.

o textile technique: A method or process
used to create a textile. Different techniques
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can produce the same structure. For example, a
cloth woven on a loos in plain weave can have
the same structure as a basket interlaced using
only the hands.

tie-dyeing: See dyeing.

Detail of a Prestige Display Cloth. The design of this 20™-century textile
from Cameroon was created using tie-dye techniques and mndigo dye. The
Textile Museum 78.5.

twining: A textile structure in which groups
of two or more elements in one direction twist
around each other as they engage elements in
the opposing direction. Twining may be
oblique to the edge of the textile, as in a braid,
or it may occur in either the warp or the weft
direction or both.

warp: On a lsom, the warp is the set of ele-

ments stretched in place before the wef? is intro-
duced during the weaving process. The term is
also used for a set of elements established
before the interworking of weft elements by
some other method, such as finger manipulation
yielding wrapped or rwined structures. In a fin-
ished fabric with two or more sets of elements,
the warp is the longitudinal set.

wax-resist dyeing: See dyeing.

weft: On a Joom the weft is inserted over and
under the warp during the weaving process.
The term is also used for elements interworked
with a warp by some other method, such as
wrapping or fwining. In a finished fabric with
two or more sets of elements, the weft is the
transverse set.

yarn: The general term for any assemblage
of fibers that has been put together in a continu-
ous strand suitable for weaving, knitting and
other textile techniques.



239

EKS

minor border —_{

main border \‘__ F

guard stripe

L

medallion — |

Oriental carpet
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The arch or niche at one end of
the central field characterizes this
pile carpet as a prayer rug.  This
rug was made in Turkey in the
late 19" or early 20" century.
The Textile Museum R34.7.1.

Photos: The black and white photographs of balanced
plain weave, warp-faced plain weave, weft-faced plain
weave and slit tapestry weave are from The Primary
Structures of Fabrics by Irene Emery (figures 85, 86, 87,
and 93 respectively).

Hlustrations: Quilting, couching, and metallic-wrapped
thread by Sumru Krody: rug knot, looping, and rug
diagram by George Rogers

Samples: Tie-dyeing examples created by Anne Ennes
Design: Cynthia Snyder Designs
© 1997 The Textile Museum

THE TEXTILE MUSEUM

2320 S Street, NW

Washington, DC 20008

202.667.0441
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Introducing ...

The Antonio Ratti Textile Center at the
Metropolitan Museum of Art

}y Arlene Cooper

On December 14, the Metropolitan Museum of

at (MMA) will open its new Antonio Ratti
extile Center, occupying 25,000 square feet on the
fuseum's ground level, and comprising two
omponents: a custom-designed storage facility
1ith a computerized information and study center,
nd a textile conservation facility in an adjacent
Jace.

The comprehensive design, planning and
onstruction of the Center, as well as the advanced
ollection information system, will provide for
1¢e uniform management of the textile collection
s a whole. The approximately 36,000 textiles in
1e MMA's encyclopedic collection, dating from
,000 B.C. to the present and endlessly varied in
hape, size, and condition, will at last have storage
acilities designed to accommodate their variety,
» allow access to all parts of the collection and to
nplement long-range preservation goals.

Funding for the Center was provided by a
1ajor grant from the Fondazione Antonio Ratti
Antonio Ratti Foundation) of Como, Italy,
upplemented by grants from the Toyota Motor
‘orporation, the National Endowment for the
{umanities and the David H. Koch Charitable
‘oundation. According to Signor Ratti, “In 1985 I
stablished the Fondazione Antonio Ratti for the
urpose of promoting research and technology in
he field of antique and contemporary textiles, and to support
ultural and artistic activities relating to textiles in particular
nd the arts in general. As an additional means of furthering
hese objectives, to which I am deeply committed, I am proud to
upport the full range of activities related to the textile
ollection of the Metropolitan Museum of Art with the
stablishment of this world-class facility that will bear the
latti name.”

When plans for the construction of the Center were

A Lady and Two Gentlemen in a Rose Garden, Southern Netherlands,1450-55, Tapestry, wool,
silk, and metallic thread. Courtesy of Metropolitan Museum of Art

announced jointly by the Antonio Ratti Foundation and the
Metropolitan Museum of Art in October 1991, it was said that
“When completed in 1995, the Anronio Ratti Textile Center
will have the most advanced technical facilities and scholarly
resources, which will be available to researchers, teachers,
designérs, and textile collectors from all over the world... The
most comprehensive textile research center of its kind, it will
enable the Metropolitan to use its textile collections to their
fullest potential.”

continued on page 4
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atti Center..

tinued from page one

The announcement came as most
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represent scveral different techniques,
the wool, cotton and silk textiles and
fragments of a felt cloth from Shahr-i-

The textile collections of the
Department of Egyptian Art contain
about 800 objects dating from about

come news to anyone --
rested visitor, designer,
»lar, curatorial or conserva-
staff -- who had worked in
capacity with the MMA's
tiles. With both storage and
servation facilities scattered
wughout the Museum, and
1 study facilities generally
ited to the overcrowded,
blematic Textile Study
m, the MMA was a textile
olar's ultimate challenge,
vithstanding its extraordi-
+ collections.

[E COLLECTIONS

The textiles being
solidated for storage in the
' Center had been dispersed
yng nine curatorial depart-
its, which will continue to maintain
»onsibility for cataloguing and
slarship of their textiles. The hold-
; of most of those departments rank
1 the finest in the world. (According
he MMA, the collections of three
wtorial departments -- The Cloisters;
s of Africa, Oceania and the
ericas, and The Robert Lehman
lection -- are either on exhibition or

be held in storage in their respective

artments.)

There are about 1,000 American
scts in the American Decorative Arts

lection, including quilts and
erlets, samplers and other
dlework, 19th- and early 20th-

tury printed textiles, handmade rugs,
aited and woven commem-orative
tiles, and one of two major
lections of the printed, woven and
broidered work of Candace Wheeler
27-1923), America's first important
wale textile designer.

The Department of Ancient Near
dern Art is noted for its small but
nificant collection of archaeological
tiles from excavations at Shahr-i-
mis in Northeastern Iran. Since
tiles rarely survive burial in Near
stern lands and because they have a
cise archaeological context and

Museum of Art.

Qumis are particularly important.

Heraldic banners from Europe, the
Middle East and Japan and a small
selection of Japancse and European
costumes and costume accessories dating
from the 16th through the 19th centuries
comprise the textile collection of the
Department of Arms and Armor.

The major holdings of the Asian Art
Department are the Chinese and Japanese
textile collections. They are especially
rich in Noh costumes, Buddhist vest-
ments and Edo-period secular apparel
from Japan and court robes and rank
badges from China, ranging from the
early 15th century to the early 20th
century.

Among its more than 7,000 textiles,
the Asian collection also contains a
growing group of Chinese and Central
Asian silks of various types from the
10th to the [4th centuries, including
Yuan dynasty silk tapestries and
embroideries that are paradigms of the
complexity and refinement of Chinese
textile art. Until recently these textiles
were little known in the West; they are
still rare in U.S. collections. Thanks to
their excellent state of preservation,
they constitute an important resource in
the study of Asian textile history.

Conservation _Workroom, showing textile conservators at work. Courtesy of Metropolitan

3000 B.C. 10 about 300 A.D., among
which the most important are groups of
excavated linens from the early 12th
dynasty, from the New Kingdom, from
the funerary repast of Tutankhamen and
from burials at Kharga Oasis. The
collection includes linen sheets, towels,
garments, kerchiefs, bandages and early
examples of dyed, inscribed and painted
linens. '

The most extensive textile holdings
at the MMA belong to the Department
of European Sculpture and Decorative
Arts, and comprise some 18,000 objects
dating from the Renaissance to the early
20th century.

The techniques represented include
domestic and professional needlework,
textile printing, silk and velvet weaving,
tapestry and carpet weaving and various
types of lace-making. There are super-
lative examples within each group,
among them, rare tapestries from the
workshops of Beauvais, Brussels, Gobe-
lins and Paris; Savonnerie carpets woven
for Louis XIV; lengths of silk woven in
Lyon during its period of preeminence in
the 18th and 19th centuries; French
shawls woven as 19th-century exhibition
showpieces: a fine selection of eccles-
iastical vestments from several
countries; and a distinguished selection
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painted and printed textiles.

Two of ESDA's collections are
‘ticularly revered: the Renaissance
vets, whose nucleus is the famed
1giorgi collection, and the lace collec-
1 of over 5,000 pieces, which is con-
ered the finest in the U.S. Collections
sample books, fans, ‘tassels and tools,
luding woodblocks, lace pillows and
terns and beaded bobbins are also
ong the ESDA holdings.

Among the important collections of
Islamic Department are outstanding
mples of 8th- to 12th-century tiraz
a group of some 1,500 Late Antique
iles created for domestic use by both
istians and pagans in 4th- to 7th-
tury Egypt. About two-thirds of
se were donated to the Museum in
0 by George F. Baker.

The 16th- and 17th-century court
iers of Safavid Persia, Ottoman
key and Mughal India are represented
velvets, embroideries, brocaded silks
dye-patterned cottons.

Jighlighted by the “compartment”
set, an early 16th-century Safavid
sian masterpiece, the collection of
1t 500 Oriental carpets is considered
most comprehensive in the U.S. It is

age Facility, showing Chinese mirror cases in drawers.

rtesy of Metropolitan Museum of Art.

wned for the quality and ragity of
classical carpets, most of them
iests and gifts of celebrated
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collectors including Benjamin Altman,
James Ballard and Joseph McMullan. It
includes splendid groups of Turkish
village rugs and tribal weavings from
Turkmanistan.

The Medieval Department is famed
for the breadth, diversity and quality of
its textile collection, which ranges from
the Carolingian to the late Gothic
period, from all parts of Europe. Among
the world-renowned tapestries is the
“Rose” series.

The department's holdings also
include the greatest collection of opus
anglicanum outside Europe, along with
embroideries from France, Germany and
Italy; Italian and Spanish woven silks,
and rare, important vestments.

The Department of Twentieth-
Century Art is known particularly for
its major archives from the Wiener
Werkstiitte and the Bauhaus Textile
Workshop. In both cases, materials
include fabric samples and watercolor
desipns;_the Wiener Werkstitte archive
cont;z;\fibric--.lengths by Josef
Hoffmann, Koloman Moser, Dagobert
Peche and Mathilde Flogl, while the
Bauhaus archive includes a student
notebook from a class taught by Paul
Klee. American artists Dorothy Liebes
and Anni Albers
donated archives of
their work in the
Modernist style.

In addition, the
collection has choice
examples of woven
and printed Art
Nouveau textiles
from France, Art
Deco tex-tiles by
Emile Jacques
Ruhlmann and Paul
Poiret and printed
yardage of the 1930s
and 1940s by
Bianchini Ferier and
Fortuny, Inc.

Post-World War
IT textiles encompass
work by Jack Lenor
Larsen, Warner
Fabrics of England,
the Memphis Group,
Gretchen Bellinger and fiber artists like
Sheila Hicks, Francoise Grossen and
Claire Zeisler.

STORAGE FACILITIES

Unique storage support systems for
the Ratti Center were developed by the
Textile Conservation Department, con-
sulting with curatorial departments.,
They include custom-made architectural
sup-ports for the respective physical and
preservation requirements of each
category of object. Another major
concern was finding a way to make the
textiles safely accessible. To do so,
various materials, including acid-free
paper products, inert polyester film,
aluminum and Plexiglas, were exten-
sively tested prior to constructing the
system's custom-designed cabinets,
shelving, tube storage and hanging
supports.

Powder-coated metal cabinets can be
adapted with drawer and tray storage for
flat textiles, or with open-frame
drawers for suspended support of rolled
textiles. To maintain a constant interior -
environ-ment, the cabinetry will be air-
tight, with sealable vents and sulphur-
free gaskets that are fumigant-resistant,
and with either rigid double doors or bi-
fold doors, depending on their width.

The cabinets are custom-made to four
standard interior drawer dimensions -
ranging from 5 to 8 feet in width. They
will accommodate unmounted textiles
including American samplers; printed
and woven textile lengths; archaeologi-
cal materials; medieval silks and velvets;
small, framed works such as Islamic
tiraz; and archaeological and small rug
fragments, both mounted and
unmounted. Two special drawers, 10 feet
wide and 6 feet deep, were engineered for
the storage of the most fragile of the
large textiles.

Open, widespan shelving, fabricated
of coated metal and fitted with light-
and dust-curtain barriers, will be used
for framed small rugs and for pieces on
flat supports that are larger and less
fragile than the objects stored in
cabinets. Among these are larger, framed
Safavid velvets; Turkish brocades;
American hooked rugs with jute grounds
that preclude rolling; Afghani saddle
blankets; boxed accessories such as lace
pillows with their original bobbins
intact, and other mounted and boxed flat
and three-dimensional textiles. There
will be oversized shelves for large, flat-
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unted and unmounted textiles,
luding weighted silk coverlets; large
lesiastical vestments such as copes;
Chinese robes.

Large tapestries and rugs will be
‘ed on two types of specially fitted,
ed-storage tubes.. Acid-free paper
zs suspended in outer; protective two-
t cradles will be used for lighter-
ght textiles, including American
erlets, Islamic prayer
pets and smaller
jieval tapestries. The
dles will rest on
ckets within racks
. are mounted on a
bile carriage for
1pact storage. Larger,
vier or more fragile
tiles, such as
rsized Islamic carpets
medieval tapestries,
I be stored on
ninum support tubes
pended on brackets
- are specially fitted
stationary wall
ports.

A hanging support
:em has been devised

oversized, framed
tiles that must
iain upright because
heir size or complex
ree-d imensional )
nes. A modified painting rack -- a
ven, wire mesh screen fitted with
cket standards -- is fitted into
sting wall niches, as a part of the
cient space utilization of the storage
ign. The Napoleon tapestry in its
rinal frame, framed altar frontals and
amkari are among the objects to be
'ed in this manner.

Informati

IXTILE
INSERVATION
ABORATORY

Conservation responsibility for the
AA's textiles remains with the
partment of Textile Conservation,
ginally part of the Department of
nservation, and formally established
1 separate department in 1973,

Under the guidance of Nobuko
jitani, Conservator in Charge, the
»artment has grown to 15 textile

on - Center, where computers provide access to collection
information system. Courtesy of Metropolitan Museum of Art.
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conservators, whose common goal is
long-term preventive conservation.
Working closely with the curatorial
departments, they are engaged in
technical and material examination,
archival record organization, laboratory
treatment, preparation for exhibition
and installation and preparation for
storage. .

The new conservation facility of the

Center consolidates the formerly
dispersed facilities occupied by Textile
Conservation for the past thirty years.

The initial plans for the Center were
developed by Ms. Kajitani. Implemen-
tation of the plans became the responsi-
bility of the Interim Co-Managers of the
project from 1992 to 1994, Elena Phipps,
Conservator, and Barbara Drake Boehm,
Associate Curator, Department of
Medieval Art, after consultation with
James C. Y. Watt, Senior Curator,
Department of Asian Art; Olga Raggio,
Chairman, Department of European
Sculpture and Decorative Arts; Alice
Zrebiec, former Associate Curator in
Charge of the Textile Study Room;
Daniel Walker, Curator in Charge,
Department of Islamic Art, and William
D. Wixom, Chairman, Department of
Medieval Art and The Cloisters.

The laboratory comprises spaces for
dry and wet work. The central, open part
of the lab serves as the main work area.
It contains movable work tables thdt can

be easily reconfigured to conform to
whatever size is needed.

Each work table is fitted with foot
rails, niches for acid-free paper, under-
table storage space and electric strips,
and reels for excess electric cords, which
plug into the floor.

Other equipment in the dry-work area
will include three sets of tapestry
restoration rollers; a device for trial
hanging of large textiles; four
microscopes, two equipped
with video monitor screens,
and a recorder/printer unit,

Around the perimeter
of the room are desks for each
of the conservators (a first!),
and extensive storage. File
space has been provided for
archival photographs, and a file
for each textile in the
collection. Adjacent to the
main dry-work area are staff
offices, a computer room, a
sewing machine room and
supply closets.

The wet-work section
was designed for maximum
flexibility. There is a wash
table for small- to medium-
sized textiles. A tiled floor,
with a floor trough at one end"
and a reservoir beneath it,
permits textiles as large as 20
x 28 feet to be wet cleaned. A water
demineralizing system has been
installed, as have an industrial washer
and dryer. The temperature of the
laboratory is adjustable for the drying of
wet textiles.

The dry solvent work area is equipped
with a fume hood chamber, flexible nose-
hoods and a vacuum suction table. There
are also laboratory facilities for
microscopy, physical testing, fading
testing and color measurement, as well
as an area for general applied chemistry
and dye analysis.

A third area devoted to dyeing
conservation materials will be used for
increased long-term study of the
Museum's textiles and related conser-
vation materials.

With special funding provided by the
David H. Koch Charitable Foundation,
the 9,500-square-foot laboratory has been
planned with extraordinary care and
attention to detail. It has been brought to
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llity as a space that is not only highly
ictional but also very handsome.
:tal storage drawers glide open easily
i smoothly even when filled with
avy tools; their facing is enhanced by
autifully finished -maple pulls that
.end the width of the drawers.

ATTI CENTER STAFF

The current staff of the Center is led
Tom Campbell, Assistant Curator,
partmernit of European Sculpture and
corative Arts, serving as Supervising
rator for the study and storage center,
i Elena Phipps as Coordinating
nservator. Giovanna Fiorino-Iannace
3 _been appointed Manager of the
nter, and Marta Newman-Laguardia
; been appointed Assistant Manager.

Additional staff will include two
rage assistants and data processing
istants.

JBLIC ACCESS
O THE CENTER

Guidelines for the use of the Textile
nter are flexible within certain para-
ters, pending its opening. The gallery
ice will be accessible during the hours
. MMA is open to the public; the
eption area, which includes the Study
nter's computers from which one
:esses catalogue card information and
iilable imnages, is expected to be open
m 10 a.m. to 12:30 p.m. Tuesday
ough Friday; users of the Study
nter will also be able to request books
m the library on specific topics.

Anyone needing to see actual textiles

suld request an appointment at least
= week in advance for between 2 p.m.
1 4 p.m. Tuesday through Friday; this
iy be arranged by writing the Center
phoning Ms. Fiorino-Iannace or Ms.
wman-Laguardia at (212) 650-2310.

While. it is intended that the Study
:nter  will be open without
pointments, prospective visitors
ould phone ahead to double-check
sessibility. Should appointments prove
zessary, they will be granted according

these prioritiess: MMA s1aff,
lleagues from other institutions,
idents, textile professionals and the
neral public.
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THE STUDY CENTER
Study Facilities

The research facility of the Center
contains a computerized information
center; a library; two viewing rooms;
and three carrels for scholars. The
library, devoted exclusively to textile
scholarship, will open with a collection
of around 1,200 books and journals; it
includes space for collection growth,
with priority given to the history and
study of the MMA's collection.
Computer work stations are located in
the study and viewing rooms, in the
storerooms, workrooms and, of course,
in the Conservation Laboratories.

The Database

The 'database includes basic
descriptive catalogue information for
each textile, as well as data fields for
storage requirements and conditions, and
for-tracking textiles whenever they are
moved. The ‘catalogue system will
connect with WATSONLINE, the
Watson Library's computerized cata-
logue. It will also contain a digitized
photographic archive of many of the
textiles. The system was designed by Jay
Hoffman of Gallery Systems, Inc., a
leader in the development and design of
collections and imaging software, who
worked with the Systems and Computer
Services Department under the direction
of Arthur Tisi, Chief Systems Officer of
The Metropolitan Museum of Art, and

with the staff of the Antonio Rarti’

Textile Center.

The Imaging System

According to museum sources, the
public-access textile imaging reference
system has been designed to allow users
to examine digitized photographs of
fragile textiles without physically
handling thé objects; among the com-
ponents it employs are Visual Basic, SQL
Server, Windows NT work stations and
Pentium-based multiprocessors.

Initially, 14,000 existing photo-
graphic prints from a Textile
Conservation archive developed over a
15-year period were scanned into the
system,; this has been supplemented by an
additional few thousand images supplied
by the curatorial departments, and by
textile slides and transparencies from

the MMA's Photo and Slide Library.
There are now some 18,000 images' in the
system, and the process is continuing.
Eventually, the imagery will be linked
with catalogue information on: the
textile collection. Mr. Tisi has stated:
“While the system's ultimate function
will be information retrieval for
curators, scholars and researchers, it also
proved essential in the early planning and
design of the entire Center -- providing ...
information that helped to determine the
amount of overall space and the variety
of unique storage systems that would be
required. Because it also serves as a
tracking system, it has been a critical
factor as objects are actually transferred
to the Center.”

It seems fitting to give the last word
about the Center to Antonio Ratti, its
principal benefactor, who said of the im-
aging system: “I believe that we have to

Shawl, double-interlocked twill tapestry,
silk and wool, Paris, 1848-1849.

think about this archive not only as a
useful support for research and study,
but also as a precious treasure, a source of
creative inspiration with no precedents,
available to a wide public; the ‘woven
thoughts' will represent a link between
past and future, culture and creative
production.
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