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BiR HALK CALGISININ SOSYAL ve KULTUREL KiMLiK BAGLAMINDA
INCELENMESI: EHL-I HAK’IN KUTSAL SAZI TANBUR
Urum Ulas Ozdemir
Ocak, 2009

fran’da, Ehl-i Hak inancina bagli olanlar tarafindan icra edilen tanbur sazi, bu
topluluk tarafindan kutsal olarak kabul edilen bir halk c¢algisidir. Bu c¢alginin
kutsallig1, inanca bagli olanlarin ibadet sekli olan cemlerde “gizli” olarak bilinen
makamlarin bu sazla ¢alinmasindan kaynaklanir. Giiniimiize kadar, pek ¢cok sebepten
dolay1 oldukg¢a kapali bir yasam siiren Ehl-i Hak toplulugu, toplumsal bellegin en
onemli tasiyicilarindan birisi olan tanbur sazinin, “dig” diinyaya agilmasiyla yeni
tartismalara konu olur: Ehl-i Hak’in yasayan Onderlerinin kutsal repertuarin
korunmasi1 konusundaki israrlarinin yani sira yeni ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi ve
bunlarin geleneksel ortamlarin digsinda icra edilmesi, tanbur sazinin Ehl-i Hak
toplumundaki statiisiine yeni misyonlar ekler. Dolayisiyla toplulugun dis diinyayla
iletisimi, topluluk i¢i iletisimi saglayan tanburla gerceklesmeye baslar. Giiniimiizde
Ehl-1 Hak’a mensup olmayanlar tarafindan da 6grenilebilen ve ¢esitli yerlerde icra
edilen tanbur ve buna iliskin caligmalar, sazin statlisine ve kimligine saygi
gosterilerek stirdiiriiliir. Bu arastirma, Ehl-i Hak tanburunun kutsalligindan yola
cikarak, sazin sosyal ve kiiltiirel baglamda kimligini incelemektedir. Bu agidan Ehl-i
Hak tanburunun kimligini olusturan 6gelerin, toplumsal bellekle iliskisi; bu 6gelerin
sosyal iliskilerde oynadig1 rol; sazin dinsel, kiiltiirel misyonu ve tasidigi degerler,
sazin “halk ¢algis1” olmasinin 6tesinde bir statiiye sahip oldugunu gosterir. Bu statii,
tanburun Ehl-i Hak toplumundaki 6zel konumunu ve toplulugun bellegini tastyan
baslica unsurlardan birisi oldugunu ortaya koyar.

Anahtar kelimeler: Ehl-1 Hak, tanbur, kutsallik, sosyal kimlik, kiiltiirel kimlik,
toplumsal bellek.
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ABSTRACT

AN EXAMINATION OF A FOLK INSTRUMENT IN THE CONTEXT OF
ITS SOCIAL AND CULTURAL IDENTITY:
THE SACRED TANBUR OF THE AHL-I HAQQ
Urum Ulas Ozdemir
January, 2009

In Iran, the tanbur played by adherents to the Ahl-i Hagq faith is a folk instrument
considered sacred by this community. The sacredness of this instrument stems from
the fact that during the gatherings (cems) of the faithful, certain makams known as
“secret” are played. The opening to the “outside” world of the Ahl-i Hagq, which has
until the present day lived quite a secluded existence, and of their instrument, which
Is one of the most important vessels for their collective memory, has become a new
subject of debate. Alongside the living Ahl-i Haqq leaders insistence on the
preservation of the sacred repertoire, the emergence of new works, and their
performance outside of traditional environments, has added new dimensions to the
mission of the tanbur in Ahl-i Hagq society. Consequently, the tanbur, which
achieves communication within the society, has been the vehicle for the society’s
communication with the outside world. Works for tanbur, which can today be
learned and played in a variety of places even by non-members of the Ahl-i Haqq,
are carried on with respect for the instrument’s status and identity. This research
project examines the identity of the tanbur in its social and cultural context,
beginning with its sacred status. From this standpoint, the elements that form the
identity of Ahl-i Hagq tanbur and their relationship with collective memory, the role
these elements play in social relationships, and the instrument’s cultural mission and
the values it carries, demonstrate that the instrument has a status beyond that of “folk
instrument.” This status suggests that the tanbur has a specia position in Ahl-i Hagq
society, and is one of the basic elements that carry the collective memory of the
community.

Keywords: Ahl-i Hagq, tanbur, sacredness, social identity, cultural identity,
collective memory.



ONSOZz

[ran’da yasayan Ehl-i Hak inanci mensuplarmin kutsal calgisi olan tanburun, &zel
ritiiellerde ve giinliik yasamda bir statii olarak kabul edilen gizliligi ve kutsalligindan
yola c¢ikarak, gilinlimiizde bu ¢algmin Ehl-i Hak toplulugu mensuplari iginde ve
disinda hangi kimlikte goriildiiglinlin analizini i¢eren bu calisma, lisans egitiminden
bu yana ilgilendigim bir konu olan Ehl-i Hak miizik kiiltiirii {izerine iilkemizde
yapilan ilk akademik ¢aligmadir.

Cesitli saha ve masabasi ¢alismalartyla incelemeye ¢alistigim Ehl-i Hak inanci ve bu
inancin miizik kiltiiri, Anadolu’da bulunan cesitli inang¢lar ve bu inan¢larin miizik
kiiltiirleriyle siki iligkisi bulunan derin bir birikime sahiptir. Bu birikimin bir tez
calismasinin boyutunu asan ve disiplinleraras: ¢alismalara olanak tantyan genisligi,
ileride konuyla ilgili ¢alisacak aragtirmacilar agisindan da 6nemli bir 6zelliktir. Bu
acidan, bu tez caligmasimnin gelecekte yapilacak akademik caligmalara kaynak
olabilmesi en biiyiik temennimdir.

Lisans egitimimden bu yana akademik calismalarim boyunca her tiirlii destegini
esigemeyen arkadasim Ars. Gor. Giilgin Zeynep Ozkisi’ye; tanbur ve Ehl-i Hak’la
ilgili saha c¢aligmasina referans olup destek veren Ali Ekber Muradi ile Pir Seyit
Nasreddin’e ve tez danismanim Prof. Ruhi Ayangil’e ¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul; Ocak, 2009 Urum Ulas Ozdemir
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1. GIRIS

Bugiine kadar Ehl-1 Hak inanciyla ilgili olarak yazili alandaki sayili materyali ortaya
koyan sosyal bilimcilerin saha calismalari ve aragtirmalar1 basta olmak {izere,
giinimiizde bu inangla ilgili en 6nemli Ornekler, teknoloji ve miizik sektOriiniin
gelismesiyle radyo, plak, CD vb. ortamlarda miizigin iletilmeye baslanmasina paralel
olarak Ehl-i Hak inancinin kutsal c¢algisi tanbur saziyla yapilan icralardan olusan
kayitlardir. Bu kayitlarla birlikte tanburla icra edilen Ehl-i Hak miizikleri, basta Iran
olmak tizere ¢esitli iilkelerde Ehl-i Hak inancina sahip olmayanlar tarafindan da
dinlenilmeye ve ¢calinmaya baslar. Bu donemden itibaren, bir yandan tanburun kutsal
ve gizli ozellikleri korunurken, diger yandan inangsal agidan pek c¢ok nedenden
dolay1 oldukca kapali yasayan Ehl-i Hak inanci, bu calgiyla birlikte dis diinyaya
acilir. Bu tez ¢alismasinin alt problemleri, bu sazin hangi pratiklerle korundugu,
hangi pratiklerle ritiiellere dahil edildigi, giiniimiizde Ehl-i Hak toplulugunu hangi
sekilde temsil ettigi, kutsalligin bu topluluk ve saz baglaminda ne sekilde algilandig,
toplumsal hafiza ve birlik agisindan tanburun fonksiyonel 6zelliklerinin neler oldugu
ve kapali yasayan Ehl-i Hak toplumunun son yillarda giderek disa agilan

yapilanmasinda tanburun hangi islevleri gordiigii konularin1 kapsar.

Aragtirmanin ana yontemi, iran’da, Kirmansah sehrine bagl, Ehl-i Hak inanci i¢in
kutsal olarak kabul edilen Guran bdlgesinde 2005, 2006 ve 2007°nin yaz aylarinda
yaptigimiz alan ¢aligmalarinda derlenen materyalin analiziyle birlikte, konuyla ilgili
daha once yapilmis ve ulasilabilen tiim ¢alismalarin ele alindig1 bir tez ¢alismasidir.
Yazili kaynaklarin yani sira, albiim olarak yayinlanmis tanbur kayitlar1 ile alan
caligmasinda yaptigimiz miilakat notlar1 ve tanbur performanslarinin kayitlar1 da
arastirmanin dayandigi baslica kaynaklari arasinda sayilabilir. Inangsal agidan ve
kutsiyet baglaminda konunun hassasiyetinden dolayi, calismamizda aktarilan bilgiler,
bu ¢alisma Oncesinde diger arastirmacilarin yaptigi saha arastirmalarinda oldugu gibi

Ehl-i Hak mensuplar1 ve dnderlerinin izni dahilinde yaziya gegirilmistir.

Akademik alanda Ehl-i Hak inancinin sosyal, kiiltiirel ve dini yapisi {lizerine bugiine

kadar baz1 ¢alismalar yapilmissa da, tanbur sazi, Ehl-i Hak kiiltiiriinde miizigin yeri,



bu miizigin kiiltiir ve sosyal g¢evreyle baglantisi konusunda yapilan ¢alismalarin
sayist oldukca azdir. Miizikolojik agidan konuyla ilgili en 6nemli ¢aligmalar1 yapan
Jean During ve Partow Hoosmandrad’in arastirmalari, bu baglamda Batili literatiirde
konuyla ilgili en temel eserlerdir. Bizim ¢aligmamizin da baslica kaynaklarindan olan
bu aragtirmalar, genel olarak Ehl-i Hak miizigini incelerken, sosyal ve kiiltiirel kimlik

baglaminda tanbur yaklagiminin diginda kalir.

Bu acidan, ¢alismamizin baslica amaglarindan biri, iilkemizde tanbur sazinin sosyal
ve kiiltiirel kimlik baglaminda ilk kez incelendigi bir tez ¢aligmasini ortaya ¢ikarmak
ve ileride yapilabilecek, Ehl-i Hak kiiltiiriinde cem, Ehl-i Hak makamlart ve Ehl-i
Hak miizik kiiltiirii ile bu miizik kiiltiiriine oldukg¢a yakin performans pratiklerine
sahip Anadolu’daki ¢esitli miizik kiiltiirlerinin karsilagtirmali ¢aligmalarina dnciiliik

etmesini saglamaktir.

Dogu miizikolojisinde tanbur calgisinin incelenmesiyle baslayan arastirmanin ilk
boliimiinde, tanburun tarihsel kokenleri iistline karsilastirmali bir analiz
yapilmaktadir. Daha sonraki boliimlerde Ehl-i Hak inancinin ve Ehl-i Hak
tanburunun temel 6zelliklerinin agiklanmasinin ardindan tanburun, sosyal ve kiiltiirel
kimlik baglaminda kutsalliginin inclenmesiyle bitmektedir. Miizikoloji kaynaklar ile
sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarindan yararlanilan c¢alisma, disiplinleraras1 bir bakis

acis1 tasimaktadir.

Metinde gecen Arap ve Fars kokenli kisi ve yer adlari, Tiirk Dil Kurumu’nun
“Yazim Kilavuzu”na uyularak (TDK, [30.12.2008]), Tiirk¢e’nin ses ve yapi

ozelliklerine gore yazilmistir.



2. DOGU MUZIKOLOJiISINDE TANBUR SAZI

Dogu miizikolojisinde fanbur, calgibilim (organoloji) simiflamasi bakimindan
chordophones (telli ¢algilar) ailesinin, composite chordophones (bilesik telli ¢algilar)
alt grubundan, sap1 govdesinden uzun telli galgilar i¢in kullanilan genel bir terimdir.
Pek ¢ok iilkede bu terime benzer isimde telli calgilara rastlamak miimkiindiir:
Tanbur (Iran, Tiirkiye), tampura (Hindistan), tanbura (Bulgaristan, Makedonya,
Macaristan gibi Balkan iilkeleri ve Tirkiye), dombra (Kirgizistan, Kazakistan,
Ozbekistan gibi Asya iilkeleri), pandura (Yunanistan), panduri (Giircistan) bu
calgilardan bazilaridir. Bu isimlere yakin olan, ancak organolojik olarak farkli ¢algi
gruplar arasinda yer alan sazlara da rastlanir: Misir, Sudan, Yemen vb. iilkelerde
rastlanan, lir seklindeki fanbura, Avrupa’dan Amerika’ya farkli kitalardaki
topluluklarda rastlanan ve vurmali bir ¢algi olan tambourine, Brezilya’da kullanilan

bir bagka vurmali ¢algi olan tamborim bu ¢algilardan bazilaridir.

Ozellikle Balkanlar’dan Orta Asya’ya uzanan cografyada rastlanan ve tanbur ismiyle
benzerlik gosteren, sapt govdesinden uzun telli ¢algi toplulugu, iki telli calgilar
(dutar) ailesinin 6zelliklerini gdsteren, kuru bir ses yapisina sahip, farkli tekniklerle
calinmaya miisait ¢algilardan olusur. Ancak, cesitli miizikoloji kaynaklarinda yer
alan ve tanbur adiyla gecen c¢algilar arasinda pek c¢ok farkliliklar bulunur.
Dolayisiyla, bu calgilarla ilgili net bir ortak goriis yoktur ve tanbur’un kokeni ile

gelisimi hakkindaki bilgiler olduk¢a karmasiktir.

Tanbur’un hangi donemde ortaya ciktig1 net olarak bilinmemekle birlikte, bazi
arastirmacilar, bu calginin kokeninin eski uygarliklara kadar gittigini diisiiniir.
Gegmisi M.O. IV. binyila kadar giden Siimer dénemi miizigiyle ilgili arastirmalar
yapan Francis William Galpin (1937, 35), Louvre Miizesi’nde bulunan, M.O. 2600
yilina ait bir figiirdeki, tanbur ¢alan yedi kisinin timbrel adl1 bir vurmali ¢algiy1 calan
bir gen¢ kizin etrafinda bulunduklar1 bir toren resminden bahseder. Miizikolog
Hiiseyin Saadettin Arel gibi cesitli arastirmacilarin ¢alismalarina kaynaklik eden

Galpin,  fanbur  ¢algismin  kokeniyle  ilgili  olarak  sunlar1  yazar:



“Tanbur, ¢ ve daha fazla tel takilmis, Yakin Dogu’da genis bir cografyada tanbur adiyla
bilinen, uzun sapli bir luttur. Ama daha erken dénemlerde onun ismi pandur olarak yazilirdi,
Yunanca’da ise pandoura’dir. Bu ismin kaynagi i¢in sunu Onerebiliriz: Tanbur,
Ermenistan’da pandir ve Giircistan panturi olarak ¢agirilir. Simdi bu iilkeler konum olarak
birbirine ¢ok yakin ve Mezopotamya'yla iliskiliydi. Simerce’de, ortak kullanilan nesnelerin
isimlerini igeren pek ¢ok kelimenin kaynaginin Avro-Asyatik halklar i¢in ayni oldugu ortaya
cikti. Rus bolgelerindeki Asya vilayetlerinde Stimer goreneginin agik izleri bulundu.
Stimerce’de pan-tur, "kii¢lik yay"1 ifade eder. Bizim daha evvel gosterdigimiz gibi yay sekilli
arp, Bati Asya'nin genis bir bdlgesi boyunca pan olarak cagrilir. Tur kelimesi ise, halen
Giirciice’deki tar, thir ya da tul kelimeleri ile ifade bulur; ayrica “kii¢iik” manasindadir, R ve
L ise ortak bir dilbilimsel degisimdir. Asulular'a da aletin icadi atfedilir, ama onlarin térensel
kullaniminda goziikmedigi gibi ve genellikle koyliler, pandomimciler ve danscilarin
ellerinde gosterildigi goriiliir, muhtemelen yabanci kaynaklidir. Irak'ta miladin ilk yiizyillari
doneminde oldukca popiilerdir. Pisagor (M.O. 540) ise onun kaynagini Boga burcuna
yerlestirmisti.”

Ancak tanbur kelimesinin kokenini etimolojik olarak yorumlamaya calisan bir baska

miizikolog olan Mahmut Ragip Gazimihal (1975, 38) ise Galpin ve daha sonra onun

tezini destekleyen Arel’in bu goriisiine kars1 ¢ikar:

“Tanbur admin ilkgagdaki pandur kelimesinden metatez oldugu yolundaki Batili diisiincesi
yanlistir, ¢linkili eskilerde tanbur diye bir sdylenis yoktu, Farabi’nin tonbur dedigi esasti.
Kelimenin asirlardir tanbur sekline donmiisliigli belli ki distan andirisli komsu kelimelerin
cogunlukla etkisi neticesi olmustu: Yakin Dogu dillerindeki Santur, Kanbur, Yagmur, Zanbur
gibi kelimelerin kalib1 tunbur’u da etkisiyle tanbur’a ¢evirtmis olabilir.”

Gazimihal, funbur ve onun yanki kelimesi (onomatopoeia) olarak belirttigi

tonbur’un, bu ¢alginin esas ismi oldugunu diisiintir.

Kaynak vermemekle birlikte, tunbur’un Sanskrit metinlerinde goksel bir musikicinin
ad1 oldugunu belirten Gazimihal (1975, 171), yine kaynak vermeden, bazi bilginlerin
(kuzunun kuyrugu manasinda deniye-i ber’e olan) dunbe-bere’yi dunbur olarak
bagka bir halk etimolojisine bagladiklarin1 sdyler ve Tirk diyalektlerinde
tunburdatmak, tanburdatmak gibi ses taklit¢isi fiiller bulundugunu, tanbur

kelimesinin de bunlardan birine bagliliginin kuvvetle muhtemel oldugunu aktarir.

Bir baska goriise gore tanbur’un kokeni, M.O. III. binyilin ortalarinda yaklasik iki
ylizy1l boyunca Mezopotamya’da hiikiim siirdiikleri bilinen Akadlar’a kadar gider.
(Hassan ve dig., 2000, 61). Bunun yani sira bir baska olasilik, M.O. II. binyilin
baslarindan itibaren Anadolu’da yayilmaya baslayan Hititliler tarafindan c¢alinan ve
Hitit yazitlarinda goriilen tibula sazinin tanbur’a olan benzerligidir (Goetzhe, 1968,

16-24).

Istanbul’da dogmus bir Fransiz olan ve yasadigi dénemde miizik de dahil olmak
tizere ¢esitli alanlarda eserler yazan Charles Fonton, 1751 yilinda yazdigi bir

eserinde, tanbur calgismin kdkeninin, net bir kaynak belirtmemekle birlikte, M.O.



427 — 347 yillan arasinda yasayan Antik Yunan filozofu Eflatun’a (Platon) kadar
gittigini aktarir. Fonton (1751, 166) sunlar1 yazar:

“Tanbur, neyden sonra Sarklilar’in en ¢ok deger verdigi musiki aletidir. Aktardiklart bir
rivayete gore, neyden daha eski olan tanburun kdkeni feylesof Eflatun’a dek gider. Eflatun
tanbur calarmis ve musikiye hakkiyla vakif imis. (...) Sarklilar, aynt zamanda Eflatun’un
icad1 olan tanburun daha sonra uzun siire unutuldugunu ve Hicret dolaylarinda Siraz’li Ali
adl1 biri tarafindan yeniden kesfedilip ragbet kazandigini séylerler.”

M.S. III. ve VII. ylizyillar arasinda yasayan Sasaniler doneminde kullanildigi
diisiiniilen tanbur sazi, 934 — 1020 yillar1 arasinda yasayan sair Firdevsi'nin,
Sasaniler devrini ve Iranlilar’in Islam’a gegmeden &nceki bin yilllik tarihini manzum
bir destan olarak anlattig1 Sehiname adli eserinde de geger. Kitapta, kahramanlardan
Riistem ile Isfendiyar’m destanlarini tanbur’la seslendirdiklerini yazar. Kitabmn bir
baska boliimiinde, Babak’m da, Islam’in yayihsmn ilk yillarinda, Mazdak
diisiincesini gelistirmek i¢in tanbur sazini ¢aldig1 anlatilir. Ancak bahsi gecen tanbur

calgisinin yapistyla ilgili bir bilgi bulunmaz.

X. yiizyilda yasayan, Islam diisiiniirii, bilimadami ve miizikolog Farabi, Kitabii'l-
musiki iil-kebir (Biylik Musiki Kitabi) adli eserinde, nasil ¢alindigini ve yapisini
belirtmemekle birlikte, iki telli tanbur’un Bagdat ve Horasan’da kullanilan iki farkli
tiirliniin oldugunu anlatir (Hassan ve dig., 2000, 61). Farabi’nin bahsettigi Bagdat
tanburu’nun  kokeninin, Asurlular donemine kadar gittigini diislinen bazi
arastirmacilar, ayni bolgede bulunan kabartmalarda yer alan, kii¢iik govdeli, ince
uzun sapli ¢alginin tanbur’a benzedigini ve onun atasi olabilecegini diisiiniir (Hassan

ve dig., 2000, 61).

X. ylizyilda yasayan bir baska diisiiniir, tarih¢i ve cografyaci olan Al-Mas’udi’nin,
tanbur’u Sodom ve Gomore halkindan ¢ikmis bir ¢algi olarak goéren varsayimi

miizikolog Henry George Farmer (1999, 48) tarafindan aktarilir.

XIII. yiizyilda yasayan, teorisyen Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi’nin, 17 araliktan
olusan ses sisteminin Horasan tanburu’nda denendigini belirten arastirmacilar,
bunun kaynaginin, Farabi’nin Bagdat tanburu’nda kullandigi aralik sistemi oldugunu

belirtir (Hassan ve dig., 2000, 61).

XV. yiizyilda yasayan, besteci ve teorisyen Maragali Abdiilkadir, Makdsid ul elhdn
(1418) adli eserinde, tanbur-u Sirvaniyan ve tanbure-i Tiirki adim verdigi iki
calgidan soz eder. Tanbur-u Sirvaniyan’in daha ¢ok Tebriz’de kullanildigini, seklinin

armut gibi ve iki telli oldugunu; tanbure-i Tiirki’nin ise teknesi ve gégsii daha kiigiik,



sap1 ise daha uzun olan, istege gore iki veya ii¢ tel takilan bir saz oldugunu belirtir
(Bardake¢i, 1986, 103). Maragali, bir baska yazmasinda ise ftanbur calgisinin
kokeninin Lut kavimine gittigini aktarir. Buna gore, Lut kavmi genc¢ erkekler i¢in
tanbur’u, Israil kavmi Davut peygamberin giizel sesini taklit amaciyla nefesli
calgilar1 yapar; Kiirtler ise otlayan koyunlarimi c¢agirmak ic¢in ney-i sefid’i icat
ederler. Maragali, Eflatun’un fanbur’u icat ettigini diisiinen Fonton’un aksine,

kanunu icat ettigini ileri siirer (Bardake1, 1986, 117, 118).

XV. yiizylda, Fatih Sultan Mehmet doneminde, tanbur adiyla bir calginin
Osmanlilarda da kullanildig1 belirtilir (Tursun Bey, 1977, 90). Ancak daha sonraki
donemlere ait kaynaklarda bu calgiyla ilgili sinirli bilgi bulunur. Ornegin, Kanuni
Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisindan itibaren 1555 yilina kadar gecen donemde
yasanan olaylar1 aktaran Siileymanname adli eserdeki bir nakista ¢eng, rebap, ud,
kanun, daire calan sazendelere rastlanir, ancak bu ¢algilar arasinda tanbur yer almaz

(Atl, 1986, 104).

XVI. yiizy1lda Anadolu’ya gelen gezginlerin seyahatnamelerinde tanburu hatirlatan
tamimlara rastlamir. Ornegin, 1551-1568 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Nicholas
de Nicholay, tanbura diye andig1 bir sazin resmini de verir; ama verdigi resimdeki
calgi, buglinkii curaya benzeyen kiiclik tekneli, sap1 orta uzunlukta bir tezeneli sazdir

(Nicholay, 1585, 70, 95).

XV. yiizyilin ilk yarisinda yasayan sair, edip ve alim Ahmed-i Dai’nin Cengndme
eseri ile, XVI. yiizyllda yasayan Revani’nin Isretnime ve sair, yazar, tarihgi
Gelibolulu Mustafa Ali’nin Mevdidii 'n-Nefiis fi Kavdidi’l-Mecalis adli eserlerinde
tanbur ismine rastlanir. Ancak bu kaynaklarda, sazin yapisi ve ozellikleriyle ilgili

bilgiler yer almaz.

Ozellikle XVII. yiizyilldan sonraki kaynaklarda daha sik rastlanan, Osmanl
miiziginin 6nemli telli ve mizrapli calgilarindan biri olan tarnbur’un, kokeninin
kopuz’dan tiiredigini, baglama ailesinin bir tiyesi olarak gelistigini varsayan
goriislerin yani sira, bu sazin ilk bi¢iminin antik donemlere kadar uzandigi yoniinde
goriisler de vardir. Bunlarin yani sira, Fransiz seyyah Sieur du Loir gibi tanburlarin
hepsini mandore’a benzetenler de olur. Giinlimiizde yerini mandoline birakmis olan
eski mandore de armut bi¢iminde bir ¢algidir. Calginin bu bi¢imi mandolinin
bugiinkii halinde de korunur. Du Loir’a gore, XII. yiizyilin ilk yarisinda tanburun

teknesi, bugiinkii mandolin veya baglamaninkine benzer. Farmer da, XV. yiizyilda



yasayan Ibn Gaibi’nin, tanbur-i Sirvinan’i armut seklinde bir gdvdesi ve iki teli

bulunan bir ¢algi olarak betimledigini aktarir (Farmer, 1999, 48).

Osmanli donemindeki miizikle ilgili 6nemli kaynaklardan birisi olan Ali Ufki, XVII.
ylizyilin ikinci yarisinda tanbur sazini tanimlarken, sestar ile esanlamli olarak
kullandig1, alt1 telli bir c¢algi olarak anlatir (1990°dan aktaran Aksoy, 2003, 64).
Ancak ayn1 dénemde yasayan Evliya Celebi, sestar ve tanbur’dan iki ayr1 saz olarak

bahseder.

Ali Ufki, bir baska yazmasinda, tel sayilarin1 vermemekle birlikte, tanbur ve tel
tanbura adiyla verdigi iki ayri ¢algiin perde sistemlerini gosterir (Behar, 2008, 168-
183). Bu kaynaga bakildiginda, bugiin klasik Tiirk miiziginde kullanilan tanbur
calgis1 ile baglama ailesinden tanbura sazi, Ali Ufki’nin bahsettigi ayrima uygun

diser.

XVIIL. yiizyilda ¢alinan Tiirk ¢algilarini, Evliya Celebi’nin notlarmi ¢esitli
kaynaklarla karsilastirarak yorumlayan Farmer, tanbur’la ilgili olarak su ii¢ ¢algidan
bahseder: Govdesi kii¢iik ama sap1 uzun olan, iki telli Tiirk tanburu dedigi tanbur-i
Tiirki; govdesi daha biiyiik, ama sap1 daha kisa olan iki telli tanbur-i Sirvinan ve
daha kiigiik govdeli, iic madeni telli tel tanbur. 11k iki galgiyla ilgili olarak, bunlarin
ipek telli olma ve parmaklarla ¢alinma ihtimalinden bahseden Farmer, tel tanbur’un

ise mizrapla ¢calinma olasigini aktarir (Farmer, 1999, 47-49).

Glinlimiizde klasik Tiirk miiziginde kullanilan tanbur calgisina benzer bir galgi
resmi, konuyla ilgili en 6nemli kaynaklardan birisi olan Kantemiroglu edvarinda yer
alir. Ali Ufki’den yaklasik elli yil kadar sonra yazan Kantemiroglu, tanbur ¢algisini,
bildigi tiim sazlardan kamil olarak goriir; tanbur’un, Adem’in nefesinden meydana
gelen ses ve melodiyi kusursuz icra eden bir saz oldugunu vurgular, ayrica sazin
perdelerini de tam olarak gosterir. Ancak Kantemiroglu'nun verdigi resme gore

tanbur bes burgulu, yani bes tellidir.

Kantemiroglu’nda bes telli tanbur resmi bulunmasina ragmen, ilk kez 1738-1742
yillarinda Tiirkiye’de bulunan ressam Liotard’in verdigi fanbur resminde sekiz tel
bulunur. Ayni sekilde daha sonraki donemlerde, Charles Fonton ve Kemani Hizir
Aga’nin verdikleri resimlerde de sekiz telli tanbur’a rastlanir. Tellerin yani sira, sekil
olarak da, resmedilen fanbur sazlarinin farklihk gosterdigi gozlenir. Ornegin, 18.

ylizy1l kaynaklarinda tanbur resimlerinin ¢ogu, Kantemiroglu, Levni, Kemani Hizir



Aga ve Fonton’un verdikleri tanbur resimlerinde goriildiigii gibi, sazin teknesi sogan
bicimindedir, yani teknenin sapla birlesmesi daha genis bir a¢1 ¢izer. Ancak, ayni
yiizyilin sonlarina dogru Istanbul’a gelen italyan Toderini’nin yayinladig1 sekiz telli
tanbur’un resminde sazin teknesi bugiinkii klasik Tiirk miiziginde kullanilan tanbur
calgisinda oldugu gibi yuvarlaktir. Sazin teknesinin bi¢imi disinda, teknenin

biiytikliigii ile sap uzunlugu da bazi degisikliklere ugrar.

Konuyla ilgili olarak, 1655-1656 yillarinda Istanbul’da bulunan iinlii Fransiz gezgini
Thévenot’nun gozlemleri tanbura ve tanbur iliskisi bakimindan dikkat g¢ekicidir:
Thévenot, Tirkler’'in bos zamanlarinda tambour dedikleri bir telli calgi
caldiklarindan bahseder. Bu ¢algi, biitiin giin ¢alindig1 halde akordu bozulmayan, {i¢
telli, kiigiikk bir sazdir. Thévenot, bu calgiyr calanlarin Fars¢a giifteli sarkilar
seslendirdiginden de bahseder (Thévenot, 1686, 16, 34). Bu agidan, bahsi gecen
sazin tanbura degil, tanbur disiiniilebilir, ancak her iki durumda da bu ¢algilarin,
hem yapisal agidan, hem repertuar bakimindan birbirinden ¢ok biiyiik farklari

olmadigi sdylenebilir.

Osmanli  doneminde, Ozellikle Avrupali gezginlerin  seyahatnamelerinde
rastladigimiz, isimlerinin tanbur sozciigiinden tiiremis oldugunu gordiigiimiiz, bir
kismi yukarida da gecen tanburat, tel tanbur, tanbur-1 baglama, tanbur-1 Bulgari,
tanbur-1 kebir-i Tiirki, tanbur-i Sirvinan, tanbur-u sarki gibi ¢esitli sazlara rastlanir.
Ancak Osmanli déonemi makam miiziginde, bazi gezginlerin ve arastirmacilarin
tanbura dedigi baglama benzeri calgilarla, glinimiizde klasik Tiirk miiziginde
kullanilan fanbur sazi arasinda benzerlikler oldugu kadar, cesitli farkliliklarin da
bulunmasi, bu sazlarin ortak kokenli olup olmadigi konusunda degisik yorumlarin
ortaya ¢cikmasina neden olur. Bu sazlardaki genel 6zellikler, basta belirttigimiz gibi
sap1 govdesinden uzun telli ¢algilar olmasidir. Dolayisiyla tanbur, tek bir sazin degil,

birbirine benzer birkag¢ sazin ortak adidir.

Evliya Celebi’de oldugu gibi pek cok gezginin, seyahatnamelerinde tanbur ve
tanbura terimlerini ortak olarak kullanmalarimin bir isareti olarak, Osmanli miizigi
baglaminda bu iki saz arasindaki bagin yirminci ylizyilda da kopmadigini gosteren
onemli 6rneklerden birisi de Tanburaci Osman Pehlivan (1874-1943) gibi ustalarin
caldiklar1 eserlerdir. Tanburact Osman Pehlivan, gliniimiizde icra edilen baglama ile
klasik Tirk miiziginde kullanilan fanbur arasinda bir c¢algi olarak nitelenebilecek

tanbura saziyla, hem klasik Tiirk miizigi eserlerini, hem de Balkanlar’dan



Anadolu’ya kadar c¢esitli yorelerden halk miizigi eserlerini icra eder, plaklara

kaydeder.

Tanburact Osman Pehlivan 6rneginde oldugu gibi, giiniimiizde icra edilip, yapisal
olarak baglama ailesinden gelen ve bu aileyle hem sosyal hem de kiiltiirel baglamda
yakin iliskisi olan bir baska ¢alg1 grubu Iran’daki Ehl-i Haklar arasinda ¢alman
tanbur ¢algisidir. Bu calgi, 6zellikle Anadolu ve Balkanlar’da, Tiirkmen ve Kiirt
Alevi-Bektasi topluluklarda rastlanan ve ruzba, wrizva, wrizba, iki telli gibi isimlerle
anilan sazlara yakinligiyla bilinir. Tipki bu sazlar gibi kutsal sayillan Ehl-i Hak
tanburu, hem Ehl-i Hak hem de Alevi-Bektasiler’in baslica ritiieli olan cemin
merkezinde yer alan calgidir. During (2003, 173) bu durumun, Ehl-1 Hak
topluluguyla yukarida bahsedilen topluluklarin tarihsel iliskilerini yansitan, ayni
zamanda Safevi yillarindan bu yana Tirkmenler ve Kiirtler arasinda etkili olan

heterodoks diisiinceden kaynaklandigini belirtir.

Bu noktada, Iran’da Ehl-i Hak inancina mensuplar tarafindan icra edilen tanbur
sazinin, geg¢misten giiniimiize, organolojik, sosyal ve kiiltliirel acidan benzerlik
gosterdigi iki telli calgilar ailesinin genel Gzelliklerine de deginmek gerekir: Orta
Asya’dan Balkanlar’a uzanan genis bir cografyada ¢alinan iki telli ¢algilar (dutar,
dombra, dutarge, vb.), genel olarak ozan, asik, baksi, akin, saz sairi gibi adlar verilen
ustalar tarafindan icra edilir. Sazlarinin yam sira ses icracist da olan bu kisiler,
gecmiste yasananlari, destanlari, giinliikk hayatin akisini, tabiati, insan iliskilerini ve
duygularin1 aktaran, yasadiklari ¢agin kaynak kisileridir. Bu ustalar, c¢aldiklar
sazlarla biitliinlesmis, bulunduklar1 kiiltiiriin en 6nemli tasiyicilaridir. Dolayisiyla bu
sazlarn, tipki Ehl-i Hak tanburu gibi giinliik hayatta ve ritliellerde de 6énemli bir roli

oldugu soylenebilir.

Ornegin Pakistan’in kuzey bdlgelerinde yasayan, Hint-Iran karisimi halklardan
Kalaslar’in (kaynaklarda Nuristani olarak da gecer), Saman kokenli oldugu
diisiiniilen ritiiellerinde ¢aldigy, iki teli bulunan ve tanbur ad1 verilen ¢alginin, arkaik
bir saz oldugunu belirten During (2003, 172), bu ¢alginin muhtemelen, antik Kiirt,
[ran veya Turan toplumlarinda ¢alian, kdkeni oldukga eski dénemlere giden iki telli
bir saz oldugunu aktarir. Giliniimiizde Yakin Dogu’da farkli isimlerle anilan bu iki
telli calg: toplulugu, yapisal olarak iran’da calnan Ehl-i Hak tanburu’na benzer

ozellikler gosterir.



Tanbur, giinimiizde ¢esitli Kiirt topluluklar1 arasinda da kullanilan bir sazdir. During
(2003, 171), Yezidi Kiirtler’in ritliellerinde def ve kavali kutsal calgilar olarak
kullandiklarini, ancak “diinyevi” bir c¢algi olarak yalnizca tanbur sazini kabul
ettiklerini belirtir. Hassan (1980, 178, 182) ise fanbur’un tipik bir Kiirt calgisi
oldugunu ve Araplar arasinda, bu sazin “Kiirt dilini sevdigi i¢in” ¢alinmadigini ileri

surer.

Gilinlimiizde tanbur ya da ona benzer isimlerle calinan sazlara su cografyalarda
rastlanir: Tanbur (Tiirkiye, Irak, Pakistan), Ehl-i Hak tanburu (Iran), tampura
(Hindistan), Afgan tanburu (Afganistan), Tacik tanburu (Tacikistan), tanbura
(Bulgaristan, Makedonya, Macaristan gibi Balkan iilkeleri ve Tirkiye), Uygur
tanburu (Cin), tanburag (Pakistan). Genel olarak Orta Asya ve Orta Dogu’da calinan
bu sazlarin tamami birbirinden farkli ses, perde, icra ve c¢algiyapimsal ozellikler
gosterir. Kokenleri konusundaki bilgiler daginik olmasina ragmen bu calgilarin ortak

Ozelliklerinin, sap1 govdesinden uzun telli ¢algilar oldugunu sdyleyebiliriz.
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3. EHL-i HAK INANCI

3.1. Giris

Ehl-i Hak, Batili kaynaklara “gercegin insanlar1”, “gercegin sadiklar1”, “Hakk’a
yakin olanlar” ya da “hakikat yolunu secenler” olarak giren, Ortadogu’nun senkretik'
yapili inanglarindan birisidir. Ehl-i Hak toplulugu aynm1 zamanda Yarsan (Yaresan)
olarak anilir. Bu adlandirma, “Yar’in dini” ya da “Tanri’nin sevgili dostunun dini”
olarak da gecer. Topluluk, cemaat icinde kendisini taife (tarikat) olarak tanitir (Mir-
Hiiseyni, 2003, 168). Giiniimiizde bu inancin mensuplari, Irak’in Siileymaniye,
Kerkiik, Musul kentleri cevresinde; Iran’in batisinda Luristan, Kiirdistan
bolgelerindeki Zohab, Kerend, Horamabat, Kirmansah kentlerinde; iran’m kuzeyinde
Urumiye goliinden Maku’ya kadar olan daglik bolgelerde, Tebriz’de, Hazar
Denizi’nin giliney kiyilarinda, kismen Tahran, Hemedan kentlerinde ve Mazenderan,

Horasan bolgelerinde yerlesiktir.

Ehl-1 Hak, tasavvufa, gnostisizme ve Batnilige dayanan bir inan¢ sistemidir. Bu
inang, giiclii ve farkli bir Isldim yorumuna sahip olmasmin yani sira, islim 6ncesi
inanglardan (Zedistlik, Yezidilik, Mazdekizm, vb.) inan¢ motiflerini de iceren,
hatta bunlarin pek cogunu inancin merkezine koyan bir yapidadir. Asir1 Sii goriislere
sahip oldugu icin Gulat’ adiyla anilan Ali-ilahilik, Ali-Allahilik, Kakailik, Alevilik,
Sabak, Nusayrilik gibi senkretik olarak goriilen baz1 inang gruplari, Ehl-i Hak’la pek
cok benzerlik tagidigi i¢in, bu inangta yer alan ritiiellere oldukga genis bir cografyada
rastlamak miimkiindiir (Moosa, 1988, 185-254). Ehl-i Hak, cogu zaman Gulat
icerisinde sayilsa da, Zerdiistliik ya da Yezidilik gibi Gulat olmayan dinlerle benzer
unsurlara (yaratilis inanisi, reenkarnasyon, enkarnasyon, vb.) sahiptir (Bruinessen,

1999, 166; Ocak, 2007, 184).

! Senkretizm: Din ya da felsefede farkli inanglarin uzlastirilmasi. Bagdastirmacilik (Ocak, 2005, 340).

? Gulat: islam diinyasinda, Hz. Ali taraftarlarina verilen bu ad, Hz. Ali sonrasinda ortaya ¢ikan agir1
gorislit (Hz. Ali’yi Tanri’yla 6zdeslestirme vb.) tarikatlar ve dini inanglarin genel adi olarak
kullanilmustir (Konuyla ilgili genel bilgi i¢in bkz: Moosa, 1998).
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Ehli-i Hak’a inananlarin niifus sayis1 hakkinda net bir kaynak bulunmamakla birlikte,
Blaga (1997, 40), Iran niifusuyla ilgili bilgiler verdigi calismasinda Ehl-i Hak’1, iran
niifusunun % 90 — 95’ini kapsayan en biiyiik dini grup olan Sii niifusun igerisinde
sayar, ancak Sii niifusun igerisinde bir alt grup olarak Gulat olarak degerlendirir ve
bunu, $ii niifusun % 10 — 15’1 olarak gosterir. Mir-Hosseini (2006, 26), Ehl-i
Haklar’in en yogun bulundugu sehir olan Kirmangah’ta yarim milyon civarinda Ehl-i
Hak’1n yasadigini belirtir. Bruinessen (1996, 165) diinyada birka¢ milyon Ehl-i Hak
mensubunun yasadigini sdylerken, During (1999-2000, 409), 2-3 milyon aras1 Ehl-i
Hak’in yasadigini yazar. Izady (2004, 269) ise, net rakam vermemekle birlikte,
diinyadaki Kiirt niifusunun % 10 — 15’inin Yarisani (Ehl-1 Hak) oldugunun tahmin

edildigini aktarir.

Ehl-i Hak’in, 6zellikle Batili literatiire girmesi ve taninmasini saglayan baglica
kaynaklar, Ehl-i Hak inancina mensup olmayan gezginler, sosyal bilimlerle ilgilenen
arastirmacilar ve tarihgilerin yazdigr makalelerdir. Yazili alanda Ehl-i Hak’la ilgili
kapsamli arastirmalar diyebilecegimiz ¢aligmalar, XX. ylizyilin baslarindan itibaren
Minorsky, Ivanow ve Mokri gibi tarihgiler tarafindan yapilmistir. Konuyla ilgili
basvuru kaynaklarinin neredeyse tamami Kiirtge’nin Gurani lehgesinde yazilmig olsa
da, bu aragtirmacilarin ¢alismalar1 genellikle Farsca metinlere ve Tahran ¢evresinde

yapilan saha ¢aligmalarina dayanir.

Halen Ehl-i Hak’la ilgili baslica kaynak, iran’da bulunan Rus elgiligindeki gorevi
sirasinda bu toplulukla iligkiye gecen tarihgi Vladimir Minorsky (2006, 5-20)’nin,
1920 yilinda Islam Ansiklopedisi'nde yaymnlanan, olduk¢a kapsamli “Ehl-i Hak
Mezhebi” adli makalesidir. Yazilis tarihi eski bir metin olsa da, bu makalenin
icerdigi bilgileri gelistiren ¢aligmalar bugiine kadar yapilmamis ve hemen hemen tiim
Ehl-i Hak calismalarinda baslica kaynak bu makale olmustur. Bu makalenin,
yazilisindan bu yana Ehl-1 Hak’la ilgili genis bir merak uyandiran baslica kaynak

oldugu da soylenebilir.

Konuyla ilgili son donem arastirmacilarindan Mir-Hiiseyni (2003, 171), Ehl-i Hak

konusunda caligan aragtirmacilari iki gruba ayrir:

“Birinci grup, tarikati Islami bir gelenegin parcasi addetmektedir ve yiikselisi ve yayilisiin
izlerini, asir1 ve ug noktalara varan Sii hareketlerine yatkinhginda aramaktadirlar. ikinci grup
ise, tarikatin Islami bilesenlerini 6ziinde, eski iran kaynakli kokenlerine kilif olarak gérmekte
ve tarikatin yiikselisini ve yayihgmin Islimin gelisiyle birlikte yenilgiye ugrayan eski iran
geleneklerini yitirmemeye ve bu gelenekleri siirdiirmeye can atan halkin beklentileriyle ilgisi
oldugunu savunmaktadir. Ilging olan, Ehl-i Hak mensuplarinin kendilerinin de benzer bir
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sekilde boliinmiis gibi durmalaridir. Mezhebin bazi mensuplar1 Islamdan uzak durarak, dini
ayr1 bir inang olarak tanimlarken, digerleri inanglarinin mistik 6zlerine 6nem vererek Sii
Ortodokslari ile dogmalarini ortak bir noktada bulusturur.”

Yukarida da goriildiigii gibi, 6zellikle sosyal bilimler alaninda incelenen Ehl-i Hak
inanc1 konusunda ¢esitli goriis ayriliklar1 bulunur. Toplulukla ilgili yazil
kaynaklarda tarikat, mezhep, din gibi farkli kavramlarin kullanilmasi da bu konunun

arastirilmasindaki bir baska karisiklig1 isaret eder.

Gilinlimiizde halen Ehl-i Hak mensuplari ve mensubu olmayanlarin en c¢ok
tartistiklar1 konularin basinda gelen Ehl-i Hak ve Islam iliskisine dzel bir vurgu
yapan During (2006, 50), Ehl-i Hak’a hem igeriden hem de disaridan bakan farkl

goriis ayriliklariyla ilgili olarak sunlar1 belirtir:

“Ehl-i Haklar kendilerini IslAm’mn sinirinda hatta disinda sayarlar; fakat bazilar1 Onikiler
Siiliginin mistik bir kolu olduklarimi iddia ederler. Onlar (ya da oryantalistler) kendilerini

tasavvuf ehli (irfan) tarafindan ciddi bir sekilde mimlenen mistik egilimlidirler. Bu grubun
Islam kiiltiiriinii yeterli 6lciide temsil etmedigi soylenerek karsi ¢ikilacak olursa, hicbir
evliyalik anlayisinin kendi basma Islam Kkiiltiiriinii kesin bir sekilde temsil edemeyecegini
iddia ederiz; Islam kiiltiiriiniin kokenleri, izleri Kiirt Ehl-i Haklari tarafindan derin bir
baglilikla korunan eski geleneklerdir.”

Giliniimiizde Ehl-1 Hak inanci, ge¢miste yasamis dini liderlerinin ziyarethanelerinin
(mezarlarinin) bulundugu, giiniimiizdeki liderlerinin yasadigi, Bagdat — Kirmansah
yolu iizerinde bulunan ve kutsal olarak kabul edilen Guran bolgesindeki Kiirtler basta
olmak iizere, kismen Iran’daki Tiirkmen, Fars ve Araplar arasinda da yaygindir.
Guran Bolgesi, Ehl-i Hak i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan, XV. yiizyilda
bakire bir anneden dogduguna inanilan ve yasadigi donemde bu inancin temellerini
olusturan Sultan Ishak ile onun reenkarnasyonu olarak dogduguna inanilan Baba
Yadigar’mn tiirbelerinin bulundugu bir bdlgedir. Guran, Iran’da Kiirtler’in yogun
olarak yasadigi bir bolge olsa da, Ehl-i Hak toplulugu, diger Kiirt topluluklarina gore
daha kapal1 bir yasam siirmektedir. Bunun en énemli nedeni, diger Sii ve Siinni Kiirt
topluluklardan olduk¢a farkli bir Isldm yorumu ve ritiiellerine sahip olmalaridr.
Arastirma yaptifimiz Guran koylerinin biiyiikk ¢ogunlugunda, Ehl-i Hak
mensuplarinin kutsal saydigi degerlerin, herhangi bir ortama kaydedilmesiyle ilgili
korkular1 ve kaygilar1 oldugu; genellikle “yabanci” (kendilerinden olmayanlar)
saydiklariyla mesafeli bir iliski kurduklarini gézlemledik. Minorsky (2006, 9) bu
durumun, Ehl-i Hak’la ilgili saptirilmis diisiincelerden (gizli toplanti ayinleri, mum
sondii, vb.) kaynaklandigimi ve bu gorislerin, “Ortodoks inangli mezhepdisi

kesimlerin zarar verici ve cahilce kuskularina yol a¢tigini” bildirir.
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Minorsky (1960, 9°dan aktaran Mir-Hiiseyni, 2006, 23), Ehl-i Hak inancinin, Iran-
Tiirk diinyasinda dini-siyasi hareketlerin hizla yayildigi XIV. yilizyilin sonlar1 veya
XV. yiizyilim baslarinda dogdugunu ve 1501°de iran’da Safevi Devleti’nin kurulmasi
doneminde zirveye ulastigini ileri siirer. Kuruldugu ilk yillarda tasavvufa yakin olan
ilan eder. Ancak, bu donemi ve sonrasini kapsayan tarihi literatiirde Ehl-i Hak’a
atifta bulunulmamas1 ve inancin kurucusu sayilan Sultan Ishak’in isminin higbir
tarihi kaynakta yer almamasi, Ehl-i Hak’in erken doénemi ile ilgili bilgilere
ulagilmasini zorlagtirir (Mir-Hiiseyni, 2006, 24). Bunun yani1 sira, Ehl-i Hak’la ilgili
temel kaynaklar, inan¢ mensuplarinin sahip oldugu so6zlii ve baz1 yazil

menakibnameler, anlatilardir.

Mir-Hiiseyni (2003, 168, 169), Ehl-i Hak’la ilgili ¢aligma yapabilmenin oldukc¢a zor
oldugunu, ¢iinkii toplulugun disaridan gelen gozlemcilere kapali oldugunu belirtir.
Tipki Ehl-1 Hak’a inanan erkeklerin “miihiir” adin1 vererek, biyik birakmay1, higbir
zaman miihrii kirmamak anlaminda kullanmalar1 gibi, topluluga ait bilgilerin (yani
“sir’rin) disaridan gelen gozlemcilere aktarilmamasi icin topluluk iiyelerinin
dudaklariin adeta miihiirlendigini de anlatir. Benzer bir durum Ehl-i Hak’in kanaat
Onderleri i¢in de gegerlidir. Bu acidan, inang¢larini sadece secilmis bir grup tarafindan
ulagilabilen bir sir olarak goéren Ehl-i Hak’la ilgili calisma yapabilmek igin,
toplulukla giivenli bir iliski ve saglam referanslar bulmak gerekir. Ayrica Ehl-i
Hak’in yasayan Onderlerinin izni olmadan, toplulukla ilgili saha ¢aligmas1 yapmak

oldukg¢a zordur.

Birlesmis Milletler’in 2002 yilinda, Iran’la ilgili olarak hazirladigi insan Haklar
Raporu’nda (United Nations, Economis and Social Council, 2002, 18), “Dinsel
Azmliklar” baglig: altinda Siinni, Bahai, Hristiyan ve Yaresan inang¢laria yer verilir.
Raporda Yaresan’la ilgili olarak, bu inanca mensuplarin dinsel agidan resmi ve
sosyal olarak yerel ayrimciliga ugradiklarini, bu agidan ayrimciliga karsi: Ulusal Dini

Azmliklar Komisyonu’nda kendilerine yer verilmesi gerektigi vurgulanir.
3.2. Dogmalar

Ehl-1 Hak inancim siirdiirenler, kutsal saydiklar1 “tarihin dongiiselligi”’ne siki sikiya
baglhdir. Bu inancin dogmalarinda merkezi nokta, Tanri’nin bir insan bedenine

girmesini ya da o bedende goriiniisiinii anlatan Aulii/ (enkarnasyon) diisiincesiyle, bir
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kisinin “don degistirerek” bir baska bedende viicud bulmasini anlatan tendsiih

(reenkarnasyon, metampsikoz) diislincesidir.

Tendsiih anlayisini, Ocak (2007, 183, 184) soyle ifade eder: “Genel ve kaba bir
tarifle, oldiikkten sonra insan ruhunun bagka bir bedene intikal suretiyle hayatini
siirdiirmesi seklinde ifade edilebilecek olan tenasiih inanci, eski diinyanin bazi
yerlerinde degisik bi¢cim ve anlayiglarda goriilmiis ¢cok eski bir telakkidir.” Tendsiih,
tasavvufi Islam geleneginde pek ¢ok yorumu olan, ancak kokeni Islam 6ncesine
dayanan ve Ehli Hak’a inananlar acgisindan da farkli bir “don degistirme” anlayisi
olan bir dislincedir. Bunun Ehl-i Hak inancindaki kaynagiyla ilgili olarak Ocak

(2007, 197) sunlar1 belirtir:

“Bugiin Iran’da Ehl-i Haklar’da tenasiih inancinin, zikredilen eski asir1 fikralarin [Sebeiyye,
Habitiyye, Ravendiyye, Hasimiyye, Rizimiyye, Kamiliyye, hatta Ismaililer, Nusayriler ve
Yezidiler] miras1 olarak kuuvetle yasadigini gorliyoruz. Bunlara gdre insan ruhunun
tekamiilii, siirekli don degistirmeye, yani don-be-don dolagmaya baghidir. Bu, biraz
Bektasilik’teki devir nazariyesine benzemekle beraber devir degildir. Zira devirde, insan
ruhunun daha ilk yaratiligta cansiz varliklara, onlardan bitkilere, bitkilerden hayvanlara,
hayvanlardan da insanlara intikal siiretiyle en yiiksek yaratilis bigimine dogru bir gelisme s6z
konusudur. B. Ogel, devir nazariyesinin Uygurlular’da da mevcudiyetini tesbit etmekle,
Bektasilik’teki bu inancin menseine, dolayisiyla Budizm’le iligkisine isarette bulunmaktadir.”

Ehl-1 Hak’la ilgili hulil anlayisina gore ise Tanri, yedi ulu kiside tecelli etmis, yani
viicut bulmus, bu yedi ulu beser kez diinyaya gelmistir. Ehl-i Haklar tarafindan
kutsal kisiler olarak kabul edilen bu yedi ulu, heftan olarak anilir. HulGl'un Tiirk
heterodoksisinin temel inanglarindan birisi oldugunu belirten Ocak (2007, 197),
bunun Ehl-i Haklar’da da benzer sekilde goriildiigiinii belirtir. Dolayisiyla bu
inanisin da kokenlerinin Islam oncesi temelleri oldugu sdylenebilir. Ocak (2007,

205) sunlar aktarir:

“Hull inancinin iran’da Ehl-i Haklar’da da Anadolu’dakine benzer niteliklere sahip
bulundugu goriilmektedir. Ehl-i Haklar’a gore, Cenab-1 Hak taninmamaktan sikinti duyan bir
Tanr’dir. Taninmay istedigi igin gesitli ¢ehrelerde goriinmek arzusundadir. Bu sebeple
bazan, Hz. isa gibi bakire bir anneden, bazan Fatima b. Esed gibi goriiniiste Eba Talib’in
karis1 olan bir kadindan H. Ali olarak dogar. Dogusu daima fevkaladeliklerle doludur.
Anlagildigi tlizere, Allah’in ruhu her insanin bedenine hulil etmez. Onun hulil edecegi
bedenin hem maddi hem manevi bakimdan her tiirlii noksan, kusur ve kotiiliikklerden armmis
olmasi 1azimdir. Boyle insanlar az oldugu igin tam hulill ancak Hz. Ali’de olmustur.”

Bazi arastirmacilarin verdikleri heftan listeleri, Ehl-i Hak’a inanan bazi1 gruplardaki
goriis ayriliklarindan dolayi kiigiik farkliklar gosterir (Pittman, 1937, 147; Iwanow,
1948, 153; Minorsky 2006, 7). Ancak listelerde yer alan isimlerin tamami, Ehl-i
Hak’1n saygi duydugu ve kutsal olarak kabul ettigi kisilerdir. Bunlar arasinda, aslen
Lor oldugu diisiiniilen, iranli Kalenderi sair Baba Tahir Uryan, Nurbaksi tarikatinin

onciilerinden Muhammed Nurbaksi gibi isimler de yer alir.
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Bunlarin yan1 sira, Edmonds (1997, 490)’un verdigi listede Hac1 Bektas, Kaygusuz
Abdal, Giil Baba, Sahin Baba, Kizil Dede gibi Tiirkmen koékenli diger isimlere de
rastlanir. Dolayisiyla listelerdeki isimler, farkli cografyalardan ve milletlerden

olusan, ama Ehl-i Hak i¢in kutsal kabul edilen kisilerdir.

Tablo 1: Ehl-i Hak inancinin kutsal kabul ettigi Kisilerin doniisiimleri

Doniisiim

Asil ikincil (Zat-t Mihman)

=
=<
=
=
z
x
N
N’
N
Q
=
<
=

(Zat-1 Beser)

Havendigar

Cebrail

Mikail

Israfil

Azrail

Ali

Muhammed
Mustafa

Selman

Kamber

Nusayir

Sah Hosin

Baba Buzurg

Kaka Reda /
Baba Faki

Pir Sehriyar /
Baba Hasan

Baba
Tahir

Sultan Ishak *

Biinyamin

Davud

Pir Musa /
Baba Yadigar *

Ibrahim
Tayyar

kk

Razbar

Kirmizi

Kaka Mireh /
Kamber
Destevar

Kaka Arap /
Yari Can

Kéaka Rahman /
Yar Ali

Sahsuvar

Zarbanu

Muhammed
Bey

Ka Mercan

Ka

Karapost

(Nurbaksi) Melekcan

Ates Bey

Aleaddin Han

Cemsid Bey | Elmas Bey

* Babasiz dogan; ** Annesiz dogan; ? Farkli isimlerle anilan veya hakkinda bilgi bulunmayan.

Yukarida, konuyla ilgili 6nemli kaynak kitaplarin1 karsilastirarak, bir Aeftan tablosu
olusturmaya calistik. Tabloda alt alta gelen isimler, birbirlerinin tecellisi olan
sahislardir. Yan yana gelen isimler ise, kendi devirlerinde kutsallig1 tasiyan diger
kisilerdir. Her devrin mutlak ve asli bir zat-1 beser’i, onunla gelen zat-1 mihman’lar

ve bir de kadin Pir bulunur.

“Yedi viicud”’tan olusan heftan’dan sonra, ikinci derecede onemli olan ve “yedi
kuvvet” anlamina gelen heffavana yer alir. Bugiin Ehl-i Hak’a bagli fakh
“ocak”larin, yani alt gruplarin, bu yedi gruptan geldigine inanilir. Heftan ve
heftavana arasindaki temel fark, heftan’in igsel (batin), heftavana’nin ise dissal

(zahir) diinya evreni yansitmalar1 ve bu evrendeki sorumluluklaridir.

Ehl-i Hak inancina gore Ilahi Oz (zat-1 Hakk) her goriiniisinde ya da ortaya
c¢ikisinda, farkli bir insan bigimine girer. Bu bicime, heftan ile heftavana’dan olusan
on dort (ya da kendi donemindeki bes) dost tarafindan eslik edilir. Ehl-i Hak

inancinin kozmik zaman ve evren anlayisi, bu ilahi goriiniimlerin farkli devirlere
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gore kavramramsallastirilmasiyla ortaya ¢ikar. Ehl-i Hak inancinin varliginin,
zamanin baglangicindan Oncelere uzandigina inanilir ve oradan giiniimiize degin
siiren tiim devirler, kutsal bir tarih anlayisiyla, batini (i¢sel) olarak aktarilir. Ornegin
yukaridaki tabloda da yer alan, Ilahi Oz olarak gelen Hdvendigdr ve dort melegi ile
ortaya ¢iktig1 sozsuzluk oncesi (ezel) devirden sonra Hz. Ali’nin yasadigi donemdeki
devir, aslinda bir tekrardir. Yani her devrin yeni bir mazhar1 vardir. Bu durum, Ehl-i
Hak inancinin zahir ve batin diinyalar1 arasinda kurdugu kalic1 bir ge¢idi de ifade

eder (Mir-Hiiseyni, 2003, 184).

Ehl-i Hak’a inananlar, diinyanin yaratilisindan sonraki gelisim siirecini dort doneme
ayirir: Birinci donem, Hz. Adem’den VII. yiizyila kadar gelen, Hz. Muhammed ve
Hz. Ali’ye kadar olan Seriat donemidir. Ikinci dénem, Hz. Ali ile XI. yiizyilda
yasayan Sah Hosin arasinda gecen Tarikat donemidir. Ugiincii dénem, Sah Hosin ve
XV. yiizyilda yasayan Sultan Ishak’a kadar gecen Marifet donemidir. Dérdiincii

donem ise Sultan Ishak’tan giiniimiize kadar gelen ve halen siiren Hakikat dénemidir.

Inancin giiniimiizdeki liderleri seyit olarak amilir. Seyitler, farkli bolgelerde, farkl
ocaklara mensup Ehl-i Hak liderleridir. Bunlarin yam sira, ¢ihiltan (kirk beden)
adinda, “Hz. Ali’nin Kirklar1” olarak da bilinen dervis grubu ve heftado-do Pir
(yetmisikiler ya da yetmis iki Pir) adiyla bilinen, Tanri’’'nin yeniden goriiniisiini

izleyenler, kutsal olarak kabul edilir.

Ehl-i Hak’a inananlar, sir olduguna inandiklari Tanr1 sozlerinin, keldm olarak dile
geldigine ve viicut bulduguna inanirlar. Kelam, XIX. ylizyilda yaziya gecirilene
kadar sozlii olarak korunmus, nesilden nesile aktarilmistir. Bu aktarimlar, Ehl-i Hak
onderleri ve kelami kalbi bir yolla bilen okuyucular olarak anilan keldmhan
tarafindan yapilir. Keldm, iginde yalmizca Ehl-i Hak’in tarihini ve ritiiellerinin
kokenini degil, ayn1 zamanda ilahi seklinde ortaya konmus, tarihsel gercekliklerle
Oriilmiis “kutsal anlati”dir. Bu anlatilar, Ehl-1 Hak’in yasamis onderlerinin zahir
diinyada yasadig1 olaylarin, batin (i¢sel) bir dille aktarildigi metinlerdir. Anlatilarda
kronolojik bir tarihsel aktarim yoktur. Tam tersine, ortaya konulan tarihsel bakis,
olaylarin kronolojik aktarimi yerine Ehl-i Hak’in dongiiselligine uygun olarak ortaya
¢tkmis yeni bir zaman kavrayisinit vurgular. Bu zaman diistincesi, Ehl-1 Hak’in dis

diinyasinin degil, i¢ diinyasinin tarihini anlatir (Mir-Hiiseyni, 2003, 181-183).
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Kelamlarin yaziya gecirilmesiyle ortaya ¢ikan metinler, Ehl-1 Haklar i¢in kutsal kitap
olarak sayilir. Bunlardan en 6nemlisi, Sultan Ishak déneminde, Perdivar’da yapilan
toplantt meclislerinin kaydi olan ve Kiirtce’nin Gurani lehgesinde yazilan Defter-i
Perdivari’dir. Ayn1 zamanda Keldm Serencdm adi da verilen bu kitapta, Ehl-i Hak’1n
menkibevi tarihi yer alir. Elyazmasi kaynaklardan derlenen ve XX. yiizyilda pek ¢ok
farkli niishasi yayimlanan bu kitaplarin tamami Gurani dilinde yazilmistir. Ayrica
Tebriz’de Tiirkge olarak basilan ve farkli bir niisha olan Keldmat-i Tiirki oldukca

Onemsenir.

Inancin reformcular1 arasinda sayilan Haci Nimetullah’m (81. 1920) Farsca olarak,
inanc1 genis kitlelere yaymak i¢in yazdigi, bugiin Batili pek cok arastirmacinin
calismasina kaynaklik eden Sahndme-i Hakikat adli eseri, keldm’dan yola cikarak
hazirlanmis, Ehl-i Hak’1n giiniimiize uzanan kutsal tarihidir. Hac1 Nimetullah’in oglu
olan ve bazi Ehl-i Hak gruplari arasinda manevi lider sayilan Nur Ali Ilahi’nin
yazdig1 Burhanii’l-Hakk adli kitap ise, Ehl-i Hak gelenegi ve ibadet sekilleri
hakkinda kaynaklik eden bir baska eserdir. Ancak Mir-Hiiseyni (2006, 45), bu iki
eserin, Ehl-i Hak’1 Ortodoks Siilige ¢cekme amaciyla yazildigini diisiiniir.

Ehl-i Hak’in, Gulat igerisinde degerlendirilip, asir1 Sii inanca sahip bir topluluk
olarak goriilmesine ragmen, inancinin merkezinde Hz. Ali’den ¢ok, kutsal dongiisel
tarihle baglantili olan kozmik hiyerarsi yer alir. Hz. Ali bu hiyerarsinin merkezinde
yer alir, ancak o da dongiisel zamanin bir pargasidir: Ehl-i Hak inancina gére Hz. Ali
ile Sultan Ishak ayni kisi olarak kabul edildiginden, bunlardan birisine vurgu
yapilmasi, kutsal tarithe vurgu yapilmasi anlamina gelir. Bu yiizden Ehl-i Hak

cemlerinde Hz. Ali vurgusu, Alevi ya da Bektasi cemlerindeki kadar goriilmez.

Bu noktada, Ehl-i Hak ile Alevi-Bektasilik arasindaki iliskiye de kisaca deginmek
gerekir: Ehl-i Hak metinlerinde, Haci Bektas Veli'nin Sultan Ishak’in
reenkarnasyonu olarak diinyaya geldigi ve Anadolu’da bu inanci siirdiirmek iizere
zuhur ettigi yazar. Ancak “kutsal tarih”in kronolojiden farkli islemesi burada kendini

gosterir. During (1999, 127, 128), bu konuda sunlar1 yazar:

“Kutsal tarih, kronolojiyle ugrasmaz, fakat ne kadar tuhaftir ki, Hact Bektas, Sultan’dan
(6lim tarihi biiyiik bir olasilikla 1506) iki yilizyildan fazla bir zaman 6nce yasamis olmasina
ragmen, kutsal tarihin biitlin ¢esitlemelerinde Sultan’dan sonra gelmektedir. (Bu anakronizm,
Hac1 Bektas’in ii¢ yiiz yil yasadigi seklindeki bazi rivayetlerle ¢oziilmiis olmaktadir.)
Bektasiler’in tarihte “resmi Ehl-i Haktan 6nce gelmeleri, tiim Ehl-i Hak mensuplarinin Tiirk
kuzenlerinin varligindan haberdarken, Alevilerin Iran ya da Irak’taki Ehl-i Hak’in
mevcudiyeti hakkinda higbir fikri olmamasi gergegine de uygundur.”
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Hac1 Bektas ve Sultan Ishak iliskisiyle ilgili olarak iki énemli makaleye imza atan
Bruinessen (1999, 165) ise, farkli Ehl-i Hak topluluklar1 arasinda Haci Bektas’in
Sultan Ishak’la 6zdeslestirilmesinin, Ehl-i Hak ve Alevi-Bektasiler’i yakin dini
gruplar olarak gormekle birlikte, bunun birbirlerini daha diisiik seviyede bir gizli

bilginin sahipleri saydiklarin1 gosterdigini diisiiniir.
3.3. Ibadet ve Ritiieller

Eski bir Ehli Hak siirinde, Ehl-1 Hak’in temel ilkeleri, dort prensip olarak
adlandirilir: Bu prensipler, pdki (temizlik; beden ve ruh sagligi), rdsti (dogruluk; bir
kimsenin kendisine ve bagkalarina karsi1 diiriist olmasi), nist7 (yokluk; aklin ve ruhun
tevazusu), redd (dostluk; kardeslik ve bagkalarina yardim etmek) olarak 6zetlenebilir
(Mir-Hiiseyni, 2003, 169). Ehl-i Hak’in, bu tiir temel ilkeleri olmasina ragmen,
degismez bir teolojik temele sahip olmamasini aktaran Mir-Hiiseyni (2003, 169),
Ehl-i Hak Onderlerinin kal’dan (teolojik tartigma) ziyade hdl’e (durum) Onem

vermekle oviinduklerini belirtir.

Ehl-i Hak inancinda, Islim’in (mecburi) ibadetleri yerine, cem, niyaz gibi farkl
ibadetler ve kimi zaman asirtya varan tasavvufi bir ask vardir. Ehl-i Hak’a inananlar,
Islam’in namazi ibadeti yerine niyazi dedikleri, adak ve yardim anlamma gelen
ibadeti yerine getirirler. Oruglari, Ramazan’dan farkli bir donemdedir. Hac olarak da,
Sultan Ishak’m tiirbesini ziyarete giderler. Ehl-i Hak ibadetlerinde kadin ve erkek
birlikte yer aldig1 icin kendileri hakkinda pek ¢ok saptirilmig diisiince ortaya atilir
(Minorsky, 2006, 9). Bu yiizden cem ve niyaz gibi ibadetler gizli yapilir.

Ehl-1 Hak icin temel ibadetlerden birisi olan adak ya da lokma, genel olarak nazr
olarak adlandirilir ve ii¢ gruba ayrilir: 11k olarak niyaz, yardim anlamma gelen en
onemli Ehl-i Hak adagidir. Pigsmis yiyecekler hari¢ her tiirlii yiyecegi iceren bu
adaklar, her zaman ve her yerde sunulabilse de, ¢ogunlukla cemlerde ya da kutsal bir
yerin ziyareti sonrasinda, Seyit tarafindan kutsanip orada bulunanlara dagitilir. ikinci
olarak kurbani, erkek olmasi kosuluyla kurban edilmis hayvanlardan olusur.
Cogunlukla verilen bir sdzii yerine getirmek icin adanir. Ugiincii olarak hemdat ise,
Ehl-i Hak’a baglilik téreni ya da oru¢ doneminin sonu gibi belli zamanlarda yapilan
ikramdir. Pilav ve bir kurbandan yapilmig etten olusur; ritiiel kurallarn

kurbani’ninkiyle aymdir (Mir-Hiiseyni, 2003, 191).
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Ehl-i Hak orucu, Ramazan ayinin birkag giin sonrasinda Sultan Ishak adina tutulan,
Havendigar Orucu adi verilen ii¢ giinliik orugtur. Sultan Ishak ve dervislerinin,
diismanlarindan kacarken sigindiklarina inanilan, Maranov (Yeni Magara) olarak da
bilinen magarada gecirdigi {li¢ giin boyunca oru¢ tutmasi ve sonrasinda cem
yapmasinin anisina tutulan bu orug, aymi zamanda Hz. Adem’in cennetten
kovuldugu, Hz. Yunus’un balik karninda gecirdigi ve Imam Hiiseyin’in Kerbela’da
sehit edildigi siireci kapsayan ii¢ giin olarak da yorumlanir. Orugtan sonra bayram

yapilir.

Ehl-i Haklar’in 6nemli torenlerinden bir digeri, Hiristiyanliga benzer bir uygulama
olan vaftiz gelenegidir. Bu toren, ayn1 zamanda Ehl-i Hak’a bagliliga ilk adim olarak
goriiliir ve bu, kisinin hayatint Hakk’a adama konusundaki istekliligini ifade eden
“bas koymak” anlamina gelen ser-sepordan adiyla anilir (Mir-Hiiseyni, 2003, 188).
Sultan Ishak tarafindan vaftiz edilip “hatira” anlamma gelen “yadigar” ismi verilen
Baba Yadigar’dan kalma bu gelenekte, yeni dogan ¢ocuga, dogumundan {i¢ veya
yedi giin sora, evde veya cemhanede, seyit tarafindan, vaftiz babasi (kirve) ve torene
katilan sahitler huzurunda vaftiz edilmesi ¢ercevesinde isim takilir. Seyit, cocugu
kucagina alip ismini kulagina seslendikten sonra, torene getirilen hindistan cevizi
parcalanir, herkese esit sekilde dagitilir, daha sonra bir tas su ¢ocugun yiiziine, basina
serpilir; ¢ocuk vaftiz edilir. Vaftizten sonra, cem sonrasinda oldugu gibi getirilen

lokmalar dagitilip yenilir.

Ehl-i Haklar i¢in baslica ibadet sayilan cem, kelime anlamiyla toplanma, bulusma
manasindadir. Cem ig¢in, ii¢ liye ve gorevli olabilecek bir seyit ya da vekili bulundugu
siirece her yerde ve her zaman yapilabilir. Ehl-i Hak’a inanlarin bulunduklari
koylerde genelde birer cemhane (cemevi) bulunur. Ehl-i Haklar’in yogun olarak
yasadiklar1 Kirmansah, Tahran, Tebriz, Kerend gibi biiyiik kentlerde ise genelde
birka¢ cemhane bulunur ve farkli yorelerden gelen inang mensuplar1 bu mekanlarda
ibadet eder. Cemler, daima bir halka seklinde, birbirine esit ylikseklikte oturmus bir
toplulukla yapilir. Bu halkada sadece bas koymus, yani baglilik téreninden ge¢mis
erkekler yer alir. Kadinlar cemin yapildigi odaya girseler dahi bu ilk halkada yer
almazlar. Cemde yer alanlar, cemin bulundugu mekanda Tanri’nin zatinin, halkanin
ortasinda sembolize olduguna inanir. Bu yiizden cemin basindan sonuna degin, o
mekanda bulunanlar Ilahi Oz’e ulasmak igin yapilan hizmetlere cam géniilden

katilirlar. Cem siiresince, tanburla keldm’lar sdylenir, nezr (adaklar) dagitilir, ritiielin
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parcas1 olan (siipiirgeci gorevindeki farras, su dagitma gorevindeki ibriktar, vb.
gorevlilerin yaptiklar1) hizmetler yerine getirilir. Cemin baslangic1 ve bitisi “Evvel
ahar Yar” (ilk ve son olan Yar’dir, yani Tanri’dir) sozleriyle gerceklesir. Bunun
amaci, herkesin Yar’dan geldigini, yine ona doneceklerini ve hepsinin
yolculuklarinda birlestiklerini hatirlatmaktir. Cemde, kelam ve Seyit’in soyledigi

dualardan bagka bir s6z sdylenmez.

Ehl-i Hak’la ilgili arastirmacilarin pek deginmedigi, genel olarak Ehl-i Hak
kaynaklarinda da gegmeyen bir bagka konu ise Kur’an’in Ehl-i Haklar i¢in dnemidir.
Bu konuda birka¢ dervigin goriislerini veren During (1999, 150), Kur’an’a duyulan
saygiy1 aktarir. Ancak Ehli Hak inancinda kutsal kabul edilerek onemli bir islev
goren keldm’in, Kur’an’dan alinan sdzler veya onlar1 agiklamalar1 yerine, tamamen
Ehl-i Hak inancinin dogmalar1 ve ritiiellerinden yola ¢ikilarak sekillenmis, kendine
0zgl bir Tanr1 s6zii oldugu soylenebilir. Bu durum, Ehl-i Hak’la pek ¢ok benzerligi
bulunan Alevi-Bektasi inancindaki, asiklarin sozlerini kutsal kabul eden “asigin sozii,

Kur’an’in 6zii” anlayisinda da goriilebilir.
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4. EHL-I HAK TANBURU

4.1. Genel Ozellikleriyle Ehl-i Hak Tanburu

Ehl-i Hak’a inanlarin kutsal olarak kabul ettigi ve 6zel bir statii verdigi Ehl-i Hak
tanburu, tipki Ehl-i Hak inanc1 gibi senkretik ve heterodoks denebilecek yapida bir
halk calgisidir. Dinbilimi alaninda kullanilan bu iki kavrami Ehl-i Hak tanburu i¢in
kullanmamizin baslica sebebi, tipki Ehl-i Hak inancinin Iran’da mevcut Ortodoks Sii
dininden farkli olmasi gibi, tanburla icra edilen miizi§in de mevcut klasik Iran
miizigi ya da halk miiziginden farkli bir yapida olmasidir. Ayn1 zamanda, ¢esitli
kiiltiirlerde birbirinden ayr1 sekillerde icra edilen ve ge¢cmisinde pek ¢ok halk
calgistyla baglanti bulunabilen Ehl-i Hak tanburunu bu 6zelliginden dolay1 Ehl-i Hak
inanciyla Ozdeslestirip, tanburun senkretik yapida bir halk ¢algist oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ehl-i Hak tanburunun, Iran’daki diger calgilardan farkililik gostermesinin baslica
nedeni, Ortadogu’daki Tiirk, Arap ya da Iran gibi baslica miizik geleneklerinde
rastlanmayan, kromatik perde sistemine sahip bir ¢algi olmasi ve bu perde sistemiyle
calinan kendine 6zgli makam miizigi o6rneklerine sahip bulunmasidir. Bu, tanburun
hem arkaik 6zelliklerine, hem de Ehl-i Hak inancindaki konumuna uygun bir durum
olarak goriilebilir: Sazin yapisal olarak, yiizyillardir korunarak giiniimiize gelmesi ve
calinan repertuarin da ayni sekilde Ehl-i Hak’in ortaya ¢iktigi ilk donemlerden
bugiline, (miimkiin oldugunca) degisiklige ugramadan geldiginin diisiiniilmesi,

tanburun yapisal ve sessel 6zelliklerinin 6zgiinliigii agisindan énemlidir.

Tanbur, yapim ve icrasinda “standartlagmis” uygulamalar1 olan bir ¢algi degildir. Bu
acidan genel ozelliklerini, belli bir standart olarak kabul edip analiz yapmak kolay
olmaz. Bunun yan1 sira tanbur, Ehl-i Hak ritiielinin bir pargas1 olarak, belli kurallara
baglh ortamlarda icra edilse de, bir halk calgis1 olarak yapimci ve icracisina bazi
esneklikler tanir. Bu esneklikler, ¢ogu zaman Ehl-i Hak inancinin kendi iginde

yasadign  degisimlere paralel olarak ortaya cikar. Ornegin, teli veya

22



perdesindeki kiiciik degisimler ya da yoresel farkliliklar, genel olarak Ehl-i Hak

mensuplari arasinda biiylik bir sorun teskil etmez.

Ancak gilinlimiize kadar tanburun, biiyiik degisimlere ugradigi ya da buna tesebbiis
edildigi konusuna yazili ve sozlii kaynaklarda rastlanmaz. Ehl-i Hak’in 6nderleri,
yapimcilar ve icracilar, esnekligin sinirlar1 konusunda, tipki inancla ilgili “miihiir”

konusunda oldugu gibi sessiz bir anlagma i¢inde gibi dururlar.

Tanburun bugiine kadar korunan, ancak bir halk c¢algis1 olarak kimi esneklikler
gosteren yapisi, hem heterodoks hem de senkretik ozellikleriyle de uyumludur.
Cesitli tanburlar arasinda zahiri farkliliklarin olmasi, yani ¢algi yapimsal ya da sessel
Ozelliklerden ileri gelen farkliliklar, batiniyet yani kutsiyet manasinda tanburun
algilanisina etki etmez. Bu ylizden inan¢ baglaminda tanbur, oncelikle sembolik

degerleri ve tasidig statii ile degerlendirilir.
4.2. Tanburun Calg1 Yapimsal Ozellikleri

Ehl-1 Hak tanburu iki telli sazlar ailesinden, uzun sapli, siislemesi olmayan, basit
yapida bir halk calgisidir. Tanburun yapilisinda, Ehl-i Hak inancinin kutsal tarihi,
dogma ve ritiielleriyle iligkili sembolik degerler kullanilir. Bu degerler, tanburun Ehl-
i Hak toplumundaki statiisii ve kutsiyetine uygun olarak belirlenir. Genel olarak
tanburun sembolik 6zelliklerini referans alan, ancak yukarida belirttigimiz esnekligi
de i¢inde barindirarak uygulanan bu degerler, zahiri referanslarin batin olarak

yorumlanmis sekli olarak karsimiza ¢ikar.

Gliniimiize kadar iki telli bir calgi olarak gelen tanburun alt teline, 1950’lerden
itibaren (0zellikle sahnelerde ve radyoda ¢alinmaya bagladiktan sonra yayginlasan bir
durum olarak), sesinin daha yiiksek c¢ikabilmesi i¢in bir tel daha eklenir'.
Gilintimiizde kullanilan tanburlar, altta ayn1 sese akort edilen iki tel ve iistte bir telden
olusur. Bu degisim, tanburun yapilist konusundaki esneklik agisindan 6nemli bir
gostergedir. Ancak alta eklenen ikinci telin, sesin giirliigli disinda yapisal bir

degisiklige yol agmamasi, aynt zamanda tanburun tel sayisinin, pek ¢ok tasavvufi

" Bu konuda somut bir zaman aralig1 belli olmasa da konula ilgili ¢esitli goriisler bulunmaktadir:
During (2003, 55), tarih vermeden Nur Ali ilahi’nin ilk kez bu teli ekledigini ima ederken;
Hoosmandrad (2004, 68), ii¢ telli tanburlarin ilk kez, bundan yaklasik otuz yil 6nce Sahne bolgesinde
kullanilmaya baslandigini ve daha sonra Guran bdlgesinde yayginlastigini yazar. Fozi (2007, 181) ise
bu olayin kirk yil evvel yasandigini yazar. Ancak aktarilan ii¢ durumda da Nur Ali ilahi’nin yasadig
donemde (1895 — 1974) ve bolgede (Sahne ve ¢evresi) bu tel kullaniminin ortaya ¢iktig: diistintilebilir.
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yorumu olan ve Ehl-i Haklar tarafindan da kutsal kabul edilen ii¢ rakamini bulmasi,

kabul edilebilir bir esneklik olarak goriilebilir’.

Koprii

Burgular

t-lll: ‘

Ust Esik

Gogiis Kapag

Perde Alt Esik

hiiiJ:llﬂi“ '

Tekne ‘J

Sekil 1: Tanburun ¢alg1 yapimsal boliimleri

Tanburun alt telleri i¢in 0.16 ya da 0.18 mm metal teller; iist tel i¢in ise 0.20 mm
(veya 0.24 mm) piring ya da “sar1 tel” olarak bilinen teller kullanilir. Ali Nejad
(1997, 132, 247), eski tanburlarda ipek, bagirsak ya da giimiis iplikler kullanilirken,
giiniimiizde metal tellerin yani1 sira bakir veya piring tellerin kullanildigini yazar.
During (2003, 173) ise, kaynak belirtmeden Melek Mikail’in tanburun alt teli, Melek

Israfil’in de tanburun iist teli olarak kabul edildigini aktarir.

Tanburun teknesi, yekpare olarak kullanilan dut agacindan yapilir. Kutsal olarak
kabul edilen dut agaci, Pir Blinyamin’in (Melek Cebrail) agaci olarak da Ehl-1 Hak
metinlerinde geger. During (2006, 57), bir Ehl-i Hak deyisinde, “Biinyamin tel,
Davud sestir” dendigini aktarir. Tekne kapaginda (yani gogiiste) yine dut agaci

* [lahi’nin bir baska icadi olan ve Sliimiinden sonra yaymlanan bazi albiimlerinde de kayitlari
duyulabilen bes telli tanbur, kendisinden sonra g¢almmamugtir (During, 2003, 179). Bu calgi,
muhtemelen Ilahi’nin ¢evresi disina ¢ikmamus, geleneksel tanbur icrasini etkilemesi istenmemistir.
Dolayisiyla esnekligin sinirlari disinda kalmustr.
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kullanilir. Kimi zaman farkli tonlar1 yakalamak agisindan, tekne ve kapak i¢in ayri

ayr1 dut agaglart kullanilir.

Tanburun tekne boyu, sembolik ve ortlama bir deger olarak 40 cm’dir. Ancak genel
olarak tanburlar, 36 cm ile 42 cm arasinda degisen boylarda yapilir. Tanburun
teknesi, dut agacin1 keserle oyarak hazirlanir. Tekne, kalinligr 3 mm’yi gegmeyecek
sekilde oyulur. Giiniimiizde kullanilan bazi tanburlarin tekneleri, terki adi verilen
yaprak dilimler seklinde yapilir. Genel olarak piyasa icin iiretilmis (ya da “taklidi”)
sazlar olarak kabul edilen yaprak tekneli tanburlar, 6zellike Guran bdlgesi gibi
kutsiyetin olduk¢a Onemsendigi yorelerde pek kullanilmaz. Tanbur teknelerinin

genisligi 15 ile 18 cm arasinda; derinligi ise 16 ile 18 cm arasinda degisir.

Tanburun sap1, genellikle siyah ceviz agacindan yapilir. Miimkiin oldugunca saglam
ve eski bir ceviz agaci kullanilir. Perdelerinde oldugu gibi, tanburun 72 cm olarak
diistiniilen sap boyunun uzunlugunda da sembolik bir degerlendirme vardir (During,
2003, 178). Hoosmandrad (2004, 60) ise, eski tanburlarin giinlimiize kiyasla daha
kisa sapli oldugunu aktarir. Giiniimiizde kullanilan tanburlarin boylar1 genelde 68 cm
ile 72 cm arasinda degisir. Bu 06l¢ii, tanburun alt esiginden, iist esigine kadarki

uzunluktur.

Tanburun burgularinin takili oldugu, iist esikle sapin bitis noktas1 arasindaki uzunluk
da bir bagka sembolik deger olan 14 cm’dir. Bu 6l¢ii ile heftan ve heftavana’ya

gonderme yapilir.

Tanburun sapinin seviyesi, tekneden yaklasik 1 mm 6nde olacak sekilde ayarlanir.
Bunun nedeni, elle ¢alista daha giiclii bir sonorite elde etmektir. During (2003, 177),

Iran’daki tar yapimeilarmin da bu teknigi kullandiklarini bildirir.

Kromatik olarak baglanmis 14 perde de bir bagska sembolik deger olarak heftan ve
heftavana’y1 vurgular. Ancak bazi tanburlarin oOlgiilerindeki farkliliktan dolayr 13
perdeli baglanan tanburlara da rastlamir. Ornegin Guran bélgesindeki tanburlar 14
perdeli yapilsa da, Sahne yoresindeki tanburlar daha biiyiik tekneli oldugu i¢in 13
perdeli yapilir. Bu durum da esneklik baglaminda degerlendirilebilir. Hoosmandrad
(2004, 59), ozellikle Sahne yoresinde, cemlerde pek calmayan, ancak konser
performanslarina ¢ikan bazi miizisyenlerin biiyiik tekneli tanburlan tercih ettiklerini
aktarir. Bu tercihin sebebi, tanburdan daha gii¢lii ve bas tonlarda bir ses istegidir.

Tekne farkliligindan dolay1 bu sazlarin saplarinda 13 perde bulunur.
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Perdeler, genel olarak bagirsaktan yapilarak baglanir. Fabrika iiretimi ya da plastik
perdeler hicbir zaman kullanilmaz. Adak ya da lokmalar icin kesilen koyunlarin

bagirsagindan yapilan perdelerin, bundan dolayi kutsalligi bulunur.

Tanburun 6zellikle gogiis kapagi ve teknesinin iist kisminda bulunan kii¢lik delikler
konusunda net bir sayisal deger bulunmaz. Eski tanburlarin gdgiislerinde genel
olarak bes delik bulunur, ki bu da sembolik olarak degerlendirilebilir. Ancak
giiniimiiz tanburlarinda birbirinden farkli sayida deliklere rastlanir. Teknenin iist
kisminda ise genelde iki ya da ii¢ kii¢iik delik bulunur. Bu delikler yakilarak agilir.
Ayrica bazi tanburlarda, gogsiin sapa baglandig1 bolgede de, diger deliklerden daha
kiiciik, iki ya da ti¢ delik bulunur.

Alt esik olarak hayvanlardan alinan boynuzlar kullanilir, ancak bunun ig¢in
belirlenmis bir hayvan yoktur; genelde, bulunmasi kolay oldugu i¢in ke¢i boynuzu
kullanilir. Koprii ve iist esik, cogu zaman kayisi agacindan yapilir. Ayrica simsir ya
da ceviz agaci kullanildig1 da goriiliir. Eski tanburlarda ¢iar agaci veya boynuzdan
yapilmis kopriilere de rastlanir, ancak gilinlimiizde bunlar kullanilmamaktadir

(Hoosmandrad, 2004, 65).

Tanburun yapimi sirasinda ustalar, makina ya da elektrikli aletler kullanmazlar.
Tamamen el yapimi olarak iiretilen tanburlar icin eski donemlerde ev yapimi
yapistirict malzeme (aga¢ tutkali vb.) kullanilirken, giiniimiizde fabrika {iretimi

yapistiricilar kullanilir.

Iyi bir tanburun, yukarida anlatilan galg:1 yapimsal dzelliklere sahip olmastyla sizndk
sesi vermesi beklenir; iyi bir tanbur i¢in istenilen baslica ses tinis1 bu sekilde ifade
edilir. Bu ifade bi¢imi, Farsca “kalbi yakan” ya da “dokunakli” manasindaki sizndk
kelimesinin hem zahir hem de batin anlamiyla ilgilidir. Fozi (2007, 197), sizndk
sesin ortaya ¢ikmasi i¢in yapimcilarda bilingli ve asamali olarak hedefine ulasan bir
bakis acisinin, yani bir bilgi goreneginin olmasi gerektigini vurgular. Bu sesi
tanburda zahir olarak yakalamis usta, batin anlamda tanburun ge¢misle iligki

kurabilecegi kutsal tarihe kap1 agmis olur.

Hoosmandrad (2004, 60) da giinlimiizde yapilan tanburlarda ge¢mise oranla daha
uzun sapin tercih edilmesinin sebebini, sol el ¢alisina daha kolaylik getirmesi, eskiye
oranla daha az kuru ses vermesi ve daha fazla sizndk sesin ¢ikmasi olarak

degerlendirir. Dolayisiyla giiniimiizde, yapimcilar tarafindan iyi bir tanbur elde
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etmek i¢in suzndk sesi verebilecek calgi yapimsal diizenlemeler, yine yukarida

aktarilan esenklikler ¢cercevesinde yapilir.
4.3. Tanburun Ses Ozellikleri

Ehl-i Hak tanburu genel olarak kromatik (yarim aralikli) ses sistemine uygun
perdelerden olusan, heterodoks ve senkretik 6zellikleri olan bir halk ¢algisidir. Genel
olarak dememizin baslica sebebi, yukarida da belirttigimiz gibi tanburun bir halk
calgis1 olmasi, perdelerinin yapiminda ve kullaniminda herhangi bir akort standarti
kullanilmamasidir. Ornegin gegmiste yapilan cesitli ses kayitlarinda, geyrek tonlara
yakin sesler duyulur. Biz de goriistiigiimiiz tanbur ustalarinda bu farklilig1 tesbit
ettik. Hoosmandrad (2004, 76) da bu konuda not diiser. Konuyla ilgili olarak farkl
ustalarin perde sistemlerini analiz edip karsilastiran Darvishi (2004, 316-331) ise,
tanbur ustalarinin perdelerinde, mikrotonal farkliliklar duyuldugunu, bunlarin ¢eyrek
tonlara yaklastigini belirtir. Bundan dolay1, yapimcilar tarafindan perdeleri kromatik
sisteme uygun takilmis olsa da tanburlarin icrasinda perde degisiklikleri goriiliir.
Darvishi, bu konuda bir esneklik bulundugunu, ancak bunun, belli bir oranda kendine
yer buldugunu belirtir. Perde kullaniminin, sadece her yorenin kendi estetik
prensipleri ¢ergevesinde kabul edilebilir oldugunu aktarir. Bu prensiplerin, tanburun
Ehl-1 Hak inancina mensuplar arasindaki statiisiine gore belirlendigini de eklemek
gerekir: Tanburun repertuarina uygun olarak, yoresel degisim gosteren bu farkh
perde kullanimlarinin, tanburun genel perde yapisini ya da kutsal kabul edilen
miizikal g¢ercevesini degisiklige ugratacak kadar ilerlemesine izin verilmez. Bu,
yapimcilar, icracilar ve Ehl-1 Hak 6nderleri tarafindan da izlenen, temkinli yaklasilan

bir durumdur.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

=

N
5o

Alt tel

Sekil 2: Tanburun perdeleri

Darvishi (2004, 316-331)’nin, birbirinden farkli sekiz ustanin tanburundan yaptigi

frekans analizine goére kusursuz dortlii, tampere sistemde ayni aralikla
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karsilastirildiginda, acik telle iliskisinde -42 ile +18 sent arasinda, toplam 60 sentlik
farkla; kusursuz besli ise yine tampere sistemde ayni aralikla karsilastirildiginda -34
ile +24 sent arasinda, toplam 58 sent fark verir. Oktav ise acik telle iliskisinde -46 ile
+5 sent arasinda, toplam 51 sent fark verir. Bu durumdan dolay1 birbirinden farkli
tanburlarin perdeleri arasindaki araliklar bir mikroton, yaklasik ¢eyrek ton tizdir.
Darvishi bunun, perdelerin en fazla bir ¢eyrek ton ya da mikroton degisebilir

esneklige sahip olduklarini gosterdigini belirtir.

Tanbur, iki farkli sistemle akortlanir: Bunlardan ilki Kiik-i Penc (Bes akordu) olarak
adlandirilir. Bu sistemde, pes olan iist tel, birbiriyle aynm1 ses olan alt iki telin
dortliisiiyle esitlenir. Bu kullanim sekli, bazi1 ustalar tarafindan farkli isimlerle de
anilir: Emir Hayati Kiik-i Serencdm, Emrullah Sahibrahimi ve Halil Ali Nejad Kiik-i
Sah Emiri, Ali Ekber Muradi ise ustas1 Seyit Veli Hiiseyni’nin adlandilmasiyla Kiik-i
Barz (-ki bu adlandirma daha yaygindir-) olarak kullanir. Tanburun ikinci akort
sistemi Kiuik-i Tarz ya da Kiik-i Heft (Yedi akordu) olarak adlanirilir. Bu sistemde ise,
pes olan iist tel, birbiriyle ayni ses olan alt iki telin beslisiyle esitlenir. Bu akord
sistemlerine Bes veya Yedi akordu denilmesinin sebebi, her iki sistemde de

oktavlarin, alt iki telin besinci ya da yedinci perdesiyle iist tellerin esitlendigi yerde

olmasidir.
. 2
> :
Alt tel Ust tel
Sekil 3: Bes Akordu (KUk-i Penc ya da KUk-i Barz)
. -
<) -

Alt tel Ust tel

Sekil 4: Yedi Akordu (KUk-i Heft ya da KOk-i Tarz)

Darvishi (2004, 316), Ali Nejad’in verdigi bir bilgi olarak, tanburun bagka akort
sistemleriyle de kullanildigini, ancak giiniimiizde sadece bu iki sistemle ¢alindigin

belirtir. Hoosmandrad (2004, 76) da Bes akordunun bazen kullanildigini, ancak
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kutsal kelam repertuar1 ¢alinirken Yedi akordunun tercih edildigini yazar. Bu durum,
hem de Ehl-i Hak’1in kutsal degerlerinin basinda gelen yedi sayisiyla, hem tanburun

sembolik 6zellikleriyle iliskilidir.

Tanburun kutsal repertuarinin ¢alindigr cem ortaminin disinda, 6zellikle konser ve
alblim kayitlarinda Bes akordunun kullanildigi goriiliir. Bunun baslica sebebi, bu
sistemde oktav kullanimda dogan kismi genislik ve miimkiin oldugunca kutsal
repertuara bu tiir ortamlarda girmeme egilimidir. Bes akordunda iist tel genelde bos
tel ve karar sesi (dem sesi) olarak kullanilirken, Yedi akordunda iist telin perdeleri de

kullanilir.

Ehl-1 Hak miizigi ve tanburun ana repertuarin1 olusturan makamlar, kimi zaman bir
oktavi dahi bulmayan, cesitli dizilerden olusur. Bu dizilerde icra edilen ezgiler ve
onlarla birlikte sdylenen sozler “makam” adiyla kullanilir. Bu adlandirma, kimi
zaman ezgi, kimi zaman dizi, kimi zaman da sozleri vurguladig1 i¢in terminoloji
acisindan karisik olarak goriinse de, Ehl-i Hak inanci baglaminda hepsinin yaraticisi,
makama ismini veren Ehl-i Hak onderi olarak kabul edildiginden bir sorun teskil
etmez. Dolayistyla “makam” adlandirilmasi, Ehl-i Hak miizigi baglaminda oncelikle
dizi, sonra ezgi ve varsa sOzleri kapsar. Temel tanbur makam dizilerini sdyle

siralayabiliriz:

9

G T.:.P
|

Karar sesi Karar sesi

Sekil 5: Baba Serheng Makam

— P ——

Karar sesi

Sekil 6: Sah Hosin Makam
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Karar sesi

Sekil 7: Baba Navus Makam
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Karar sesi

Sekil 8: Tarz-1 Yari ve Baba Celili Makamlari
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Karar sesi

Sekil 9: Sah Emiri Makam

Karar sesi

Sekil 10: Abidini Makam

Yukarida 6rnekleri verilen makam dizileri, konuyla ilgili miizikologlarin genel bakis
acilarina paralel olarak kromatik diziyle aktarilmistir. Ancak, tanbur makamlar1 ve
diziler, diatonik ses sistem agisidan da yorumlanmaya miisattir. Bu agidan tanburla
ilgili caligmalarin Gtesinde, Ehl-i Hak miizigiyle ilgili daha detayli ¢aligmalarda,
diatonik sistemle Ehl-i Hak makamlariin incelenmesi ve Ehl-i Hak miiziginin diger

makam miizikleriyle karsilastirilmasi gereklidir.
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Yukarida bahsi gecen makamlar, isimleri anilan Ehl-i Hak oOnderleri tarafindan
olusturulduguna inanilan dizilerden, bu dizilerle yapilan melodiler ve bu melodilerle
seslendirilen kutsal s6zlerden (keldm) olusur. Bu melodi ve keldm’larin da ayn1 Ehl-i
Hak oOnderi tarafindan yaratildigina inanilir. Orneklenen makamlar disinda
glinimiizde pek c¢ok makam bulunmaktadir. Kutsal olarak inanilan makamlarin
isimleri Ehl-i Hak’in kutsal kabul ettigi kisilerden gelirken, bu repertuar disinda

kalan ¢esitli isimlerde tanbur makamlarina da rastlanir’.

During (2006, 54), bu dizilerde Ehl-i Hak tanburu ile ¢alinan ezgileri, sazin perde
sistemi ve makamlarin miizikal yapilarin1 gozoniinde bulundurarak genel olarak iki

boliime ayirir:

“Form s6zkonusu oldugunda, bu melodileri iki tiire ayirabiliriz: 1) Heptatonik klasik diizeni
takip eden, her zaman dort ya da bes kadansini uygulayan (bdylece bu iki araliktan birinin
tam olmasini saglayan) diizenli modlar —bu sistem neredeyse Bati’nin her yerinde kullanilir.
2) Diizensiz olarak adlandirilabilecek modlar; bu modlar araliklarin yigilmas ile (tam ses /
yarim ses / tam ses / yarim ses) ya da kromatizm ile islerler, klasik dort ya da bes kadansini
hedeflemezler. (Bunun yerine kadanslar1 ve gdciirmeleri son derece siradisi bir modiilasyon
olan kiigiik {i¢lii tizerinedir.) Bu mod ve melodiler, Bati’nin alisilagelmis modlariyla gii¢lii bir
tezat olusturur. Gergin, kararsiz, karanlik ve tuhaf duyulur.”

During’in bahsettigi melodiler, tanburla icra edilen Ehl-1 Hak miiziginin kendine
0zgli yapismmi da anlatmaktadir. Ancak bu miizigin Bati miizigi baglaminda
incelenmesi, During (2006, 55)’in belirttigi tabirlerle “temiz”, “parlak” ve “aydinlik”
olan modlarin (melodi ve makamlar) yan1 sira “eksik”, “diizensiz” ya da “gergin”
olan modlar olarak degerlendirilmesine neden olur. Diger yandan bu durum, tanbur
repertuart acisindan en temel Ozelliklerden birisi olarak karsimiza c¢ikar ve bu
makamlarin tamaminin kutsal tarih baglaminda (isim, dizi, melodi, ezgi veya sz

olarak) bir gondermesi bulunur. Dolayisiyla tanbur repertuari, miizikal 6gelerinin

yani sira din, tarih ve kiiltiir alanlarindan 6gelerle de siki iliski i¢indedir.

Gilinlimiize kadar korunarak geldigi diisiiniilen tanbur repertuarinda, perde kullanimi
veya yapim konusundaki esneklik benzeri bir durum icra edilen repertuar agisindan
da gegerlidir. Geleneksel tanbur icrasinda nota kullanilmaz. Tanburla icra edilen
ezgilerin aktarimi kulaktan kulaga yapilir. Bu durum basta, kutsal kabul edilen kélam
makamlar1 olmak {izere, tanbur repertuariyla ilgili ¢esitli yorum farkliliklarina neden
olmustur. Doyalisiyla bazi makamlarin icraci ya da yoreye gore farklilik gosterdigine

rastlanir. Ancak bu durum da esneklik baglami igerisinde kabul edilir. Mokri (2002,

3 Bu makamlarla ilgili detayl bilgiler, 5. Boliim’de aktariimaktadir.
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258), Ehl-1 Hak tanburuyla icra edilen makamlarin gosterdigi farkililiklar konusunda

sunlar aktarir:

“Notasiz, yazisiz bir miizik par¢asinin da nesilden nesile aktarilmasindaki zorluk g6z 6niinde
bulunduruldugunda bu icralarin yiiklendigi 6nem daha da iyi anlasilir. Bu yilizdendir ki ayn1
melodinin gesitli versiyonlarina da rastlanilmaktadir. Bestecinin adinin disinda bazi melodiler
icracinin adiyla, bazen bulunan sehre gore hatta tarikatin adiyla da anilir.”

Tanburda kromatik perde sisteminin kullanilmasi, makamlarin sabit pozisyonlar
yerine, farkli pozisyon ve tonalitelerde icra edilmesine olanak tanir. Bu durum, Ehl-i
hak cemlerinde tanbur icra eden keldmhan’larin, icra sirasinda modiilasyon veya

makam gecisleri yapmalarinda biiylik kolaylik saglar.

Tanburla icra edilen makamlar, kendine has yapisiyla Bat1 (klasik Bat1 miizigi) ve
Dogu (6zellikle Tiirk, iran ve Arap miizik gelenekleri) tarafindan icra edilen miizikal
formlarin disinda kalir. Ornegin Bati miiziginin alisik olmadig1 derecede kromatik ve
disonans aralik kullanimi, atonal ve modernitenin 6tesinde (yani “yeni”) bir durum
iken, tanburdaki bu kullanimlar arkaik (yani “eski”) 6zelliklerinden ileri gelir. Ayrica
Dogu makam miiziginde goriilmeyen kendine has modal yapilarin kullanilmasi ve
bunlarin 1srarla makam olarak adlandirilmasi, hatta makamlarin hem saz hem de
sozle icra edilen, bir biitiin olmalari, tanburla icra edilen repertuar agisindan

Onemlidir.

During (2003, 180), tanburun sessel ozelliklerinin koklerinin eski Iran’a kadar
gittigini ve benzer yapida, koklii bir miizikal gelenege, Batini Ismaili inancina sahip
Pamir ve Bedeksan’da yasayan Taciklerde de rastlandigini aktarir. Dolayisiyla
tanburun ses Ozelliklerinin, yukarida belirttigimiz senkretik ve heterodoks baglamda,

farkli kaynaklardan gelen yapilarin birlesiminden olustugunu diistinebiliriz.
4.4. Tanburun Icra Ozellikleri

Tanburun baliga benzeyen gogsii ve yapisal olarak teknesinin, insan viicuduna uygun
olarak sekillendigi diisiiniiliir. Bunun nedeni, tanburun icrasina ve icranin
uygulandigi ortama uygunlugu saglamaktir. Cem, muhabbet ya da herhangi bir bagka
ortamda tanbur, yerde oturarak, kucakta ¢alinir. Teknenin seklini almasinda bunun
bliyiik pay1 vardir. Ali Ekber Muradi, kendisiyle yaptigimiz bir soyleside, tanburu
calan icracinin, otururken karin boslugunda sazdan gelen tinilari hissetmesi
gerektigini soyler. Icraci, sag koluyla sag bacagi arasmnda kavradigi tanburun

teknesini, karin ve gogsii arasindaki bolgeye yerlestirir. Bu sayede organlarla calgi
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arasindaki iligki de kurulur. Giiniimiizde tanbur, sahnede ya da stiidyoda albiim
kayitlarinda da yerde oturarak c¢alinir. Sandalye benzeri bir yerde tanbur icrasina,

Ehl-i Hak mensuplar tarafindan sicak bakilmaz.

Tanburun sag el kullanimiyla ilgili baslica teknik, sag elin dort ya da bes parmaginin
teker teker, seri bir sekilde yukar1 dogru tellere dokunarak ¢ekildigi, ses olarak bir
suyun akmasini imleyen sor’dur. Iran’daki telli calgilarin icrasinda da, her calgmin
yapisal 6zelliklerine bagl olarak farkli tekniklerle ama benzer islevi goéren tremolo
kullanimina siklikla rastlanir. Giiniimiiz icracilarinda olduk¢a hizli bir teknik haline
gelen bu kullanim, eski ustalarda daha yavas olarak gozlenir. Hoosmandrad (2004,
78) da, yavas sor tekniginin eski bir performans pratigi olabilecegini vurgular. Bunun
disinda tanbur, sag el parmaklarinin tiimiiniin kapal1 bir sekilde asagi, yukari hareket

etmesi ve tirnak uglartyla tellere siirtiinerek ¢alinir.

Sag el kullaniminda bir bagka yontem, tanburda gogiis bolgesine gore daha tiz bir
sesin ¢iktig1 alt esige yakin bolgede tirnaklar1 kullanarak uygulanan ¢alma teknigidir.
Giiniimiiz kullanimlarinda daha sik kullanilan bu teknik, zaman zaman klasik Iran
miiziginin baglica telli ¢algis1 olan setara benzeyen tanbur icralarimin ortaya
¢ikmasina neden olur. Setarda kullanilan ve riz olarak adlandirilan bu teknikle
yapilan icralar, tanburun perdeleri ve makamlarindaki farklilik nedeniyle, genel

olarak setara benzetilmez.

Tanburun sol el kullaniminda ise genellikle isaret parmagi1 ve orta parmak etkindir.
Yiiziik parmagi ve ser¢e parmak, daha ¢ok siislemeler ve carpmalar i¢in kullanilir.
Bu durum, Iran’daki diger telli ¢algilarin icrasinda da siklikla gériiliir. Tanburda bazi

makamlarin icrasinda, iist tel i¢in bas parmak da kullanilir.

Tanburun alt teline ikinci telin eklenmesi, sol el kullanimina bazi yenilikler getirir.
Eski iki telli tanburlar ve kutsal makamlarin icrasinda goriilmeyen bu kullanim sekli,
ayn1 zamanda tanburla sahne ve stiidyo ortamlarinda yapilan yeni icralardaki ustalik
gosterilerinde de kullanilan bir tarzdir: Alt iki telin arasinin ¢ok yakin olmamasinin
da etkisiyle, kimi zaman igaret parmag1 ve orta parmak, birbirinden farkli perdelere
basarak disonans ya da konsonans bazi araliklar1 duyurur. Ust telin de kimi zaman
acik, kimi zaman kapali tutulmasiyla, ii¢ sesli ¢esitli “akor’larin duyuldugu yeni bir
icra seklinin ortaya ¢iktigr goriiliir. During (2003, 55), bu icralarin Batili manada

akor kullanimi1 olmadigini, ancak burada ortaya c¢ikan gdzalici tarzin, yenilik¢i
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karakterine ragmen geleneksel estetik baglamiyla cok iyi kaynasmis oldugunu

aktarir.
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5. SOSYAL ve KULTUREL KiMLIK BAGLAMINDA TANBUR SAZI

5.1. Sosyal ve Kiiltiirel Kimlik

Sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda, farkli kuramsal yaklasimlarla ele alinan kimlik
kavramu, kisilik, benlik ve ben kavramlariyla birlikte degerlendirilen, kisiyi
baskalarindan ayiran duygu, tutum, diisiince ve davranislarin orgiitlenmis, kaynagmis
bir biitiinliiglinii ifade eden kavramlar biitiinii olarak kullanilir (Giileg, 1992, 11°den
aktaran FErol, 2005, 212). Genellikle psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi

kurumsallagsmis disiplinlerde kullanilan bu kavram, kisi baglaminda ele alinir.

Kimligin, hem bir tiir kaliplasmis davranis bigimi oldugunu hem de olmadiginm
distinen Hall (1998b, 70°den aktaran Erol, 2005, 216), kimliklerin asla
tamamlanamaz, bitirilemez oldugunu ve Oznellik halinde daima insa oldugunu
belirtir. Dolayisiyla kiiltiirle benzer bir yapida olan kimlik, kiiltiire benzer bir sekilde
daima dinamik bir haldedir. Hall (1994, 74’dan aktaran Greve, 2006, 206) kimligin,
her zaman siireg, anlati ve sdylem olarak Otekinin konumundan anlatildigini,
dolayistyla her zaman bir anlatim, sunum ve temsil oldugunu da aktarir. Bu agidan
kimlik, toplumsal biitiinlesme ve farklilagmada temel rol oynayan, kisinin bireysel ve

toplumsal konumunu belirlemesindeki arayisidir.

Sosyal kimlik ise kisinin diger insanlarla kurdugu iligkilerdeki kimlik arayisiyla
ortaya cikan aidiyet duygusunun beslendigi bir kavramdir. Kisi, toplumsal olarak
farklilastik¢a kimligini kazanir, bu farkililiklar yasamsal 6nem tasir. Diger yandan bu
farklilasmanin i¢inde, kisisel ya da kollektif kimliklerden vazgegilmemesi, ama yine
de bu kimliklerin farkliliklar1 6&tekilige tasimasi, otekiligi de dogru kimlik
goriintlislinli giivenceye almak ic¢in diglamasi bir paradoks gibi goriinebilir (Erol,

2005, 218).

Antropoloji ve sosyoloji alanindaki ¢aligmalarda, ¢ogu zaman etnik kimlik terimiyle
karsilanan kiiltiirel kimlik ise, kisinin din, etnik koken, ulus, ideoloji ya da tercih
edilmis yasam tarzi esaslarinin ne oldugu bilgisiyle oldugu kadar, bdlgesel ve sosyo-

kiiltiirel ¢evresiyle de iligkilidir. Kiginin, kiiltiirel farkliliklar temeline gore bir
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araya geldigi topluluklarin kollektif aidiyet bilinci olarak kimlik, o toplulugun
kollektif kimligi olarak karsimiza ¢ikar (Erol, 2005, 218). Kollektif kimlik, kisinin
toplumdaki bilinci ve aidiyet duygusu ile siki iliski i¢indedir. Kollektif kimlik, bir
topluluk tarafindan yasanmis ve igsellestirilmis deneylerin bilingli olan veya olmayan
anilariin biitiinii olarak, toplulugun ge¢misinden kalani, siiregeleni ve o toplulugun
gecmisini ifade eden kollektif bellegi de icinde barindirir. Kollektif bellek, hem

kiiltiirel hem de toplumsal bellekler biitiiniidiir.

Kiiltiirel bellegin, 6zellikle eski (arkaik) kiiltiirlerde hatirlama ve hatirlatma adina,
0zel bir islevi oldugunu diisiinen Jan Assman (1997, 56), bunun ritiielle liskisini
olduk¢a dnemser. Ozellikle dinin, kiiltiirel bellekle siki iliskisi oldugunu belirten
Assman, sosyal kimliklerin, giindelik yasamin 6tesinde bir 6zellik, bir torensellige
sahip olduklarini soyler. Gilinlimiiz agisindan bakildiginda ve din sdzkonusu
oldugunda, bir toplulugun iletisimsel belleginin, o toplulugun kiiltiirel bellegiyle olan
iliskisi, benzer bir konuma sahiptir. Herhangi bir ritliel, yazili kurallar1 olmasa dahi,
sikistkiya uyulmasi gereken kurallar biitiinii olarak kiiltiirel bellegin de bir
yansimasidir. Burada bellek, sosyal ve kiiltiirel olarak kimligin roliine baglh olarak

hareket eder.

Assman, iletisimsel bellegin aksine kiiltiirel bellegin araci olarak ritiieli, “hatirlama
kiiltiiri” baglaminda ele alir ve kimligi bu acidan degerlendirir; ritiiellerin, bir
grubun kimligini siirdiirebilmesi i¢in var oldugunu savunur. Bu noktada Assman

(1997, 142, 143)’1n degerlendirmeleri olduk¢a 6nemlidir:

“Diizen, yani diinyanin diizeni ile es tutulan yasam diizeni ve bigimi ikiye ayrilir: ortak
anlamla bigimlendirilen ve diizenlenen giinlik yasam ile ortak bilgide kimlige iliskin
olanlarin 6ne ¢ikarildigi térensel yasam, dolayisiyla da torensel iletisim gerektiren ‘kiiltiirel
bellek’. Bu ayrimdan sonra su saptama yapilabilir: yazisiz kiiliirlerde ayinler ya da ‘ritiiel
iletisim’, kimligi kollayan bilginin dolasimindan ve yeniden iiretiminden sorumludur. Ritiiel
iletisim ile kimlik arasinda siki ve sistematik bir iligki vardir. Ritiieller kimlik sisteminin alt
yapisini, kimligi kollayic1 anlamim aktig1 kanallari, ‘damarlar’ olusturur. Toplumsal kimlik
giindelik iletisimden uzak, yiiceltilmis ve ritiiel olarak bi¢cimlendirilmis iletisimle ilgilidir.”

Emile Durkheim’in, din soslolojisi ile ilgili goriislerinin basinda gelen, dinin ve
ritiielin, bir toplumun temel 6rgiitlenme ilkelerinin hem baglamini hem de kanalini
sagladigin1 savunan goriislerini “ritiieller ve ortaklagmacilik ilkesi” basligi altinda

inceleyen Cohen (1985, 54) sunlar1 aktarir:

“Her ne kadar bir konu baslhigi olarak ritiiel, bir disiplin olarak antropolojinin tim
paradigmatik ¢esitliligini ve mezhepgiligini beraberinde getirse de, arastirmacilarin
cogunlugu ritiielin toplumsal ve psikolojik dogurgular1 agisindan insanlarin toplumsal kimlik
ve yer duygusunu onaylayip ve giliclendirdigi konusunda hemfikir olacaklardir: Ritiiel,
insanlarin toplulugu yagantiladiklari énemli bir vasitadir.”
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Sosyal ve kiiltiirel baglamda kimlik, yukarida da belirtildigi gibi insanlarla ilgili bir
kavram olarak kullanilir. Miizikbilimi alaninda yapilan cesitli calismalarda ise,
sosyal ve kiiltiirel kimliklerle miizigin iligkisi incelenir. Cogu zaman karsilagtirmali
bir analizle ele alinan bu arastirmalarda, ayn1 zamanda miizigin kiltiir icindeki yeri

incelenir.

Bu calismamizda ise sosyal ve kiiltlirel baglamda kimlik, bir halk ¢algis1 6zelinde ele
aliarak bu kavramin, yine sosyal bilimler ¢ergevesinde irdelenip, bunun yansima ve
sonuglar1 incelenmektedir. Ozellikle Assman’in ortaya koydugu, ritiieli de igine alan,
bellek ve kimlik iligkisi, Ehl-i Hak tanburuna bakis agisindan 6nem tasir. Dolayisiyla
calgimin, kisi baglaminda ele alinisi, onun da toplumsal bir aidiyetle birlikte ele

alinmasi1 anlamina gelir. Bu aidiyetle, kollektif kimlik ve bellek de bir arada bulunur.
5.2. Sosyal ve Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Ehl-i Hak Toplulugunda Tanbur Calgisi

Ehl-1 Hak’in kutsal kitaplarinda yer alan ve bizim de alan aragtirmalarimiz sirasinda
farklt Ehl-i Hak mensuplarindan dinledigimiz bir menkibeye gore yeryiiziinde insan
yok iken Tanr1, meleklerden insani balgiktan olugturmasini ister. Daha sonra ona ruh
vermek tlizere Melek Mikail’i (Pir Davud) yanina cagirir, ondan tanbur ¢almasini
ister. Melek Mikail de Tarz makamini calar ve insana ruhunu verir. Dolayisiyla
insan, tanburun sedasiyla ruhuna kavusur. Ehl-i Hak inancinin temel inaniglarindan
birisi olan bu menkibe, tanburun Ehl-i Hak’la iligkisinin ne kadar eskiye gittigini
gosteren bir semboldiir. Farkli donemlerde yasadigina inanilan, ancak birbirinin
tecellisi olan Melek Mikail ve Pir Davud’un bu menkibenin ¢esitli versiyonlarinda
yer degistirmesi, kutsal tarihe vurgu yapilmasi ve bunun tanburla iliskilendirilmesi

baglaminda énemli bir ayrintidir.

Tanburun Ehl-i Hak topluluguyla temel iliskisi, bu inancin XI. ylizyilda yasayan
onderlerinden Sah Hosin’e dayanir. Ehl-i Hak inancina goére tanbur sazini cemlerde
ilk kez calan, ona bir statii verip kutsalligini tescil eden Sah Hosin’dir. Keldm’da
anlatildig1 sekliyle Hosin, yasadigi donemde kendisiyle birlikte bulunan “dokuz yiiz
tanbur c¢alan”mn katildig1 cesitli meclisler yapar. (Hoosmandrad, 2004, 51; Mokri,
2002, 255) lIyi bir tanbur icracis1 olan Sah Hosin, Loristan’da hem tanbur yapimecilig
yapar, hem de ney ve rebabin da katildigi meclislerde kendi “makam”larini
seslendirir. “Dokuz yiizlerin meclisi” olarak bilinen bu toplantilar, kadin ve

erkeklerin birlikte katildig1 zikir torenleri olarak, daha sonraki yillarda cem adini alan
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torenlerin de baslangicidir. Sah Hosin doneminde kadinlarin da meclislerde tanbur
caldigr belirtilir. Hatta Sah Hosin’in miiridlerinden Reyhan Hanim’in ustalig1 eski

Ehl-i Hak metinlerinde anlatilir (During, 2003, 170)

Tanburla kutsal sayilan makamlar1 ¢almanin, izler ya da nigsaneler manasindaki dsar
ad1 verilen “hayirlt” titresimlerin havaya yayilmasini sagladigin1 sdyleyen Hosin’in
bu sdylemi, yukaridaki menkibede anlatilan, tanburla insana verilen ilk ruhun,
tanburdan ¢ikan dsdr’dan geldigini de gosterir. Ehl-i Hak’la ilgili bir keldm’a gore,
inancin temel dogmalarindan tecelli diisiincesinin, Sah Hosin’den miras kalan

tanburun verecegi isaretle (dsdr) var olacagina inanilir (Hoosmandrad, 2004, 51).

Derleme yaptigimiz bir baska menkibeye gore, Sah Hosin 6lmeden once etrafinda
toplanan kalabaliga, “Size tanburumu birakiyorum. Bilin ki, eger bir yerde bu sazdan
giizel sesler (dsar) geliyorsa, sizin yariniz oradadir. Baska yerde aramayin” der.
Keldm’m aktarildig1 pek ¢ok eski Ehl-i Hak metininde, tanburla ilgili olarak benzer
anlatimlara rastlamak miimkiindiir. Dolayisiyla tanburun kutsiyetinin konusuldugu

ortamlarda, tanbur gibi kutsal kabul edilen menkibeler referans alinir.

Hobsbawm (1983, 1-14’den aktaran Greve, 2006, 208), sosyal olarak
yapilandirilmis, icat edilmis gelenekleri (invented traditions) sembolik islevi olan,
sabitlenmis, ritiiellestirilmis gelenekler olarak adlandirir. Bunlarin salt aliskanliktan
veya gereklilikten dolayr benzer baglamlarda tekrarlanan kiiltiirel pratikler degil,
ayn1 zamanda kimlige dayali islevlere sahip, bilingli olarak tiiretilmis ve
kurumsallastirilmis gelenekler oldugunu sdyler. Hobsbawm (1983, 4’den aktaran
Greve, 2006, 208) sunlar1 belirtir: “Burada varsayilan gelenek icadi, 6ziinde sadece
tekrarlamay1 dayatarak da olsa, gecmise referansla karakterize olan kaliplastirma ve

ritiiellestirme siirecidir.”

Tanbur saz1 da, Hobsbawm’in diisiincelerine uygun olarak, Ehl-i Hak toplulugunun
kiiltiirel kimligin ve belleginin en &nemli tastyicisi olarak goriilebilir. Ozellikle
cemlerde oynadigi rolde, sazin bir nevi “veri tasiyicist” gorevini gordiiglinii
sOylenebilir. Yazili kurallara bagli olmasa da ritiielin bir parcasi olmasi, tanburun
belli kurallar gercevesinde giinliikk yasama tasinmasina neden olur. Ancak bellege
yuklenen islev nedeniyle tanbur icracilari, glinlilk yasamda da ritiiecle bagh kalir ve
bu konumu korur. Giiniimiizde tanburun Ehl-i Hak toplumundaki yeri, kiiltiirel

kimligin ve bellegin yenilenmesine paralel olarak degisebilmektedir.
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Ehl-i Hak mensuplari, tanburun cem torenlerinde yer almasinin sonucu olarak,
gecmiste yasayan Pirlerinden kendilerine yadigar kalan bu sazin kutsal bir sekilde
korunmasi gerektigini vurgular. Bu yiizden, tanburu cemlerde icra edenlerin yani
sira, bu torenlere katilanlar, genellikle tanburun bu ortamlar disinda icra edilmesine
sicak bakmaz. Dolayisiyla tanburun, Sah Hosin’den bu yana korunarak gelen ve
ritlielin tasiyicist olarak mutlak bir statiisii oldugunu sdylenebilir. Korunma, ayni
zamanda Ehl-i Hak toplulugunun, inancin disinda kalanlarla iletisiminde de kilit bir
durumdur. Mir-Hiiseyni (2003, 168, 169)’nin bahsettigi “miihiir” konusu burada da
gecerlidir.

Tanbur, miihiirlenmis Ehl-1 Hak ritiielinin en temel pargasi olarak giiniimiize kadar
korunarak gelir. Bu koruma giidiisii, hem inanca hem de kutsal tarihe bagliligin

sekillendirdigi, toplumsal bir islev goren bir koruma kiiltiirii yaratir.
5.2.1. “Korunan” Tanbur

Tanbur sazinin Ehl-i Hak’a inanlar i¢in kutsiyeti, onun cemlerdeki baslica aktor
olmasinin yam sira, Ehl-i Hak’in ortaya c¢iktig1 ilk gilinlerden bu yana, hem yazil
hem de sozlii kaynaklardaki, ¢algiyla ilgili efsanevi anlatimlar (menkibeler) ve bu
anlatimlardan yola ¢ikarak sazla ilgili olusturulmus “statii’diir. Bu acidan tanbur
sazi, ylzyillardir “korunarak” giliniimiize kadar gelir ve bu durum, 6zel bir koruma
kiiltiirii gelistirir. Sazin en 6nemli yapimcilarinin, yiizyillardir ayn1 aileden olmasi da

bu koruma kiiltiiriiyle ilgilidir',

Hallbwach (kaynak vermeden, aktaran Assman, 1997, 66, 67)’1n, bellek ve gelenekle
ilgili distlincesi, tanbur sazinin korunmasi ve giiniimiize bu sekilde, korunarak
gelmesini agiklamak agisindan 6nemlidir: Hallbwach, bu iki kavram arasindaki farka
ve iligkiye igaret eder. Canli hatirlamanin, 6zellikle yazili alanda, tarih ve gelenek
olarak iki farklt bicimde kayda gecirildigini sOyleyen Hallbwach, bir yandan
anilardan arindirilmig alanlarin, elestirel bir gozle ayiklanmasi ve tarafsiz olarak
arsivlenmesinden bahsederken, diger yandan kacinilmaz olarak solan ge¢cmisin
gorilintlistinli miimkiin oldugu kadar saklamak ve korumak i¢in canli cabalarin
oldugunu sdyler. Assman (1997, 67) bu konuda sunlar1 ekler: “Bu durumda yeniden
kurmanin yerini kesin bir anlat1 alir. Bu anlati iletisimsel yasam ¢izgilerinden styrilir

2

ve ortak hatirlama icerigine sahip bir kanona (kurala) doniislir.” Assman ve

! Bu ailelerin basinda, yedi kusaktir tanbur yapimun siirdiiren Asadullah Fermani ve ailesi gelir.
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Hallbwach’in bahsettigi doniisiim, iletisimsel hatirlamadan, koruma altindaki,

dondurulmus hatirlamaya gegistir.

Tanbur sazinin korunmasindaki temel rollerden birisi, iletisimsel hatirlama ile
ritliellerde icra edilen bu calgmin, ayn1 zamanda hem yazili hem de sozlii olarak
dondurulmus bir hatirlamayla giiniimiize taginmasidir. Sosyal bir ¢evre olan Ehl-i
Hak mensuplarinin, giinliilk yasamdaki kacinilmaz degisimleri ve iletisim
hatirlamalarindaki degisimler, tanburun koruma altindaki dondurulmus hatirlamasina
da etki eder. Bu noktada Assman (1997, 68)’1n, yine Hallbwach’in goriislerinden

yola ¢ikan bir baska diigiincesine deginmek gerekir:

“Sosyal cevrenin kagmilmaz degisimi ile ona dayanan anilarin unutulmasi da baslar.
fletisimsel hatirlamanin yerini, organize edilmis hatirlama ¢abasi alir. Aktiiel olmayan,
yasanan zamana hitap etmeyen, aksine onunla bir gerilim i¢inde olan metinlerin agiklamasini
ruhban sinif tstlenir. Bu dogma ayni zamanda anilar1 hakim ideolojiye doniistiiriir.”

Tanbur sazinin korunmasinda, eski dénemlerdeki Ehl-1 Hak pirlerinin oldugu gibi,
giiniimiizde Ehl-i Hak’in yasayan onderlerinin rolii de biiyiiktiir. Kendileri tanbur
calmasa dahi, tanburla ilgili s6z sdyleme yetkisine sahip olan dini 6nderler, tanburun

korunmasi konusuna biiyiik 6nem verir.

Bu noktada korunma iki sekilde gergeklesir: Ilk olarak, tanburun yapisal
korunmasidir. Ornegin, yedi kusaktir tanbur iireten Fermani ailesi gibi, tanburu
biiyiik bir 6zenle yiizyillardir iireten yapimcilar, sazin yapisina ve yapilisina 6zel bir
onem verir. Seklin ve perdelerin hassas bir diizenle degistirilmeden yapilmasi
oldukca Onemlidir. Ayn1 zamanda sazin yekpare bir sekilde yapilmasi, miimkiin
oldugunca dut agacinin kullanilmasi ve sembolik 0Ozelliklerinin tiim tanburlara
uygulanmas1 gerekir. Ikinci korunma ise, tanburla ¢alman icralarm, yani tanbur
sazinin ana repertuarini olusturan ve kutsal olduklarina inanilan makamlarin
korunmasidir. Asagida detayli bir sekilde gorecegimiz bu koruma, hem cemden
kaynakli statiiden, hem de tanburun ge¢misten gelen makamlarin kutsiyetine verilen

onemden kaynaklanir.
5.2.1.1. Tanburun Kutsalligi ve Tanbur Makamlarmin Gizliligi

Ehl-i Hak miizigi ve bu miizigin icra edildigi saz olan tanburu, Iran’daki diger inang
gruplarinin miiziginden ayiran en 6nemli unsur, miizige ve miizigin temsil ettigi
degerlere, bunlarin sembolik olarak yorumlanmasina verilen 6nemdir. Bu ac¢idan Ehl-

1 Hak miiziginin merkezinde, kutsal olarak kabul edilen tanbur sazi ve bu sazla icra
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edilen gizli, kutsal makamlar yer alir: Sadece Ehl-i Hak’a mensup olanlarin
girebildigi cem torenlerinde icra edilen bu makamlar, tanbur sazina kutsallik

statiisiiniin verilmesinde biiyiik rol oynar.

Tanburun sahip oldugu statliyli ve kutsiyeti kazanmasinda, Ehl-i Hak’in kutsal
metinlerinin, yani keldm’in rolii biiyliktir. Hoosmandrad (2004, 50), kutsal
metinlerde baska calgilarin da adinin gegmesine ragmen tanburun, en c¢ok saygi
gosterilen ve kendine 6zgii bir durusu olan tek saz oldugunu belirtir. Tanburun bu
durusu almasindaki baslica neden, Ilahi Oz, heftan ve Ehl-i Hak inancimin diger tiim
degerleriyle olan direkt baglantis1 ve cemlerde Ilahi Oz’e minneti akratan baslica
ara¢ olmasidir. Dolayisiyla tanbur, tipki Ehl-i Hak’in kutsal zamaninda oldugu gibi
baslangici ve sonu olmayan, her devirde ve yapilan her tanburda yeniden ses bulan,
kutsiyeti ve statiisiinii her cemde tekrar kazanan bir ¢algidir. Hoosmandrad (2004,
48-55) bu acidan tanburu, “mutlak bir tasar1” olarak degerlendirir. Bu degerlendirme,
aym1 zamanda tanburun, ger¢ek zamanin yani sira Ehl-1 Hak’in igsel zaman
anlayisinda da onemli bir yer tuttuguna isaret eder. Keldm’daki tanbur anlatimi

bundan dolay1 diger ¢algilardan ayrilir.

Tanburun kutsalligi, hem sembolik olarak tasidigi degerlerle, hem de cemlerde
okunan makamlarin icra edildigi bir iletisim aract olarak goriilmesiyle
degerlendirebilir. Ehl-i Hak inancinin toplumsal belleginin toplami sayilabilecek bu
makamlar, dinsel ve kiiltiirel kimligi yeniden iireten baslica arag olan tanbur saziyla
dile gelir. Dolayisiyla tanbur saziyla temsil edilen bu kimlik, inancin tyeleri

arasindaki anlam iiretimi ve kullanimini da igerir.

Mokri (2002, 254), tanburla ¢alinan miizigin toplumsal a¢idan oynadig: rolle ilgili
olarak sunlar1 aktarir: “Bu miizik, 6gretiye bagli olanlara gizlerin anlasilmasi i¢in yol
gosterir ve yine bu miizik herseyden Once onun yar’iyla, sevgilisiyle iletisimini
saglar. Bu miizik, kaliciyla gegiciyi birbiriyle baglamaya calisir ve insanlarin

gonliinde heyecani ve ruhi duygular diriltir.”

Tanburu, toplumsal bellegi tagiyan bir ara¢ ve bu bellegin ortaya ¢iktig1 bir kimlik
ifadesi olarak gormek miimkiindiir; tanbur sazinin kutsalligi, kendisine verilen bu
kimlikle iligkilidir. During (2006, 51), Ehl-i Hak’1, diger gruplardan ayiran baslica
ozelligin, miizige ve miizikle ilgili temsiliyet ile sembolik yorumlara verdikleri dnem

oldugunu belirtir. Ehl-i Hak miizigini ayirt edici kilan ilk 6zelligin kutsallik ve
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gizlilik oldugunu aktaran During, bunun toplulugun miizigi baglaminda en 6zgiin

karakteri oldugunu yazar.

Ehl-i Hak’in dini 6nderleri tarafindan uzun yillar boyunca oldukca az degisiklige
ugramasina izin verilen tanbur sazi ile bu sazla birlikte korunan ve icra edilen
makamlarin, toplulugun aidiyetini temsil eden, pekistiren baslica ifade araglari
sayilarak, gecmise olduklar1 kadar bugiine ve gelecege de ait oldugu goriiliir. Bu
ylizden giiniimiizde, topluluk disina acilan tanbur icralarinda, kutsal ve gizli
makamlarin icra edilmesine temkinli yaklasilir. Bir ritiiel olarak yasatilan geleneksel
tanbur icrasinin, geleneksel ortamlarin (cemevlerinin vb.) disina ¢ikartilmasi; bu
icranin geleneksel ortamlarda yasayan topluluk iyeleri arasindaki aidiyet
gereksinimine yanit verip vermemesi; icralarin hangi topluluklar icin yapildig
tartigmalar1, Iran’daki Ehl-i Hak toplulugu ve bu toplulukla ilgilenen arastirmacilar

arasinda rastlanan bir olgudur.

Inangsal ve Kkiiltiirel agidan bu icralara yonelen topluluk iiyelerinin yeni anlam
yaratma olanaklartyla karsi karsiya geldikleri soylenebilir. Ornegin tanburun,
sahnede veya bir albiim kaydinda, cemevi ortaminin disinda icra edilmesi, yeni
performans pratiklerinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Icra, ortamin kosullarina gére
yeniden sekillenir. Dolayisiyla, tanburun ritiiel baglamindaki icranin disina ¢ikisi,

ritiielle tanbur arasindaki iliskinin yenilenmesine neden olur.

Uzun yillar boyunca kendine has bir inanca sahip olmus, ritiiellerini gizli olarak
gergeklestirmis bir toplulugun kutsal sazi olan tanbur, 70°li yillardan itibaren genis
kitleler tarafindan taninmaya baslanir: Tanburla yapilan kayitlar iran Radyosu’ndan
yaymnlanmaya baslanir, bazi miizisyenler konserlere tanbur saziyla c¢ikar. Bu
donemden itibaren tanbur ¢alan miizisyenler, bir yandan gizli ve kutsal repertuari
korumaya calisilirken, diger yandan Iran geleneksel miiziginden etkilenen yeni
besteler veya dogaclamalarla ortaya ¢ikan yeni bir tanbur repertuarini ortaya
koymaya baslar. Bu yiizden, piyasaya ¢ikmis tanbur kayitlarinin biiyiik bir
cogunlugunun, “hayali” bir Ehl-i Hak miizigini icra eden kayitlar oldugu
varsayilabilir. Ozel bir izin olmadig siirece piyasa kayitlarinda miimkiin oldugunca,
sadece cemlerde calinan kutsal keldm repertuarindan uzak durmaya c¢alisan tanbur
icracilari, bu makamlar1 imleyen yeni besteler yaparak, yine kutsiyetten yola ¢ikan,
ama asla ona dokunmayan yeni bir icra sekli ortaya cikarir. Hala bu iki koldan

yiirliyen tanbur ¢aligmalari, Ehl-i Hak’in yagayan bazi 6nderlerinin kutsal repertuarin
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korunmas1 konusundaki 1srarlarinin yani sira, kimi yeni ¢alismalar1 da desteklemeleri

sonucunda gelismektedir.

Bu konudaki en 6nemli 6rneklerden birisi olan, 2003 yilinda, diinyada ilk kez,
tanburla cemlerde seslendirilen “72 Makam™1 stiidyoda kaydederek, dort CD’den
olusan bir alblim haline getiren Ali Ekber Muradi bunu, Ehl-i Hak’in yasayan Pir’i
Seyit Nasreddin Haydari’nin 6zel icazetiyle yayimlar. Albiimiin kitap¢iginda da yer
alan bu icazetname, Ali Ekber Muradi’nin, Seyit Nasreddin’e yazdig1 mektup ve

aldig1 onaydan olusur. Muradi (2003, 23) mektubunda sunlar1 yazar:

“Bildiginiz gibi Yarsan topulugu ve Guran’in baslica niifusu yiizyillik bir makam mirasina
sahip. ilk zamanlarda, teknik eksikliklerden dolay1 ustalarin bunlar1 agiz yoluyla aktarmaktan
bagka segenekleri yoktu ve bu mirasin ¢ok biiyliik bir boliimii tarihin derinliklerinde
kayboldu. Bilinen tanbur ustalarmin yaslanmasi ve dlmesi ile birlikte bu &rnekler daha da
azalacak. Fakat bu mirasla ilgili bagka bir tehdit daha var: Hatali reprodiiksiyonlar ve
yeteneksiz amatdrlerin makamlart yanlis aktarimi. Bazi fanatikler, disaridan olanlarin bu
makamlar1 duymaya hakki olmadigint diisiinebilir, ama ben diinyada var olan biitiin
melodilerin insanliga ait oldugunu ve Allah’in biitiin bunlarin efendisi olduguna inantyorum.
Kim, herseye giicii yeten Allah’in gozlerinde, kimin en degerli oldugunu bildigini iddia
edebilir? Bu nedenle bu melodilerin kaydedilmesi, bdylece tarihin yikici etkisinden
korunmalar1 kanaatindeyim. Bu konu hakkindaki bilge goriislerinize minnet duyarim...”

Seyit Nasreddin, bu istege sOyle cevap verir: “Size katiliyorum ve bu ¢aligmada size
basarilar diliyorum. Allah’in yardimiyla, bu calismaya hakettigi saygideger formu
(bigimi) vermek i¢in sizden miimkiin olan her tiirlii gabay1 vermenizi rica ediyorum”

(Moradi, 2003, 23).

Seyit Nasreddin, cevabiyla bu alblimiin yayimnlanmasina izin verir. Muradi ile
yaptigimiz sdyleside, bu alblimiin gelirinin, Seyit Nasreddin’in de onayiyla, Guran
bolgesinde kurulacak bir tanburhaneye (tanbur okulu) bagislanacagini aktardi.

Nitekim, bu calismanin basladigini tezin yazimu sirasinda 6grendik’.

During’in bir makalesinde, bu baglamda hatirlatma yaptig1 bir karsilastirmay: da
buraya not diigmek gerekir: Ehl-i Hak miizigiyle pek cok agidan benzerlik gosteren
Alevi-Bektasi miizigi, Ehl-i Hak miiziginin i¢inde bulundugu “koruma” durumundan
farkli bir konumdadir. Alevi-Bektasiler i¢in de baslica ritiiel olan cemlerde semahlar
calip sOyleyen ozanlarin bir¢ogunun, ayn1 zamanda popiiler sanat¢ilar olmalar1 ve bu
eserleri cem disinda da seslendirmeleri, kutsiyetin ¢ok Otesinde farkli formlara
doniigen bir statii igerir (During, 2006, 52). Ayn1 zamanda Alevi ya da Bektasi

olmayan, diger popiiler sarkicilarin, bu eserleri baglamlar1 disinda seslendirmeleri,

* Ancak bu kez, Iran devletinin resmi izin yazis1 vermemesi ve bu okulu bir cemhane (cemevi) olarak
gormesi, okulun insaatinin yarida kalmasina neden olmustur.
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hatta bir semaha kutsal dansin Otesinde, bir diigiin eseri ya da halayr muamelesi
yapmalar1 veya bununla baska sekillerde dans gosterileri yapmalari, giintimiiz Alevi-

Bektasi toplumu agisindan bir sorun teskil etmez.
5.2.1.1.1. Tanburun Ehl-i Hak Cemindeki Yeri

Tanburun kutsalligin1 anlamak i¢in, yorumcusuyla dinleyicisinin yam sira ¢alindigi
ortamin ve repertuarin da dikkate alinmasi gerekir. Bu ac¢idan Ehl-i Hak cemi ve gizli
kabul edilen cemlerde g¢alinan makamlar, tanburun toplumsal bellekle iliskisini

ortaya koyan en dnemli gostergelerdir.

Cem, Ehl-i Hak’a inananlarin en 6nemli ritiielidir. “Sadiklarin toplandigi meclis”
olarak bilinen cem, her hafta persembe veya pazar giinleri cemhanelerde veya uygun
mekan1 olan bir inan¢ mensubunun evinde diizenlenir. Ancak bunun disinda da,

uygun bir ortam olustugunda her zaman cem yapilabilir.

Bu ritiiel, sadiklarin Tanr1’yla ittifak anlasmasinin bir tiir yinelenmesi amacini tasir.
Tasavvuf kaynaklarinda bezm-i elest’ olarak gecen bu olay, “Tanri ile ruhlarin yer
aldig1 ilk meclis”in tekrarlanmasi olarak goriiliir. Ayni1 zamanda, Hz. Muhammed ve

Hz. Ali’nin de yer aldigina inanilan Kirklar Meclisi’nin bir tezahiirtidiir.

Cemde tanbur calan ve deyisleri icra eden zakire kelamhan, cemi yoneten seyite ise
sercemnisin ad1 verilir. Seyitin sozleriyle baslayan cemde, geleneksel makamlar icra
edilir. Katilimcilar nakaratlara elleri birbirine vurmak suretiyle eslik eder. Cemin
sonuna dogru “Ali, Hak, Hu, Sah, vb.” nidalarla Ilahi Oz ¢agrilir. Ancak Ehl-i Hak
ceminde seslendirilen eserlerin yorumlanmasinda, farkli Islami tarikatlerin
zikirlerinden en temel fark, hi¢cbir zaman zikrin ritmik ve kendine 6zgl nefesleri
kullanan teknik bi¢imini uygulanmamasidir (During, 2006, 51). Keldmhan, cem
sirasinda higbir zaman kutsal repertuarin disina ¢ikmazken, katilimeilar da nidalarin

disinda, yalnizca nakaratlara ve toplu okunan dualara eslik ederler.

Ehl-i Hak’a inanalar, Ilahi Oz’iin, cem sirasinda, katilimcilar uyum icerisindeyken bu
uyumu saglayan tanburdan cikan seslerle (dsdr) ortaya cikacaginmi ifade eder. Bu

inanig zahiri agidan degil, ozellikle batini agidan gegerlidir: Cemin dorugunda

3 Bezm-i elest: 1. Meclis, muhabbet ve sohbet toplantisi. 2. Hakk’m “Ben sizin Rabb’iniz degil
miyim,” diye sordugu, ruhlarin da “Evet 6yledir,” seklinde cevap verdikleri meclis (Araf Suresi, 172).
Bu olay, insanlar yeryiiziinde yaratilmadan evvel Allah’la insan ruhlar1 arasinda meydana gelmistir
(Uludag, 2001, 75).
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Tanri’nin tecellisinin fiziksel varligiyla, bir miizik ahengi olusacagina inanan Ehl-i
Hak mensuplari, bu anlik tecelliyle tanburun eski sesine (diizenine) kavustuguna,
llahi Oz’iin ise pirlerden birisi olarak zuhur ettifine inamr. Béylelikle cem,
inananlarin birlik duygusu ile tinsel kimliklerin (pirlerin) tezahiir devirlerini harekete

gecirerek, kutsal tarihe de etki yapan bir térendir (During, 2006, 58).

Tecellinin, cemde tanburla ¢alinan ve kutsal olduguna inanilan keldm makamlarinin
sOylendigi doruk aninda gerceklesecegine inanilmasi, sembolik bir ifadenin hakikat
olarak algilanmasini gosteren bir olustur. Bu sebeple Ehl-i Hak cemi, bu inanca
mensuplarin disindaki diinyaya kapali, gizli bir térendir. Bu tdrenin herhangi bir
ortama kayda gecirilmesi, kamusal alana ¢ikarilmasi ve bu alanlarda duyurulmasi,

dini liderlerin izni disinda genellikle miimkiin degildir.

Cem, toplumsal aidiyet ve bellek agisindan da 6dnem tasir. Mir-Hiiseyni (2003, 194)
bu konuda sunlar belitir: “Cem konuklar arasinda giiglii bir beraberlik ve aidiyet
duygusu uyandirir, toplantilarinda Ilahi Oziin varhgna duyduklari inang hayatlarinin
her alanina agilarak kutsal bir bag haline gelir. Bu bag cem sirasinda hepsine esit

davranilmasi ve ikram edilen her seyin paylasilmasi dolayisiyla daha da giiglenir.”

Hobsbawm (1983, 4’dan aktaran Greve, 2006, 208)’in yukarida bahsi gegen,
gelenegin icadr konusundaki goriisleri, cem i¢in de gecgerlidir. Tanbur ise, cemin
gecmise referansla kimlik bulan, kaliplastirma ve ritiiellestirme siirecinin temelini
kurar. Cemin, kutsal tarih ile yasanan an arasindaki iliskisini saglayan baslica iletigim
araci olan tanbur, yine yukarida degindigimiz “veri tastyicilik” gorevini iistlenirken,
sosyal ve Kkiiltiirel baglamdaki kimligine de kutsiyet kazandirmis olur. Tanbur bu
islevi, kelam’1 igerdigi i¢in kutsal olduguna inanilan ve dis diinyaya gizli tutulan

makamlarin icrasiyla gerceklestirir.
5.2.1.1.2. Kutsal ve Gizli Tanbur Makamlar

Ehl-1 Hak miizigi baglaminda makam kavrami, bir melodiyi olusturan ses dizisiyle
birlikte 0 melodinin ana temas1 ve sdzlerinden olusan biitiin olarak kabul edilir. Bu
acidan Ehl-i Hak miizigi konu oldugunda makam kavrami, Tiirk, iran ya da Arap
makam / dastgah sistemlerinden ve adlandirmasindan ayrilir. Makamlarin, 6zellikle
kelam repertuarinin tamaminin sézlii olmasi, tanburun ve sesinin kutsiyetinin, ayni

zamanda soziin kutsiyetiyle iliskisi acisindan da 6nemlidir.
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Kutsal sayilan makamlar, tanbur repertuarinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturur. Bu
makamlara genel olarak “72 makam” adi verilir. Geleneksel makamlar, ge¢mis
donemlerden bu yana icra edilen makamlardir. 72 rakami, Ehl-i Hak i¢in kutsal bir
sayl oldugu i¢in sembolik bir deger tasir: Hem diinya lzerindeki 72 milleti
simgelemesi, hem de sayilarimin 72 olduguna inanilan Kerbeld sehitlerini temsil

etmesi ag¢isindan bu rakam onemsenir.

Makamlarin genel olarak Ehl-i Hak’in dini 6nderlerinin ya da kutsal tarihinin 6nemli
isimleriyle anilmalarinin baslica sebebi, bu makamlarin s6z olarak bu kisiliklerin
keldm’lar1  olduguna ve c¢alman makamimn (ezginin) bu kisi tarafindan
miiziklendirildigine inanilmasidir. Ancak During (2006, 54), kimi durumlarda bu
kisilere iliskin kesin bir gelenegin mevcut olmadigini, bu nedenle sadece kendi
adlarin1 verdikleri ezgilerde ya da onlardan bahseden koro parcalarinda yasamayi
stirdiirdiiklerini soyler. Bu kisilerin melodi adlariyla dolayli olarak anilmalari,
efsanevi bir zamana, kelimelerin sustugu (During bunu, “mythos = sessizlik™ olarak
belirtir) ve sadece miizigin konusabildigi mitik bir boyuta dogru bize kilavuzluk

ettigini ekler.

Glniimiizde tanburla yeni besteler yapilmaya c¢alisilsa da, bunlar makam olarak
anilmaz. Makamlarin ortaya ¢ikmasinda, ger¢cek zamanin 6tesinde, kutsal zamanin da
referans alinmasimnin payr biiyiik oldugu icin, her dénemin makami, kendisinden
sonra gelen donemlerde daha cok icra edilir. Bu sayede makam olarak anilmaya
baslanir. Ehl-i Hak’in dongiisel tarih anlayis1 da burada devreye girer: Bir ruhun ya
da 6ziin, devirden devire farkli bedenlerde ortaya ¢ikmasina benzer bir sekilde,
makamlarinda da tanburla ve tanburda beden bulmasi, bir nesilden digerine aktarilan
bilgiyle ve hizmetle gerceklesir. Tanburun ve makamlarin, kutsal tarihle en temel

bagi1 budur.

During (2006, 64) bu konuda sunlar1 aktarir:

“Ehl-i Hak mutasavvuflart eserden mahrum olan sanatsal ya da dini basarilar1 degersiz
addederler; bu, su anlama gelir; bu tiir icraatlar 6te taraf ile iletisimi olan, kendilerine ilahi bir
eser bahsedilen ve doniislerinde kendi yaraticiliklari ile bunu aktarabilen kisilerden
gelmelidir. Bu ilkeye gore, besteci gercekten bir esine ya da —kabul edilen yiiksek dini
mertebeye (makam) isaret eden- ‘soziin giicii’ne (asar-1 kelam) sahip olmadigr miiddetce
geleneksel zikirlerin ve kelamlarin olusturdugu eseri olusturabilecek zikir ve kelamlar icat
etmesi veya bestelemesi s6z konusu bile degildir. (...) Bir tambur ustasinin bana agikladigina
gore, ornegin Seyh Emir ezgisinin (onun ismini alan ezginin) ¢ok degerli olmasinin nedeni
suydu: ‘Ciinkii aydmlatilmis bilge bir kisi olmasi (drif) ve Tanr ile sahsi bir iligkisi
olmasindan 6tiirii, o 6teki alemden ezgiler duyuruyordu ve bunlari tambura uyarliyordu.””

46



Geleneksel tanbur makamlar1 {i¢ ana gruba ayrilir:
5.2.1.1.2.1. Kelam Makamlari

Sadece cemlerde ¢alinan, bu yiizden cem disinda ¢alinmasina iyi gozle bakilmayan
makamlardir. Tamami, makami ilk icra eden veya ortaya ¢ikaran ermis kisinin adiyla
anilan, kutsal ve gizli kabul edilen makamlardir. Bu yiizden, bu makamlarin 6zenle
korunmas1 gerektigi diistintiliir. Keldm makamlarinin korunmasi sadece sembolik bir
deger tasimaz. Bu durum ayni zamanda batini bir dogadan kaynaklanir. Batinilik,
Ehl-i Hak inanci ve kiiltiirli agisindan dnemli bir kavramdir. Ayn1 kavram tanbur i¢in
de gecerlidir: Tanbur, “gériinen” ve ‘“duyulan” makamlarin, “gériinmeyen” ve
“duyulmayan” yanlarinm1 ifade eden, onlarin i¢ duygularim1 yansitan bir ¢algi olarak
goriiliir.

Keldm makamlarina, ayn1 zamanda “hakiki”, “ilahi” ya da “irfani” makamlar adlar1
da verilir. Bu adlandirmalarin da baslica sebebi kutsal tarihe yapilan gdndermedir.

During (2006, 58) bu konuda sunlar1 soyler:

“Ilahi ezgiler kavranni, goriiniisteki anlamiyla diisiinmemek gerekir; zira ilahi ezgiler cemin
icracisinin manevi giiciinden kaynaklanan bir etkiyle (asar) olusur. Bu mit bir¢ok seyi akla
getirir: tecellinin fiziki varli§i, cemin 6ziinde zarif bir miizikal uyum olusturur; karsilikli
olarak bu uyum tecelliyi ¢agirir; tecellinin yeryiiziine inmesi bir anlik ve soyut ama bir o
kadar da gercektir.”

Gizemli bir davranis bi¢ciminin temel diisiincesi olarak dsdr’dan bahseden During
(2006, 62, 63), kutsal ezgiler calinirken sadece yad etmek manasinda eski zamanlarin
hatirlanmadigini, bunun ayni zamanda séz ve miizikte iz (dsdr) birakmig belirli
kisilerin tekrar canlandirilmasi i¢in de bir yol oldugunu soyler. Biitiin bu zikirlerin
ilham aninda yaratilmasindan dolay1r ayni zamanda yaraticilarinin dsdr’inin onlari

belirledigini tahmin edebiliriz.

Bu konuda, dnemli bir tanbur icracisi olan ve Ehl-i Hak’la ilgili temel bagvuru
kitaplarina imza atan Nur Ali ilahi (ilahi, no: 1584°den aktaran During, 2006, 63, 64)

sunlar yazar:
“Onlarmm ezgilerinin 6zel bir eseri vardir, sozlerinin birlikteliginden kaynaklanan bir eser.
Zikirde de, her diizenlemede ve her ezgide belirli bir etki yatar; dyle ki eger biz zikri baska

bir ezgi ile icra edersek etkisini de degistirmis oluruz. Zikri sadece dogru (hakiki) ezgisi ile
sOylersek uygun etki yaratilmis olur.”

[lahi’nin bu sodzlerinde gegen hakiki kelimesi, kelim makamlarinin kutsiyet

baglaminda Hakk ile iliskisine de isaret eder.
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Ehl-1 Hak cemlerinde keldm makamlarinin icrasini, her déonemde kelamlarin canli
tastyicist olarak kabul edilen keldmhan’lar yapar. S6z olarak keldm repertuarin1 en
iyi bilen kisi olan kelamhan, ayn1 zamanda tanburla cemde zakirlik yapar. Cemin
tim kelam yiiriitiiclisii ve eserlerin belirleyicisi odur. Genel olarak, keldmhan’in
ortama gore solo bir veya birka¢ kelam makami seslendirmesiyle baslayan cem,
kelamhan’1n grupla birlikte seslendirdigi agir tempoda birka¢ makam ile daha sonra
giderek hizlanan ve grubun hem vokal, hem de alkisla eslik ettigi bir ortama doniisen
icrasina olanak tanir. Grup icralarinda kelamhan’a uyulur, onun seslendirdigi
makamlarda solo vokaline, grup olarak cevap verilir. Makamlarin se¢imi ve birbirine
baglanis1 konusunda serbest olan keldmhan, kimi zaman ayn1 melodide kalip farkl
sozlere gecerken, kimi zaman ayni sozleri farkli melodilere ekler. Ancak bunlar,
Elahi’nin yukarida belirttigi gibi s6z ve melodi uygunlugunun gozetildigi, usta

keldmhan’larin kolaylikla becerebildigi gecislerdir.

Hoosmandrad (2004, 131) cemlerde icra edilen kelam makamlarinin seyrini, “sabit
varyasyonlar” olarak adlandirir. Bu adlandirmanin baslica sebebi, ¢ogu keldmhan’in
cemlerdeki makam varyasyonlarinin aslinda sabit sayilabilecegi diislincesidir.
Ogzellikle kiiciik yerlesim yerleri veya kdylerde, siirekli bir arada bulunan grup
icracilarinin sabitlenen ortak icralar1 da bu diisiinceye uygun goriilebilir. Ancak solo
icralarda, cogu zaman genis bir esneklik ve ortamin havasina gore degisebilen
varyasyonlar yapilir. Kelamhan, cemde ortaya c¢ikan dsar’in etkisiyle cemi
yonlendirir. During (2006, 60), kelamhdn’in icrasiyla ilgili olarak sunlari aktarir:
“Daha ¢ok, olusan ortam, hiikiim siiren hava kelamhanin sec¢imini etkiler; kelamhan
bu se¢imi dnceden yapmaz; eger kelamhanin sezgileri yeteri kadar kuvvetli ise, o

belirli ilahi kisinin titresimini hisseder ve onunla ilgili kelami1 soyler.”

Kelam makamlarinin, kullandiklar1 ses dizisi, genis zamanli ritmik yapis1i ve
sOzleriyle kendine 6zgii bir usluba sahip olduklar1 goriiliir. Fozi (2007, 178), Guran
bolgesindeki kelam makamlariin, Sahne’deki icralara gdre daha agir tempoda
oldugunu belirtir. Bunun nedeninin, geleneksel repertuar1 koruma amaci oldugunu

aktarir.

Bu makamlar, tanbur repertuarinin en 6nemli boliimiinii olusturur. Ancak en az
kayda gecirilmis boliimii de bu repertuardir. Bu repertuarin kayda gecirilmesi i¢in

mutlaka dini 6nderlerden izin gerekir. Cemlerde ya da baska ortamlarda kayitlarinin
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yapilmasia iyi gozle bakilmaz. Bu makamlar, ¢ogu zaman cemler disinda icra

edilmez.

Ehl-i Hak cemlerinde icra edilen baslica keldm makamlarmi su sekilde
siralayabilirizz Tanri’’nin insani yarattiginda ona ruhunun verilmesi i¢in tanburla
calinmasini istedigi makam Tarz-i Ydri; XIV. yiizyillda yasayan Sultan Ishak’a
adanan Sultan Dina; yine XIV. ylizyilda yasayan Pir Davud’a adanan Hakk Davud,
XVIIL yiizyi1lda yasayan Ehl-i Hak 6nderi Sah Emiri Zulehi’nin yazdig1 Sah Emiri;
XI. yiizyilda yasayan Sah Hosin’in yazdig1 Sah Hogin, XIII. yiizyilda yasayan Seyit
Muhammed Barzanci’ye adanan Seyit Muhammad Barav Divani; cemdeki Ilahi Oz’
anlatan Ydran Cem Nian; XI. ylizyilin sonlarinda yasayan Baba Navus’a adanan
Baba Navusi; cemlerde solo ve grup icralarinin genellikle sonunda okunan Pesrev-i
Perdivar; Sultan Ishak’m yazdigina inamlan Hey Imamm Yar; XV. yiizyilda
yasayan, Ehl-i Hak’1n en 6nemli s6zlii ve miizikal kaynaklarindan birisi olarak kabul

edilen Seyit Himas un yazdig1 Seyit Hamaig, vb.
5.2.1.1.2.1.2. Meclisi Makamlar

Biiyiik ¢ogunlugu &lgiilii degildir ve serbest sekilde sdylenir. Kiirt ve iran miiziginde
sOylenen dvdz (uzunhava) formundadir. Genellikle biiyiik meclislerde sdylenen, epik
formda siirlerden olusan makamlardir. Dini konular1 dogrudan islemez, dolayh
olarak aktarir, bu a¢idan keldm makamlarindan ayrilir ve sahnede, albiim
kayitlarinda icra edilir. Baz1 zamanlarda sozsiiz olarak da icra edilir. Tanburun kutsal
sayilan makamlarinin kimi zaman yaninda sayilan meclisi makamlar, bazi kaynaklar

tarafindan 72 makam icerisinde say1lir*.

Kimi zaman Ehl-i Hak cemlerinde kelamhan tarafindan sdzsiz icra edilen meclisi
makamlar, kimi zaman melodilerine keldm sozleri eklenerek de icra edilir. Ancak bu

sekilde icra, cem disinda yapilmaz.

Baslica Meclisi makamlar sunlardir: Hem Ehl-i Hak, hem de Kiirt miiziginin 6nemli
epik anlatimlarindan birisi olan Katar; sabah vakitlerinde calinan ve sevdigine
uyanmasini soyleyen Seheri; ask acisini anlatan Garibi; tinlii Kiirt miizisyeni

Saruhan’dan ismini alan, kendini bir iyilige adayan kahramanlarin yigitligini anlatan

* Nitekim, yukarida bahsi gegen, Ali Akbar Moradi tarafindan kaydedilen “72 Makam” albiimiinde de

meclisi makamlar, kutsal repertuar icerisinde degerlendirilmistir.
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Saruhani; bazi1 yorelerde Allah Veysi olarak da bilinen, Tanri’nin yarattigr doganin
giizelliklerini anlatan Hicrani; Leyla-Mecnun, Ferhat-Sirin gibi asklarin anlatildig:
Mecnuni; Firdevsi’nin Sehname adli eserinin kahramanlarindan Riistem’i anlatan

Tarz-1 Riistem, vb.
5.2.1.1.2.1.3. Mecazi Makamlar

Giinlik yasamdaki konularla ilgili makamlardir. “Tiiremis” makamlar olarak da
adlandirilirlar. Bu makamlarin ezgileri, Iran'da Kiirtler’in ya da Tiirkmenler’in
bulundugu diger yorelerde de goriilebilecek, zurnayla ya da kemenceyle, diigiin gibi
cesitli toplantilarda ¢alinan ezgilerin tanbura uyarlanmis sekilleridir. Basit yapili,
¢ogu zaman Olciilii olan bu makamlar, 6zellikle yeni tanbur 6grencilerinin egitim
amactyla caldigi, icrast en kolay, en melodik makamlardir. Bu makamlar kutsal
makamlar arasinda sayilmaz. Sahnede, albiim kayitlarinda en c¢ok ¢alinan
makamlardir. Kimi zaman keldm makamlarimi cagristiran ezgilerle siislense de,
glinlimiizde tanburla yapilan yeni besteler bu makamlar i¢cinde sayilir. Bu makamlar

da ¢ogu zaman sozsiiz calinir.

Ancak During (2006, 52), baz1 mecazi makamlarin kutsal makamlara karistigini ve
bunun ayriminin soyle yapildigini aktarir: “Zaman iginde eski Kiirt inanglarinin
dindis1 6geleri eski kutsal repertuara karigmis olsa da, Ehl-i Hak miizigi temelde
diger Kiirt ve Iran miizik formlarindan farklidir. Baz1 kelimhanlar bu ayrimi mecazi

(tiremis) karsisinda hakiki (otantik ya da ilahi) terimini kullanarak yaparlar.”

Bu makamlar arasinda sunlar sayilabilir: Zurnayla ¢alinan, bir atin dortnala gidisini
imleyen Savar Savar; yine zurnayla ¢alinan, bir cengi anlatan Cengahra; bir dans

havasi olan Halparke, vb.
5.2.1.2. Giinliik Yasamda “Korunan” Tanbur

Ehl-i Hak toplulugu tarafindan kutsal kabul edilen tanbur sazi, inanci siirdiirenler
tarafindan biiyiik bir dokunulmazlikla giinliik yasamda da korunur. Ehl-1 Hak’a
inanlar, nerede olursa olsun tanburu ellerine ilk aldiklarinda saygilarini gostermek
icin onu Oper ve aldiklar1 yere 6zenle birakir. Tanbur, bulundugu mekanda korunakl
bir bolgeye konur; kutsal kabul edildigi i¢in gelisigiizel ¢alinacak eserler igin

genellikle kullanilmaz. During (2003, 171), tanburun XXI. ylizyildaki ustalarindan
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Nur Ali ilahi’nin, bir kisi onu herhangi bir esya gibi tasidig1 veya eline aldig1 zaman

hemen onu uyardigini ve tanburun statiisiinii hatirlattigini belirtir.

Calgmin c¢alinisi kadar egitimi, yapilist ve satilist da ayni saygi igerisinde
gergeklestirilir. Tanbur yapim ustalari, sazi yapmanin onurlu bir gérev olduguna
inandiklarini1 aktarirlar. Bu durum, Ehl-i Hak mensubu olmayanlar i¢in de benzer
sekilde siirdiiriiliir. iran’daki pek ¢ok miizik magazasinda, tanbur sazinin diger
sazlardan farkli bir yere konuldugu, kutsalligina saygiyla yaklasildigi goriiliir. Ayrica
Ehl-i Hak olmayan tanbur icracilarinin, tipki Ehl-i Hak mensubu tanbur icracilari
gibi calgiy1 ¢almadan 6nce Opmeleri, bunun giinlilk yasamda da bir ritiiel haline
geldigini gosterir. Bu yiizden tanbur, Iran’daki diger halk calgilarindan ayrilir.
Tanburun tasidig1 kimlik ve Ehl-i Hak toplulugu tarafindan ona verilen statii, giinliik

yasamda da tanburun benzer kutsiyetle korundugunu gosterir.
5.2.2. “Disa Ac¢ilan” Tanbur

XX. yiizyilin baslarina kadar 6zellikle Batili literatiirde, kisith sayida incelemenin
konusu olan Ehl-i Hak inanci ve kiiltiirii, XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren daha
fazla incelenir, bu konuda pek ¢ok yazili kaynak yayinlanir. Ulasim, haberlesme ve
kayit teknolojileri konusundaki ilerlemelere paralel olarak, bugiine kadar Iran’da
kapali bir yasam siiren topluluk yavas yavas dis diinyaya, yani “kendisinden
olmayan” diinyaya acilmaya baglar. Bu agilma isteginin, hem Ehl-i Hak
toplumundan, hem de dis diinyadan geldigini sOyleyebiliriz: Ehl-i Hak’la ilgilenen
Batili ve Dogulu dis diinya tarafindan gliniimiize kadar gizemli, mistik bir inancin
takipgileri olarak goriilen topluluk, giderek belirginlesen bir sekilde incelenmeye

baslanir ve toplulugun “sir”’lar1 aciga ¢ikarilmasa dahi konusulur hale gelir.

Ehl-i Hak topluluguyla disaridan ilgilenenlerin baslangictaki merakinin 6tesinde,
ozelikle 1979°da yapilan Iran Islam Devrimi sonrasinda, Ehl-i Hak’in yasayan
onderlerinin aldig tarihi bir kararin, toplulugun disa agilmasida onemli bir islevi
oldugunu soylenebilir: O dénemde de Pir olan Seyit Nasreddin’in ¢abasiyla, Ehl-i
Hak mensuplarmin tanbur ¢almasimmi ve kelam repertuarim1 6grenmesi konusunda
ciddi bir ¢abaya girilir, basta kutsal tanbur repertuari olmak iizere, Ehl-i Hak
miizigiyle ilgili derslerin verildigi pek c¢ok kurs acilir. Kiiclik yastakilerden en
yaslilara kadar genis bir yas kusaginda ilgiye doniisen bu karar, toplulugun kendi
icinde de bir devrim olarak goriilebilir (Hoosmandrad, 2004, 46).
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Son yiizyila kadar sadece Ehl-i Hak’a inanlarin sahip oldugu tanbur sazi, giderek
daha fazla Ehl-i Hak olmayanin sahip oldugu bir ¢algi olmaya baslar. Ayn1 artis, Ehl-
1 Hak olanlarin calgiya olan ilgisine de etki eder: Ehl-i Hak mensuplarinin arasinda
tanbur ¢alanlarin sayisi1 artarken, diger yandan kendileri calmasalar dahi, tanbura ve
kutsiyetine saygilarindan dolay1 evlerine mutlaka bir saz almaya gayret gosterenlerin
sayist artar. Tanbur, tipki Hristiyan ha¢i gibi bir ikon haline gelir (Hoosmandrad,
2004, 46).

Buraya kadar korunmasini inceledigimiz tanbur sazinin, ayni zamanda Ehl-i Hak
toplumunun disartya agilmasinda oncii rol iistlendigini sdylenebilir. Sazin kutsiyetini
ve statlisinii kapsayan bu rol, miizik araciliyla, toplumsal bellegin yeniden ele
almisima olanak saglayan bir zemin olusturur. Hem Ehl-i Hak olanlar, hem de
olmayanlar i¢in kimliklerin yeniden tesbit edilmesine neden olan bu durum, ayni
zamanda ritiielin de yeniden ele alinisin1 ortaya cikarir: Ritiieli imleyen yeni tanbur
icralari, kutsal olduguna inanilan makamlar1 imleyen yeni besteler, toplulugun gizini
aralamaya calisan tiim yeni g¢alismalar, “eski” olan, “hatirlanan” ve “korunan’la
farklr bir iligkinin kapisini aralar. Bu agidan topluluk disa agilirken, varolan hangi
pratiklerin degistigini ya da yeni olarak hangi pratiklerin ortaya ¢iktigini incelemek

gerekir.
5.2.2.1. iran’da Tanbur Yapim ve Satis1

Yukarida, disa agilmanin baslica etkenlerinden birisi olarak ele aldigimiz tanbur
egitiminin diger etkili oldugu alan, tanbur yapimi ve satigi konusundaki devrimdir:
1979 sonrasinda, yine Seyit Nasreddin’in ¢abasi ve kontroliiyle, olduk¢a uygun
fiyata tanbur satislar1 yapilmaya baglanir. O dénemden bu yana Ehl-i Hak mensuplari
tarafindan yapilan tanburlar, yine Pir’in kontrolii ile satilir (Hoosmandrad, 2004, 46).
Buradaki temel amaglardan birisi, tanburun pahali fiyatlara el degistrmesini ve bu
sayede dontisebilecegi pahali “esya” ya da “mal” olma halini engellemek iken, diger
yandan tanburun kutsiyeti ve statiisiine ters diisecek bir durumun ortaya ¢ikmamasini

saglamak olur.

Yedi kusaktir tanbur iireten bir aileden gelen ve pirine siki bagh bir Ehl-i Hak olan
tanbur ustas1 Semsullah Fermani’nin oglu olan Asadullah Fermani tarafindan iiretilen
tanburlar, glinlimiizde profesyonel miizisyenler ve cemlerde tanbur ¢alan zakirlerin

en ¢ok tercih ettigi sazlardir. Kirmangsah’a bagli Guran bdlgesindeki Gahvareh
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beldesinde, kii¢iik bir atdlyede geleneksel yontemlerle iiretilen bu tanburlar, formu
hep korunan, tamamen el yapimi sazlardir. During (2003, 178), Fermani ailesinin
tirettigi tanburlarin yilizyillardir ayn1 6zellikleri korudugunu, ancak bu tanburlarin
teknik acidan referans alinacak calgilar olmadigini belirtir. Ancak glinlimiizde Ehl-i
Hak miizigiyle ilgilenen miizisyenlerin ilk duraklarindan birisi olan Fermani ailesi,

Ehl-1 Hak mensuplarinin en ¢ok saygi duydugu tanburlar tiretir.

Hoosmandrad (2004, 46), Asadullah Fermani’nin yaptig1 tanburlarin, fiyat ve diger
konular baglaminda Pir’e bagli olmasinin {i¢ temel nedeni oldugu aktarir: Fermani,
oncelikle yaptig1 herseyin Pir’in kutsal varligina bagli oldugu, daha sonra Pir’in
sozlerine mutlak ve ylirekten bir itaatla inandig1 ve son olarak tanburun kutsiyetini

korumanin onuruna gii¢lii bir inan¢ duydugu i¢in bu goérevi yapar.

Asadullah Fermani’yle yaptigimiz miilakatta, yilda yaklagik 40-50 adet tanbur
tirettigini, bunlarin bir kisminin Amerika ya da Avrupa’ya gotiiriildiigiinii belirtir.
Kardesleriyle birlikte calisan Fermani, satis i¢in diikkanlara tanbur vermedigini,
siparis veren kisilerle birebir goriistliglinii ve tanburlari, onlara deger verecegini ve

kutsiyetine sayg1 gdsterebilecegini diisiindiigii kisilere verdigini anlatir.

Tanbur sazinin yapimiyla ilgili bir “standart” gelismemistir. Bunun en onemli
nedeni, saza duyulan saygi ve kiiltiirel bellekle sekillenen statiisiidiir. Glintimiizde
tanbur yapimyla ilgili yenilikler denense de bunlar seyitlerin veya taninmis usta

calgicilarin izniyle gercgeklesir.

Giiniimiizde, Iran’mn Tebriz, Tahran, Hamedan gibi biiyiik sehirlerinde tanbur yapim
atdlyeleri bulunur. Ornegin Kerend’de, yirmiye yakin tanbur ustasinin ¢alisti1 bir
bina, devlet tarafindan yaptirilir. Bu yerlerde, geleneksel yontemlerle {iretilen
tanburlarin bir kismu iilke i¢inde, diger kismu ise iilke disinda (6zellikle Amerika’daki
Iranhlar arasinda) satilir. Ancak Fermani, bu sazlarm pazar igin iiretilmis, taklidi

sazlar oldugunu diisiiniir (Fozi, 2007, 178).

Tanburla yapilan kayitlarin artmasi, tanbur egitimi veren hocalara ilginin gelismesi
ve sazin satigindaki sayinin artmasina bagli olarak tanbur yapimcilar1 arasina da Ehl-i
Hak olanlar disinda ustalar eklenir. Bugiin Iran’da pek ¢ok setar ya da dutar
yapimcist ayni zamanda tanbur yapimiyla ugrasir. Bu durum da disa agilmanin

sonuglarindan birisidir. Ornegin During (2003, 79), Iran’in en énemli ve iinlii galgt
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yapimcilarindan birisi olan, ancak aslen Ehl-1 Hak olmayan Neriman’in yaptigi

tanburlarin, standart1 saglanmis, ses ve yapi1 olarak en iyi ¢algilar oldugunu belirtir.

Hoosmandrad (2004, 48), iran’daki yapimcilarin yani sira, tanbur satin alan ve Ehl-i
Hak olmayanlarin da Pir’in ¢abasina uydugunun sdylenebilecegini aktarir: Iran’daki
tar ve setar fiyatlar1 giin gectik¢e oldukca yiiksek rakamlara ¢ikarken tanbur fiyatinin
sabit kalmasi i¢in c¢alisilmasi, tanburun asil degerinin maddi degil, manevi oldugunu
gosterdigi i¢in, tanbura olan sayginin her zamankinden daha ¢ok olmasina neden

olur.
5.2.2.2. Tanbur Egitimi

Giiniimiizde, Iran i¢i ve disinda pek ¢ok sehirde, cesitli miizik okulu ve kiiltiir
merkezlerinde, iran miizigi ¢algilariin yani sira tanbur egitimi veren okullar yer alir.
Ancak tanburla ilgili geleneksel makam icrasi, Ehl-i Hak mensubu miizisyenlerin,
geleneksel mesk yontemiyle yapilir. Ozellikle Guran ve Sahne bolgelerinde veya bu
bolgelerden gelen ustalarin Iran’nin gesitli sehirlerindeki evlerinde, cemhane olarak
kullanilan mekanlarda, solo ya da gruplar halinde tanbur dersleri verilir. Bu
derslerde, bir yandan tanburun calis teknikleri gosterilirken, diger yandan geleneksel
makamlarla ilgili kuramsal ¢caligsmalar yapilir. Makamlarin sozel igerigi ile Ehl-i Hak
inancinin temel ilkeleri bu kuramsal c¢alismalarda icracinin geldigi seviyeye gore

aktarilir.

Kirmangah ve Tahran’da tanbur dersleri veren Ali Ekber Muradi, kendisiyle
yaptigimiz miilakatta, Ehl-i Hak olmayan pek cok &grencisinin oldugunu; bu
Ogrencilere bir yandan tanburla ilgili egitim, diger yandan Ehl-i Hak’la ilgili genel
bilgiler verdigini anlatir. Muradi, kutsal makamlarin, eger kotii niyetle veya para
kazanmak amaciyla kamuya acik yerlerde ¢calinmayacaksa herkese 6gretilebilecegini,
ancak bunun i¢in belli bir tanbur egitiminden gecilmesi gerektigini belirtir. Muradi,
bu makamlar1 c¢alma seviyesine gelen bir Ogrencinin, bunlar1 kot amach
kullanmasinin s6z konusu olmayacagini diisiiniir. Bu yiizden Ehl-i Hak olmayanlarin
bu makamlar1 6grenmesinde higbir sakinca yoktur. Muradi, cemlerde okunan
makamlarda yer alan sozlerin sadece Ehl-i Haklar’1 degil, tim insanlig1 ilgilendiren
fikirler igerdigini, bunu diger kisilerin de 6grenmesinde bir sakinca olmadiginm

belirtir.
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Tanburun egitimi konusunda giiniimiizde net bir fikir birligi ve belirgin bir metod
yoktur. Ali Ekber Muradi gibi baz1 usta miizisyenler, 6grencileri Ehl-i Hak mensubu
olsun veya olmasin, kutsal repertuara kadar varan bir tanbur egitimi verirler. Ancak
diger yandan, gesitli sehirlerde, genellikle Ehl-i Hak olmayanlar tarafindan acilan
miizik okullarinda ve ¢ogu zaman Ehl-i Hak mensubu hocalar tarafindan verilen
tanbur egitimi, mecazi makamlar ¢er¢evesinden ancak meclisi makamlara uzanan ve
tanburun genel icra prensiplerini aktaran bir programa sahiptir. Dolayisiyla bu
konuda da, tanbur icrasi ve repertuarini koruma egilimi ile disa acilma diisiincesini

bir arada gérmek miimkiindiir.
5.2.2.3. Diinyada Tanbur Kayitlar

Iran’da genis kitlelere yayilan ve 60°1i yillardan itibaren radyolarda tanburla yapilan
ilk kayitlar1 gergeklestiren Emir Hayati’nin (dogumu 1921) “Ali Guyaam, Ali
Juyaam” adiyla yayinlanan c¢alismasi, 1903 — 1956 yillar1 arasinda yasayan
geleneksel Iran sairlerinden Sabir Hamedéani’nin Hz. Ali ile ilgili Farsca bir siirinin
tanbur esliginde miiziklenmis halidir. Kirmansah’in, Guran’dan sonra en énemli Ehl-
1 Hak merkezi sayilan Sahne’de dogan, kiiciik yaslarda geleneksel tanbur egitimi alan
ve cemlerde zakirlik yapan Hayati’nin bu g¢aligmasi, yayinlandigi déonemde Ehl-i
Haklar arasinda biiyilik tartismalara neden olur: Bir yandan Hayati’nin konserlere
tanburla ¢ikmasi ve bundan para kazanmasi tartisilirken, diger yandan bu olay, yeni
miizisyenlerin ortaya ¢ikmasini ve tanburla yeni kayitlarin yapilmasini saglar. Bu
donemde yayinlanan ¢alismalarda, cemlerde icra edilen makamlar yer almaz, ancak
tanburla yapilmis yeni bestelere yer verilir. Bu bestelerin biiyiik ¢ogunlugu, Farsca
siirler iistiine kurulu, geleneksel iran miizigi formlarina yakin eserlerdir. Ayni
zamanda bu bestelerin, geleneksel Iran miizigi makamlari olan dastgah’lara yakin
formda oldugu da gériiliir. Ornegin Emir Hayati’nin Iran’da ¢ok bilinen ve sevilen
“Ali Guyaam, Ali Juyaam” adli eseri, Iran miizigi makamlarindan c¢argah

dastgahi’ndadur.

Radyoda c¢esitli mecazi makamlari icra eden Emir Hayati ile ayn1 donemlerde ve yine
Sahne’de yasamis olan Emrullah Sahibrahimi, 70°li yillarda ilk kez bir tanbur
grubunu kuran ve sahnelerde bu grupla konserler veren 6nemli bir ustadir. Tanburun
genis kitlelere ve Ehl-i Hak olmayanlara da yayilmasinda 6nemli rolii olan bu

konserler, Sahibrahimi’nin tanbur grubunun etkisiyle, 1977 yilinda kurulan, Seyit
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Halil Ali Nejad, Keyhusro Purnazeri, Ali Ekber Muradi gibi pek ¢ok tanbur ustasinin
yer aldig1, Sahne ve Guran bdlgesinin geng kusaktan dnemli ustalar1 bulusturan Sems
ve daha sonra Baba Tahir adli tanbur gruplarinin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Bu
gruplarin konserlerinde, genel olarak geleneksel veya yeniden bestelenmis mecazi
makamlardan ornekler calinsa da kimi zaman meclisi makamlar icra edilir. Emir
Hayati ve Emrullah Sahibrahimi’nin 6nemli seyit ailelerinden gelmelerinden dolayz,
sahnede, radyoda ve cesitli kayitlarda tanbur icra etmeleri konusunda daha ciddi

tartismalar yasanir.

Emir Hayati’den bu yana Iran’da tanburla kaydedilmis en ¢ok ses getiren
caligmalardan bir digeri, Seyit Halil Ali Nejad’in 90’larin sonunda yayinlamaya
basladig1 albiimlerdir. Hayati gibi Sahneli olan Nejad, alblimlerinde hem yeni
bestelerini seslendirir, hem de geleneksel makamlardan bazilarin1 kaydeder.
Genellike kendi 6grencilerinden olusan, genis kadrolu, ismini Ehl-i Hak’in 6nemli
pirlerinden birisi sayilan, Iran’mn iinlii Lor sairi olan Baba Tahir’den alan tanbur
grubuyla konserlere ¢ikan ve alblimler kaydeden Nejad, sahnede de grubuyla, tipki
bir cem ortaminda oturur gibi icra eder. Emir Hayati gibi pek cok tartigmalara konu
olan Nejad, 2002 yilinda Isvigre’de kaldig1 evde esiyle birlikte yakilarak oldiiriiliir.
Bazi arastirmacilar Nejad’in kutsal makamlar1 kamuya agik yerlerde seslendirdigi
icin Oldiiriildiglinii 6ne siirerken, diger aragtirmacilar politik fikirleri ve ozellikle de
Ehl-i Hak onderligi sebebiyle oldiiriildiigiinii diisiiniir. Ancak bu konuyla ilgili
bilgiler yazili degil, sozlii aktarimla ilgilenenlere akratilir. Cogu zaman Nejad’in

Oliimiiyle ilgili Ehl-i Hak mensuplarinin “miihiir”’ii bozmadig1 gézlenir.

Guran bolgesinden gelen Ali Ekber Muradi, giiniimiizde tanburla yapilmis pek ¢ok
solo albiim kaydeder. ABD, Fransa ve Iran’da albiimleri yayinlanan Muradi, kutsal
makamlar1 bu ¢alismalarda seslendirmemeye 6zen gosterir, konserlerinde dahi kutsal
makamlar seslendirecegi zaman bunu Guran seyitlerinden aldig1 izinle icra eder.
Muradi’nin alblim g¢aligmalariin biiyiik ¢ogunlugu, meclisi ve mecazi makamlar
istiine kurulu, kimi zaman kendi bestelerini de igeren, sahnede canli kaydedilmis

eserlerden olusur.

Tanbur icrasina biiylik bir ustalik getiren Ali Ekber Muradi, Kirmansah ve Tahran’da
tanbur egitimi vermektedir. Muradi, yukarida bahsi gecen, 2003 yilinda kaydettigi
“72 Makam” albiimiiniin amacinin, Guran’da bir tanbur okulu agmak ve geng

kusaklarin makamlar1 toplu olarak dinleyebilmelerini saglamak oldugunu belirtir.
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Tanbur egitiminde mesk sisteminin kaginilmazligina inanan Muradi, bu kayitlarin
Guran pirlerinin de tesvikiyle belge olarak kalmasini istedikleri, ticari olmayan bir

kaynak caligsmasi oldugunu soyler.

Tanburla yapilan tanmmis ¢alismalar arasinda, geleneksel Iran miiziginin yasayan
onemli solistlerinden Sehram Nazeri’nin 70’11 yillardan bu yana yaptig1 albiimler de
sayilabilir. Aslen Ehl-i Hak olmayan Kirmangahli Kiirt bir aileden gelen Nazeri,
basta Sems olmak iizere, genellikle birkac kisiden olusan tanbur gruplariyla calisir,
tanburla yapilan yeni bestelerin yer aldigi albiimler kaydeder. Nazeri’nin
calismalarindaki temel 6zellik, aslen Ehl-i Hak olmayan, ancak Iran’da ¢ok sevilen

Mevlana’nin siirlerine tanbur icrasiyla getirdigi katkidir.

Geleneksel makamlarin havasinda icra edilen yeni bestelerinde Mevlana’nin siirlerini
kullanan Nazeri de tanburla ¢aligmalar yapan diger miizisyenler gibi diizenli olarak
Guran’da yasayan Ehl-i Hak seyitleriyle goriigiir, geleneksel makamlara saygisini
ifade eder. Nazeri’nin ¢alismalarinin, Ehli Hak toplulugundan olmayanlar tarafindan
da ilgiyle izlendigi soylenebilir. Bunun en 6nemli sebebi, Nazeri’nin tanburla yaptigi
calismalarin yani1 sira geleneksel Iran miizigini icra ettigi albiimlerinin iran’da
oldukca popiiler olmasidir. Ayn1 zamanda Nazeri, tanbur miizigini yoresel ya da dini
bir miizik olmanin otesinde, klasik Iran miizigi formlarma yakin bir miizik

oldugunun vurgusunu en ¢ok yapan miizisyendir.

Sehram Nazeri 6rneginde oldugu gibi, tanburla kayitlar yapan miizisyenlerin, Ehl-i
Hak geleneginden gelmeseler bile, ¢algiya saygilarindan ve geleneksel makamlar
calinmadan bu sazin eksik bir yanmin olacagini diisiindiiklerinden, Ehl-i Hak
kiiltiirtiyle iligkilerini korumaya 6zen gosterdikleri sOylenebilir. Bu agidan tanburun
statlistiniin, Ehl-i Hak toplulugunun “dis diinya” ile baglant1 kurmasinda 6nemli bir

ara¢ oldugu da ifade edilebilir.

1977 yilinda kurulan Sems grubundaki miizisyenler ¢alismalarina solo veya baska
gruplarla devam ederken Keyhusro Purnazeri, giiniimiize kadar bu grubu siirdiiriir.
Purnazeri ile ailesinden miizisyenler ve 6grencilerinden olusan Sems grubu, tanburla
birlikte kemencge, barbat (ud), def, tonbak gibi geleneksel Iran calgilarinin icra
edildigi, yeni diizenlemeler yapar. Grup, ayn1 zamanda kadin icracilarin da yer aldig1
genis bir toplulukla sahneye ¢ikar. Bu a¢idan, giiniimiizde faaliyetlerini siirdiiren

Sems grubunun tanburla ilgili en énemli yenligi, tanburun geleneksel iran miizigi
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calgilarindan olusan orkestra icerisinde bir c¢algi olarak kullanilmasidir. Ancak bu
kullanimda tanburun kromatik ses diizeninde degisiklik yapilmaz. Tersine, orkestra
sazlariin tanburun ses yapisina uygun calindigi goriiliir. Kutsal makamlar ya da
meclisi makamlart da icra etmeyen Sems grubu, genellikle grup tiyeleri tarafindan
bestelenen yeni eserleri icra eder. Topluluk, yapilan ¢aligmalarin ilahi bir misyon
oldugunu, bu misyonla diinyanin diger bdlgelerine de tanbur miizigini tagimak ve
onlar1 tanburla tanistirmak amacinm giittiiglinii aktarir; ayn1 amagla Ukrayna Senfoni

Orkestrasi gibi ¢esitli topluluklarla da sahneye ¢ikar.

Yukarida bahsedilen “yeni” ve “disa agilan” tanbur kayitlarinin yani sira, tanbur
repertuart agisindan olduk¢a Onemli sayilabilecek, 1974 yilinda 6len Ehl-i Hak
inanciin reformist liderlerinden tanbur ustast Nur Ali Ilahi’nin, 50’li yillardan
itibaren ¢esitli meclislerde kaydedilen ve g¢ocuklari tarafindan toplu bir sekilde
yayinlanan albiimlerini de anmak gerekir. Ilahi’nin bu kayitlari, tanbur makamlarinin
oldukc¢a uzun bir siireyle dogaglama bir sekilde icra edildigi, tanbur teknigi agisindan
pek cok yenilik iceren, tanbura farkli bir bakis acisiyla yaklasan kayitlar olarak
degerlendirilebilir. Elahi’nin kayitlarinin da bazi “gizli” makamlari icerirken, genel
olarak geleneksel cem icrasina yenilik getirmeye ve tanburun teknik kapasitesini
ortaya koymaya yonelik bir anlayisa sahip oldugu soylenebilir. Ilahi’nin yasadig
donemde kaydedilirken, albiim olarak yayinlanma amaci bulunmayan, sadece arsiv
amacl yapilan bu kayitlarin arasinda bulunan bazi cem makamlari, Ilahi’nin
Olimiinden sonra yayimnlanan alblimlerinde yer alir. Ancak tartismalara yol agmaz.
[lahi ile ilgili as1l tartismalar, Ehl-i Hak’a getirdigi reformist yorumlar iizerinedir.

Tanbur icralarinin da bu yaklasimin igerisinde degerlendirildigi sdylenebilir.

Tanburun “gizli” repertuarim1 icra eden Ehl-i Hak miizisyenlerin kayitlarinda
“gosterdikleri” miizikal icralarda, dsdr’in ne kadar “gizlendigi” ya da “goriildigi” da
bir bagka tartisma konusudur. Bu tartisma, Ehl-i Hak toplumundan olanlarin,
kendilerini dis diinyaya agarken karsilastiklar1 bir baska durumu gdsterir. Tanbur
icralarinda bir yandan geleneksel repertuarin icra edilmesine duyulan istek ortaya
¢ikar; diger yanda ise bu icralarin tam olarak ger¢eklesmesine miisait olmayan
yerlerde, ritiiel ortaminin disinda yapmak durumunda kalmir. Ornegin cem ortamia
kayit cihazlarinin sokulmamasi, bu ortamda icra edilen makamlarin kimi zaman
stiidyo ortaminda icra edilmesine neden olur. Ancak bazi Ehl-i Hak mensuplari, bu

yeni kayitlarda dsdr’in ortaya ¢ikmamasinin, tanburun statiisiine zarar verdigini,
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tanburla geleneksel makamlar diginda bir sey calinmamasi ve bunun sadece cem

ortaminda icra edilmesi gerektigini diisliniir.

70’11 yillardan bu yana, tanbur sazinin konserlerde ve albiim kayitlarinda icra
edilmesiyle baslayan tartismalarin bir bagka boyutu, cem ile konser ortaminin kimi
zaman benzer repertuarlar icermesinden kaynaklanan, hem sazin kutsalligin
tartismaya agan bir platform yaratir, hem de tanburun teknik kapasitesinin, bir konser
boyunca dinleyicileri bir arada tutmaya ¢ogu zaman yetmedigini gosterir. Tanburla
yapilan yeni caligmalarda genellikle grup icrasmin tercih edilmesi, tek kisilik
icralarin kimi zaman yetersiz kalmasinin da bir gostergesidir. Grup icralari, tanburun
cemin zikir anindaki giiciinii ve karakterini, konser veya albiim ortaminda da
gbstermeye, en azindan bunu imlemeye yonelik icralar olarak yapilir. Bu durum da,

tanburla yapilan icralarin tartigilmasinda 6nemli bir rol oynar.

Grup icralanyla ilgili bir bagka 6rnek, sahnede cemlere yakin bir performans yapan
ve 1997 yilinda kurulan Razbar Ensemble’dir. Ismini, Ehl-i Hak’in en énemli kadin
Pir’i sayilan Razbar’dan alan topluluk, Nur Ali Ilahi’nin reformist yaklasimini takip
eder. Ehl-i Hak’in cemlerini, sahnede en ¢ok imleyen grup sayilabilecek Razbar’in
diger miizisyen ve gruplardan baslica farki, Almanya’da yasayan Ehl-i Haklar’dan
olusmasi ve performanslarin1 Ehl-i Haklar’dan ziyade “dis diinya”ya yapmalaridir.
Toplulukta hem kadin hem de erkek miizisyenler yer alir. Sadece diinya miizigi
festivalleri (ya da Unesco geceleri gibi) biiylik ve 6zel organizasyonlarda yer alan
grup, diger miizisyenler kadar tartisma konusu olmaz. Bunun en Onemli nedeni,
Razbar’in iran disinda bir topluluk olmasi ve Nur Ali Ilahi’nin yolunu takip
edenlerce biiyiik destek gormesidir. Razbar’in sahneden yaptigi cem imlemesinin,
basta Guran veya Sahne’deki Ehl-i Haklar olmak iizere iran’daki diger Ehl-i Haklar
arasinda tartisma yaratmamasi, reformist yaklasimin genel olarak Ehl-i Haklarca

dislandigi1 izlenimini de uyandirir.

Ehl-1 Hak tanburuyla bir kadin tarafindan solo olarak kaydedilen ilk ve tek albiim,
Amerika’da yasayan Heyraneh adli iranli miizisyenin 2007 yilinda yayimlanan
“Prayers on Tanbur” adli ¢alismasidir. Ali Ekber Muradi ve Keyhusro Purnazeri’den
uzun yillar tanbur dersleri alan Heyraneh, Iran’da kadinlarin solo albiim yayinlamasi
yasak oldugu i¢in ¢aligsmasini, yasadigi Amerika’da yayinlar. Alblimiinde ¢ogunlukla
meclisi makamlar1 ve melodik olarak ke/dm makamlarin1 andiran eserleri icra eden

Heyraneh, bu ezgilere ekledigi Mevlana, Hafiz, Baba Tahir gibi sairlerin Fars¢a
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siirlerini tanbur ve ¢esitli perkiisyonlarla seslendirir. iran’da yaymlanmadig1 ve
sinirli sayida basilip datigildigr i¢in tanburla ilgili tartigmalara konu olmayan bu
albiim, ¢esitli internet sitelerinden kolaylikla ulasilabilecek bir ¢aligmadir. Gergek adi
Fariba Rofukaran olan Heyraneh bu adin, Sehram Nazeri tarafindan Kirmangah’ta
yasayan bir kadin dervisin ismi olarak kendisine verildigini akratir. Heyraneh
albiimiinde, giiniimiizde halen gizli olarak kabul edilen tanbur miizigini kendisine
Ogreten hocalarina tesekkiir eder. Bu albiim, ileride tanburla yapilacak yeni
calismalar ve kadinlarin tanbur icrast agisindan énemli bir baglangic albiimii olarak

degerlendirilebilir.

Diger yandan Iran’da, tanburun geleneksel icrasinin sorgulanmasi gerektigini
diisiinenlerin icra ettigi kayitlarin ¢cogalmasi, yeni tartigmalarin ortaya ¢ikmasina
neden olur: Ali Ekber Muradi’nin “72 Makam” alblim kitap¢igina yazdigi, yikarida
da bahsi gegen icazetname i¢in yazdigr mektuptaki sozleri, bu konunun Ehl-i Hak
mensuplar tarafindan her donemden tartisildigina isaret eder. Ancak bunlara ragmen
Muradi’nin yasadig1 bir bagka olay1 da buraya tasimak gerekir: Aslen tar ve setar
egitimi almus, Iran’da sayg1 duyulan bir icraci olan Hiiseyin Alizadeh’in 90’11 y1llarin
basindan itibaren kimi konser ve albiim kayitlarinda tanbur icra etmesi bir bagka
tartismanin konusu olur. Alizadeh’in tanbur icrasi sirasinda geleneksel tanbur
icrasina dayanmayan, hatta onu yok sayan tavr1 basta Muradi olmak iizere pek ¢ok
Ehl-i Hak tarafindan tepkiyle karsilanir, bunun iizerine Muradi tarafindan Iran’in en
cok okunan gazetelerinden birinde bu konuyla ilgili genis bir makale yer alir.
Iran’daki miizik camiasinda da biiyilk yanki uyandiran bu tartisma, Alizadeh’in
tanbur icrasini tamamen birakmasina neden olur. Bu durum, tanbur ve setar arasi bir
calgr sayilabilecek, her iki sazin icra tekniklerinin de uygulanabilecegi sirengiz adi
verilen ¢alginin Alizadeh tarafindan daha sik ¢alinmasini saglar. Gegmisi ile ilgili
pek fazla bilgi bulunmayan bu ¢alginin, son donemlerdeki tanbur ilgisine bagh
olarak, klasik iran miizigine de merakl1 olan tanbur icracilari tarafindan da ¢calinmaya
baslanmasi, oniimiizdeki donemde tanburun yapisal 6zelliklerinin de tartisilabilecgi

yeni durumlarin ortaya ¢ikabilecegini diistindiiriir.

Yapilan tanbur kayitlar1 ve icralar1 gosteriyor ki tanburu, kimligi ve statiisiiniin yan1

sira basta kutsal kabul edilen makamlar olmak iizere tasidig: tiim degerlerle korumak

> Moradi ile yaptigimiz gériismede, kendisinde bu gazetenin bir niishasinin olmadigini 6grendik. Daha
sonraki aragtirmalarimiza ragmen bu gazeteye ulagamadik.
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isteyen Ehl-i Hak mensuplarinin, bunu anlamaya, 6grenmeye calisan Ehl-i Hak
olmayanlar ve bunu anlatmaya, 6gretmeye (yani disa agmaya calisan) Ehl-i Hak
olanlarla tartismasi, Ehl-i Hak’in bugiine kadar yasamadigi bir yenilenmeyi ve
acilmay1 isaret eder. Bu durum, calginin degerlerinin yenilenmesi ve agilmasi

anlamina da gelir.
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6. SONUC

Yiizyillar boyunca korunarak giinlimiize kadar gelen tanbur sazi, Ehl-i Hak inancina
sahip bulunan toplulugun toplumsal belleginin bir tasiyicis1 olarak, kutsal olarak
kabul edilen bir halk ¢algisidir. Tanburun bu kutsiyetle olusan statiisii, Ehl-i Hak
toplulugunun hem giinliik yasami, hem de ritiiellerinde 6nemli bir rol oynamasiyla
iligkilidir. Bu statiiyle birlikte, tanburun korunan degerleri, ayn1 zamanda Ehl-i Hak
inancinin kutsal degerleri oldugundan, toplulugun yiizyillardir “disa kapali” durusu,
tanburun gilinlimiizde degisime ugrayan performans pratikleriyle birlikte “disa
acilan” bir hale gelir. Dolayisiyla, inancin koruma ve tasima iglevine sahip baslica
“gdrevli” olan tanbur ¢algisi, inanci dis diinya ile bulusturan yeni bir gorevi iistlenir.
Tanbur bu islevi, Ehl-i Hak inanci i¢inde batin ve zahir diinyalarla olan irtibati

sagladig1 cem ortaminda tasidig1 degerlerden alir.

Tanburun, Ehl-1 Hak toplumuyla paralel bir sekilde disa agilmasi, sadece miizikal
alanda bu calgiyla yeni iiretimler yapilmasi anlaminda gerceklesmez. Ayni zamanda
ulagim, haberlesme ve kayit teknolojileri konusundaki ilerlemelere paralel olarak,
Ehl-i Hak mensuplarinin kendilerini ifade etme anlamindaki disa agilmalart ile
topluluk disinda bulunan ve Ehl-i Hak’la ilgili bilgilere ulagsmak isteyen
arastirmacilar basta olmak iizere ¢esitli kesimlerin ilgileri de bu agilmada 6nemli bir

rol oynar.

Ancak topluluk tarafindan korunan degerlerin yeniden {iretiminin ve diga agilmasinin
topluluk i¢inde bir takim sorunlar ortaya cikardigi, toplumsal belle§in en 6nemli
tagiyicilarindan birisi olan tanbur sazinin da bu sorunlarin merkezinde yer aldigi
goriiliir. Tanburun inangsal agidan sembolik degeriyle, sazin yapisal olarak tasidigi
sembolik degerler arasindaki iligki ve bu iliskinin zaman zaman degisime ugrayan
yanlari, bu degisimin esneklik baglaminda ne kadar ileri tasinacag tartismalarin1 da
beraberinde getirir. Bu iligski, ayn1 zamanda topluluk iiyelerinin dis diinyayla
iligkilerine de ayna tutar: Ehl-i Hak inancini temsil eden baglica sembol olan tanbur,
toplulugun ona verdigi statii geregi, toplumsal bellegin tasiyiciliginin yani sira

toplulugun dis diinyaya tasiyiciligini da yapar. Bu tasimanin smirlari, tanburun

62



sembolik agidan esneklige ugrayan ozelliklerinin ve de§isen performans pratiklerinin

de sinirlarini belirler.

Her ne kadar bir halk calgis1 olarak “korunan” halinden “disa agilan” bir hale gelse
de, tanburun bugiinkii icrasinda, sazin sahip oldugu kimligin digina ¢ikmak, Ehl-i
Hak inanci ve inanci siirdiiren mensuplar baglaminda kolay bir durum olarak
gbriinmez. Bu ylizden yeni tanbur calismalar1 yavas ilerler ve kimi zaman biiyiik
tartismalara yol agar. Bunlarin yani sira, uzun bir siiredir (XI. yiizyildan bu yana),
calgl yapimsal, ses veya repertuar agisindan geleneksel formu korunmaya calisilan

tanbur icrasi asil olarak cemlerde siirdiiriilmeye devam eder.

Ehl-i Hak inanct mensuplarinin baslica ritiieli olan cemin olusumu ve bu ritiielle
etkileserek ortaya c¢ikan topluluk iiyelerinin kimlikleri, tanbur calgis1 agisindan da
paralel sekillenen bir siirectir. Bundan dolay1 tanbur, topluluk iginde siirekli “ritiiel
iletigimi” gorevini siirdiiriir. Boylelikle tanbur, bir yandan toplumsal kimligi kollayan
bilginin dolagimim1 saglarken, diger yandan ritiielin yeniden {iretimini de
gergeklestirir. Yeniden iiretimde baslica islev, toplulugun dis diinyayla iligkisi ve dis
diinyaya acilimidir. Ancak bu iiretimin, yukarida belirtilen esneklik baglami disina

¢tkmamasina 6zen gosterilir.

Kokeni, Ehl-i Hak inancinin olusumundan 6ncelere giden ve antik ¢aglarda yasayan
cesitli uygarliklardan bugiine farkli isimlerle ¢alinagelen tanbur calgisi, Ehl-i Hak
inanci agisindan kutsal bir saz olarak kabul edilirken, giiniimiizde bu kutsiyete siki
sikiya bagl bir sekilde saza sahip ¢ikan Ehl-i Hak mensuplarinin yani sira, tanburun
statiisiine benzer saygiy1 gosteren, ancak sazin ¢alindig1 geleneksel cem ortaminin
disinda bu c¢algiy1 icra eden Ehl-1 Hak mensuplart veya Ehl-i Hak olmayanlar
tarafindan icra edilmektedir. Bu icracilar, genellikle Ehl-i Hak mensubu ustalar
tarafindan egitilmis tanbur ¢algicilaridir. Dolayisiyla tanburla ilgili bilgiyi 6grenmek,
aynm1 zamanda topluluk ve inang baglaminda Ehl-1 Hak’la ilgili bilgileri 6grenmek
anlamina gelmektedir, ki bu durum, bu bilgilerin topluluk disina ¢ikma olasiligini da
beraberinde getirir. Tanburun, korunan 6zelliklerinin yanm sira, Ehl-i Hak mensubu
olmayanlara Ogretilmesi, toplulugun disa acilim istegi agisindan da Onemli bir

durumdur.

Giiniimiizde Iran digindaki pek ¢ok kentte (6rnegin Koln, Paris veya Los Angeles)

kolaylikla tanbur 6grenme imkan1 vardir. Bu ortamlarda genellikle Iranli miizisyenler
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tarafindan tanbur egitimi verilmektedir. Bu egitimciler arasinda Ehl-i Hak mensubu
olmayanlar da bulunmaktadir. Ozellikle internet iizerinden iyi tanbur yapimcilarmin
sazlarin1 bulmak ve siparis etmek de miimkiindiir. Sliphesiz bu saz da, geleneksel pek
cok halk saz1 gibi mesk ederek 6grenilebilecek bir sazdir. Ancak “kutsal” ve “gizli”
bir repertuara sahip olan tanbura ulasmanin bu kadar kolay olmasi, sazin bir ritiielin
pargasi olmasinin yani sira dis diinyayla iletisimin de yeni bir aract oldugunun
gostergesidir. Son donemde internet ortaminda, tanburla yapilmis konser kayitlarinin
yani sira, cesitli cemlerden kisa da olsa goriintiilere ulagmanin miimkiin olmasi

bunun bir bagka gostergesidir.

Toplulugun kutsal degerlerinin, kimi zaman tartismalar sonrasinda, kimi zaman ise
yasayan Onderlerin izniyle gerceklen performanslarda icra edilmesi, yani cem
icrasinin, sahne veya alblim kaydi gibi ortamlara tasinmasi, toplumsal yasam
baglaminda Ehl-i Hak inancinin degisime ugradig1 ve disa a¢iliminin gergeklestigi
onemli durumlardan birisidir. Dolayisiyla tanbur sazi, sadece, Ehl-i Hak
toplulugunun belleginde ve ritiielinde bir “hatirlama arac1” olarak degil, toplulugun

degisim siirecini de gosteren bir arag¢ olarak degerlendirebilir.
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EKLER

Ek 1. S6zluk

Asar: 1zler, nisaneler, alametler. Ehl-i Hak tanburuyla ¢alinan makamlarin biraktig
izler, nisneler manasinda kullanilir.

Batin: Tasavvufi manada i¢, gizli, kapali, derin bilgi. Bu bilginin i¢ine girilerek
Ogrenilebilecegini de vurgular.

Cem: Toplanma, bir araya gelme manasindaki bu deyim, Ehl-1 Hak ve benzeri
inanglar arasinda baglica ritiiel olarak kabul edilir. Bu, inanca mensuplar
disindakilere kapali, merkezinde tanburla calinip sdylenen keldm’larin oldugu bir
torendir. Cemler, cemhane ad1 verilen evlerde yapilir.

Diatonik dizi: 5 tam ve 2 yarim sesten meydana gelen dizi.

Dutar: Ozellikle Orta Asya ve gevresinde kullanilan, iki telli halk calgilarmin genel
ad1.

Ehl-i Hak: Islam’dan sonra ortaya ¢ikan, ancak kokeninde Islam sonrasi inang
motifleri oldugu kadar, Islam 6ncesi inanclardan motifler de igeren, genel olarak Irak
ve Iran’da goriilen, heterodoks ve senkretik yapida bir inang.

Gnostisizm: Kdkeni antik ¢aglara uzanan, cesitli kiiltiirlerde goriilen, mistik egilimli
felsefelerin ortak adi.

Gulat: Islam diinyasinda Hz. Ali’den sonra ortaya ¢ikan, Hz. Ali’yi ¢esitli sekillerde
(¢cogu zaman asir1 olarak) inanglarinin merkezine koyan dini akimlarin genel adi.

Hal: Durum. Tasavvufi manada kisinin geldigi olgunluk durumu.

Havendigar: Ehl-i Hak inancinda, ilahi Oz ya da zat-1 Hakk olarak da bilinen, yaratici
glic, Tanr1.

Heftan: Ehl-i Haklar icin kutsal olarak kabul edilen yedi viicud.

Heftavana: Ehl-1 Haklar i¢in kutsal olarak kabul edilen ve hiyerarsik olarak
haftan’dan sonra gelen yedi kuvvet.

Heterodoks: Bulundugu dini gelenek ortamina uymayan, “dindis1” kabul edilen pek
cok Ogeyi inancinin merkezine koyan, bundan dolay1 genellikle “sapkin™ olarak
goriilen dini akimlar.

Hulul: Tanri’nin bir insan bedenine girmesini ya da o bedende gdriiniisiinii anlatan,
enkarnasyon olarak da bilinen diisiince.
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Kelam: Tanri’nin sozii. Ehl-1 Hak inancina gore, kutsal kabul edilen s6zler biitiinii.

Kelamhan: Ehl-1 Hak cemlerinde tanbur calip keldm makamlarini seslendiren, cemi
miizikal olarak yonlendiren kisi.

Kromatik dizi: Bat1 miizigindeki tiim sesleri igeren, birbirine esit mesafede 12 yarim
aralikli sesten olusan dizi.

Makam: Cesitli miizik kiiltiirlerinde kullanilan ses dizileri ve bunlarin islenis
bicimlerinin genel ad1 olan makam, Ehl-i Hak miizigi baglaminda, ses dizisi, ezgi ve
kelam sozlerinden olusan bir biitiin olarak ifade edilir.

Pir: Tarikat lideri, miirsit. Ehl-i Hak inancinin yasadigi donemde onderligini yapan
ve kutsal kabul edilen kisi.

Senkretik: Din ya da felsefede farkli inanglarin uzlastirilmis, bagdastirilmis ifadesi.
Sercemnisin: Ehl-1 Hak cemini yoneten, cemin basi olan kisi, seyit, Pir.

Seyit: Islam inancinda Hz. Muhammed’in soyundan gelenler i¢in kullamlan bu terim,
Ehl-1 Hak icin, kutsal olarak kabul edilen ailelerin (6rnegin heftavana) soyundan

gelenler icin kullanilir.

Sir: Gizli, kapali tasavvufi duygu ve bilgiler. Ehl-i Hak inanc1 baglaminda, inancin
temellerini iceren ve gizli tutulan bilgi hazinesi olarak kullanilir.

Sultan Ishak: XV. yiizyilda bakire bir anneden dogduguna inamlan ve yasadig
donemde Ehl-i Hak inancinin temellerini olusturan Ehl-i Hak Pir’i.

Stuzndk: Kalbi yakan, hiiziinlii, dokunakli s6z, duygu ve ifade.

Sah Hosin: XI. yiizyilda yasayan, Ehl-i Hak inancina gore tanbur sazini1 cemlerde ilk
kez ¢alan, ona bir statii verip kutsalligini tescil eden Ehl-i Hak Pir’i.

Tendsiih: Bir kisinin oldiikten sonra “don degistirerek™ bir baska bedende viicud
bulmasini anlatan, reenkarnasyon ya da metampsikoz olarak da bilinen diisiince.

Tanbur: Kokeni antik ¢aglara kadar uzanan, giiniimiizde farkl kiltirlerde benzer
isimlerle c¢alinan, ancak Iran’da yasayan Ehl-i Hak inancina mensuplar tarafindan
kutsal olarak kabul edilen, iki telli sazlar ailesinden, elle ¢alinan bir halk ¢algisi.

Zahir: Tasavvufi manada dis, a¢ik, goriiniir bilgi.
Zat-1 beger: 11ahi Oz’iin viicud buldugu, Ehl-i Hak’m kutsal kabul etttigi kisiler.

Zat-1 mihman: Zat-1 beser’le birlikte olan, ona kuvvet veren, Ehl-i Hak’in kutsal
kabul etttigi kisiler.
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miiziginin geleneksel ¢algilar dede sazi ve ruzbayla 6rnekler seslendirdi. Ayn1 zamanda Alevi-
Bektasi miizigiyle ilgili ¢gesitli sunumlar yapti.

Bugiine kadar film, dizi, belgesel miizigi ¢calismalar1 da yapan Ozdemir, goriintiilii ortamlar igin
yazdig1 miiziklerde, yasadig1 cografyanin farkli miizik kiiltiirlerine gondermeler igeren beste ve
diizenlemeler yapmaktadir.

Ozdemir, 1997 yilindan bu yana Kalan Miizik’te yapim sorumlusu olarak ¢alismaktadir.
Yayimnlanmis Cahismalari:

Albiimler:

- Ummanda / Maras Sinemilli Deyisleri, Kalan Miizik, 1998

- O da Beni Seviyor / Orijinal Film Miizigi (Mare Nostrum’la birlikte), Kalan Miizik, 2001
- Asker Tiirkiileri (Derleme albiim), Kalan Miizik, 2003

- Giil Tiirkiileri (Derleme albiim), Kalan Miizik, 2003

- The Wind (Kayhan Kalhor ve Erdal Erzincan’la birlikte), ECM, 2006

- The Companion (Ali Akbar Moradi’yle birlikte), Hermes Records, 2007

- Bu Dem, Kalan Miizik, 2008

Kitap:
- Su diyar-1 gurbet elde / Asik Miicrimi’nin Yasami ve Siirleri, Pan Yaymcilik, 2007
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Yaymma Hazirladig1 Albiimler:

- Fethiyeli Ramazan Gilingor, Kalan Miizik, 1998

- Abuzer Karakog, Alvar Deyisler, Kalan Miizik, 2000
- Tiillay German, Burc¢ak Tarlasi, Kalan Miizik, 2001

- Balaris1 Ahmet, Kalan Miizik, 2001

- Adnan Onder, Hos Geldin, Ada Miizik, 2002

- Liitfii Giltekin, Gul Tirkiileri, Kalan Miizik, 2003

- Feyzullah Cinar, Fazilet, Kalan Miizik, 2004

- Dertli Divani, Hasbihal, Kalan Miizik, 2005

Film Miizikleri:

- O da Beni Seviyor (Mare Nostrum’la birlikte), Barig Pirhasan — Filmacass , 2001

- Babba (Televizyon filmi; Aytekin G. Atas’la birlikte), Yal¢in Yelence — Giilsah Film, 2005
- Untitled / Only After Dark, (Kisa film serisi), Bojan Sarcevic, 2007, 2008

Dizi Miizikleri:

- Hizma (Engin Arslan’la birlikte), Dijital Sanatlar — Show Tv, 2002

- Berivan (Engin Arslan’la birlikte), Gold Film — Kanal D, 2003

- Kapilart A¢gmak, Sinegraf Film — Kanal D, 2005

- Son Tercih, Fergilin Yapim — Show Tv, 2007

Belgesel Miizikleri:

- Karaman: Gelenler, Gidenler ve Kalanlar, Hasan Ozgen — Nobetgi Ajans, 2006
- Otel Odalari, Seving Yesiltas — TRT, 2007

- Sevdigimiz Seyler (Bursa — Osmangazi), Hasan Ozgen — Nobetgi Ajans, 2008
- Son Degirmenler, Aygiin Filiz — TRT, 2008

- 10 Muharrem — TRT, 2008

Miizik Danismanhgi:
- Pusat, Sinegraf Film — Show Tv, 2007
- Giildeste, TRT Gap, 2008

fletisim:
ulasozde@gmail.com

Web-site:
www.ulasozdemir.com

73



